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El color en el cine:
De dénde venimos y
doénde queremos llegar

Laura Cortés-Selva

Desde los primeros experimentos sobre la descomposicion de la
luz en colores del fisico Isaac Newton, el estudio del color ha sido
una materia que ha interesado a distintas disciplinas tan apa-
rentemente dispares como la Fisica, las Bellas Artes o la Comu-
nicacién. En el ambito que nos incumbe —el cinematografico— el
color es uno de los elementos narrativos mas complejos y dificiles
de abordar debido a su naturaleza multidimensional. No obstante,
es indudable que constituye un medio de expresion de gran re-
levancia que, no solo aporta significado a la narracion principal,
sino que es capaz de contar su propio relato independiente y de
provocar determinadas sensaciones estéticas como bien ha demos-
trado la Historia del Arte. La investigacion en torno al color en el
cine aglutina diferentes perspectivas que incluyen la produccion
cinematografica, la historia, la tecnologia, la estética, asi como la
conservacion y restauracion del mismo en los soportes en los que
viene dado. Desde el punto de vista de la produccion, el color forma
parte de la paleta expresiva del director o directora del filme; es
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un elemento técnico-expresivo de la fotografia cinematografica; se
revela a través de las superficies y texturas de los decorados, en
las telas del vestuario y en el maquillaje de los protagonistas; fi-
nalmente, vuelve a estar presente en la paleta del color en la pos-
tproduccion. Directores de cine como Rouben Mamoulian, Akira
Kurosawa, Douglas Sirk, Alfred Hitchcock, Todd Haynes, Wes An-
derson, Carlos Saura, Victor Erice o Pedro Almoddvar, entre otros,
han entendido la capacidad expresiva del color y la han utilizado
en sus peliculas de forma notable. También existen creadores que
teorizan sobre el color como S. M. Eisenstein (1998) o las del direc-
tor de fotografia Vittorio Storaro (2001, 2002 y 2003), que elabora
su propia teoria inspirada en la de Johann Wolfgang von Goethe,
y trata de aplicarla en algunas de sus obras desde The conformist
(Bernardo Bertolucci, 1970) The last emperor (Bernardo Bertolucci,
1987). Otro caso interesante es el de la utilizacion del color por
parte de la directora de fotografia Johanna Heer, en filmes como
Subway riders (Amos Poe, 1981), Kutya éji dala (Gabor Body, 1983),
Decoder (Muscha, 1984) y Zuckerbaby (Percy Adlon, 1985).

Goethe (1992) comienza a teorizar sobre los posibles significados
del color y vincula las categorias sensibles-morales del color con
el estatus social, afiadiéndole una carga ideoldgica. La teoria del
color de Goethe influye poderosamente en la configuracion del
color del pueblo aleman (Heller, 2004), demostrando que colores
y sentimientos no se combinan de manera accidental, sino que se
debe a experiencias universales profundamente enraizadas desde la
infancia, en nuestro lenguaje y en nuestro pensamiento. Otras obras
analizan el color desde la percepcion visual (Arnheim, 2002, 1986a,
1986b), o desde la estética (Aumont, 1994), la mayoria del grueso de
la investigacion se centra en los aspectos relacionados con la tecno-
logia. De modo especifico, en el terreno internacional, Ryan (1977) y
Coe (1978) reflexionan sobre los inicios del cine en color o, de modo
mas reciente, Hanssen (2006) rescata la prehistoria de los proce-
sos colorimétricos. Otros investigadores siguen esta tradicion como
Neale (1985); Haines (1993); Higgins (2007), e incluso lo relacionan
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con la estilistica cinematografica como Salt (2006, 1992), Bordwell
(1997 y 2006) y Bordwell, Staiger y Thompson (1985).

Desde hace una década se detecta un renacer del estudio y
la reflexion en torno al color en el cine que quisiéramos seguir
aviando. Este interés queda reflejado en obras como la de Dalle
Vacche, & Price (2006), que ofrece diferentes perspectivas desde las
que analizar el color: la tecnologia, el estilo visual, la teoria del
color, el creador como teérico y la metodologia de analisis. Por su
parte, Everett (2007) trata de aglutinar desde los inicios del desa-
rrollo del cine en color hasta su tratamiento digital. En una linea
similar, Misek (2010) ofrece un panorama histérico sobre la evolu-
cién del color, sus cambiantes aplicaciones y significados, desde los
fotogramas pintados a mano hasta las tendencias mas actuales en
la manipulacion digital del color. Centrada eminentemente en la
produccién britanica, Color and the moving image: History, Theory,
Aesthetics, Archive (Brown, Street, & Watkins, 2013) es una obra que
aglutina diferentes perspectivas del color, ofreciendo una obra muy
completa que abarca desde planteamientos teéricos hasta aspectos
archivisticos. Finalmente, Barbara Flueckiger (2015, 1016) y su grupo
de investigacion de la Universidad de Zurich ha desarrollado el pro-
yecto Timeline of Historical Film Colors que incluye una base de datos
sobre la evolucion historica de cada uno de los procesos vincula-
dos con el desarrollo del color en el cine (Flueckiger et. al., 2017
Flueckiger et. al., 2020; Flueckiger & Halter, 2020).

En Espafia, las investigaciones seminales sobre el color se las
debemos a Ramoén y Cajal (2007) con su obra sobre la fotografia
de los colores, que se publican inicialmente en el afio 1912, y que
desgraciadamente pas6 desapercibida durante la época. De me-
diados del siglo pasado son las obras de corte técnico como las de
Lopez-Garcia (1943) y Fernandez-Encinas (1949), o el trabajo de divul-
gacion de Pérez-Dolz (1954), todas ellas mencionadas en Guarner y
Otero (1962), que trata de reunir diferentes debates en torno al color
en el cine, con aportaciones nacionales e internacionales y con un
apartado (pp. 145-194) relativo a la experiencia del color en Espaia.
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No obstante, esta obra adolece de un acercamiento mas riguroso
que justifique algunos de sus resultados. Minguet Batllori (2009 y
2010) analiza el legado de Segundo de Chomon, pionero espafiol en
el desarrollo de una de las técnicas de coloreado del material sen-
sible mas antiguas, desarrollada junto a Pathé. Guiralt-Gomar (2014)
analiza uno de los procesos mas antiguos del color en el cine, el
Kodachrome de dos emulsiones. Por su parte, Llinds (1989) coordina
una obra focalizada en el trabajo de los directores de fotografia del
cine esparfiol, que dedica parte de sus capitulos al analisis del color
en la cinematografia espafiola. Aunque ya mencionada en la obra de
Guarner, Llinds centra uno de sus capitulos en uno de los hallazgos
técnico-expresivos mas interesantes y hasta la tesis de (Herrero-He-
rrezuelo, 2016) poco explorados: el cinefotocolor, creado por Daniel
Aragonés y empleado en varias producciones espafiolas desde finales
de los afos cuarenta y mediados de los cincuenta del siglo xx.

Otros autores centran sus investigaciones en el anilisis de la
obra de directores de cine espafioles como Pedro Almoddvar (San-
chez-Alarcon, 2008), o en directores extranjeros como Kieslowki
(Lazkano-Arrillaga, 2014). En el ambito de la estilistica cinemato-
grafica destaca la obra de Cortés-Selva (2018) centrada en analizar
el color en su funcién estilistica en filmes internacionales. Para ello,
(Cortés-Selva y Carmona-Martinez, 2014b y 2014c) plantean una me-
todologia de anilisis de color y la aplican a la obra conjunta del
director Mike Leigh y el director de fotografia Dick Pope. Entre los
ultimos hallazgos en ambito de la investigacion se encuentra la tesis
doctoral de Sopesens (2017), en la que reflexiona sobre la funciéon
estética del color en el cine.

Este volumen nace con la idea de aglutinar diferentes perspecti-
vas del estudio del color, desde los proyectos de investigaciéon mas
relevantes del ambito europeo, sin olvidar la investigacion nacional
en la que hemos seleccionado aportaciones de diferentes Univer-
sidades espafolas centradas en el analisis del color, la tecnologia y
la perspectiva de los creadores audiovisuales. El volumen esta divi-
dido en tres partes, la primera ofrece las aportaciones del equipo de
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investigacion de la doctora Barbara Fliickiger, (A Digital Humanities
approach to film colors), en el que nos detalla los métodos desarro-
llados en el proyecto de investigacién sobre la historia del color
en el cine, desde la técnica, la estética y el analisis colorimétrico.
El segundo capitulo de esta parte estda firmado por Sarah Street y
su equipo de investigacion de la Universidad de Bristol (From the
margins to the mainstream? The Eastmancolor Revolution and challen-
ging the realist canon in British Cinema), detalla las implicaciones de
la introduccién del Eastmancolor en la década de los cincuenta del
siglo pasado, en el conocido como canon realista britdnico.

La segunda parte del libro se centra en el analisis del color
en el cine, con aportaciones como la de Roberto Gelado-Marcos
y Laura Gonzilez-Diez de la Universidad CEU-Cardenal Herrera)
centrado en el analisis del color como elemento anticipatorio y
de refuerzo emocional en la pelicula La ciudad de las estrellas (La,
la land) (Damien Chazelle, 2016). Jos¢ Maria Sesé-Alegria, de la
Universidad de Murcia realiza un analisis desde el punto de vista
estético de la trilogia del color de Krzysztof Kieslowski, Azul, Rojo
y Blanco (1993-1994) y Andoni Iturbe Tolosa de la Universidad del
Pais Vasco ofrece una reflexion acerca de la funcién politonal del
color en la pelicula Una mujer fantdstica (Sebastian Lelio, 2017). El
vinculo entre el color y la musica es lo que nos desvela la apor-
tacion de José Gustems-Carnicer, Diego Calderén-Garrido, Adrien
Faure Carvallo y Alba Montoya-Rubio de la Universidad de Barce-
lona. La tercera parte la dedicamos al ambito de la tecnologia en
el que Rafael Suarez-Gomez (Tecnocampus Catalufia) nos relata el
desarrollo tecnologico de la captacion del color desde el fotoqui-
mico al formato digital. No hemos querido olvidar el relevante
papel de los creadores audiovisuales entrevistando a Jordi Bran-
suela-Esquius, director de fotografia, colorista y director del Master
de Direccion de fotografia de la ESCAC que nos detalla cual es la
funcion del colorista, una figura que ha estado presente desde los
inicios del desarrollo del color en el cine a través de la figura del
etalonador y que se ha transformado con la introduccién de la tec-
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nologia digital, para convertirse en lo que hoy en dia conocemos
como colorista.
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