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El color en el cine: 
De dónde venimos y 

dónde queremos llegar

Laura Cortés-Selva

Desde los primeros experimentos sobre la descomposición de la 
luz en colores del físico Isaac Newton, el estudio del color ha sido 
una materia que ha interesado a distintas disciplinas tan apa-
rentemente dispares como la Física, las Bellas Artes o la Comu-

color es uno de los elementos narrativos más complejos y difíciles 
de abordar debido a su naturaleza multidimensional. No obstante, 
es indudable que constituye un medio de expresión de gran re-

sino que es capaz de contar su propio relato independiente y de 
provocar determinadas sensaciones estéticas como bien ha demos-
trado la Historia del Arte. La investigación en torno al color en el 
cine aglutina diferentes perspectivas que incluyen la producción 

conservación y restauración del mismo en los soportes en los que 
viene dado. Desde el punto de vista de la producción, el color forma 
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-
nalmente, vuelve a estar presente en la paleta del color en la pos-
tproducción. Directores de cine como Rouben Mamoulian, Akira 
Kurosawa, Douglas Sirk, Alfred Hitchcock, Todd Haynes, Wes An-
derson, Carlos Saura, Víctor Erice o Pedro Almodóvar, entre otros, 
han entendido la capacidad expresiva del color y la han utilizado 
en sus películas de forma notable. También existen creadores que 
teorizan sobre el color como S. M. Eisenstein (1998) o las del direc-
tor de fotografía Vittorio Storaro (2001, 2002 y 2003), que elabora 
su propia teoría inspirada en la de Johann Wolfgang von Goethe, 
y trata de aplicarla en algunas de sus obras desde The conformist 
(Bernardo Bertolucci, 1970) The last emperor (Bernardo Bertolucci, 
1987). Otro caso interesante es el de la utilización del color por 

Subway riders (Amos Poe, 1981), Kutya éji dala (Gábor Bódy, 1983), 
Decoder (Muscha, 1984) y Zuckerbaby (Percy Adlon, 1985).

del color y vincula las categorías sensibles-morales del color con 
el estatus social, añadiéndole una carga ideológica. La teoría del 

color del pueblo alemán (Heller, 2004), demostrando que colores 
y sentimientos no se combinan de manera accidental, sino que se 
debe a experiencias universales profundamente enraizadas desde la 
infancia, en nuestro lenguaje y en nuestro pensamiento. Otras obras 
analizan el color desde la percepción visual (Arnheim, 2002, 1986a, 
1986b), o desde la estética (Aumont, 1994), la mayoría del grueso de 
la investigación se centra en los aspectos relacionados con la tecno-

más reciente, Hanssen (2006) rescata la prehistoria de los proce-
sos colorimétricos. Otros investigadores siguen esta tradición como 
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(1997 y 2006) y Bordwell, Staiger y Thompson (1985).
Desde hace una década se detecta un renacer del estudio y 

Vacche, & Price (2006), que ofrece diferentes perspectivas desde las 
que analizar el color: la tecnología, el estilo visual, la teoría del 
color, el creador como teórico y la metodología de análisis. Por su 
parte, Everett (2007) trata de aglutinar desde los inicios del desa-
rrollo del cine en color hasta su tratamiento digital. En una línea 
similar, Misek (2010) ofrece un panorama histórico sobre la evolu-

fotogramas pintados a mano hasta las tendencias más actuales en 
la manipulación digital del color. Centrada eminentemente en la 
producción británica, Color and the moving image: History, Theory, 
Aesthetics, Archive (Brown, Street, & Watkins, 2013) es una obra que 
aglutina diferentes perspectivas del color, ofreciendo una obra muy 
completa que abarca desde planteamientos teóricos hasta aspectos 
archivísticos. Finalmente, Barbara Flueckiger (2015, 1016) y su grupo 
de investigación de la Universidad de Zúrich ha desarrollado el pro-
yecto Timeline of Historical Film Colors que incluye una base de datos 
sobre la evolución histórica de cada uno de los procesos vincula-

En España, las investigaciones seminales sobre el color se las 
debemos a Ramón y Cajal (2007) con su obra sobre la fotografía 
de los colores, que se publican inicialmente en el año 1912, y que 
desgraciadamente pasó desapercibida durante la época. De me-
diados del siglo pasado son las obras de corte técnico como las de 
López-García (1943) y Fernández-Encinas (1949), o el trabajo de divul-
gación de Pérez-Dolz (1954), todas ellas mencionadas en Guarner y 
Otero (1962), que trata de reunir diferentes debates en torno al color 
en el cine, con aportaciones nacionales e internacionales y con un 
apartado (pp. 145-194) relativo a la experiencia del color en España. 
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No obstante, esta obra adolece de un acercamiento más riguroso 

2010) analiza el legado de Segundo de Chomón, pionero español en 
el desarrollo de una de las técnicas de coloreado del material sen-
sible más antiguas, desarrollada junto a Pathé. Guiralt-Gomar (2014) 
analiza uno de los procesos más antiguos del color en el cine, el 
Kodachrome de dos emulsiones. Por su parte, Llinás (1989) coordina 
una obra focalizada en el trabajo de los directores de fotografía del 
cine español, que dedica parte de sus capítulos al análisis del color 
en la cinematografía española. Aunque ya mencionada en la obra de 
Guarner, Llinás centra uno de sus capítulos en uno de los hallazgos 
técnico-expresivos más interesantes y hasta la tesis de (Herrero-He-
rrezuelo, 2016) poco explorados: el cinefotocolor, creado por Daniel 

de los años cuarenta y mediados de los cincuenta del siglo XX.
Otros autores centran sus investigaciones en el análisis de la 

obra de directores de cine españoles como Pedro Almodóvar (Sán-
chez-Alarcón, 2008), o en directores extranjeros como Kieslowki 
(Lazkano-Arrillaga, 2014). En el ámbito de la estilística cinemato-

(Cortés-Selva y Carmona-Martínez, 2014b y 2014c) plantean una me-
todología de análisis de color y la aplican a la obra conjunta del 
director Mike Leigh y el director de fotografía Dick Pope. Entre los 
últimos hallazgos en ámbito de la investigación se encuentra la tesis 

estética del color en el cine.
Este volumen nace con la idea de aglutinar diferentes perspecti-

vas del estudio del color, desde los proyectos de investigación más 
relevantes del ámbito europeo, sin olvidar la investigación nacional 
en la que hemos seleccionado aportaciones de diferentes Univer-
sidades españolas centradas en el análisis del color, la tecnología y 
la perspectiva de los creadores audiovisuales. El volumen está divi-
dido en tres partes, la primera ofrece las aportaciones del equipo de 
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investigación de la doctora Barbara Flückiger, (A Digital Humanities 
approach to  colors), en el que nos detalla los métodos desarro-
llados en el proyecto de investigación sobre la historia del color 
en el cine, desde la técnica, la estética y el análisis colorimétrico. 

su equipo de investigación de la Universidad de Bristol (From the 
margins to the mainstream? The Eastmancolor Revolution and challen-
ging the realist canon in British Cinema), detalla las implicaciones de 
la introducción del Eastmancolor en la década de los cincuenta del 
siglo pasado, en el conocido como canon realista británico.

La segunda parte del libro se centra en el análisis del color 
en el cine, con aportaciones como la de Roberto Gelado-Marcos 
y Laura González-Díez de la Universidad CEU-Cardenal Herrera) 
centrado en el análisis del color como elemento anticipatorio y 
de refuerzo emocional en la película La ciudad de las estrellas (La, 
la land) (Damien Chazelle, 2016). José María Sesé-Alegría, de la 
Universidad de Murcia realiza un análisis desde el punto de vista 
estético de la trilogía del color de Krzysztof Kieslowski, Azul, Rojo 
y Blanco (1993-1994) y Andoni Iturbe Tolosa de la Universidad del 

color en la película Una mujer fantástica (Sebastián Lelio, 2017). El 
vínculo entre el color y la música es lo que nos desvela la apor-
tación de José Gustems-Carnicer, Diego Calderón-Garrido, Adrien 
Faure Carvallo y Alba Montoya-Rubio de la Universidad de Barce-
lona. La tercera parte la dedicamos al ámbito de la tecnología en 
el que Rafael Suárez-Gómez (Tecnocampus Cataluña) nos relata el 
desarrollo tecnológico de la captación del color desde el fotoquí-
mico al formato digital. No hemos querido olvidar el relevante 
papel de los creadores audiovisuales entrevistando a Jordi Bran-
suela-Esquius, director de fotografía, colorista y director del Máster 
de Dirección de fotografía de la ESCAC que nos detalla cuál es la 

etalonador y que se ha transformado con la introducción de la tec-
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nología digital, para convertirse en lo que hoy en día conocemos 
como colorista.
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