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RESUMEN: #Movimientol_Excavacién, es una videoinstalacion que
investiga estrategias creativas en el terreno del audiovisual,
performances e intervenciones espaciales.

Se plantea como un espacio de recuperacién de la Memoria
Histérica y Colectiva de victimas de la represién politica y
terrorismo de estado en oligarquias y regimenes dictatoriales.
La obra se enmarca dentro del proyecto artistico interdisciplinar
MEMORIA, SITIOS Y DERIVAS cuyo discurso se vertebra a partir
de una deriva personal de busqueda y recuperacion de la
memoria de mi abuelo, Baldomero Mifia Goé, ferroviario
desaparecido en Teruel en octubre de 1936 durante la Guerra
Civil Espafiola.
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“El olvido es, antes que nada, aquello que queremos olvidar, pero nunca ha sido factor de
avance. No podremos llegar a ser vanguardia de nada ni de nadie, ni siquiera de nosotros

mismos, si irresponsablemente decidimos que el pasado no existe.”

Mario Benedetti, Perplejidades de fin de siglo, (1993:13)

A mi abuelo y a todas las personas desaparecidas y represaliadas.



1. PROPUESTA Y OBJETIVOS

#Movimientol _Excavacién propone una reflexion para problematizar y profundizar en la
recuperacion de la memoria y el pasado reciente. Centra su accionar en las consecuencias
devenidas de los crimenes de lesa humanidad, acontecidos durante un golpe de estado y su

posterior represion y dictadura politica.

Partiendo de un contexto particular y familiar, esta videoinstalacion, tanto formal como
conceptualmente, adopta un significado de tributo y memorial en el que se retinen emociones y

ausencias en un vacio fisico y psicologico.

Desde este lugar, donde empiezo a construir mi mirada, se plantea el desarrollo de procesos
creativos que integren y participen al publico con la obra. Al mismo tiempo, se exploran las
variables expresivas basadas en la utilizacién del cuerpo como medio en el accionar performatico,
tales como, el cuerpo extenuado y la lucha constante por la recuperacion de la memoria, la justicia

y la verdad.

De esta manera se busca generar un didlogo codificado mediante simbologia objetual, corporal

y discursiva proponiendo una relacion entre la accion, el objeto y el espacio.

Objetivos:

- Experimentar el campo audiovisual y su integracion con el objeto en la configuracion y
estructuracion espacial.

- Proponer una reinterpretacion performatica del espacio fisico y sonoro basada en la
accion de cavar/desenterrar.

- Participar en la recuperacion de la memoria de las personas desaparecidas durante la
Guerra Civil Espafiola y la dictadura franquista.

- Transmitir un conocimiento critico de la problematica a través del discurso y
pensamiento del arte.

- Reivindicar la recuperacion de personas desaparecidas en conflictos dictatoriales en
favor de los derechos humanos.

- Visibilizar el recuerdo de represaliadas y represaliados.



2. REFERENTES

Podemos clasificar en dos grupos los referentes mas significativos que han tenido influencia en

la conceptualizacion y realizacion de la pieza: referentes tematicos y artisticos.

En cuanto a los referentes tematicos que a continuacion se indican, es conveniente sefialar que
tratan de experiencias vividas en lugares y situaciones concretas. Estas emociones y energias
sensibles al referente tematico, tienen una gran importancia tanto a nivel formal como
conceptual por la influencia que como ser humano y artista han provocado en la articulacion del

discurso artistico.

Empecemos por el andlisis morfoldgico y espacial de la exhumacién de una fosa comun situada
en el cementerio de Paterna, realizada por voluntarios de la Asociacién para la Recuperacion
de la Memoria Histoérica.

Se llevo a cabo una investigacion de campo sobre el espacio y metodologia de trabajo de la

exhumacion de la fosa 115 con registro fotografico. (Fig. 1)
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Fig. 1- Vicente Mifia. Exhumacion Fosa 115, Fotografia. Paterna, 2019.



Otro referente temdtico es la llamada Marcha del Silencio. Una manifestacion y movilizacion
publica que se realiza en Montevideo, Uruguay, todos los 20 de mayo desde 1996, convocada

por familiares de represaliadas y desaparecidos durante la tiltima dictadura civico-militar (1973-

1985) en defensa de los derechos humanos. (Fig. 2)

Fig. 2- Vicente Mifa, Marcha del Silencio. Fotografia. Montevideo 2018

Con respecto a los referentes artisticos cabe destacar en primer lugar la obra de la artista Ester
Ferrer, tanto por su cardcter performatico como por su conceptualizacion del espacio y
simbologia del objeto “silla”. Como ejemplo de su extensa obra y referente principal del
proyecto que nos ocupa, centramos la atencion en la pieza performatica titulada Canon para 7
sillas (1990). En la obra la artista plantea una intervencién del espacio a través de la interaccion
de su cuerpo como medio, estableciendo un didlogo con el objeto silla y su simbologia basada

en presencias, ausencias y el paso del tiempo. (Fig. 3)

Fig. 3 - Ester Ferrer, Canon para 7 sillas (1990). Performance



También me gustaria citar y enfatizar un referente artistico, y en este caso ademas literario, que
ha sido de gran importancia durante todo el proceso creativo. Y que a un nivel fisico y
psicoldgico, ha removido sentimientos y emociones fundamentales en nuestro proceso creativo.
Se trata del poema titulado Mientras me quede voz, escrito por Marisa Peiia, poeta y activista
por la lucha de la recuperacion de la dignidad y memoria histdrica de las personas perseguidas,

asesinadas y represaliadas por el régimen franquista.

Mientras me quede voz
hablaré de los muertos
tan quietos, tan callados,
tan molestos.
Mientras me quede voz
hablaré de sus suefios,
de todas las traiciones,
de todos los silencios,
de los huesos sin nombre
esperando el regreso,
de su entrega absoluta
de su dolor de invierno.
Mientras me quede voz
no han de callar mis muertos.

Marisa Peria



Por ultimo, y como referente que engloba tanto aspectos tematicos como visuales y plasticos,
cabe sefialar la obra titulada Renacido (1999), del artista Fernando Sanchez Castillo.

Consiste en una instalacion con elementos visuales del registro de una performance realizada en
el Valle de los Caidos, combinada con un elemento organico que referencia directamente la
accion performatica registrada. La instalacion profundiza en la problematica de la division

politica de Espaia fruto del Golpe de Estado del 36 y la posterior dictadura. (Fig. 4)

r

Fig. 4 - Fernando Sanchez Castillo, Renacido, (1999).Instalacion.

A parte de los referentes citados, considero necesario nombrar, al menos, a artistas que también
han servido como referentes y cuya influencia en el trabajo de investigacion llevado a cabo

durante el proceso creativo han sido de gran importancia; como por ejemplo son : Abel Azcona,
Paola Junqueira, Joseph Kosuth, Virginia Villaplana, Bruce Nauman, Antoni Muntadas o

Joseph Beuys.
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3. JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA

En palabras de Virginia Villaplana,

El hecho histérico se transforma en memoria, ésta es una memoria cultural y
productiva. Su devenir estético no es alegorico, no es simbdlico, tampoco
representativo, ante todo es necesariamente reflexivo. No narra los hechos del

pasado, si no que devuelve el problema de nuevo al presente.’

El objetivo principal de #Movimientol_Excavacién, es plantear una mirada a nuestro pasado
reciente, y consiguientemente a nuestro presente, a fin de abordar el referente tematico desde

una reflexion que se plantea a partir de la dicotomia memoria-olvido.

La pieza y el proyecto artistico del que forma parte no pretenden establecer un caracter politico
o subversivo. Es decir, intenta mantenerse al margen de ideologias politicas para tnicamente
articular un mensaje de justicia y reparacion en defensa de los derechos humanos.

Un discurso que, de forma transversal y utilizando el lenguaje audiovisual, objetual y espacial
emociona y empatiza. De igual manera, transmite el sentimiento de soledad y desamparo con el
que los familiares de las victimas tienen que afrontar la dificil y traumatica tarea de intentar
recuperar la memoria y los restos de personas desaparecidas bajo el terror de la represion y el

terrorismo de estado.

Asi mismo, la propuesta se focaliza en trasladar al espectador a esos lugares de dolor que son
las exhumaciones de las fosas comunes, donde al mismo tiempo puede contemplar tanto la
ausencia, objetualizada simbolicamente en la silla, como la accion de cavar encarnada por el
artista en las proyecciones del registro de la anterior accion performatica. Alin mas, el acto de
cavar se entiende como un acto de fragmentacion y repeticion, que aporta texturas a la carga
conceptual de la pieza y a modo de mantra, conduce al artista a través de la experiencia estética

a un estado de catarsis.

Dicha accioén también simboliza una busqueda que se traduce en un ejercicio tenaz e infatigable
de sencillez y sinceridad, que como artista y nieto de un desaparecido durante la Guerra Civil,
materializo en un tributo a las victimas que fueron asesinadas y torturadas por el aparato

represor de la oligarquia franquista.

! Virginia Villaplana Ruiz, El Instante de la Memoria, (2010:129)
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Por otra parte, la presencia en la pieza de un volumen abstracto de naturaleza organica
construido a partir de las rocas extraidas durante la excavacion, actia como delimitador del
espacio y sefializador de un lugar concreto. El montoén de rocas hace referencia a las miles de
fosas que todavia permanecen sin ser localizadas a lo largo de todo el territorio espafiol y en
otros paises del mundo. Podemos entender entonces que dicho volumen adquiere en la

composicion de la obra el valor simbdlico de un mojon o apacheta.

La configuracion de los elementos que ordenan la videoinstalacion y su disposicion en el
espacio quedan integrados en un juego de luces y sombras. Conviene subrayar entonces la
importancia que adquiere la luz en la estructura de la pieza como recurso formal, y
consecuentemente la oscuridad en contraste. Esto nos permite apreciar un paisaje descrito por la
relacion dipolar de luz y oscuridad; el binomio entre lo descubierto y lo oculto.
Simultdneamente, tal analogia evoca las luces y sombras del territorio del Estado espafiol

sembrado por miles de huesos andnimos que permanecen ultrajados en las tinieblas del olvido.

Se debe agregar que la cohabitacion de todos los aspectos formales y conceptuales se relacionan
mediante la presencia de un espacio sonoro, que reproduce el sonido de herramientas cavando la
tierra. Siendo este otro rasgo que ahonda en el significado del concepto de repeticion y que se

plantea como parte importante del referente tematico de la obra.
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4. PROCESO DE PRODUCCION

Tal y como se ha explicado en los puntos anteriores, la accion performadtica de cavar el agujero
y su referencia temadtica, son el eje principal de la construccion de la videoinstalacion.
Examinaremos brevemente ahora, las condiciones y el proceso de trabajo en las que se llevo a

cabo durante la accidn y su registro. Se realizé durante cuatro sesiones en cuatro dias diferentes

con una duracién aproximada por sesion de ocho horas. (Fig. 5)

Fig. 5 - Captura del registro en video de la accion performatica.

Ademas, el vacid generado por la accidon de cavar, (sustraccion de material - rocas) se
materializa en el volumen orgénico que forma parte de la pieza. Se debe agregar que dicho
volumen esta construido por cinco rocas. Tres de ellas de un peso entre 10-15 Kg, y otras dos de

mayor tamafio de un peso entre 40 — 50 Kg. (Fig. 6, Fig. 7 y Fig. 8)

Fig. 6 — Sustraccion. Fig. 7- Material. Fig. 8 — Vista general del espacio de la accion.
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Conforme a todo el material audiovisual resultante del registro de la accion, se empezd a
trabajar sobre la imagen y el audio de manera separada. Con respecto a la imagen, se realiz6 un
visionado general del material grabado para su posterior montaje y edicion en el programa

Adobe Premiere para crear los dos videos a proyectar en la videoinstalacion. (Fig. 9)

e _o /Usuarios/Mou/Documents/Adobe/Premiere Pro/12.0/movimientol.prproj *

Origen: 00004: 00004.MTS: 00:00:00:00 ! € A > Vi | Programa: 00004

EER

=5
H
LA \

Ajustar ] / 4, 00:00:10:00 Ajustar

Proyecto: movimientol

Fig. 9 — Proceso de edicion del video para proyeccion en Adobe Premiere.

De la misma forma, para generar el espacio sonoro se trabajo a partir de samples registrados de
la accion de cavar. Para su edicion y procesado digital se ha utilizado el programa Reason
Studios 11 a fin de conseguir los efectos de ambiente y atmosfera requeridos para la pieza.

(Fig.10)

i, |
aach |

Fig. 10 — Proceso de edicion del audio para el espacio sonoro en Reason Studios.
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Por ultimo, se dispusieron todos los elementos en la sala donde se llevo a cabo el montaje y la

exposicion de la obra, donde también se realiz6 el ensamblaje del volumen orgéanico con las

rocas. (Fig. 11 y Fig. 12).

Fig. 11 — Disposicion de los elementos en el espacio expositivo.

Fig. 12 — Ensamblaje del volumen organico.
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5. RESULTADOS

Acorde con el desarrollo de los procesos de produccion y con los resultados obtenidos tanto a
nivel conceptual como formal, podemos concretar que dichos resultados son coherentes con el

referente tematico e intereses plasticos planteados en la pieza.

En definitiva, exploremos un poco la idea de que los caminos de la creacion artistica circulan
por el caos emocional de lo colectivo. Por lo tanto, el imaginario construido a partir de esta
videoinstalacién dentro del entorno del arte contemporaneo, describe texturas que quieren
despertar emociones, sensibilidades y curiosidades. En mi opinion, experiencias fundamentales

que deben acentuarse en el presente contexto social.

Hay que mencionar ademas, que el juego de luces y sombras propuesto en la videoinstalacion
consigue dar a todo el conjunto profundidad y volumen. Tanto en las sombras dibujadas en el
suelo como en las proyectadas en las paredes mediante la intromision del volumen de las rocas
entre el video y el plano vertical. También el efecto visual que produce la proyeccion de parte

del video sobre uno de los perfiles de las rocas.

En suma, entendemos que la configuracion de todos los elementos distribuidos y ocupando su
preciso lugar en el espacio, hace que dichos elementos actiien como un conjunto catalizador
formal. Es decir, conducen desde la poiesis y la catarsis del artista a la aisthesis del espectador,

dando per se, el verdadero y auténtico sentido a la obra,
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5.1. Obra final

Vicente Mifa, #Movimientol Excavacion (2020). Videoinstalacion.

Vicente Mifa, #Movimientol Excavacion (2020). Videoinstalacion.
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Vicente Mifa, #Movimientol Excavacion (2020). Videoinstalacion.
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Vicente Mifa, #Movimientol Excavacion (2020). Videoinstalacion.
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Vicente Mifa, #Movimientol Excavacion (2020). Videoinstalacion.

Vicente Mifa, #Movimientol Excavacion (2020). Videoinstalacion.
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Vicente Mifa, #Movimientol Excavacion (2020). Videoinstalacion.

A continuacion se proporciona un enlace a Vimeo, donde se puede ver un registro de la

videoinstalacion.

https://vimeo.com/386607465

21



Quiero concluir este trabajo con un texto en el que, desde mi lugar y circunstancia, de un nieto a
su abuelo asesinado, descubro parte de la deriva que supone el trayecto que atraviesa la pieza

#Movimientol_Excavacién dentro del proyecto Memoria, sitios y derivas.

Mi trayecto comenzo hace ahora ochenta y cuatro afios. Tan oscuro y desconocido como difuso y
desolado. Un golpe seco... violento. Mi sangre derramada en el frio barro. Inerte tierra y roca. Después,
solo silencio. No existe la rabia. No cruza el trayecto. Solo silencio, miedo y olvido. Hasta aqui el
trayecto recorrido, sin vivirlo, sin reconocerlo. Ahora sé lo que vivo.

r : I 2
Pap4, seguimos huérfanos.

2
Vicente Miia, El Trayecto. Buenos Aires, 2018.
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