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Este trabajo investiga los primeros autorretratos de los artistas plasticos, generalmente
incluidos dentro de la obra principal. La investigacion empieza en el arte rupestre,
donde el artista deja su huella en los comienzos del arte, y acaba con los autorretratos de
Durero: los primeros undnimemente reconocidos, firmados y fechados. A lo largo de la
tesis, se estudia la “presencia” del artista en el antiguo Egipto; en el Mundo Clésico; asi
como los autorretratos en los manuscritos, en la escultura y en la pintura de la Edad
Media y gran parte del Renacimiento. El estudio se centra en tres aspectos principales:
1°- Se estudian y analizan numerosas obras en las que el artista, de una u otra forma, se
convierte en protagonista al mostrarse autorrepresentado en ellas, ya sea por medio de
su propia imagen o a través de su firma u otras inscripciones con referencias personales.
2°- Se profundiza en el papel que desempetia el artista en la sociedad de su €poca y su
afan por conseguir el reconocimiento de su oficio y la eternidad de su obra; este anhelo
se refleja en los numerosos autorretratos realizados. Por ultimo, por medio del apéndice,
se hace una ampliacion al resto de la Historia del Arte, donde se aprecia la influencia de
estos autorretratos tempranos en el arte posterior e incluso en el arte actual.

Aquest treball investiga els primers autoretrats dels artistes plastics, generalment
inclosos dins de I’obra principal. La investigacido comenca en 1’art rupestre, on 1’artista
deixa la seua empremta en els origens de I’art, i acaba amb els autoretrats de Durero: els
primers reconeguts per tothom, signats i datats. Al llarg de la tesi, s’estudia la
“presencia” de I’artista en ’antic Egipte; en el Mon Classic; aixi com els autoretrats en
els manuscrits, en ’escultura i en la pintura de I’edat mitjana i gran part del
Renaixement. L’estudi se centra en tres aspectes principals: En primer lloc, s’estudien i
s’analitzen nombroses obres on, d’alguna manera, I’artista es converteix en protagonista
quan hi apareix autorepresentat, ja siga mitjangant la seua propia imatge o a través de la
seua signatura o d’altres inscripcions amb referéncies personals. En segon lloc, s’hi
aprofundeix en el paper que desenvolupa ’artista a la societat de la seua ¢poca i en
I’afany per aconseguir el reconeixement del seu ofici i I’eternitat de la seua obra; aquest
anhel es reflecteix en els nombrosos autoretrats realitzats. Per ultim, en 1’apéndix, s hi
fa una ampliaci6 a la resta de la Historia de 1’Art, on s’aprecia la influéncia d’aquests
autoretrats primerencs en |’art posterior, fins i tot en I’art actual.

This thesis investigates the early self-portraits of the plastic artists. The research begins
in rock art, where the artist leaves his mark on the beginnings of the art, and ends with
the self-portraits of Diirer: which are the first unanimously recognized, signed and
dated. Throughout this work, it is studied the "presence" of the artist in the former
Egypt; in the Classical World; as well as the self-portraits in the manuscripts, sculpture
and painting from the Middle Ages and much of the Renaissance. This study is focusing
on three main aspects: 1** There are studied and analyzed numerous works in which the
artist, one way or another, becomes protagonist showing his self-representation, either
through his own image or signature or through other inscriptions with personal
references. 2™ Delves into the role of the artist in the society of his time and his
restlessness to achieve recognition of their profession and the eternity of his work; this
yearning is reflected in the numerous self portraits made. Finally, through the appendix
becomes an extension to the rest of the history of art, where there is the influence of
these early self-portraits in later art and even in today's art.
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El autorretrato brindo al pintor un instrumento ideal de comunicacion.
Ninguna otra obra de arte permitia a su artifice transmitir con mayor sinceridad
sus aspiraciones sociales e inquietudes intelectuales, plasmar su ambicion
artistica o reflejar sus mds intimos sentimientos, y consecuentemente, pocas
imdgenes superan en franqueza o experimentalismo a algunos de los
autorretratos incluidos en esta exposicion.

(Alexander Nagel “El autorretrato en el Renacimiento”.
Catalogo de la exposicion Retratos del Renacimiento,
Museo Nacional del Prado, 3 junio - 7 septiembre, 2008)
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INTRODUCCION

A lo largo de toda nuestra investigacion trataremos de analizar el nacimiento y la
evolucion del autorretrato desde las primeras manifestaciones artisticas prehistoricas
hasta finales del siglo XV, fecha en la que aparece el autorretrato como tal y se
constituye como tema o subgénero dentro del retrato. Para ello hemos estudiado
aquellas obras en las que se puede observar la presencia de los artistas que las crearon,
desde la época de las cavernas hasta el Renacimiento, cuando el autorretrato adquiere
entidad como tema.

Con este objetivo, analizaremos los precedentes mas notables de este género en
el arte rupestre, el arte egipcio, el arte clasico de Grecia y Roma y estudiaremos los
autorretratos que se esbozan en las iluminaciones de los manuscritos, la arquitectura, la
escultura y la pintura de la Edad Media y en las diversas expresiones artisticas de gran
parte del Renacimiento. El resultado del trabajo lo hemos organizado en cinco capitulos.

En el capitulo inicial nos ocuparemos, en primer lugar, de las huellas del artista
en el arte rupestre. A continuacion abordaremos sus manifestaciones en las tumbas y
estelas egipcias. Nos detendremos especialmente en Deir el-Medina, el pueblo de los
artesanos, donde encontraremos muchas referencias utiles para el objeto de nuestro
estudio en las tumbas, ricamente decoradas, en las que los artistas egipcios dejaron su
imagen, su nombre, ejemplos de su forma de vida y de sus creencias.

Nos adentraremos después en el Mundo Clasico, tratado en el segundo capitulo.
Aqui encontraremos gran nimero de firmas de distintos artistas en las ceramicas y sobre
todo en las bases de las estatuas votivas y funerarias: kuros, diosas, estelas y esculturas
en general.

En el tercer capitulo nos acercaremos al autorretrato a través del estudio de las
iluminaciones o miniaturas de los manuscritos. Analizaremos los factores que
intervienen en su aparicion, como evolucionan a lo largo de su historia y el papel que
juega el artista en la sociedad de ese momento. Terminaremos este capitulo con el
comentario de algunos autorretratos que usan ya las nuevas técnicas del grabado. Este
procedimiento, mas rapido y barato, relega a un segundo plano el trabajo de los
miniaturistas iluminadores, que queda sélo para coleccionistas privilegiados.

En el cuarto capitulo afrontaremos los primeros autorretratos en la arquitectura y
la escultura, disciplinas que, en esta época, la medieval, tienen una fuerte relacion entre
si: encontraremos autorretratos de fuerte caracter simbolico y de diferentes grados de
realismo, e inscripciones donde el artista deja su nombre para atestiguar su autoria y, a
veces, anotaciones donde expresa sus sentimientos y sus aspiraciones.

Y por ultimo, en el quinto capitulo, trataremos los autorretratos tempranos
dentro de la pintura. Dividiremos este capitulo en tres partes: El autorretrato en los
retablos; el autorretrato incorporado a los frescos; y el autorretrato exento: algunas
tablas donde el artista aparece con sus colegas, medallones con los retratos de sus
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autores, posibles autorretratos con titulos ambiguos como E/ hombre de..., Joven, etc.,
donde el artista no se identifica expresamente con la persona retratada, pero que la
tradicion considera como autorretratos, y finalmente los autorretratos de Durero, los
primeros exentos firmados y fechados, que daran origen al autorretrato como tema
independiente, y algunos dibujos del artista desnudo.

En las conclusiones haremos un resumen y elaboraremos una tesis en funcion de
los resultados obtenidos a lo largo del trabajo, tesis que proyectaremos, generalizando,
al resto de la historia del arte.

La unién del pasado con el presente y el establecimiento de relaciones e
influencias lo abordaremos en un apéndice en el que tomaremos en consideracion
diversos autorretratos realizados a lo largo de la historia del arte hasta nuestros dias,
clasificados por tipologias.

1. Justificacion, metodologia y estructura del trabajo

(Por qué el autorretrato? Elegimos el autorretrato porque consideramos que es el tema
en el que el artista se expresa con mayor libertad, ya que no estd condicionado por
intereses comerciales ajenos a su arte, y porque, gracias a los autorretratos podemos
conocer mejor la evolucion del arte y del concepto de artista a lo largo de este dilatado
periodo objeto de nuestro analisis. El estudio de los primeros autorretratos nos permite
apreciar la evolucion del lenguaje pléstico y sirve para reflexionar sobre la historia del
arte en general y la de los artistas en particular.

Para elaborar este trabajo hemos seguido el siguiente método:

-Identificar el mayor nimero posible de autorretratos a lo largo del periodo de
tiempo que abarca nuestro trabajo.

-Analizar como se valoraba al artista dentro de la sociedad en cada época y
sefalar los avances que realizan algunos de ellos para cambiar la percepcion social de la
figura del artista, de forma progresiva, al mismo tiempo que cambia su medio de
expresion y los recursos formales utilizados en cada momento.

-Reflexionar sobre la evolucion del autorretrato, sobre los aspectos novedosos
que se van incorporando en cada momento y sefialar influencias, tanto las recibidas de
obras anteriores como las ejercidas sobre las posteriores.

Como consecuencia de estas reflexiones, nuestro trabajo ha seguido los
siguientes pasos:

1. Estudio preliminar de las investigaciones realizadas sobre este tema tomando
como fuente las bases de datos de tesis doctorales', para evitar reiteraciones e intentar
aportar algo novedoso. En este sentido, hemos encontrado varios trabajos dignos de
resefar:

- Una aproximacion a la iconografia espanola del siglo veinte: el
autorretrato en la obra de Picasso, Miro y Dali (1989)

- El signo del mercurio. Autorretratos desde 1900 (1991)

- La imagen del artista como obra de arte: Salvador Dali (2001)

- Autorretrato, arte y mujer (2002)

- y La experiencia limite en el autorretrato ultimo (2003)

Ninguna de estas investigaciones aborda el estudio de los primeros autorretratos
0 su nacimiento como subgénero dentro del retrato. Esto nos refuerza en nuestra idea

! BASES DE DATOS DE TESIS DOCTORALES (TESEO) http://teseo.mec.es/teseo/jsp/teseo.jsp 14/10/2005.
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inicial con respecto al enfoque que debemos a dar a nuestra investigacion, asi como la
manera de plantearlo.

2. Nos hemos decidido por el estudio de los autorretratos tempranos porque
pensamos que conociendo el origen y las motivaciones que condujeron a lo que hoy
conocemos como autorretrato, podremos entender mejor este subgénero y su evolucion.

3. Fijamos el espacio y el periodo de tiempo en el que vamos a investigar, que
abarcara los autorretratos producidos en la cultura occidental desde sus origenes mas
remotos hasta el afio 1500 aproximadamente, época que coincide con la aparicion del
primer autorretrato exento firmado y fechado y, como consecuencia, supone el
nacimiento del autorretrato como tema independiente.

4. Inventariamos todas las imdgenes y toda la informacidon posible sobre los
autorretratos a lo largo de dicho periodo.

5. Analizamos la informacién obtenida para determinar la disposicion u
ordenacion que se mantendra en cada apartado.

6. Elaboramos la estructura del trabajo, aplicando los criterios establecidos
anteriormente y delimitamos los grandes grupos. Como ya hemos comentado, el trabajo
quedara dividido en cinco capitulos.

7. Estructurado el trabajo, analizamos textos e imagenes, extraemos conclusiones

y redactamos.

8. Por ultimo, en las conclusiones, hacemos un resumen y reflexionamos acerca

de los resultados obtenidos.

2. Objetivos

Los objetivos que pretendemos son:

-Analizar como se enfrenta el artista a su propia imagen y su valoracion por la
sociedad a lo largo de la Historia.

-Estudiar las diferentes formas de autorretrato, observar como los artistas lo
llevan a cabo e identificar cudles son sus motivaciones.

-Distinguir los diferentes tipos de autorretratos segun sean:

a) textos, elementos simbolicos, fragmentos, formas u objetos.
b) representaciones de la realidad: real o simbdlica.

¢) en funcion de las diferentes técnicas.

d) como concepto, como idea.

-Elaborar una galeria con los primeros autorretratos, hacer un analisis de ellos,
teniendo en cuenta los puntos anteriores, y estudiar las soluciones formales y/o
conceptuales como respuesta a determinadas necesidades.

-Asumir las soluciones plasticas como parte de un determinado contexto, tanto
espacio-temporal como religioso, politico y socio-cultural, susceptible de ser analizado
siempre y en cada caso.

-Establecer bases comparativas entre épocas, escuelas y artistas, para observar su
evolucion, sus influencias a lo largo del tiempo y sus motivaciones a la hora de realizar
sus obras.
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Dos especies de manos se enfrentan en la vida,
brotan del corazon, irrumpen por los brazos,
saltan, y desembocan sobre la luz herida

a golpes, a zarpazos.

La mano es la herramienta del alma, su mensaje,
v el cuerpo tiene en ella su rama combatiente.
Alzad, moved las manos en un gran oleaje,
hombres de mi simiente...

(Miguel Herndndez)

CAPITULO1
PRIMERAS MANIFESTACIONES EN EL ARTE RUPESTRE Y
EN EL ANTIGUO EGIPTO
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Capitulo I. Primeras manifestaciones en el arte rupestre y en el antiguo Egipto

I.1 LA HUELLA DEL ARTISTA EN EL ARTE RUPESTRE

Los primeros vestigios de lo que podriamos llamar un antecedente de autorretrato los
encontramos en las cavernas, cuando el artista estampa sus manos sobre la roca para
obtener su imagen, dejando asi su huella impresa para la posteridad. Las técnicas eran
variadas; una en positivo: el artista impregna la palma de la mano con pintura para dejar
su huella al posarla en cualquier tipo de soporte; y otra en negativo: el artista coloca la
mano sobre una superficie y soplando sobre ella con un cilindro hueco en cuyo extremo
se habia colocado pintura, consigue, al levantar la mano, que ésta quede silueteada. En
otros casos, el artista dejaba sus huellas grabadas rehundiendo los dedos en la pared
reblandecida por la humedad o deslizdndolos sobre la roca, después de haberlos
impregnado con pintura. Asi se forman los denominados “macarrones”. Estas pinturas y
bajorrelieves son las obras de arte mas antiguas y la primera representacion de la mano
creadora del artista.

Podriamos considerar estas estampaciones, las representaciones de las manos
del artista, esta primera manifestacion personal, como la forma mas antigua de
“autorrepresentacion”, aunque desconocemos cuales fueron las motivaciones de sus
creadores. Segiin Arnold Hauser las siluetas de las manos fueron creadas casualmente o
como divertimento pero ... dieron por vez primera al hombre la idea de creacion —del
poiein—y le sugirieron la posibilidad de que algo inanimado y artificial podia ser en
todo semejante al original viviente y auténtico. Desde luego este mero juego no tuvo
nada que ver al principio ni con el arte ni con la magia; después se convirtid, en primer
lugarz, en un instrumento de magia; y solo asi pudo mas tarde llegar a ser una forma de
arte””.

La mano, primer testimonio personal del artista. Arte prehistérico en la Cornisa Cantabrica:
“Macarrones”, cuevas de Altamira (Santillana del Mar) y estampacion de manos en positivo,
cueva de Fuente del Salin (Mufiorrodero, Val de San Vicente) y en negativo, Altamira
(Santillana del Mar). Hacia 15.000 a.C.

2 HAUSER, Arnold, Historia social de la literatura y el arte, 1. Traductores: A.Tovar y F. P. Varas-Reyes. Ed. Labor, Barcelona,
1992 (1ra ed. 1951), pp. 20-21.
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Las pinturas paleoliticas son naturalistas y tienen un caracter magico: se pensaba
que capturando la imagen del animal facilitaba la caza. Por esto, seglin Hauser, las
personas capaces de realizarlas se les creian dotados de poderes magicos y se les
reverenciaba como a hechiceros: con esta consideracion pudo ir aneja
indudablemente una cierta posicion especial y al menos la liberacién parcial de la
obligacion de buscar el alimento. Por lo demdés, —comenta Hauser— de la técnica
adelantada de las pinturas paleoliticas se deduce también que éstas no provienen de
aficionados, sino de especialistas preparados, los cuales han gastado una parte
importante de su vida en el aprendizaje y la practica de su arte, y constituyen de por si
una clase profesional. Los numerosos ‘bocetos’, ‘disefios’ y ‘dibujos escolares’
corregidos que se han encontrado junto al resto de las pinturas permiten colegir la
existencia de una especie de ejercicio artistico especializado, con escuelas, maestros,
tendencias locales y tradiciones™.

Marchéan Fiz' coincide con Hauser cuando afirma que el papel del artista y su
valoracion dentro de la sociedad depende del sistema social imperante y en el
Paleolitico, por ser creador de obras magicas, el artista estd emparentado con el
hechicero. Mas tarde, en el Neolitico, el artista empieza a despegarse de las funciones
magicas y el arte se disocia en arte ritual religioso y arte decorativo y artesano.

Por su parte, Sigfried Giedion opina que las manos son simbolos magicos: “... la
mano —el miembro del cuerpo humano que llega més lejos— da forma a esa cosa que
confiere al hombre un poder muy superior a su fuerza innata: herramientas, armas, todos
aquellos artefactos, en fin, que distinguen su vida de la mera existencia animal. Parece
casi obvio que la representacion de la mano, el miembro capaz de mayor destreza
formativa, exprese simultaneamente fuerza especial y significacién magica’™.

Aunque desconocemos la intencioén de sus creadores a la hora de realizar estas
representaciones, si sabemos, con toda certeza, la influencia que esta obra primigenia ha
tenido en el arte posterior. Asi, por ejemplo, a partir de la época de las Vanguardias,
muchos artistas usaran este recurso como una forma de autorretrato: Man Ray realiza en
1916 el Autorretrato, montaje (Autoportrait Assemblage) estampando sus manos en
diversos materiales. En 1937, Picasso se autorretrata haciendo una pieza de su mano en
arcilla a la que titula Mano izquierda del artista. Unos afios mas tarde, en 1948, Escher
se representa en la litografia Manos dibujando (Hands drawing). Piero Manzoni, en
1960, utiliza su huella en la obra que titulo Huevo con impresion (Uovo con impronta)
n° 37. Bruce Nauman, en 1967, utiliza un molde de su brazo De la mano a la boca
(From Hand to Mouth). Gary Hill, usa la video-instalacion para mostrar las manos y el
ruido del corazon en su obra, de 1995-96, Mano Corazon (Hand Heard). Beatriz
Aramburu en Mi pulgar, digitaliza su huella, en 2002, para obtener figuras simétricas y
en 2004, Louise Bourgeois usa la litografia para hacer Mi mano (My Hand)®.

Como vemos, lo primero y lo ultimo “se dan la mano” a la hora de la
representacion de uno mismo como medio de expresion. El uso de la mano del artista, la
mano creadora y su huella, se ha usado y se sigue usando como forma de
representacion. Al comparar el arte primitivo con las vanguardias historicas, Juan
Antonio Ramirez dice: “... es asi como lo mas remoto enlaza con lo mas actual. El
presente se revestia con el prestigio de lo primordial, mientras que lo primitivo y lo
prehistorico emergia con el encanto y la audacia de la modernidad™’,

HAUSER, Amold, Historia social de la literatura y el arte, op., cit., pp. 34-35.

MARCHAN FIZ, Simén, El universo del Arte. Ed. Salvat, Barcelona 1984, p. 20.

GIEDION, Sidfried, £l presente eterno: Los comienzos del arte. Alianza Editorial, Madrid, 1988, p. 122.
Véanse estos autorretratos en el apéndice, pp. 2 'y 3.

RAMIREZ, Juan Antonio, Arte prehistérico y primitivo. Ed. Grupo Anaya, Madrid, 1989, p. 90.
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Capitulo I. Primeras manifestaciones en el arte rupestre y en el antiguo Egipto

.2 ENEGIPTO: LA PRESENCIA DEL ARTISTA EN TUMBAS Y ESTELAS

Si en la prehistoria el artista deja la huella de su mano, sobre las paredes de las cuevas,
evidenciando su presencia en los comienzos de la historia; en el antiguo Egipto, lo hace
mediante las pinturas, los relieves y las inscripciones en los muros de las tumbas y en
las estelas funerarias y votivas.

En la cultura del antiguo Egipto el nombre desempefia un papel primordial. Su
importancia era tal que la representacion de una persona en una pintura, una estatua o un
relieve s6lo cumplia su funcion si el nombre del individuo aparecia junto a ella. A pesar
de esto, el anonimato de los artistas es bastante frecuente. Los escultores y los pintores
no firmaban casi nunca sus obras. Sin embargo, nos han llegado algunos nombres de
escultores, ebanistas, pintores y dibujantes gracias a las tumbas donde trabajaban, ya
sean las de sus clientes o las propias.

La escultura en relieve y la pintura en las tumbas sirven para preparar al espiritu
en su camino hacia la eternidad. En las cdmaras funerarias es frecuente la decoracion
con escenas del muerto ocupado en las actividades cotidianas que desarrolld en vida.
Como en el resto del arte egipcio, la representacion del cuerpo humano se realiza en dos
dimensiones, tanto en relieve como en pintura, y estd determinada por el deseo de
preservar la esencia de lo representado. Se buscaba, por encima de todo, la eternidad
frente a lo transitorio. Como resultado de esto, se combina en las figuras la disposicion
de perfil para la cabeza y extremidades inferiores con la frontal de los ojos y el torso.
Esta regla o canon se aplico a los faraones y miembros de la nobleza, mientras que entre
el resto de la poblacion no se utilizé de manera tan exhaustiva.

Los relieves solian pintarse para dar una mayor sensacion de realidad. Era
frecuente la inclusion en ellos de diversos detalles pintados, sin necesidad de talla previa
en la roca. El conocimiento que poseemos sobre la forma de trabajar, las costumbres,
los modos de vida y la imagen de los pintores y escultores egipcios se ha obtenido
gracias a estos relieves y pinturas de las tumbas. Sus oficios estan perfectamente
representados en estas obras que, dispuestas en la pared por medio de bandas o
registros, podian leerse facilmente como una narracion.

Estas representaciones no fueron concebidas como acontecimientos acaecidos en
un momento determinado sino como ocupaciones con un claro caracter de
atemporalidad y eternidad. Para la realizacion de la pintura y la escultura en relieve, al
igual que para la exenta o de bulto redondo, los escultores trabajaron formando equipos
con diferentes niveles de especializacion entre sus integrantes.

La tumba egipcia es mas que un simple lugar donde se deposita el cuerpo, es un
espacio para la permanencia eterna y un lugar donde el difunto hace una exposicion de
sus logros profesionales, de sus virtudes y de su estatus social. Su decoracién no es
arbitraria, sino que responde a un doble objetivo: conservacion del cuerpo para su
renacimiento y testimonio de las virtudes del difunto. En los muros y pilares aparece el
duefio de la tumba y las inscripciones le dan voz. En el arte egipcio hay una estrecha
relacion entre las figuras y la escritura jeroglifica que las acompafia; ambos elementos
se funden armoniosamente en un solo canal de comunicacion.
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Autorretratos tempranos: una busqueda de reconocimiento y eternidad. (De los origenes al Renacimiento)

Por medio de estas inscripciones conocemos a los artistas representados, en
pintura o relieve en las paredes de las tumbas, tanto en las propias como en las de sus
clientes, generalmente personas importantes. También en las estelas funerarias o votivas
encontramos a algunos de los artistas egipcios que nos disponemos a analizar.

I.2.1 El artista trabajando en tumbas de reyes y noble

Ya en épocas tempranas, en el Imperio Antiguo, durante la IV Dinastia, en el reinado de
Meresanj III esposa del rey Jafra® (Khefren), el escultor Inkaf (c. 2558-2532 a.C.) y el
pintor Rehay se representan trabajando en la tumba de la reina Meresanj III (G 7530-
7540) en Guiza. En una de las paredes de esta tumba aparecen Inkaf esculpiendo una
estatua de la reina y Rehay pintando otra. Esta es la primera imagen que nos ha llegado
donde los artistas son reconocidos por sus propios nombres. Ellos fueron los
responsables de la decoracion de la tumba de su reina y es muy probable que ellos
mismos se representaran.

En el Imperio Nuevo, en la XVIII Dinastia, Tuty, escultor jefe de la corte de
Ajenaton’, se representa trabajando en los muros de la tumba de Huy (TA 1) en la
necropolis de Tell el-Amarna.

Inkaf y Rehay trabajando en la tumba de la reina Meresanj Il (G 7530-7540),
Guiza. Hacia 2558-2532 a.C. Imperio Antiguo, IV Dinastia.

% Para los nombres de los reyes egipcios hemos seguido la transcripcion al castellano que sugiere Francisco Pérez Vazquez,
“Transcripcion castellana de los nombres propios egipcios”. http://www.egiptologia.com/escritura/transcripcion/transcripcion.htm.
? Neferjeperura - Amenhotep* o Amenhotep IV (en denominacion griega Amenofis). Hacia el quinto afio de su reinado cambi6 de
nombre y se hizo llamar Ajenaton (Akhenaten). Hijo de Amenhotep III (Nebmaatra - Amenhotep*) y de Tiy, reind 17 afios, de
1352-1336 a. C. Las creencias religiosas monoteistas de Ajenaton le hicieron fijar una nueva capital en Ajetaton (ahora Tell el-
Amarna), abandonando el culto al dios dinastico Amoén, "el dios oculto", e imponiendo a Aton como unica divinidad. El arte de este
periodo esta caracterizado por un naturalismo inusual en el Egipto faradnico.

*Seguin Francisco Pérez Vazquez, “Transcripcion castellana de los nombres propios egipcios”.

En la Web http://www.egiptologia.com/escritura/transcripcion/transcripcion.htm
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Capitulo I. Primeras manifestaciones en el arte rupestre y en el antiguo Egipto

En la pared norte hay una escena donde el artista aparece en su taller, cuyo techo
esta soportado por columnas, junto a otros compaieros. Este relieve de la tumba de Huy
nos muestra un taller de la época de Ajenaton en activo, donde Iuty, el escultor
principal, representado mucho més grande que sus ayudantes por razén de su rango, da
los ultimos toques a la estatua de una princesa real. A la izquierda, dos artesanos mas
trabajan: uno talla la cabeza para una estatua, mientras que el otro acaba la pata para un
mueble.

Iuty esculpia y hacia muebles, copas y complementos ayudado por otros
operarios. A ¢l se le ve acabando una estatua que pudiera ser de la princesa Bejetaton,
hermana de Ajenaton, portando una granada en la mano izquierda, mientras que la
derecha cae abierta a lo largo del cuerpo. En la cabeza lleva una peluca con la clasica
trenza infantil. Algunas partes de la escena no se pueden apreciar dado su mal estado.

Como el resto de tumbas, la de Huy (“Supervisor del Real Harén y de los
Tesoros” y “Camarero Mayor” de la reina Madre, Tiy —también conocida como Tiye,
Tiyi o Taia—) representa en sus paredes imagenes de los hechos mas significativos de su
vida, sobre todo los relacionados con la familia real. Esto explicaria la existencia de esta
imagen en la tumba de Huy. Posiblemente el difunto es la figura que se adivina en la
parte baja del dibujo, siendo el encargado de supervisar la realizacién de una estatua de
la princesa en su visita a la ciudad de Ajetaton.

Debido a la gran actividad constructiva y artistica que se desplegaba en la nueva
ciudad fundada por Ajenaton, se puede imaginar que durante su reinado todos los
artistas de valia fueron trasladados a la nueva capital. Posiblemente la reina Tiy
aprovecho una visita a la ciudad para encargar una estatua de su hija, trabajo que realizé
el escultor Iuty, como nos muestra este relieve, y que posiblemente organizé Huy, lo
que explicaria que aparezca en su tumba. Por otra parte, es posible que luty trabajase en
la tumba de Huy pues, en algunas ocasiones, los artistas de la corte hacian trabajos para
otros clientes, siempre que sus ocupaciones en la corte lo permitieran.

Taller del escultor luty.
Dibujo de un relieve de la
tumba de Huy (TA 1),
necropolis de Tell el-Amarna.
Y Imperio Nuevo, XVIII Dinastia,

reinado de Amenhotep IV
(Ajenaton), (1352-1336 a.C.).
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Autorretratos tempranos: una busqueda de reconocimiento y eternidad. (De los origenes al Renacimiento)

1.2.2 Nebamon e Ipuky representados en su taller, en las paredes de su tumba

Acabamos de ver representaciones de los artistas realizando su trabajo en las tumbas de
reyes y nobles. Ahora nos ocuparemos de aquellas que aparecen en las paredes de las
propias tumbas. Un ejemplo lo encontramos en la de Nebamon e Ipuky conocida como
la tumba de “los dos escultores”, situada en las colinas que dominan Tebas. Los
artistas representan, en los muros de su hipogeo, las diversas actividades que tenian
lugar en sus talleres.

Aunque ninguno de los personajes lleva el nombre inscrito, se identifican por los
simbolos que portan en sus manos. En cambio, si aparecen los nombres junto a los
retratos de los padres de ambos, también artesanos: Neferhet y Thepu (de Nebamon) y
Senennuter y Netermosi (de Ipuky) y el de Henutnefert esposa de Ipuky y posiblemente
también de Nebamon.

Nebamon e Ipuky (hacia 1390-1350 a.C.) eran capataz de escultores y escultor,
respectivamente, de los talleres reales durante los reinados de Amenhotep III y su hijo
Ajenaton. Estos escultores debieron hacer de una forma especial su trabajo porque
fueron ascendidos a oficiales del “Sefior de Las Dos Tierras” a cargo de los talleres de
Tebas.

En una de las pinturas de su tumba tebana, la TT 181, estan representados con
sus simbolos y son las dos figuras situadas abajo a la izquierda de la imagen.
Desconocemos el motivo por el que, a pesar de ser artesanos, su tumba fue escavada en
Joja, en el Valle de los Nobles, en vez de hacerlo en la necropolis de Deir el-Medina
como el resto de sus colegas, de quienes nos ocuparemos mas adelante. Tampoco
sabemos por qué los dos escultores fueron enterrados en la misma tumba; es posible que
estuvieran muy unidos en vida e incluso en la muerte. Lo cierto es que después de mas
de tres mil trescientos cincuenta afios se les recuerda juntos, gracias a que se les puede
identificar en las pinturas de su tumba.

Artistas trabajando y sus registros. Tumba (TT 181) de Nebamon, capataz de escultores, y
del escultor Ipuky, como indican los simbolos que portan en las manos las dos figuras que
los representan (abajo a la izquierda). XVIII Dinastia, reinados de Amenhotep Il y Ajenaton,
hacia 1390-1350 a.C. Tumba localizada en Joia, orilla Oeste de Luxor.
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Capitulo I. Primeras manifestaciones en el arte rupestre y en el antiguo Egipto

Los artistas que acabamos de ver se representaron realizando su trabajo en sus talleres. Otros
siguieron su ejemplo, como iremos viendo a lo largo de este trabajo. Y muchos mas usaron esta
tipologia a lo largo de la historia: Rembrandt se autorretrata en su obra E! artista en su estudio
(1629). Velazquez en Las Meninas (1656-57). Vermeer de Delft en El arte de pintar (1665-67).
Matthew Pratt se representa con sus alumnos en 1765. Goya lo hace en La familia de Carlos IV
(1800). Courbet en El estudio del Pintor (1854-55). Fréderic Bazille en El artista en su estudio
(1870). Dali en un Autorretrato delante del caballete, rodeado de su mundo surrealista y Picasso

en Autorretrato en el estudio (1940) y Divina visita en el estudio (grabado de 1955)10.

Después de este pequeiio paréntesis volvemos al antiguo Egipto para ocuparnos
de las estelas funerarias donde el artista nos deja numerosos datos de su persona y de su
oficio.

1.2.3 La presencia del artista en sus estelas funerarias

En el Imperio Medio encontramos a Irtisen (c. 2055-2004 a.C.), supervisor de los
dibujantes y escultores en el reinado de Mentuhotep II. Conocemos a Irtisen por una
estela autobiografica procedente de Abidos. Trabajo durante la segunda parte de la XI
Dinastia, haciendo esculturas y relieves, siendo oficiante del culto, asi como pintor y
fabricante del color.

En su estela funeraria, Irtisen elogia el conocimiento intelectual que requieren
sus ocupaciones. Por una parte se manifiesta como erudito de la escritura; ya que con
las palabras y los nombres junto a las figuras se crea la realidad en el viejo Egipto.

Por otro lado, ensalza sus capacidades practicas, su conocimiento del dibujo, la
proporcion y la fabricacion de colores. Irtisen sabe muy bien como realizar su tarea,
transmitida de generacidon en generacion, es consciente de su sabiduria y por ello se
siente muy orgulloso. Tampoco ignora la responsabilidad de guardar el secreto de su
conocimiento para pasarlo s6lo a su primogénito, como mandaba la tradicion.

En la estela se puede leer:

“... S¢ el secreto de los jeroglificos y las ordenanzas de los rituales religiosos.
Sé el conjunto de las formulas magicas, lo conozco, ninguna de ellas es desconocida
para mi... Sé las proporciones (;humanas?), puedo estimar la masa para adaptarla y
para corregirla, hasta que un cuerpo encuentre su forma correcta. Sé hacer la figura
del hombre y de la mujer, los circulos de los doce pajaros, las distorsiones, la expresion
del miedo en la cara de los enemigos del sur, el movimiento del brazo del cazador y del
caballo del Nilo y el movimiento de las piernas del corredor... Sé como fabricar colores
v los materiales que derriten, sin que se quemen al fuego y los que se disuelven en el
agua... No enseniaré a cualquiera este saber, excepto a mi hijo mayor: Dios mando que
asi fuera, y reconocio su capacidad. jHe visto la perfeccion de sus manos en su trabajo
de jefe de artistas en todo tipo de piedras preciosas, de oro, plata e incluso de ébano y
marfil!

jComida funebre del pan y de los licores! Millares de panes, vino, bueyes,
gansos, sabanas, ropas, todas las cosas buenas y puras, al devoto Irtisen el sabio, hijo
de la sefiora Ad. Su piadosa esposa que le ama, Hapu. Su hijo mayor, que le ama,
Usertesen, su hijo, que le ama, Mentuhotep su hijo, que le ama, Si-Mentu su hija, que
le ama, Qim, su hijo, que le quiere, Temnen i

10 Viease el apéndice, pp. 4y 5.
1 Traduccion de Bernadette Le Tellier.

En la pagina Web http:/rostau.org.uk/AEgyptianl/archives/week129.txtwww.reshafim.org.il/ad/egypt/texts/irtisen.htm

19



Autorretratos tempranos: una busqueda de reconocimiento y eternidad. (De los origenes al Renacimiento)

Irtisen se representa en la parte baja a la izquierda, con el baston y el cetro jerep,
simbolo de su responsabilidad. Junto a €1, su mujer Hapu, su hijo mayor Usertesen, con
un ganso en las manos, y el resto de la familia. La estela de Irtisen, llena de elogios
hacia si mismo y hacia su primogénito, estd colocada en la tierra sagrada de Osiris para
que Irtisen siguiera prosperando en el mas allé.

En el antiguo Egipto, los artesanos eran funcionarios al servicio del rey, sabian
escribir y gozaban de buena posicion social, como lo demuestran los restos encontrados
en sus tumbas. Sin embargo, los artistas no firmaban sus trabajos, pues solamente
contaba el resultado final y el esfuerzo colectivo desarrollado para lograr realizar la obra
y no la glorificacion individual del artista; aunque esto no significa que sus obras no se
juzgasen y se apreciasen.

Por este motivo, la estela de Irtisen nos muestra un caso extraordinario de
individualismo. Es el primer testimonio que tenemos donde el artista toma conciencia
de su valia, de su conocimiento, tanto intelectual como manual, y se vanagloria de ello.
Ademas Irtisen nos dice que su sabiduria debe mantenerse en secreto, como algo muy
valioso que solo ensefiara a su hijo, alabando las cualidades de su primogénito. Es
curioso como tres mil quinientos afios antes del Renacimiento ya aparece la conciencia
individual del artista.
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Estela funeraria de Irtisen procedente de Abidos. Imperio Medio, XI Dinastia, en el reinado
de Mentuhotep Il. Detalles dibujados del jeroglifico de la estela vy las figuras de Irtisen, su
mujer y sus hijos.

20



Capitulo I. Primeras manifestaciones en el arte rupestre y en el antiguo Egipto

También durante el Imperio Medio, el escultor Userwer (c. 1963-1862 a.C.)
esculpid su estela funeraria, que dejé sin terminar. En ella aparecen él y su familia
recibiendo ofrendas.

La escena del registro superior muestra a Userwer y a su esposa Satdepetnetjer
sentados ante sus ofrendas. Junto a ellos estd Satameni, otra esposa de Userwer. Es
probable que Userwer se casara por segunda vez después de la muerte de su primera
mujer y no que tuviera dos esposas al mismo tiempo. Los parientes e hijos aparecen en
la parte baja.

Es posible que Userwer, como escultor, trabajara en su propia estela funeraria y
que fuera ayudado por sus aprendices, ya que los especialistas detectan dos manos
diferentes en la ejecucion de los grabados. Aunque viendo la estela da la sensacion de
que Userwer hubiese muerto antes de que la estela estuviera terminada.

Al estar la estela inacabada, podemos apreciar todos los pasos seguidos en su
elaboracion. La parte baja esta todavia cubierta por la cuadricula trazada para abocetar
las figuras. Estas muestran un creciente nivel de terminacion de izquierda a derecha.
Algunas figuras estan parcialmente grabadas, pero las dos tltimas permanecen con un
dibujo extremadamente fino en tinta negra.

Esta estela se encuentra hoy en el Museo Britdnico y aunque no es segura su
procedencia, como muchas otras, pudo provenir del centro del culto a Osiris en las
cercanias de Abidos.

Estela funeraria del
escultor Userwer.
Caliza. Altura, 52 cm.
Alrededor de 1850
a.C. Museo Britanico.
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En el Imperio Nuevo encontramos otro ejemplo del que pudiera ser el primer
autorretrato “realista” de la historia, no en vano es de la época de Ajenaton. Se trata del
escultor Bak, (otros autores le llaman Bek), que vivido hacia 1400-1350 a.C. y de quien
tenemos una efigie donde aparece junto con su esposa Taheret. Su nombre y su titulo se
repiten varias veces en los jeroglificos que rodean las figuras, aunque en ninguna parte
se indica que Bak las realizara personalmente. Si sabemos con certeza que fue “escultor
jefe de la Casa Real” cuando gobernaba Ajenaton, sucesor de Amenhotep III.

Ajenaton ensefio a Bak, de su propia mano, la forma de representacion y
expresion que deseaba en las obras que tuviesen relacion con su persona. Asi consta en
esta estela funeraria del escultor Bak, ‘“el aprendiz al que su Majestad ensefio”.

Bak junto a su esposa.
Estela  funeraria  del
escultor. C. 1350 a.C.
Museo Egipcio de Berlin.

Las creencias religiosas monoteistas de
Ajenaton le hicieron fijar una nueva capital en
Ajetaton (ahora Tell el-Amarna). El arte de este
periodo, el llamado “estilo amdrnico”, esta
caracterizado por un naturalismo inusual en el
Egipto faradnico, como se puede apreciar en la
figura de Bak.

El “arte amarnico” representa los rasgos
muy exagerados, con rostros alargados, labios
carnosos y ojos en diagonal. Los cuerpos
redondeados, con anchas caderas y vientres
abultados marcando mucho el ombligo
mediante una raya  horizontal.  Estas
caracteristicas se aplicaban tanto a hombres
como a mujeres. Un rasgo muy comun en el
arte de la época de Ajenaton, son las dos marcas
horizontales en el cuello de los personajes y el
representar los cinco dedos del pie frontal.

Estos cambios, a la hora de representar el cuerpo humano, desconcertaron a sus
propios contemporaneos por su violenta ruptura con los ideales por los que se regian las
representaciones reales hasta entonces.

El padre de Bak, llamado Men, fue también escultor jefe en el reinado de
Amenhotep III. En Asuén hay una escultura de Bak junto a su padre adorando a los
reyes a los que sirvieron. El relieve de la figura de Bak es posiblemente el autorretrato
“realista” mas antiguo conocido si, como se cree, fue esculpido por el mismo. La estela
de Bak y su mujer se encuentra en el Museo Egipcio de Berlin.

Hasta ahora hemos conocido a varios artistas por los restos encontrados en
tumbas o estelas funerarias de diferentes épocas y diferentes lugares, a continuacion nos
ocuparemos de los que vivieron y fueron enterrados en la necrdopolis de Deir el-Medina.
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1.2.4 Los artesanos de Set Maat (Deir el-Medina)

A la entrada del Valle de las Reinas y cerca del de los Reyes, se encuentran los restos
del que fuera el mas préspero poblado de obreros y artesanos del Antiguo Egipto: Set
Maat "El lugar de la Verdad" (nombre egipcio), Deir el-Medina (nombre arabe),
localidad situada en un pequefo valle en la region tebana, proximo a la colina de Qurnet
Mura, en la ribera occidental del Nilo, frente a Tebas, actual Luxor.

Durante mucho tiempo, este lugar sufrid saqueos debido al expolio de
antigiiedades, ya que era un sitio muy conocido por la abundancia, belleza y riqueza de
los objetos que se encontraban en sus cercanias. Sin embargo ain se conservan muchas
evidencias arqueolodgicas: tumbas, casas, ajuares, que hacen de este lugar el poblado del
antiguo Egipto mejor conocido.

Al comienzo del Imperio Nuevo, en la XVIII Dinastia, Tutmose I, faraon entre
los afios 1504 y 1492 a.C., decide abandonar la construccién de mastabas y pirdmides,
debido a los saqueos a que eran sometidas, y ordena comenzar su tumba en un lugar
mas protegido, excavando la ladera de la montafia, fundando Set Maat (actual Deir el-
Medina) como lugar de residencia para los obreros y artesanos ocupados en la
construccion de las tumbas reales. Durante unos quinientos afios, tiempo durante el cual
el poblado estuvo habitado, sus sucesores construyeron sus tumbas en el mismo lugar.

Conocemos los detalles de la vida cotidiana de este poblado gracias a las tumbas
de los artesanos y a los demas restos arqueoldgicos encontrados como los ostraca,
fragmentos calcareos o de barro cocido en los que aparecen anotaciones personales,
esquemas, borradores, bocetos o croquis de lo que luego sera obra solemne.

En un ostracon del Museo de Louvre, que veremos més abajo, podemos ver
dibujado a Irynefer, uno de los artesanos del poblado, sentado ante una bandeja del pan.
En otro a un elegante raton servido por un humilde gato, quizé una alegoria politica con
intencion satirica. Hay otro con un poema de amor de una dama, en el que ella explica:
“He deseado meterme en el agua, banarme ante ti para que vieras surgir mi belleza a
través de una tanica de lino transparente, impregnada de esencias perfumadas y mi
cabellera coronada de juncos”'>. En algunos casos aparece un dibujo corregido varias
veces, la caricatura de un escriba o una simple anotacion de material a comprar. Los
ostraca fueron usados como soporte para las anotaciones por ser un material mas barato
que el papiro.

El poblado Set Maat se fund6 con dimensiones reducidas: cuarenta casas
rodeadas por una muralla de adobe, pero nunca dej6 de crecer, alcanzando su méaximo
esplendor en tiempos de Sethy I (1294-1279 a.C.) y Ramsés II (1279-1213 a.C.), con
cincuenta casas en el interior del recinto amurallado y setenta fuera de ¢él. Fue
abandonado en tiempos de Hedyejeperra — Nesbanebdyedet I (Esmendes I), fundador
de la XXI Dinastia, alrededor del 1170 a.C. Un segundo renacimiento se produjo con la
Dinastia Ptolemaica, pero no llegd a la prosperidad anterior y pronto fue de nuevo
abandonado.

Asi pues, habia dos tipos de poblacion en Set Maat (Deir el-Medina): los que
vivian en las casas que se encontraban dentro de la muralla y los que habitaban las
viviendas que estaban fuera del recinto amurallado. Todos aquellos que habitaban
dentro se dedicaban a labores especializadas en la tumba real y transmitian el
conocimiento de su oficio de padre a hijo a través de muchas generaciones.

'2 MARTI, Octavi, “El Louvre expone a vida cotidiana de los constructores de tumbas egipcios “Paris - 07/05/2002 ELPAIS.com

Edicién impresa Cultura.
http://www.elpais.com/articulo/cultura/Louvre/expone/vida/cotidiana/constructores/tumbas/egipcios/elpepicul/20020507elpepicul_2
/Tes
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Estos trabajadores eran funcionarios que dependian directamente del visir, la
persona mas importante del antiguo Egipto después del faradn, el cual se presentaba en
el lugar solo en alguna ocasion, siendo lo mas normal enviar a alguno de sus
subordinados reales para inspeccionar el desarrollo de las obras. Estaban dirigidos por
un escriba encargado del registro y de todo lo relacionado con el aprovisionamiento o
con la buena marcha del trabajo. Recibian el nombre de "Sirvientes del Bello Lugar del
Fuerte Rey" y en época ramésida "Sirvientes o Servidores del Lugar de la Verdad".
Colectivamente se denominaban "Hombres del Grupo" o "Tripulacion de Navio",
curioso término naval que se aplicaba a estos trabajadores.

Aunque, basicamente, la poblacion estaba compuesta por hombres y mujeres de
origen egipcio, también residieron aqui nubios, sirios, hurritas, chipriotas y libios
adaptados a las costumbres egipcias, pero que introdujeron sus propios habitos y sus
cultos extranjeros.

Los trabajadores se dividian en dos grupos: los que vivian a la derecha y los de
la izquierda y esta separacion servia para la organizacién del trabajo. Algunos
egiptologos han indicado que esta division respondia al lugar de trabajo de la cuadrilla
en la tumba real, aunque raramente ambos lados tenian el mismo niimero de operarios.

A la cabeza de cada sector del poblado se encontraban dos encargados o
capataces llamados “Jefes de Equipo”, uno para cada lado, designados generalmente por
los miembros del Equipo. Estos estaban asistidos por dos delegados, que normalmente
eran sus hijos varones. A los encargados se les llamo, durante la XVIII Dinastia, “los
Grandes de la Tripulacion” o “Supervisores de la Construccion en el Gran Lugar” y
durante las dinastias XIX y XX “Jefes del Grupo del Lugar de la Verdad”. Ellos eran los
encargados de asignar una tarea a cada grupo y a cada hombre, velando por que sus
ordenes se llevaran a cabo con la diligencia y la efectividad requerida. Comprobaban el
estado de las herramientas y las reemplazaban por otras nuevas cuando era necesario,
siempre ante la presencia del escriba que anotaba cuidadosamente estos
acontecimientos.

Cada capataz se ocupaba de los horarios laborales de los trabajadores y de que
estos horarios se cumplieran; fijaba los descansos, las vacaciones, recomendaba
ascensos, determinaba los castigos, si eran necesarios, y estimulaba la productividad
con sus gritos. Tenia autoridad y gozaba de la confianza de sus hombres. Por ello, era el
encargado de hablar en nombre de la comunidad de igual a igual con sus superiores.
Entre sus multiples obligaciones debia mantener correspondencia con el visir, al que
enviaban regalos por mediacion de los escribas o del llamado “Guardian de la Puerta”,
un hombre encargado de vigilar la entrada y salida de los habitantes de la villa. El
grueso de la ciudad estaba formado por los obreros especializados en distintas tareas
tales como: pintores, estucadores, canteros, escultores, etc.

Otros habitantes del poblado eran los “hombres del exterior”. Estos estaban al
servicio de los que habitaban dentro de la muralla. Vivian fuera de la ciudad, donde se
han encontrado los restos de cincuenta casas. Ellos eran los encargados de sustentar y
auxiliar al pueblo y estaban divididos en esclavos y en trabajadores libres o servidores.
Al igual que los hombres del interior, se dividian en dos “lados”, los que servian a la
parte izquierda de la ciudad y los que auxiliaban a los de la derecha.

Aunque la poblacion pertenecia a un grupo especifico, podian transferirse
permanentemente o temporalmente al otro grupo. Los habitantes del exterior trabajaban
incluso en los dias de fiesta y parece que fueron analfabetos. Se sospecha que por este
motivo no nos han llegado testimonios escritos sobre esta poblacion, cosa que, como
hemos mencionado, si ocurre con los habitantes del interior de la aldea.
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Dentro del grupo denominado “hombres del exterior” estan los pescadores,
ceramistas, lefiadores, jardineros, curtidores, barberos, etc. Por su trabajo recibian
ganancias muy pequefias y cuando la economia egipcia comenz6 su declive, se observa
como aumenta considerablemente el numero de estos sirvientes. Sus casas, aun
manteniendo casi las mismas caracteristicas que las del interior del poblado, presentan
una diferencia fundamental: un patio necesario para alojar a los animales de transporte,
que los habitantes del interior, generalmente, no tenian.

Los obreros formaban parte de la base social, junto con los campesinos, pero
entre ellos existian diferencias notables dependiendo de que fueran artesanos, obreros
comunes o desempefiasen alguna labor administrativa: escribas, médicos, etc., ademas
de toda la gente necesaria para el funcionamiento de la ciudad, es decir, todas aquellas
labores necesarias para el autoabastecimiento, incluidas las agricolas. El Estado deseaba
pocos contactos entre el poblado de Set Maat y el exterior, para mantener toda la
discrecion posible sobre la construccion de las tumbas reales, por lo que suministraba
todo lo necesario, inclusive el transporte de agua desde el rio, al estar el pueblo situado
en una zona desértica.

En cuanto a su situacion laboral, los obreros de la aldea concentraban su trabajo
en el enterramiento de su rey, en el Valle de los Reyes y en las tumbas de las reinas y
principes, en el vecino Valle de las Reinas. Hay datos que afirman que,
excepcionalmente, también se emplearon en otros hipogeos de la orilla Oeste de Tebas,
sobre todo en un periodo avanzado del Imperio Nuevo, pero esto era poco comun.
Aunque los obreros de la ciudad pudieron trabajar esporadicamente en tumbas de
nobles, lo mas corriente fue que éstos tuvieran que buscarse sus propios constructores;
cosa que no era dificil porque habia hombres en el paro cuando la comunidad no
trabajaba al cien por cien.

El nimero de trabajadores en la tumba real variaba a medida que ésta
progresaba, es decir, el contingente obrero era mayor al principio, disminuyendo a
medida que la tumba iba quedando concluida. Se ha calculado un minimo de cuarenta
hombres y un maximo de ciento veinte trabajando a la vez.

Antes de dar comienzo a cualquier obra, artesanos y obreros firmaban un
contrato en el que se ajustaba la duracion del trabajo y el salario. Este se pagaba en
especie’, en forma de raciones mayores o menores en funcion de la categoria de cada
cual, ya que estos artesanos no podian ocuparse de la produccién de alimentos. Muchos
ostraca contienen largas listas de productos que se les entregaban regularmente. Cada
dia recibian pan, cerveza, datiles y verduras, incluso agua potable, ya que los
manantiales estaban secos. Algunos alimentos como los higos se suministraban con
menos frecuencia y la carne solo en fiestas especiales. También se les abastecia de
vestidos, calzado, vasijas, utillaje y material de trabajo.

En concreto, por el trabajo en la tumba, los capataces y los escribas recibian
setenta y dos sacos de cereales, de unos setenta y seis litros cada uno, al mes y el resto
de trabajadores cincuenta y dos sacos. Por otra parte, en su tiempo libre podian realizar
otros trabajos para mejorar sus ingresos.

Cada uno de ellos recibia una casa, una tumba, una choza en el valle, una vaca,
un burro y varias cabras y ovejas, asi como un terreno que podia labrar fuera de sus
horas de trabajo. Eso si, ninguna de estas donaciones podia ser vendida o heredada. Por
otro lado, si el trabajador construia o fabricaba algo en sus ratos libres como, por
ejemplo, una casa o cualquier otra cosa, era de su propiedad y podia venderla.

B En Egipto no existié la moneda acuilada hasta la XXX Dinastia, en el siglo IV a.C.

25



Autorretratos tempranos: una busqueda de reconocimiento y eternidad. (De los origenes al Renacimiento)

Los salarios se pagaban por adelantado a principios del mes aunque, como
veremos, los retrasos estaban a la orden del dia. A cambio, estos obreros deberian
construir la que seria la ultima morada de su faraén, cumpliendo con las horas de trabajo
establecidas.

El periodo laboral era de diez dias, a razon de ocho horas diarias, y comenzaba
al salir el sol. Cada diez jornadas volvian a sus casas, dedicando el dia libre a construir
sus propias tumbas, donde nos han dejado hermosas pinturas y relieves, que
analizaremos mads abajo, y donde encontramos su propia imagen, simbdlica e idealizada,
y la de su familia. En su dia de descanso, también visitaban los lugares de culto
cercanos o realizaban trabajos por cuenta ajena para aumentar sus ingresos. Casi todos
los trabajadores estaban organizados en cofradias y aprovechaban los dias libres para
reunirse.

Al trabajo s6lo se podia faltar por enfermedad, por el cumpleafios de la madre o
por ausencia de la mujer, pero en la practica habia toda clase de excusas: cuidar un
burro enfermo, preparar una fiesta, o la muerte de un familiar, motivos todos ellos que,
en teoria, conllevaban una sancidon. Los escribas llevaban un registro diario de los
obreros que faltaban a su trabajo y de las excusas de su ausencia.

Un papiro escrito en el afio cuarenta del reinado del gran Ramsés II recoge las
razones de distintos trabajadores: el dibujante Neferabu'®, falté porque tenia que
embalsamar a su hermano. Hehnektu tenia que velar el cadaver de su madre. Uadymose
se estaba construyendo la casa. Pendua se fue a beber con su amigo Jonsu para celebrar
la crecida del Nilo. Varios obreros estaban ocupados en la fabricacion de cerveza o en
fiestas familiares. Otros tenian diferentes enfermedades, habian sido picados por
escorpiones o se habian lesionado. Un artesano falt6 al trabajo porque su mujer le habia
propinado una paliza durante una discusion familiar, otro porque la esposa tenia la regla
y varios mas porque tenian a su madre enferma, el hijo en la cama o debian prestar un
favor a otro jefe.

Los obreros eran los encargados de excavar los hipogeos. Trabajaban, como ya
hemos mencionado, en cuadrillas divididas en dos grupos, al frente de cada uno de ellos
habia un capataz y un ayudante. Dado que algunas galerias alcanzaban los cien metros,
se utilizaba iluminacion artificial a base de lamparas de aceite suministradas por el
almacén real de la zona.

Los albaniiles daban forma a las diferentes estancias, ocultando cuidadosamente
el acceso para evitar en lo posible el saqueo de la tumba que ya, en aquella época, era
una practica habitual.

Los artesanos entraban en accion cuando las camaras estaban listas, siendo
responsables de la decoracion. Debian pintar las paredes, la mayoria de las veces con las
instrucciones del Libro de los Muertos, hacer las estatuillas que representaban al rey y a
sus criados, ushebty'”, y confeccionarle todo el ajuar ricamente decorado, para utilizarlo
en la otra vida.

" Mas adelante, en las paginas 44 y 45, veremos la estela de Neferabu donde nos narra como habia perdiendo la vista, castigado
por sus malas acciones, y luego curado por los dioses.

15 Ushebty (shabty, shauabti) término egipcio que significa "los que responden", son pequeias estatuillas que, en el Antiguo
Egipto, se depositaban en la tumba del difunto. Su cometido era servirles en la Duat*. La mayoria estaban hechos de fayenza
(mayodlica, o fayenza, es una ceramica con un acabado vitreo especial. La terracota es la base de los trabajos de ceramica y en este
caso se le aplica un esmalte metalico compuesto de silice, cenizas sddicas calcinadas, plomo y estafio), madera o piedra, aunque los
mas valiosos estaban tallados en lapislazuli.

* La Duat (también llamada Amenti o Necher-Jertet) era el inframundo de la mitologia egipcia, el lugar donde se celebraba el juicio
de Osiris, y donde el espiritu del difunto debia deambular, sorteando malignos seres y otros peligros, segun se narra en el Libro de
los Muertos, y pasar por una serie de "puertas" en diferentes etapas del viaje, descritas en el Libro de las Puertas.
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La categoria social de los artesanos especialistas de Set Maat fue muy superior a
lo que pudiéramos pensar, aunque, por supuesto, todo estaba condicionado por la
prosperidad del Estado, encargado de proveer sus necesidades basicas. Sus condiciones
de vida y trabajo no parecen haber sido excesivamente duras o precarias si las
comparamos con otros oficios. Por otro lado, ha quedado constancia de que estos
artesanos tenian un nivel cultural alto, ya que era muy raro encontrar una poblacion en
la que practicamente todos sus habitantes fueran capaces de leer y de escribir. La
promocién dentro de la jerarquia era un asunto importante y queda patente en el interés
por registrar sus cargos como signo de distincion en el interior de sus enterramientos.

Las tumbas de los trabajadores de Deir el-Medina nos informan de las primeras
huelgas documentadas de la historia de la humanidad, algunas de las cuales se recogen
en un papiro que hoy se conserva en el Museo Egipcio de Turin, el denominado "Papiro
de la Huelga de Turin", por el cual sabemos que trabajadores cualificados de la tumba
del faraon, en el Valle de los Reyes, protagonizaron un hecho al parecer sin precedentes
pues no hay constancia de nada parecido en fechas anteriores, ni en Egipto, ni en
ninguna otra civilizacion.

Los ultimos afios del Imperio Nuevo fue un periodo lleno de problemas. Los
obreros dependian de la administracién central y no recibian sus salarios, segun se
desprende del famoso papiro encontrado en el yacimiento que data a finales del reinado
de Ramsés 111, hacia 1165 a.C.

Eran ya los ultimos afios de reinado de este faraon, que contaba con sesenta y
dos afos de edad y veintinueve de reinado, y en Egipto comenzaba una época de
decadencia de la que dificilmente se iba a recuperar. Pocos aiios atras quedaba el pasado
glorioso de los mas grandes faraones del Imperio Nuevo egipcio: Amenhotep II,
Amenhotep III, Thutmes II, III y IV, Sethy I y Ramsés II, por citar algunos de los
grandes faraones que mas enriquecieron el pais. Siendo atn un estado rico y poderoso,
se iniciaba un periodo de decadencia. Los pueblos anteriormente derrotados,
presionaban ahora las fronteras. Las donaciones a los templos, iniciadas en dinastias
anteriores, la corrupcion y la mala organizacion de los recursos, debilitaron la
economia.

En esta época las raciones de comida llegaban con retraso a los trabajadores de
Set Maat e incluso eran manipuladas. Segin nos cuenta Alfonso Martinez, en un
ostracon se puede leer:

“...Comunico a mi sefior que estoy trabajando en las tumbas de los principes
cuya construccion mi seiior me ha encargado. Estoy trabajando bien... No soy
en absoluto negligente. Comunico a mi seiior que estamos completamente
empobrecidos... Se nos ha quitado un saco y medio de cebada para darnos un
saco y medio de basura.” (Ostracon n° 10.663, Berlin) 16

En otros ostraca similares encontrados en Deir el-Medina, como el ostracon n°
25.533, de El Cairo, escrito por Amennakht, uno de los escribas del equipo de la tumba
de Ramsés 111, ya no son quejas, como el anterior, sino hechos; pues uno de los escribas
del equipo se dirigi6 a un templo funerario, donde se almacenaba grano y exigid las
raciones, que le fueron enviadas. Esto pone de manifiesto que no es que faltaran
recursos, sino que estos eran acaparados por los templos y los sacerdotes. Ademas por
las anotaciones se deduce que habia un intermediario que manipulaba las raciones, ya
que muchos textos aparecen incompletos.

16 MARTINEZ, Alfonso, “La primera huelga de la historia.”  http://www.egiptologia.com/content/view/515/45/1/1/
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En este periodo se nombrd a Ta visir del alto y bajo Egipto y esto trajo una
nueva esperanza a los trabajadores, pues este personaje estuvo estrechamente
relacionado con el poblado de Set Maat, ya que fue "Delegado del Equipo en el Lugar
de la Verdad" y "Escriba de la Tumba". Parece que la situacion mejord, pero solo durd
cuatro meses. Los retrasos de las raciones eran de lo més habitual. Los obreros pasaban
hambre y cuando llegaba la comida, ésta no tenia la calidad debida, lo cual trajo como
consecuencia que el equipo de trabajadores del “Equipo de la Tumba”, tomara la
decision de dejar de trabajar.

Los trabajadores se amotinaron, abandonaron su trabajo y se encaminaron hacia
los templos, a los que entraron por la fuerza paralizando las actividades que alli se
realizaban. Se iniciaba en este momento la que conocemos como primera huelga de la
historia, conocida gracias al denominado “Papiro de la huelga de Turin”, el cual se cree
fue escrito por Amennakht, el mismo que anotd en los ostraca las quejas que
precedieron a la huelga. Segin Alfonso Martinez el papiro dice:

"Dia diez del segundo mes del afio 29. Los trabajadores traspasaron los muros de
la necropolis diciendo: tenemos hambre, han pasado 18 dias del mes..."

Previamente, los trabajadores se habian manifestado ante uno de los templos,
donde les fueron entregados cincuenta panes, pero no fue suficiente, por lo que al dia
siguiente entraron en el templo diciendo:

"...Estamos aqui a causa del hambre y la sed. No hay vestidos, ni ungiientos, ni
pescados, ni verduras. Contarselo al faraén nuestro buen sefior y contarselo al
visir nuestro superior para que nos sean enviados alimentos...""".

Estas acciones se prolongaron durante varios dias. Cuando llegaron los salarios
volvié la tranquilidad durante un tiempo, pero en poco tiempo, la historia de nuevo se
repitio. Se les hace una promesa que no se cumple, por lo que unos dias después, les
llevo a ponerse en huelga por segunda vez. Incluso hubo una tercera, segiin se deduce
del citado papiro, consiguiendo su paga el dia diecisiete del mes en curso'®.

Poco después, sin que mejorara la situacion, los obreros aprovecharon la visita
del visir Ta, para hacer un nuevo paro. Consiguieron que les fueran entregadas las
raciones completas, ya que estaba parte de lo acordado, pero se les indujo a no volver a
manifestarse bajo pena de ser castigados. Bajo esta amenaza, continuaron de nuevo los
retrasos, hasta que la visita del alcalde de Tebas les proporcioné cincuenta sacos de
trigo con los que pudieron resistir hasta recibir su paga.

No se conocen mas detalles de lo que sucedid a partir de este momento, pero la
situacion de las siguientes generaciones de trabajadores, bajo el mando de los sucesores
de Ramsés III (1184 a 1153 a.C.), no mejord; debiendo recurrir a nuevas huelgas para
reclamar sus salarios, entre los reinados de los Ramsés IV (1153-1147 a.C.) y Ramsés
XI(1099-1069 a.C.). En esta época el Imperio se debilita y se incrementa el robo de las
tumbas.

Probablemente el poblado de Set Maat se llevara a cabo para aislar a sus
trabajadores del resto de la sociedad egipcia, con la intencion de evitar el saqueo de las
tumbas reales. Por este motivo al hablar de Set Maat como la “aldea de los artistas” no
se debe interpretarlo con el término actual. Compartimos la opinién de Octavi Marti
cuando dice: “La idea de una ciudad de artistas es un poco exagerada porque en el

17 MARTINEZ, Alfonso, “La primera huelga de la historia.”  http://www.egiptologia.com/content/view/515/45/1/1/

18 s ; . PR ‘
Recordemos que los meses egipcios tenian 30 dias divididos en 3 semanas de 10 dias cada uno.
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antiguo Egipto, como hasta el Renacimiento, la habilidad manual y creativa no estaba
reconocida como algo magico o especial, sino como un talento mas™"’.

Parece que en el vocabulario del antiguo Egipto no existia ningun término
equivalente a “arte”; ni tampoco hay una denominacion exacta para “obra de arte” o
para “artista”, a pesar de que la lengua contenia gran cantidad de palabras especializadas
para describir las distintas profesiones™.

Segun Marchan Fiz?', aunque en el antiguo Egipto la profesién se independiza,
el artista es apreciado solo por su habilidad para elaborar la materia. Al escultor, por
ejemplo, se le consideraba un artesano. En una relacién que enumera los distintos
oficios se le cita junto a los carpinteros, los orfebres, los artesanos del cobre, los
joyeros, los alfareros o los fabricantes de corazas, carros, arcos, cuentas, cordeles y
abanicos.

Y sin embargo la funcidn del escultor no consistia sdlo en dar forma a un trozo
de piedra o de madera copiando un modelo. El término que se utiliza para designarlos
nos hace entender de su mision: es “el que hace vivir”, el que da vida a un objeto. Por
ejemplo, el acto de crear algo con las manos era “dar a luz”. En la historia de Egipto el
"nacimiento" de una estatua divina era un hecho tan memorable que daba su nombre a
todo el ano, el de la estatua de Anubis, por ejemplo, permitia distinguir dos reinados
diferentes™.

“Eso si — continua diciendo Octavi Marti — el artista aparece ya enfrentado a la
tentacion de aliarse o no con el poder. El faradon le exige que sus obras sean en honor y
gloria de la Maat, esa verdad simbolizada en una diosa con una pluma que servia de
regla de la vida social y que se erigia en principio cosmologico por la estricta voluntad
del poder politico. Todos, sacerdotes, funcionarios y artistas, estaban al servicio de
Maat, solo que los ultimos, a través de las ya referidas ostracas, nos hacen ver que el
Valle de los Caidos de los reyes egipcios también fue levantado por prisioneros, y que
éstos no aplaudian siempre a su amo™*.

Como ya hemos comentado, aparte de la construccion de los hipogeos reales, los
artesanos de Deir el-Medina construyeron sus propias tumbas en las proximidades de la
aldea. Las primeras que se excavaron en la necropolis del poblado fueron pozos sin
decoracion, que mas tarde evolucionaron hacia una tumba cada vez mas compleja. Su
trazado siguié un planteamiento concreto: siempre que era posible, el eje se alineaba lo
mas proximo al templo funerario del rey a quién el difunto hubiera servido, en un acto
de piedad y como instrumento de proteccion eficaz. El terreno de estas modestas tumbas
las proporcionaba el Estado para el que trabajaban, como parte del salario, y ellos
mismos se las construian en sus ratos libres. Las pintaban con colores brillantes y con
motivos relacionados con su vida cotidiana.

En estas pinturas se aprecia la calidad y la riqueza de estos hombres, y como va
creciendo a lo largo del Imperio Nuevo. Sus enterramientos son una muestra de técnica
avanzada, donde se aprecia su gusto al emplear los colores y sus trazos regulares y
seguros. Todavia hoy podemos observar los muros de sus tumbas pintados con vivos
colores que nos cuentan quienes eran esos artesanos, como vivian, como trabajaban,
como pensaban y cuales eran sus creencias.

19 MARTI, Octavi, “El Louvre expone la vida cotidiana de los constructores de tumbas egipcios “Paris - 07/05/2002 ELPAIS.com Edicién impresa
Cultura.http://www.elpais.com/articulo/cultura/Louvre/expone/vida/cotidiana/constructores/tumbas/egipcios/elpepicul/20020507elp
epicul_2/Tes
20 .
En www.unites.uqam.ca
2l MARCHAN FIZ, Simén, £l universo del Arte, op., cit., p. 20.
2 En WWwWw.unites.ugam.ca
» MARTI, Octavi, “ElLouvreexpone lavida cotidiana de los constructores de turmbas egipcios <, op., cit.
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Después de finalizar su tumba todo quedaba preparado para el dia del 6bito,
momento en el que sus propios compaiieros deberian realizar los ritos finebres
necesarios para perpetuar su existencia, ya que los artesanos de la ciudad actuaban como
embalsamadores y sacerdotes. Sabemos que a los funerales de cada uno de sus
miembros acudia el equipo entero y que también estaban presentes en distintas fiestas
de la orilla Oeste, aunque éstas fueran de caracter nacional. Ellos eran los responsables
de llevar a cabo los rituales y el mantenimiento del culto, considerandose una obligacioén
comunitaria que desempefiaban fuera de las horas de trabajo.

1.2.4.1 El artesano representado en las pinturas que decoran su tumba

Una de estas tumbas tebanas de la necrépolis de Deir el-Medina, denominada TT 340,
pertenece al pintor Amenemhat, que ostentaba el titulo de “Servidor en el Lugar de la
Verdad” en la XVIII Dinastia.

En una de las paredes de su tumba, aparece Amenemhat recibiendo las ofrendas,
junto a su mujer Sitamoén y sus hijos Sennefer y Nubneferet. Las sillas, la flor de loto
que el protagonista huele y la corona de flores que adorna la cabeza de su esposa, son
simbolos que nos indican el estatus privilegiado de la familia dentro del poblado.

A pesar de su deterioro, ain mantiene la vivacidad de los colores  originales.
La decoracion esta incompleta, s6lo los muros sur y oeste se encuentran completamente
acabados. La iconografia es de temas exclusivamente religiosos o funerarios con
escenas de ofrendas y el cortejo de la ceremonia finebre.

El pintor Amenemhat junto a su esposa Sitamén y sus hijos Sennefer y Nubneferet.
Tumba (TT 340) en Deir el-Medina, orilla Oeste de Luxo, XVIII Dinastia.
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Otra tumba, la TT 3, corresponde a Pashedu, “Servidor en el Lugar de la
Verdad” durante el reinado de Sethy I. En esta ocasion, Pashedu aparece pintado en las
paredes de su tumba, junto a su mujer Nedjembehdet y uno de sus hijos, en el barco que
le trasportaré al otro mundo.

Los habitantes de Deir el Medina pensaban que el individuo al morir obtenia un
lugar en la barca de Ra. Asi navegaban en su navio como miembros de la tripulacion
participando, como el soberano, en el viaje nocturno de Ra protegidos por el propio
Dios Sol.

La tumba se fecha en los primeros afios del reinado de Ramsés 11 (1279-1213
a.C.), por lo tanto, es muy probable que el artista comenzara a trabajar durante el
reinado de Sethy (1294-1279 a.C.). Es una tumba, tipica de ese periodo, los muros
estan pintados con fondo amarillo sobre el que destaca el rojo, blanco y verde de las
figuras. Los textos, en columnas separadas por bandas rojas, se dibujan en negro. En la
camara funeraria, ademas de las iméagenes religiosas, se representd a los familiares de
Pashedu. Esto es poco corriente ya que, generalmente, la familia aparecia en la capilla,
zona destinada al culto del difunto por parte de sus parientes vivos.

Por estas pinturas conocemos a los padres de Pasdhedu: Menna y Huy y a sus
cinco hijos. Sabemos que su padre, Menna, trabajaba, al parecer, para el templo de
Amon, en Karnak. Se cree que Pashedu fue el primer miembro de su familia en trabajar
con la comunidad de artesanos. Es probable que al principio fuera un escultor que
ayudaba a traer la piedra caliza de los acantilados y mas tarde ascendiera a capataz del
lado izquierdo.

Por la misma época, durante una etapa de apogeo econdémico en los reinados de
Sethy I y los primeros afios del gobierno de su hijo Ramsés II, trabajé Sennedjem
(Seneyem) (c. 1306-1270 a.C.) como “Sirviente en el Lugar de la Verdad”. Esto le
permitidé construirse una casa confortable en el poblado aprovechando la ultima
ampliacion de la ciudad, justo en el angulo suroeste del poblado, asi como una tumba en
la necropolis cercana a su casa.

z
-
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Pashedu y su esposa, Nedjembehdet en el barco hacia el otro mundo. Tumba tebana, TT 3,
en Deir el Medina. Dinastia XIX, reinado de Sethy.
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Sennedjem, capataz y ebanista, con su familia. Tumba TT 1, en Deir el-Medina, Oeste
de Luxor. XIX Dinastia, reinados de Sethy | y Ramsés II.

En su tumba, la TT 1, se encontraron hasta veinte sarcofagos y muchos objetos
relacionados con el funeral y con su familia. Las pinturas que la decoran muestran
escenas de los dioses relacionados con la muerte, pero también escenas de vida como
¢ésta donde aparece junto a su mujer y sus hijos. La pintura de la pared noroeste de la
tumba, representa a Sennedjem con su esposa lIyneferti y sus padres Jabejenet
(Khabekhnet) y Tahenn reciben el culto funerario realizado por un oficiante. Todos
ellos estan sentados en sillas de madera negra cuyas patas tienen forma de garras de
leon.

Las sillas, las esterillas y el cono de perfume que adorna sus cabezas, asi como la
flor de loto que algunos de los personajes huelen, indican su estatus privilegiado dentro
de la comunidad, ademas de confirmar la naturaleza funeraria del banquete. Sennedjem
sostiene un paiio ceremonial, junto con el simbolo de su responsabilidad: el cetro jerep
que indica que ha alcanzado al menos el nivel de capataz. Sobre esterillas de juncos,
aparecen los hijos pequefios de Sennedjem, Ranej y Hotepu, que llevan atn la coleta
lateral, simbolo de juventud, y JabeJenet (Khabekhnet), su primogénito junto su esposa
Sahte.

Con estos datos encontrados en su tumba sabemos que Sennedjem fue un
capataz empleado en la decoracion y equipamiento de las tumbas reales del Valle de los
Reyes y del Valle de las Reinas y que tenia una familia muy numerosa, en ella se
encontrd un total de veinte momias. Su hijo mayor JabeJenet, su sucesor en el oficio,
tiene la tumba contigua a la de su padre, la TT 2, que veremos a continuacion.

En la tumba de Sennedjem, habia muchas piezas de madera finamente labradas:
nueve sarcofagos de madera y numeroso mobiliario y estaba sellada con una puerta de
madera, que ahora se encuentra en el Museo del Cairo. En el exterior de la puerta se
pueden ver los registros con el difunto y sus parientes ante las divinidades. El interior
esta decorado con la escena en la que Sennedjem, sentado junto a su esposa Iyneferti y
con una pila de provisiones con diferentes ofrendas, juega al senet.
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Shauabty de Sennedjem,
c. 1300 a.C. Piedra caliza
pintada. 24,3 x 7 x 7,3 cm.

Escena de la puerta de la tumba de Sennedjem donde el
artista juega al senet junto su esposa lyneferti. Madera pintada.
Tumba TT 1, en Deir el-Medina, Oeste de Luxor. Dinastia XIX. .
Museo del Cairo (JE27303). Museo del Cairo.

Suponemos que estas obras son suyas porque en la tumba se encontraron todos
los instrumentos necesarios para tallar madera, por lo que se piensa que su principal
trabajo seria como ebanista, aunque, como hemos visto antes, en los talleres se hacian
diferentes trabajos: se esculpia, se pintaba, se hacian muebles, etc.

La tumba fue descubierta en1886 por Eduardo Toda y Giiell, el Consul de
Espaiia en Egipto. En ese afio, su mobiliario fue trasladado al Museo de Bulaq, mientras
el resto de los objetos de la capilla acabd disperso por diferentes museos europeos y
americanos. La tumba fue escavada entre 1917 y 1924 y nuevamente entre 1928 y 1930.
Hoy la mayor parte del contenido de la tumba estd en el Museo Arqueologico Nacional
y en el Museo Egipcio del Cairo™.

Como hemos mencionado, el hijo de Sennedjem e Iyneferti, Jabejenet
(Khabekhnet), propietario de la tumba, TT 2, fue también “Sirviente en el Lugar de la
Verdad”, durante la primera mitad del reinado de Ramsés II. Su tumba tiene dos
capillas, una de ellas, la que conduce a la camara funeraria, tiene pinturas realizadas en
tonos amarillos y negros sobre fondo blanco. Aqui el artista incluye su figura y la de su
esposa Sahte. Jabajenet, junto a su esposa, ofrece un ojo udjat al dios y sostiene dos
simbolos de vida anj y un amuleto sa en sus manos. El simbolo anj junto al amuleto sa,
simbolo de proteccion, fueron utilizados, desde los primeros tiempos, y juntos expresan:
"Toda vida y proteccién".

El ojo udjat (wedjat, udyat, ugiat), ojo de Horus, es uno de los amuletos mas
conocidos del antiguo Egipto y del mundo musulman actual. Como talismén simboliza
la salud, la prosperidad, la indestructibilidad del cuerpo y la capacidad de renacer. El
udjat, ojo en parte humano y en parte de halcon, es el ojo de Horus, dios de los cielos, y
viene a significar “la unidad o totalidad restablecida”*’.

Segun la leyenda, este ojo le fue entregado a Horus por su madre Isis, cuando
perdié el suyo en un enfrentamiento con su tio Seth. La posesion de este preciado
amuleto otorgaba el poder de observar las cosas ocultas, pues en este simbolo estaban

1 SAURA SANJAUME, Marta, “La tomba de Sennedjem a Deir-El-Medina, TT.1” Departament Prehistoria, de Historia Antiga i
Arqueologia Universitat de Barcelona.
http://www.tdx.cesca.es/TESIS UB/AVAILABLE/TDX-0814106-114225//03.MSS_CAP_3.pdf

25 . . L . , . .
Revista de Arqueologia e Historia “Terrae Antiqvae”: terracantiqvae.blogia.com
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reflejadas todas las proporciones del Universo. El conocimiento de esas proporciones
capacitaba a su portador para entender los secretos de la naturaleza. Estos amuletos les
servian no solo contra las enfermedades sino también contra traiciones, conjuros y
maldiciones enviados por los enemigos y mal de ojo. Tanto en la tumba de Jabajenet
como en la de su padre, Sennedjem, encontramos ushebtis’®, figuritas funerarias que
fueron concebidas como elementos esenciales del ajuar funerario. Son conocidas desde
la segunda mitad del Imperio Medio, en la XII Dinastia, hacia 1962-1787 a.C.

Ushebty, término egipcio que significa "los que responden", son pequeias
estatuillas que se depositaban en la tumba del difunto. Su cometido era servirles en la
Duat, el inframundo donde se celebraba el juicio de Osiris y donde el espiritu del
difunto debia deambular, sorteando malignos seres y otros peligros.

La mayoria estaban hechos de fayenza®’, madera o piedra, aunque los mas
valiosos estaban tallados en lapislazuli. En la parte delantera tenian escrito el capitulo
VI del Libro de los Muertos que recitindolo les dotaba de vida y podian trabajar en
lugar del difunto. El numero de wushebtis en las tumbas varid segin la época e
importancia del personaje. En algunas tumbas se han encontrado hasta trescientos
sesenta y cinco, correspondientes a cada dia del afio.
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Jabajenet, junto a su
esposa Sahte, ofrece un
0jo udjat al dios vy
sostiene dos simbolos
de vida anj y un amuleto
sa en sus manos.
Tumba tebana TT 2,
XIX Dinastia, reinado de
Ramsés Il.

Deir el-Medina. Oirilla
Oeste de Luxor.

26 . , . . . . . , . , .
El término mas antiguo conocido para designar a estas estatuillas es Sabty ‘shabty’, cuya etimologia es dudosa; se ha sugerido

—
que esta voz derivaba de la palabra ﬂ_j[} , S(A) W(A) b, &E“RM':} SAWwWAD ‘Persea’, arbol sagrado de los

antiguos egipcios, con cuya madera, se decia, se elaboraban estas estatuillas en su mas antigua versiéon que también reciben en los

= .
textos el nombre de Eﬂ—j ‘ﬁ? SwAbty. Desde el Imperio Nuevo se utiliz6 la palabra ‘m—ﬁ'h ﬂEJ ‘."j , SAwADty,

‘shauabty’, posiblemente derivada de la anterior, en una expresion que significaria, en tal caso, algo semejante a ‘los de madera de
=4
—
persea’. Sera a partir de la dinastia XXI (hacia el 1.080 a.C.), cuando se ponga en uso el término } _.«_[|\'j , wSbty,

, = Jx g} " . ,
‘ushebty’, derivado del verbo E:. ® wSb, ‘responder’, cuyo significado es ‘el que responde’ y que es el comunmente
utilizado para referirse a estas pequefias imagenes de aspecto momiforme.

Datos obtenidos en la pagina Web del Instituto de Estudios del Antiguo Egipto “LOS SHABTYS: Sintesis analitica de su origen,
funcionalidad y evolucion”. Articulo de Francisco J. Martin Valentin. Director del Instituto de Estudios del Antiguo
Egipto.http://www.institutoestudiosantiguoegipto.com/los_shabtys.htm

Fayenza, o mayolica, es una ceramica con un acabado vitreo especial. La terracota es la base de los trabajos de ceramica y en este
caso se le aplica un esmalte metdlico compuesto de silice, cenizas sodicas calcinadas, plomo y estafio. En
http://es.wikipedia.org/wiki/Deir_el-Medina
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Aunque, a lo largo de los siglos, se mantuvo en lo esencial el significado y el uso
dado a estas estatuillas, segin las distintas épocas o periodos se fueron matizando
diferentes conceptos sobre estos objetos funerarios. Asi, pasaron de ser simples
“réplicas” del difunto, durante el Imperio Medio, a ser “siervos o esclavos” del duefio de
la tumba, durante el Imperio Nuevo y tiempos posteriores.

Por la misma época, en la XIX Dinastia, Ipuy (Ipy) (c. 1279-1213 a.C.), escultor
en el reinado de Ramsés II, nos deja su imagen en su tumba TT 217. Ipuy, hijo de Piay
y Nofret-khau, se ocupaba de recopilar objetos para la capilla de la deidad Amenhotep
I. Estaba casado con Dua-em-meres y tuvo siete hijos y dos hijas. Uno de sus hijos,
llamado Nebnakht, también fue escultor y propietario de la tumba TT 268. Asimismo
Ipuy tenia un hermano llamado Raweben, poseedor de la tumba TT 210, que también
trabajaba como “Servidor en el Lugar de la Verdad”.

Gracias a las escenas pintadas en los muros de su pequeia tumba en Deir el-
Medina, se conocen aspectos de su vida cotidiana, como su entusiasmo por la
horticultura o amor a los animales. También hay una escena poco corriente como la
fabricacion de una nao y un catafalco real. También se encontr6 alli una estela votiva
que veremos mas adelante.

En una de las pinturas aparece Ipuy junto a su esposa, Dua-em-meres. Las sillas,
la esterilla y el cono de perfume que adorna sus cabezas, o la flor de loto que lleva en su
mano indican, como ya hemos visto antes, su estatus privilegiado. Tanto en esta escena
como en la del jardin, donde aparece manejando un shaduf*®, Ipuy y su esposa estan
acompanados por sus mascotas. Sabemos que una de ellas es un gato llamado Taimmet.
En el antiguo Egipto, los gatos domésticos eran considerados animales sagrados, debido
a su utilidad econdmica, limpiaban de ratas la rivera del Nilo, y a que se creia que
concedian muchos hijos. Los egipcios guardaban luto cuando morian sus gatos; todos
los miembros de la familia se rasuraban las cejas como senal de afliccion y dolor.

. R ) , -w

Tumba TT 217 de Ipuy, Deir el-Medina. XIX Dinastia. Reinado de Ramsés Il. Escena en el
jardin practicando la horticultura e Ipuy y su esposa con sus mascotas.

28 . - . . . . L
Sistema mecanico con el cual los egipcios sacaban el agua del Nilo, principalmente para el riego de jardines.

35



Autorretratos tempranos: una busqueda de reconocimiento y eternidad. (De los origenes al Renacimiento)

Los perros eran, después del gato, los animales mejor considerados, ya sea como
simbolos de dioses o como mascotas. Tanto a los perros como a los gatos de uso
doméstico se les tenia un gran aprecio y se les llamaba con nombres muy queridos, de
acuerdo a la actividad que ejercian o a caracteristicas fisicas: color, forma de las orejas,
torpeza, etc. Tanto unos como otros fueron momificados y enterrados a menudo con los
duefios e incluso a veces, en sus propios sarcofagos. En Abidos, una parte del
cementerio tenia un sitio cerca de los sepulcros para los perros y en 1890, en Berni
Hassan, se descubridé un antiguo cementerio de gatos en el que se hallaron cerca de
trescientas mil momias de gatos embalsamados.

No so6lo Ipuy demuestra el amor a sus mascotas pintandolas junto a él, otros artistas, a lo largo
de la historia, tienen el mismo interés. Asi, por ejemplo, artistas como: Lavinia se autorretrata
dando la mano a su amigo en Retrato de dama con perrito (c. 1595-1600). Rembrandt, en uno de
sus numerosos autorretratos, concretamente el realizado en 1631, aparece disfrazado junto a su
perro en Autorretrato como Oriental. William Hogarth, en 1745, pone a su perro en primer
plano junto a su propia imagen en El pintor y su Pug. William Turner se autorretrata con sus
mascotas: un gato y un pajaro (c. 1798). Courbet se autorrepresenta haciendo un alto en el
camino, cuando pasea con su compafiero en Autorretrato con perro (1842). Henri Rousseau
(1844-1910) hace su Autorretrato con gato. Andre Derain se autorretrata pintando rodeado de
sus mas allegados y su gato en Autorretrato con su familia (1939). Y Francis Picabia se pinta en

actitud muy carifiosa con su gato negro en su Autorretrato de 1946,

En la necropolis de Deir el-Medina encontramos la tumba (TT 359)° de
Inherkhau o Anherkha, “capataz del Sefior de las Dos Tierras” en el “Lugar de la
Verdad”, jefe de los trabajadores en la XX Dinastia, durante los reinados de Ramsés III
y Ramsés IV.

Como sabemos, en esta necropolis, el trabajo de las tumbas era supervisado por
dos capataces, uno de los cuales era responsable de los trabajos que se realizaban en la
parte izquierda de la tumba y el otro estaba a cargo de los que se hacian en la parte
derecha. Al principio, este puesto era nombrado por el visir, pero mas tarde se heredaba
de padres a hijos generacion tras generacion. Se cree que el abuelo de Inherkhau obtuvo
la posicion de capataz durante el reinado de Ramsés II y por esto su familia gozaba de
buena posicion.

Por los datos encontrados en su tumba, se piensa que Inherkau entr6 en los
talleres como un trabajador ordinario y que a la edad de diecisiete afios su padre le
convirti6 en capataz. Este, con la asistencia de un adjunto que solia ser un familiar, no
solo supervisaba a los artesanos, sino que también distribuia los materiales para el
trabajo y el pago del salario, e incluso, formaban parte del tribunal local.

Gracias a la importancia de su cargo, la tumba de Inherkau presenta una
decoracion muy rica y refinada. En una de las pinturas, un arpista ciego entretiene
Inherkau y a su mujer. En la pared Este se encuentra la pintura, sobre fondo amarillo,
que Inherkau escogié para mostrar la importancia de la familia y se inmortaliz6 junto a
su esposa Uabet y a sus cuatro hijos de distintas edades. La pareja, atiende a sus
pequefios, mientras una comitiva les presenta ofrendas. Los nifios estan desnudos y
llevan una coleta lateral, signo de no haber llegado atn a la pubertad.

2 yéase el apéndice, pp. 6y 7.
30 Otras denominaciones de esta tumba: L. D. Text n° 108, Wilkinson n° 10. También se le atribuye la tumba TT 299.

36



Capitulo I. Primeras manifestaciones en el arte rupestre y en el antiguo Egipto

Inherkhau y su familia. Dinastia XX, reinados de Ramsés Ill y Ramsés IV.
Tumba TT 359. Deir el-Medina. Orilla Oeste de Luxor.

En el antiguo Egipto a la familia se le daba gran importancia. Vivir en pareja y
con varios hijos era el estado ideal para la mentalidad egipcia. Aunque se practicaba la
monogamia en esta comunidad, no parece que los enlaces fueran muy estables. Dentro
de la estructura familiar puede darse el caso que en una misma casa encontremos hijos
de distintas madres.

Es por ello que no son raros los segundos o los terceros enlaces matrimoniales,
quiza condicionado por las muertes de la mujer a edad temprana, sobre todo en los
partos. También puede deberse a la diferencia de edad, de hasta cuarenta y dos afos,
entre el hombre y la mujer. Ademaés existia el divorcio, generalmente causado por
esterilidad o adulterio.

La descendencia era crucial para ellos, pues a través de los hijos se perpetuaba la
especie y el oficio, ya que como hemos visto, en muchas ocasiones se trasmitian los
conocimientos de padres a hijos. La importancia del matrimonio y la familia se ve
claramente reflejado el las pinturas donde, la mayor parte de las veces, los artistas se
representan junto a su mujer y sus hijos e incluso los padres y los suegros.

Muchos artistas han seguido esta tradicion recordemos: Rubens se autorretrata con sus dos
esposas en Rubens con su esposa Isabella Brandt (1609-10) y Rubens, su esposa Helena
Fourment y su hijo Pedro Pablo Rubens (1630). De igual forma lo hace Jordaens en su obra
Jordaens con su familia en el jardin (1621-22). Rembrandt se representa una vez mas en
Autorretrato con Saskia (1635). Vigée-Lebrun también se pintd en numerosas ocasiones y varias
veces junto a su hija, como en el Autorretrato con su hija Julia (1786). Egon Schiele, se
autorretrata junto a su amante Walli en Muerte y chica (1915). Marc Chagal es otro de los
artistas que en innumerables ocasiones se dibuja junto a su mujer, en el apéndice les podemos
ver en El cumplearios (1915). Frida Kahlo se autorretratd de todas las formas posibles; en su

obra Diego y Yo (1949), la artista aparece con su marido en el pensamiento3l.

31 Véase el apéndice, pp. 8y 9.
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Terminaremos este apartado con la figura de Irynefer (c. 1270 a.C.), también
conocido como Irunefer o Arynefer, que ocup6 el cargo de “Sirviente en el lugar de la
Verdad”, en la XIX Dinastia, durante el reinado de Ramsés II.

Irynefer, hijo de Sauadyt, sacerdote “Jefe de la Barca de Amon”, y Tausert;
estaba casado con Mehytjati. Su tumba, la denominada TT 290, tiene dos cdmaras y se
accede por un patio comun con la tumba de Najtim (TT 291). Descubierta en 1922, fue
saqueada en la antigiiedad y, a pesar de ello, mantiene la camara del sarcofago todavia
en buen estado. Al contrario que en la de Ipuy y sus coetaneos, la tumba de Irynefer no
contiene escenas de la vida cotidiana, por eso no sabemos nada sobre sus aficiones y
modo de vida.

Tan solo aparecen los hechos que conciernen a la vida en el Mas Alld y gran
diversidad de divinidades, como Maat, Osiris, Ptah o Anubis entre otros. El hecho de
que su padre hubiera sido sacerdote, parece haber influido mucho en Irynefer. En una de
las pinturas aparece Irynefer y su esposa Mehytjati en oracion junto a un simbolo de la
diosa Maat, una de las deidades del poblado.

Irynefer y su mujer aparecen representados con los cabellos blancos, insélitos en
la pintura egipcia. Es posible que el artista muriera en edad avanzada y haya querido
representarse asi, con los signos de la vejez. En la tumba también se encontrd su estela
funeraria, que analizaremos mas abajo, y un ostracon figurado, donde se ve a Irynefer
sentado ante una bandeja del pan.

Irynefer (c. 1270 a.C.) y su esposa Mehytjati Irynefer sentado ante una bandeja de pan.

Tumba tebana TT 290, Deir el-Medina. Ostracon encontrado en su tumba, la TT 290.

XIX Dinastia. Reinado de Ramsés II. Piedra caliza. Dimensiones: 24,30X20,40X5,80
cm. Museo del Louvre.
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Muchos artistas se han autorretratado a lo largo de la Historia, pero no todos se
han atrevido ha hacerlo en edad avanzada. A pesar de ello, artistas como Tintoretto,
Tiziano, El Greco, Rembrandt, Sofonisba Arginsola, Goya, Cezanne o Picasso, entre
otros, siguieron el ejemplo de Irynefer y se autorretrataron con los signos de la vejez en
sus rostros. Todos ellos lo hicieron con una gran dignidad, afrontando con serenidad y
sabiduria el paso del tiempo y el final de la existencia. En todos ellos se aprecia su
creatividad, su gran oficio y, sobre todo, su sencillez y humanidad*?.

1.2.4.2 La imagen del artista y el culto a los dioses: Estelas votivas

Ya hemos mencionado que ademas de las pinturas murales, en la tumba de Irynefer se
encontr6 también su estela funeraria. De piedra arenisca con pinturas en tres registros,
en la parte superior, debajo del arco, aparecen, de izquierda a derecha, las deidades:
Anubis, Osiris y los patronos de los artesanos Amenhotep I y su madre Nebpehrtyra-
Ahmose®. En los otros dos registros inferiores, Irynefer recibe las ofrendas junto a su
familia. Observamos que aqui también aparece con el pelo blanco.

Amenhotep 1 y su madre
Nebpehrtyra-Ahmose, tras su
muerte, eran venerados como
dioses. No estd clara la razén
por la que fueron deificados,
convirtiéndose en patronos del
poblado de los artesanos, ni el
motivo por el que recibian culto
en la necrépolis de Deir el
Medina. Seglin los expertos,
Amenhotep 1 fue el primer
faraon que decidid separar su
enterramiento  del  templo
funerario para garantizar su
anonimato y evitar las posibles
profanaciones y es probable
que también fuera el primero en
agrupar a  los  obreros
especializados en la
construccion de tumbas, aunque
fue su sucesor, Thutmose I, el
que los reuni6 en el poblado de
Set Maat (Deir el-Medina). Las
representaciones  de  estas
divinidades, en contexto
funerario, se multiplican en
época post-amdrnica y, sobre
todo, en la ramésida, como

Estela de Irynefer. Material: piedra arenisca.
Medidas: 78 x 57,5 x 9 cm. Museo Egipcio del ; .
Louvre, Paris. comprobaremos mas abajo.

32 Vease el apéndice pp. 10y 11.
3
A Nebpehrtyra — Ahmose, la madre de Amenhotep I (Amenofis I), también se la conoce con el nombre de Ahmes Nefertary.
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Ademas de a los patronos también se veneraban otros dioses del Imperio como
Anubis®* el "Sefior de la necropolis", la ciudad de los muertos, que situaban siempre al
Oeste. Este dios era el encargado de guiar al espiritu de los muertos al "otro mundo", la
Duat. Dentro de las creencias egipcias, no s6lo estaba relacionado con la muerte,
también con la resurreccion. Anubis unas veces era representado como un perro o un
chacal negro y otras como un hombre con cabeza de perro o de chacal. Probablemente
esto se debia a que estos animales se encontraban con bastante frecuencia en los
cementerios; de ahi la relacion entre el perro, el chacal y la muerte.

En cambio Osiris® era el dios de la resurreccion, simbolo de la fertilidad y
regeneracion del Nilo. Preside el tribunal del juicio de los difuntos en la mitologia
egipcia. Es también el dios de la vegetacion y la agricultura. A Osiris se le representa
casi siempre momificado, con el rostro de color verde o negro, una corona Atef, el
cayado (hega) y el latigo (mayal o nebeh) o cetro (uas). Ocasionalmente, se le atribuye
forma de pez. En los textos funerarios, como el Libro de los Muertos, el faraon difunto
se identifica con Osiris, rey de los muertos, del mismo modo que en vida lo habia hecho
con su hijo Horus.

Aparte del culto a los muertos, en el poblado de los artesanos se practicaban los
cultos de los templos que servian a la religion del estado y funcionaban a un nivel
cosmico, manteniendo el orden del universo. Desde el Imperio Medio, personas
privadas, hombres y mujeres, podian erigir estatuas o estelas votivas en los templos, a
fin de establecer una union entre ellos y el templo. Muchas de ellas han sobrevivido y
presentan una amplia variedad de formas y tamafios. La escena siempre muestra al
devoto adorando o realizando ofrendas a las deidades del templo y casi siempre el
artesano estd acompanado por su mujer, siempre situada detrds, y de los hijos que
generalmente van abajo o en los lados.

Afortunadamente estas estelas, al igual que los relieves o las pinturas de las
tumbas, nos sirven como fuente iconografica que nos informa de la situacion del
antiguo Egipto, en sus diferentes épocas, y para conocer a los autores de dichas fuentes.

De Neferhotep, capataz en el “Lugar de la Verdad”, entre los reinados de
Ramsés II y Sethy II, tenemos una estela votiva donde aparece Neferhotep adorando a
las deidades Amenhotep I y su madre Nebpehrtyra-Ahmose. Neferhotep fue propietario
de la tumba tebana TT 216, en Deir el Medina. Su familia también eran artesanos en
Set Maat. Su padre, Nebnefer (TT 6), tenia su mismo cargo, capataz, en el reinado de
Horemheb a Ramsés 11, y su abuelo materno, Kenhirkhopshef, era escriba.

En Deir el-Medina, las divinidades Amenhotep I y Nebpehrtyra-Ahmose
recibieron los titulos de “Sefior del Poblado” y “Dama del Poblado” y, como ya hemos
mencionado, se les consideraba patrones de la necropolis tebana. Poseian capillas de
culto repartidas en el Oeste de Tebas y tenemos constancia escrita de que en esta villa se
celebraban, al menos, nueve fiestas directamente relacionadas con ellos.

Ademas del culto a Amenhotep I y a Nebpehrtyra-Ahmose, los artesanos de Deir
el Medina adoraban a los grandes dioses, a las divinidades tebanas y a aquellas
relacionadas con la vida cotidiana, es decir, deidades populares, genios y semidioses
que les protegian en sus quehaceres diarios. Estas entidades divinas eran mucho menos
complejas que las grandes deidades estatales y su sistema teoldgico mucho mas sencillo
y por lo tanto mas facil de entender. Precisamente por esta causa estd documentada la
existencia de un culto doméstico especialmente fuerte hacia estos dioses, a los que
presentaban ofrendas en el interior de las casas, en una demostracion de amor y respeto.

34 Su nombre egipcio era Anpu (Inpu, Ienpu, o Imeut). Anubis es su nombre helenizado.

35 . . . . ..
En egipcio llamado Asir o Usir. En castellano se le suele nombrar con la forma helenizada, Osiris.
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Existia también una importante veneracion
hacia otros dioses de origen no tebano como
por ejemplo el dios Ptah de Menfis, traido
por los trabajadores que procedian en esta
alejada ciudad. Ptah era el dios surgido del
caos primordial, considerado en Menfis
como el soberano de los dioses al haber
creado el mundo a través de la palabra. Lleva
los titulos de "Senor de la magia", "Sefior de
la Oscuridad", "Sefior de la Verdad" y "Sefor
de las serpientes y de los peces", que podrian
estar relacionados con su funcién creadora.
Patrono de las artes y oficios, protegia a
canteros, escultores, herreros, artesanos y
artistas y se pensaba que era el inventor de la
albafiileria. Fue especialmente adorado entre
los artesanos de Deir el-Medina.

Estela votiva del capataz Neferhotep
adorando a las deidades Amenhotep |
y su madre Nebpehrtyra-Ahmose.
XIX Dinastia, entre los reinados de
Ramsés Il y Sethy Il. Deir el-Medina.

Otra de las deidades era Hut-Hor’® diosa cuyo nombre significa "La Casa de
Horus", por ser madre y a veces esposa de Horus. Su nombre puede escribirse como un
halcon dentro de un cuadrado que representa la casa. Es la Madre divina que renueva
todo lo existente. Desde el Imperio Antiguo absorbi6 las funciones de la vaca Mehet-
Urt, con quien se la identificaba. Establecida como sefiora del cielo, su relacion con el
dios Sol es la de guia; su aspecto es maternal y también es una personificacion del cielo
nocturno. Representaba la vaca que habia alumbrado al mundo y todo lo que hay en ¢él.
Nutre a los seres vivos y a los muertos, a los que ofrece el pan y agua. Su origen parece
remontarse a tiempos predinasticos, ya que los campesinos de entonces adoraban a una
diosa en forma de vaca como se ha podido constatar en las representaciones de
ceramicas pertenecientes a esa remota época.

En Tebas, como patrona de la region de la muerte, tenia asimismo un papel
relacionado con el Mas Alld como proveedora de comida y bebida a las almas que
hacian su viaje por el mundo de los muertos y era la que recibia al difunto en su entrada
al Mas Alla; por lo que era llamada "Sefiora del Occidente" o "Diosa de la Montafia
Occidental". Ademads un capitulo del Libro de los Muertos declara que aquellos que se
dirijan a la diosa de la forma correcta podran ser transportados por esta sobre su lomo.

Se puede representar a la diosa Hut-Hor de diferentes maneras, segun los
atributos que se desean destacar. En su rol de Madre Divina, es capaz de alimentar a
toda la humanidad por lo que se la representa como una enorme vaca cdsmica que ha
dado nacimiento al mundo y todo lo que éste contiene. Con su leche nutre a todos los
seres. La proteccion maternal de Hut-Hor no es concedida unicamente a los vivos,
también los difuntos reciben sus favores. En su papel funerario Ella es la que les da la
bienvenida a la entrada del Reino de Wesir, les provee de alimentos y protege durante el
peligroso viaje al Mas Alla.

3% En griego Hathor, también llamada Het-Hert o Herhert.
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En muchas estelas votivas de los artesanos aparece esta diosa. Como, por
ejemplo, en la de Nefersenut y en la de Baki. En la primera, Nefersenut esta de rodillas
con un brasero, ofreciendo incienso a Hut-Hor, representada como una mujer con
cabeza de vaca con disco solar.

En la estela votiva de Baki, capataz en la época ramésida, el propietario y su hijo
aparecen en actitud de oracion junto a los patronos de los artesanos, Ptah y Hut-Hor.
Abajo, un grupo de personas, quizd obreros ya que todos visten igual, en actitud de
adoracion®’. Baki es propietario de la tumba tebana TT 298 que comparte con Unnefer,
posiblemente su padre, que ejercié como “Sirviente en el Lugar de la Verdad”.

En el Museo Britanico se encuentra la estela de Jabejenet’®. La parte central del
relieve muestra al artista de rodillas adorando a la diosa Hut-Hor y a la divinidad
Amenthotep I, patrones de los artesanos tebanos. Aqui la diosa se representa como una
vaca con el disco solar que acoge y protege al difunto. Diosa desde los tiempos
predinasticos, cuando los antiguos habitantes del pais del Nilo enterraban a sus muertos
envueltos en una piel de vaca, animal al que adoraban quizé por todo lo que el ganado
podia significar para un pueblo tan primitivo y con escasos recursos de alimentos.

En el Museo de Turin se conservan las estelas votivas dedicadas por los
artesanos tebanos Ipuy e Inherkhau®. Como es tradicional en este tipo de estelas, en
la parte alta aparecen las deidades de Deir el-Medina y en la parte baja los artistas
rodeados de sus familias.

Estela votiva de Nefersenut donde el Estela votiva del capataz Baki donde aparece
artesano ofrece incienso a la diosa Hut- junto a su hijo adorando a sus patronos el
Hor. Deir el-Medina. dios Phah y la diosa Hut-Hor. Deir el-Medina.

37 BIERBRIER, Morris L., The Tomb-Builders of the Pharaohs.
3838 Recordemos que mas arriba ya vimos su tumba TT2, pp. 33-34.

A Ipuy y a Inherkhau ya les vimos en sus tumbas tebanas, la TT217 y la TT359 respectivamente, pp. 35-37.
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Relieve de la parte
central de la estela de
Jabejenet procedente
de Deir el-Medina.

El “Sirviente en el
Lugar de la Verdad”
aparece de rodillas
adorando a la diosa
Hut-Hor y a la
divinidad Amenthotep
I, patrones de los
artesanos tebanos.
XIX Dinastia, reinado
de Ramsés Il. Hoy en
el Museo Britanico.

En la estela del capataz Inherkhau podemos ver a la diosa Hut-Hor,
representada con cuerpo de mujer con su disco solar entre los cuernos; Amoén*” en forma
de momia, con su tocado caracteristico compuesto de dos plumas, cuyo culto se
popularizoé en Tebas. En la parte baja de la estela vemos a Inkerkhau junto a su esposa
Uabet y sus numerosos hijos.

Frente a Amon, aparece Ra*! "Gran Dios", simbolo de la luz solar, dador de vida
y responsable del ciclo de la muerte y la resurreccion. Detras de Ra podemos identificar
a Amenthotep 1. Por su actividad esencialmente funeraria los artesanos adoraban de
manera especial tanto a deidades del Mas Alla, como solares, que representaban
conceptos tan importantes como la muerte y el renacimiento.

En la estela de Ipuy, en la parte alta, se aprecia al artista haciendo reverencias a
las divinidades. Entre ellos podemos adivinar a Amon y a Amenhotep I, mientras que
en la zona baja aparecen Ipuy y su mujer en oracion.

(lzquierda). Estela votiva del
capataz Inherkhau. Abajo:
Inherkhau con su familia.
Arriba:  las  divinidades
Hut-Hor, Amén, Ra vy
Amenthotep. Piedra caliza.
XX Dinastia, entre los
reinados de Ramseés Il y
Ramsés V. Museo de
Turin.

(Derecha). Estela votiva del
escultor Ipuy. Piedra caliza.
Arriba: Ipuy adorando a los
dioses Amén y Amenthotep
I. Abajo: junto a su esposa.
XIX Dinastia. Reinado de
Ramsés Il. Museo de Turin.

* En esta ocasion, Amon fue representado con apariencia de momia, como dios creador. Esta deidad siempre 1leva sobre su cabeza
un tocado compuesto por dos plumas, divididas en secciones, y un disco solar en la base.
También se le representaba como un hombre de piel negra o azul, o en forma de animal, de carnero, de una o cuatro cabezas, con
robustos cuernos en torno a sus orejas; de esfinge criocéfala, serpiente, ledn, o de oca. Aqui también lleva sobre la cabeza el tocado
con dos plumas.

'La representacion mas habitual del dios Ra era la de un hombre con cabeza de halcon, sobre la cual portaba el disco solar. Otra
forma de culto que se dio a esta deidad fue como Ra-Horajti, un dios Solar con cabeza de halcén, coronado por el disco solar y el
uraeus (una serpiente que actuaba como proteccion de dioses y faraones), con cetro y anj (jeroglifico egipcio que significa "vida").
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[.2.4.3 Enfermedad y supersticion: Estela de Neferabu

En el ambiente polvoriento de la aldea y, sobre todo, de las tumbas en construccion, las
enfermedades infecciosas de los ojos debieron ser algo bastante comun entre las
habitantes de Set Maat. Se conocen mas de una docena de graves trastornos de los ojos
que los médicos tebanos trataban con ungiientos.

Muchos de los habitantes de la aldea, creian que la raiz de estos males se
encontraba en el comportamiento de las personas, la maldad, la envidia, el mal de ojo o
en el castigo de los dioses. Este es el caso de Neferabu, dibujante durante el reinado de
Ramsés 11, en la XIX Dinastia. Neferabu estaba convencido de que habia molestado a la
diosa y ésta le habia castigado con la ceguera.

La estela de Neferabu (c. 1295-1186 a.C.), hoy en el Museo Handcock, se
encontr6 en su tumba (TT 5) de la necropolis de Deir el-Medina. En ella se narra como
Neferabu fue condenado a ceguera, cuando trabajaba en el “Lugar de la Verdad”, por
jurar en falso en nombre de la diosa Hut-Hor. Bajo su apariencia femenina era la mas
encantadora y alegre de las diosas, pero cuando encarna al “Ojo del Sol” podia llegar a
ser la mas cruel y feroz de las deidades. Sé6lo las mujeres que estan a su servicio
consiguen, por medio de su arte, transformar su fuerza peligrosa en energia creadora. En
esta zona, Hut-Hor era conocida como la “Diosa de la Cima Occidental” y, mas
comunmente, la “Sefiora del Occidente” o simplemente la “Cima”. En su estela,
Neferabu, aconseja protegerse de ella: “Yo era un hombre ignorante que no tenia razéon
alguna, no distinguia el bien del mal; como habia cometido un acto de transgresion
contra la ‘Cima’, ella me dio una leccion y yo estuve en su mano dia y noche; estaba
sentado sobre los ladrillos como la mujer parturienta, y por mas que solicitaba una
iluminacion, esta no venia. Entonces me someti a la ‘Cima de Occidente’, cuyo poder es
grande, sobre todos los dioses y todas las diosas; yo diria a los mayores y a los
pequefios que hay en el equipo de trabajadores: tened cuidado con la ‘Cima’, porque
hay un ledn en el interior de su punta; ella golpea como un ledn feroz, persigue a quien
ha cometido contra ella alguna trasgresion. Pero cuando yo he clamado a mi Sefiora, he
advertido que venia hacia mi, con un aliento dulce, se giré hacia mi en su generosidad,
hizo desaparecer la enfermedad que me atenazaba. Ved como la ‘Cima de Occidente’
perdona cuando se la llama...” *.

Probablemente la ceguera de Neferabu se tratdé con medicamentos simples
usados en el antiguo Egipto como un ungiliento hecho a base de miel y de kohl,
cosmético tradicional y un leve antiséptico, que aplicado a sus ojos iria curando poco a
poco su enfermedad. Pero al mismo tiempo, las oraciones y los hechizos darian apoyo a
los tratamientos del asustado artista. Segun su estela, Neferabu se administro a si mismo
el tratamiento al reconocer las causas fundamentales de su falta de vision: la blasfemia y
el perjurio®.

Neferabu y sus coetdneos creian que la causa de su enfermedad y su curacion
estaba en manos de los dioses, por ello, este anciano dibujante de la aldea, con una
familia muy numerosa, hizo su estela que narraba publicamente esos acontecimientos
impresionantes como agradecimiento a los dioses que le curaron.

2 “Historia de las religiones” Siglo XXI. Religion Egipcia, http://personal.redestb.es/jesusrom/leyendas/leyen_frame.html

B “La estela de Neferabu. Mitologia Egipcia. Sentimiento de humildad ante la divinidad”, en la Web http://egiptomaniacos.top-
forum.net/galeria-de-imagenes-f1 1/estelas-t366-105.htm

Para ampliar la informacion consultese:

LICHTHEIM, Miriam, Ancient Egyptian Literature: The New Kingdom. Literary Criticism, 2006, pp. 107-109.

PORTER, Bertha y MOSS, Rosalind. Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Text, Reliefs, and Paintings.
1, 1. The Theban Necropolis: Private Tombs. Oxford: Clarendon Press, 1960, pp. 12-14.

VANDIER, Jacques y Vandier, J. D’Abbadie, Tombes de Deir el-Médineh: La tombe de Neferabou (= MIFAO, 69). El Cairo,
1935.
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Estela de Neferabu,
hacia 1295-1185 a.C.
Encontrada en la tumba
TT 5 de Deir el-Medina,
Hoy en el Museo
Hancock, Newcastle.

Con esta estela acabamos el recorrido por la poblacion de Set Maat (Deir el-
Medina), donde hemos conocido a sus artistas a través de sus obras. Este pueblo que
tuvo su mejor época en la XIX Dinastia con Ramsés I, comenz6 su decadencia con la
XX Dinastia. A partir de esta época, la desorganizacion lleg6 al poblado hasta el
abandono total con la XXI Dinastia, que trasladd la capital a Tanis en el Delta y
abandono la necropolis tebana: Set Maat ya no tenia razon de ser.

El poblado de los artesanos permanecié enterrado bajo la arena desde que el
ultimo Ramsés fue derrotado hasta 1811, momento en que el consul francés en Egipto,
Bernardino Drovetti, encuentra el lugar y comienza a visitarlo. No es hasta 1917 cuando
el Instituto Francés de Antigliedades Orientales toma cartas en el asunto y se lanza a una
politica sistematica de excavaciones que tarda afios en descubrir el auténtico secreto de
Deir el-Medina: su caracter de lugar especializado.

L3 CONCLUSIONES

Los egipcios nos dejan su imagen con su nombre al lado, por la gran importancia que
¢éste tiene. Su figura s6lo los representa si va acompafiada por su nombre: es su
pasaporte y equivale a nuestro documento de identidad. Su ausencia los asemeja a los
actuales “sin papeles” en su viaje hacia el otro mundo.

Aunque en el vocabulario egipcio no existia la palabra “arte” ni el término “obra
de arte”, por lo que no podian tener conciencia de ser artistas, desde siempre existio la
conviccion de ser algo especial, de disponer de dones, habilidades y conocimientos
especificos, de ser, en cierto modo, unos elegidos. Asi lo demuestra la magnifica estela
de Irtisen (c. 2055-2004 a.C.), supervisor de los dibujantes y escultores en el reinado de
Mentuhotep II. Irtisen hace gala de su individualidad y con orgullo describe
detalladamente sus conocimientos manuales e intelectuales, que son sus valores, y
consciente de su sabiduria afirma que solo se los transmitira en secreto a su hijo mayor
y heredero, como siempre se ha hecho en los oficios.

Al trabajar para el Faraon y los nobles, haciendo sus tumbas con todos los
elementos necesarios para su viaje al Mas Alla y exponiendo las virtudes y méritos del
enterrado; los artistas egipcios recibian un terreno para hacer también las suyas. En
ellas se mostraban con sus valores: su nombre, su profesion, su familia y sus creencias.
Es por tanto un autorretrato social y religioso, que no refleja aspectos personales, salvo
en algunos casos como los del escultor Ipuy que nos muestra su aficion por la jardineria
y su amor por los animales, o Sennedjem que se representa jugando al senet.
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Algunos artistas egipcios dejan su imagen y su nombre pintados en las paredes
de sus tumbas o esculpidos en las estelas votivas y funerarias. Generalmente aparecen
recibiendo las ofrendas de manos de su familia, con simbolos que nos indican su rango
dentro del oficio y su posicion social; o venerando a los dioses en accion de gracias.

También nos han llegado algunas representaciones donde se refleja con todo
detalle su propio taller, como el de los escultores Nebamon e Ipuky. Incluso conocemos
a escultores, pintores y tallistas que se representan trabajando en tumbas ajenas, como
el escultor Inkaf y el pintor Rehay que aparecen realizando su oficio en la tumba de la
reina Meresanj III; o Tuty, escultor jefe de la corte de Ajenaton que figura trabajando en
su taller, en la tumba del Huy (“Camarero Mayor” de la reina Madre, Tiy).

El poblado de los artesanos llamado "El lugar de la Verdad", también conocido
como Deir el-Medina, situado a la entrada del Valle de las Reinas y cerca del de los
Reyes, con sus casas y tumbas nos ha dejado numerosos vestigios que nos permiten
conocer la forma de vida de sus pobladores y su estatus social. Tenian una educacion
elevada: sabian leer y escribir, ya que para realizar su trabajo lo necesitaban.

Por medio de los ostraca conocemos muchos pormenores de su trabajo, sus
creencias y su organizacion social; y nos cuentan detalladamente las huelgas que a
veces se producian para reclamar mejoras laborales o protestar por los incumplimientos
del contrato.

Sus autorrepresentaciones oscilan entre el esquematismo y un elaborado
realismo y volumen, como la efigie del escultor Bak de la época de Ajenaton. Aunque
generalmente son imagenes estereotipadas, sin rasgos realmente personales, salvo en
Irynefer y su mujer que aparecen representados con los cabellos blancos. Usaban el
bajorrelieve y la pintura, de colores planos y muy vivos. Su dibujo es de trazos regulares
y seguros. La estela inacabada del escultor Userwer nos muestra los pasos seguidos en
su elaboracion. Sus tumbas son una muestra de técnica avanzada y sus pinturas y estelas
estan llenas de elementos simbolicos que nos muestran su vida y sus creencias.

Los artistas egipcios muestran gran piedad religiosa, atribuyendo la enfermedad
a los pecados y se arrepienten de ellos, asi lo explica la estela de Neferabu. En su tumba,
Pashedu figura junto a su mujer y uno de sus hijos en la “barca de Ra”, en el viaje
nocturno que le trasportara al Mas All4, protegido por el Dios Sol.

Al representarse, los egipcios buscaban la eternidad. No sabemos si consiguieron
prolongar su existencia en el “Otro Mundo™; lo que si observamos es que algunos han
logrado mantener su presencia aqui, en la Tierra, ya que miles de afios después los
conocemos a través de sus obras y su cultura, y su técnica ha logrado llegar hasta hoy.

En sus excavaciones, los arquedlogos han detectado contactos comerciales entre
el mar Egeo y Egipto desde el siglo XV hasta el XIII a.C. Tenemos noticias de que
comerciantes, mercenarios y viajeros griegos estuvieron en Egipto desde el siglo VII
a.C., y todos ellos hicieron que se tomara contacto entre ambos pueblos. Gracias a los
escritores griegos, sabemos que en Grecia se conocian y admiraban las obras de arte
egipcias. El filosofo y matematico, Pitdgoras (c. 569-475 a.C.), por ejemplo, viajé a
Egipto en su juventud quedando prendado por su arte.

Asi pues, el oficio de los artistas egipcios, pasado de padres a hijos y transmitido
de generacion en generacion, hizo que su arte, de hace unos cinco mil afos, sea nuestra
tradicion directa ya que los griegos aprendieron de ellos y todo el arte occidental, como
sabemos, proviene de Grecia.
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I.I.  EN LA GRECIA CLASICA: LA FIRMA DEL ARTISTA

Si en Egipto hemos conocido a los artistas a través de sus tumbas y sus estelas, ya que
las obras que salian de sus talleres no se firmaban; en Grecia, en cambio, los conocemos
por sus firmas. Muchas de ellas las encontramos en las cerdmicas, en las bases de las
estatuas o de las estelas funerarias y votivas, como iremos viendo a lo largo de este
capitulo.

II.1.1 Ceramicas firmadas

Una expresion tipica del individualismo en Grecia, ya desde el periodo arcaico, es la
reiterada aparicion de la identidad del artista en su trabajo firmando. Estas marcas del
alfarero estaban hechas con el fin de identificar las mercancias comerciales de la
ceramica, aunque también es posible que el trabajo firmado se lleve a cabo por el deseo
de mostrar sus logros personales, mas que por la unicidad o la calidad de sus obras. Esta
seria la razon por la que trabajos de poca importancia también llevan firmas, mientras
que las obras maestras genuinas estan muchas veces sin firmar. De todas formas, a pesar
de que han llegado hasta nosotros numerosas obras con la firma de sus creadores, los
vasos, generalmente, eran anénimos.

En las firmas, abundantes y bien conocidas, de las ceramicas griegas aparecen
generalmente dos palabras: ETPA®XEN (egraphsen) y EIIOIEXEN (epoiesen); o
cuando el recipiente habla como si fuera una persona: MEI'PA®XZEN (m ‘egraphsen) y
MEIIOIEXEN (m ‘epoiesen). El primero indica al pintor del recipiente; el segundo, al
alfarero que lo hizo. En algunos casos, estas firmas muestran el orgullo del artista; y en
otros, tenemos la oportunidad de conseguir informacion sobre la organizacion y el
funcionamiento de los talleres aticos. Entre los muchos nombres que conocemos gracias
a sus trabajos firmados destacamos: Aristonotos, Soéfilos, Clitias, Ergotimos, Lydos,
Nearchos, Exekias, Amasis, Nikostenes, Panfaios, Eufronios, Eutimides, Epicteto y
Doris, entre otros.

I1.1.1.1 Ceramica con figuras negras y las firmas de sus autores

Vamos a ver algunos ejemplos de ceramicas firmadas empleando la técnica de figuras
negras. Este tipo de vasos se origind en Corintio hacia el afio 700 a.C. y continu6 siendo
popular hasta el advenimiento de la ceramica de figuras rojas, hacia el 530 a.C., aunque
sigui6 utilizdndose en casos especiales hasta bien avanzado el siglo II a.C. La
ornamentacioén de las cerdmicas con figuras negras se dibujaba directamente sobre la
superficie de la arcilla de la vasija con un pigmento negro brillante; los detalles y los
rasgos internos se realizaban arafiando la pintura y afiadiendo toques en blanco y en
tonos rojizos. Con estas pinturas se representan escenas de la mitologia griega.

Aristonotos fue uno de los alfareros que utiliz6 esta técnica y el mas antiguo
conocido que firmd su obra. En la cratera fechada hacia el 680-670 a.C., que se
encuentra en el Museo del Conservatorio de Roma, se representa una historia de la
Odisea de Homero. Se trata del episodio en el que Ulises y sus hombres quedaron
atrapados en la cueva del Ciclope. Ulises emborracha al gigante y lo ciega para que
abriese la entrada de la caverna y asi poder salir de ella.
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Cratera de Aristonotos con su firma como alfarero: “Aristonotos lo hizo” (APIZTONO®GOZX
EMOIZEN) c. 680-670 a.C. Museo del Conservatorio, Roma. A la derecha, detalle de la firna.

En la escena que reproduce a Ulises y sus compafieros clavando una estaca en el
unico ojo del monstruo derribado, aparece la firma del alfarero: “Aristonotos lo hizo”
(APIXTONO®GOZ EIIOIZEN).

Igualmente, un siglo mas tarde, el pintor Soéfilos firma sus obras. Sofilos (c. 625-
570 a.C.) ejerci6 alrededor del 590-570 a.C., y sus trabajos mas famoso eran los dinos™.
Dej6é su nombre como alfarero, al menos, en un recipiente y como pintor en tres. El
mejor ejemplo lo encontramos, hacia los afios 580-570 a.C., en el dinos con su soporte
del Museo Britanico de Londres, en donde aparecen figuras negras que representa las
bodas de Peleo® y de la ninfa Tetis, padres del famoso héroe griego Aquiles, y la
inscripcion con su nombre como pintor: “Soéfilos me pintd” (Sophilos megraphsen).

Sofilos también dejo su firma: “Soéfilos lo pintd” (XOPILOYX EIPADIEN) en
una taza fechada hacia el 580 a.C., donde se representan escenas del funeral de Aquiles.
Un fragmento de esta ceramica firmada se halla en el Museo Nacional de Atenas.

Dinos con su soporte decorado con figuras negras firmado por Soéfilos como pintor. Hacia
580-570, Museo Britanico de Londres. En la segunda imagen, detalle del dinos firmado, arriba
a la derecha del vaso. Detalle con la inscriocién: “Séfilos me pinté” (XOPILOE METPADZEN).

“ Un dinos es un pote grande esferoidal, montado sobre un pie independiente, usado para mezclar el vino y el agua en los
simposios o reuniones culturales que se celebraban con cierta regularidad entre los griegos y que, regado con abundante vino,
duraba toda la noche.

4 Apolodoro lo cuenta asi en su Biblioteca: “[Peleo] mas tarde se caso con Tetis, hija de Nereo; Zeus y Poseidon habian rivalizado
por ella, pero cuando Temis vaticin6 que el hijo de Tetis seria mas fuerte que su padre, desistieron. Algunos afirman que cuando
Zeus iba a unirse a ella, Prometeo habia declarado que el hijo que naciera reinaria en el cielo; otro, en cambio, que Tetis no quiso
yacer con Zeus por haber sido criada por Hera, y que Zeus, indignado, la obligd a convivir con un mortal... Peleo se cas6 con ella en
el Pelién, y alli los dioses celebraron la boda con banquetes y cantos. Quirén regalé a Peleo una lanza de fresno, y Poseidon los
caballos Balio y Janto, que eran inmortales”.

APOLODORO, Biblioteca 111, 13, 5. Traducciéon de M. Rodriguez de Sepulveda, Madrid, Gredos, 1985. Version digital en:
clasicas.usal.es/Mitos/  (Mitologia Clasica, Maria del Henar Velasco Lopez con la colaboracion técnica de Francisco Cortés
Gabaudan. Departamento de Filologia Clasica e indoeuropeo. Universidad de Salamanca).
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Detalle del fragmento de la taza donde aparece la firma de Soéfilos: “Séfilos lo pinté”
(XOPILOZ EMPA®ZEN). Hacia 580 a.C. Museo Nacional de Atenas.

Otra ceramica con la técnica de figuras negras es el famoso Vaso Frangois
firmado por Ergoétimos y Clitias (c. 575-560 a.C.) como alfarero y pintor
respectivamente. El vaso tiene doscientas setenta figuras, dispuestas en cinco franjas, de
las que ciento veintiuna tienen su anotacion correspondiente que identifican monstruos,
animales y personajes. El tema central de este vaso es, igualmente, episodios de las
bodas de Tetis y Peleo. Ademaés se representan: la caza del jabali de Caledonia; carrera
de carros; Trolio perseguido por Aquiles; y animales monstruosos con el combate de
grullas y pigmeos.

El Vaso Frangois encontrado en la necrépolis de Clusium en Etruria muy
fragmentado, fue restaurado por Alejandro de Frangoise en Toscana, de ahi su nombre.
Hoy se encuentra en el Museo Arqueologico de Florencia y estd muy deteriorado
porque en 1900 un guardian enloquecido lo hizo afiicos.

Este vaso es una de las primeras crateras-voluta (denominadas asi por la forma
de sus asas) que se conocen. En las crateras se mezclaban el vino con agua con el fin de
retrasar la embriaguez de los asistentes a los simposios y asi poder prolongar las
reuniones hasta el amanecer. En el lado derecho de la panza del vaso, Clitias, el pintor
que lo decord, probablemente alumno de Sofilos, firma: “Clitias me pint6” (Clitias
megraphsen) y en el centro, junto a los dos caballos aparece la firma de Ergotimos
como alfarero: “Ergétimos me hizo” (Ergotimos mepoiesen).
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Vaso Francois firmado por el alfarero Ergétimos y por el pintor Clitias, c. 575-560 a.C.
Museo Arqueolégico de Florencia. Detalles de las firmas: “Erg6timos me hizo” (Ergotimos
mepoiesen) y “Clitias me pinté” (CLITIAZ METPA®ZEN).
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Ceramica firmada por
el pintor y ceramista
Nesrchos: “Nearchos
me pinté” (NEARXOS
ME APA®ZEN), hacia
560-555 a.C. Museo
Arqueolégico Nacional
de Atenas.

Tanto Sofilos como Clitias pertenecen a los “maestros miniaturistas”, de la
época comprendida entre el afio 580 al 550 a.C., que trazaban en todo el cuerpo del
recipiente frisos de figurillas esquematicas, meramente decorativas, sin organizarse en
escenas. Tras ellos, del 550 al 530 a.C., vienen los “maestros monumentales” que trazan
menos figuras y de mayor tamafio, configurando escenas en las que se introduce un
ligero dramatismo. Aparecen temas mitoldgicos, de batallas y, sobre todo, dionisiacos*.
Los pintores mas conocidos de esta generacion son Nearchos y Exekias, dedicado a la
ceramica funeraria.

El pintor Nearchos o Nearcos agrega su propio nombre: ‘“Nearchos me pint6”
(NEARXOS ME APA®ZXZEN), el de Aquiles, e incluso los nombres de los caballos, en un
cantaro fechado hacia 560-555 a.C. Un fragmento de esta vasija se encuentra en el
Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas y representa a Aquiles preparandose para la
batalla.

Hacia el 550 a.C., Atenas se habia convertido de nuevo en el centro principal de
la fabricacion de la ceramica en Grecia, expulsando a sus rivales de Corinto de los
mercados de ultramar. Su éxito es debido a su innovacién de la técnica. Sus alfareros
habian aprendido como obtener la superficie naranja-roja caracteristica de sus vasos.

En estos afios destaca Exekias, considerado como el artista ateniense mas fina de
su generacion; su nombre se encuentra en once ceramicas. Aqui presentamos tres
anforas®’ firmadas por este artista. La inscripcion mas comun de sus vasos es: “Exekias
lo hizo” (EXZEKIAX EITOIEXE).

Anfora de figuras negras con escenas
sobre Heracles y Gerion, firmada por
Exekias c. 550-540 a.C., Museo del
Louvre, Paris.

Detalle de la parte izquierda del anfora
con la firma de Exekias como alfarero:
“Exekias lo hizo” (EXZEKIAZ EMOIEZE).

46 . . . . , . .
Dionisos es el dios del vino, patron del simposio.

47 . - . Lo . .
Las anforas son recipientes con dos asas. Se usaban para el transporte de alimentos, contener liquidos como el vino, asi como
para guardar las cenizas de los difuntos.
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Anfora con figuras negras, realizada y pintada por
Exekias, c. 540-520 a.C. Museo del Vaticano.

Detalle del lado izquierdo del &nfora con la firma:
“Exekias lo hizo” (EXZEKIAZ EMOIEZEN)

En otra anfora de Exekias (hacia 540-520 a.C.), encontrada en una tumba en
Vulci, en Italia, aparecen Aquiles y Ayax jugando a los dados con la firma de Exekias a
la izquierda de los personajes: “Exekias lo hizo” (EXXEKIAZX EITIOIEXEN). En la otra
cara se representa el retorno de Céstor y Polux. Este vaso, una de las ceramicas con
figuras negras mas famosas de Grecia, se encuentra en el Museo del Vaticano.

Exekias firm6 también un anfora fechada entre los afios 540 y 530 a.C. (Museo
Britanico). El artista supo captar el momento mas dramatica del combate entre Aquiles
y Pentesilea, reina de las amazonas. Detras de la figura de Aquiles se encuentra la firma
de Exekias como alfarero: “Exekias lo hizo” (EXXEKIAZX EITIOIEXE).

Por la misma fecha, Amasis (555-525 a.C.) dejé su nombre en varios vasos,
como alfarero. Amasis, junto a Exequias, estaba entre los mas conocidos ceramistas
arcaicos. El responsable de la decoracion de los vasos de este alfarero se le conoce por
el pintor de Amasis y decord varias anforas, oinochoes y lekitos™.

Anfora firmada por
Exekias como alfarero,
donde se describe el
combate entre Aquiles y
Pentesilea, reina de las
amazonas, c¢. 540-530
a.C. Museo Britanico de
Londres.

Detalle con la firma:
“Exekias lo hizo”
(EXZEKIAZ EMOIEZE).

48 . . . .

El oinochoe es una jarra que se usa para servir el vino.
Los lekitos son frascos del aceite, de cuello estrecho para controlar la salida del liquido. A partir del siglo V, se reservaron a los
usos funerarios.

53



Autorretratos tempranos: una busqueda de reconocimiento y eternidad. (De los origenes al Renacimiento)

Las firmas de Amasis se han reconocido en
ocho recipientes. Aqui nos ocuparemos de
dos anforas firmadas por este artista que
trabajo hacia 540-530 a.C. En ellas se
representan escenas de Poseidon y Atenea,
en una; y Dionisos y las Ménades, en la
otra. Es muy habitual ilustrar la ceramica
del periodo arcaico, al que pertenecen todos
los vasos, con la mitologia griega.

En la decoracion de una de las
anforas de Amasis cuenta que Sémele, hija
de Cadmo (rey de Tebas) y Harmonia,
quedd encinta fruto de su amor con Zeus.
Hera, celosa esposa del gran dios, intento
incinerar a su oponente, para lo cual la
convencié de que debia ver a Zeus en su
total potencial. Sémele, crédula ante el
engaio, logré que aquel aceptara su peticion
y los rayos y truenos provenientes de la
figura divina la aniquilaron. Sin embargo, el

. N , nifio que tenia en sus entrafias fue protegido
Vaso de Amasis cuya firma: "Amasis me . .
hizo" (AMASIS MEMOIESEN), aparece PO una hiedra que se interpuso .entre la
entre Atenea y Poseidon. Hacia 540-530 madre y la luz. Zeus rescato al nifio y lo

a.C. Foto-archivo Biblioteca Nacional de escondio dentro de su muslo.
Paris.

Alli permaneci6 la criatura hasta su alumbramiento. Entonces, Zeus lo entregd a
Hermes, quien a su vez se lo entreg6 a Ino, hermana de la difunta Sémele, para que lo
criara. Pero la venganza de Hera no se hizo esperar. Estaba dispuesta a acabar con el
fruto del amor extraconyugal de su esposo y, para ello, enloqueci6 a Ino. Hermes tuvo
que llevarse a Dionisos (el "nacido dos veces") al pais de Nysa y lo entreg6 a las ninfas,
previamente metamorfoseado en cabrito, para evitar que Hera lo reconociera.

Justo en la base del cuello del anfora, en medio de la escena representada,
aparece escrito el nombre de Amasis.

Anfora de Amasis, c. 540-530 a.C. “Dionisos y las Ménades,” Foto-archivo, de la Biblioteca
Nacional de Paris. Detalle con su nombre inscrito en la base del cuello, en el centro de la
escena mitoldgica.

54



Capitulo II. La firma del artista en el Mundo Clasico: Grecia y Roma

==

I

Firma  del alfarero
Panfaios (MANGAIOY)
en un detalle de la hidria
que pinté Eufiletos
representando a Atenea
con la técnica de figuras
negras, c. 540 a.C.

Las firmas de los alfareros y de los pintores aparecen en los vasos aticos de una
manera imprevisible. En el caso del alfarero Panfaios las firmas estan, como ocurre con
frecuencia, en el exterior de la escena pintada, justo en el borde de la cenefa que bordea
el cuello de la pieza. Generalmente, el aspecto de la firma dependia en gran parte del
gusto del pintor y no solo de los deseos del alfarero. Panfaios emple6 a diferentes
pintores para decorar sus tazas, por esto se aprecian diferentes manos individuales en las
ceramicas procedentes de su taller. Esta hidria49, de hacia el afio 540 a.C., esta decorada
por el pintor Eufiletos y representa a Atenea con casco y lanza y la firma de Panfaios
(ITANG®AIOY).

Otro alfarero de Atenas fue Nikostenes que trabajo en el periodo de 545 a 510
a.C. y que firma con la inscripciéon mas habitual: “Nikostenes me hizo” (NIKOZOENEZ
EITOIEXEN). Se conocen, al menos, ciento treinta y nueve ceramicas de figuras negras
de este artista y diez de figuras rojas. No se sabe si Nikostenes era también pintor, pero
si que trabajo con diversos pintores como Lydos, Oltos y Epicteto. Todos ellos
trabajaron también para Panfaios, més joven que Nikostenes, y que utilizé las diversas
técnicas ceramicas que este maestro introdujo en Atenas

Dos detalles de unas anforas con pinturas negras y la firma de Nikostenes como alfarero:
“Nikostenes lo hizo” (NIKOZOENEZX EMOIEZEN). c. 530-510 a.C. Museo del Louvre. Paris.

49 S . , | .
La hidria, provista de tres asas, servia de cantaro para ir a buscar agua a la fuente.
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Anfora con figuras negras que
representa el boxeo y la lucha,
firmada por Nikostenes. Hacia
550-525 a.C. Museo del Louvre,
Paris.

También lleva la firma de
Nikostenes esta anfora con figuras
negras donde aparecen unos boxeadores
y unos luchadores en pleno combate.
Esta ceramica se encuentra en el Museo
del Louvre y esta fechada hacia los afios
550-525 a.C.

Otra ceramica firmada por Nikostenes es esta refinada taza o kilix, donde el artista usa
el amarillo, el blanco y el negro.

.
o\

Detalles del Kilix con la firma de Nikostenes, c. 530 a.C., Museo del Louvre, Paris.

I1.1.1.2 Ceramica con figuras rojas firmadas

El cambio de la ceramica de figuras negras a la de figuras rojas se data
aproximadamente sobre el 525 a.C. Después de esta fecha sigue existiendo la
produccion de cerdmica de figuras negras aunque en menor medida, y un tipo de
ceramica llamada “bilingiie” porque en un lado se aplica la técnica de figuras negras y
en el otro aparece el novedoso estilo de figuras rojas.

Hacia el 510-500 surge la denominada generacion de “los pioneros”, que ya sélo
trabajan la cerdmica con el estilo de figuras rojas sobre fondo negro. Aqui el contorno
de las figuras se realiza con un pincel mas o menos grueso impregnando de barniz, en
lugar de hacerlo con incisiones que limitaban la libertad del pintor. También el fondo
de la vasija se pinta con barniz, en cambio el interior de las figuras no se pintan. En el
momento de la oxidacion fondo y detalles quedan en negro y el interior de las figuras en
rojo. Esta técnica es revolucionaria ya que, al imitar a la pintura (a menudo los pintores
de superficies planas colaboran con los alfareros en la decoracion de vasijas), las figuras
mejoran en movimiento, escorzo y volumen y las composiciones alcanzan mejor
sensacion de unidad. Las figuras son armonicas, proporcionadas, y se observa un
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naturalismo que les lleva a detallar musculaturas, vestidos y otros detalles. La forma de
organizar los espacios pictéricos remite a la de los escenarios teatrales, un espectaculo
universal en la Antigua Grecia.

Hubo dos grandes pintores, activos entre 515 y 500 a.C., de indudable calidad y
que competian entre si: Eufronios y Eutimides. La rivalidad llevé a este ultimo a
firmar una de sus anforas asi: “Eufronios nunca hizo nada tan bueno”’. Segin otras
traducciones la frase dirfa: “Eufronios nunca hizo algo similar”!, o “Como jamas lo
hizo Eufronios™; en todo caso, denota la satisfaccién que Eutimides experimenta con
el resultado de su obra y la competencia existente entre ambos artistas. Quiza esta
rivalidad les anima a mejorar, a superar los nuevos problemas y a innovar en la técnica.

Solamente sobreviven seis recipientes pintados por Eutimides, el méas famoso de
ellos es conocido con el nombre de “Los juerguistas”. Se trata de un anfora que
representa a tres hombres medio borrachos, uno de ellos esta bebiendo de una cratera,
recipiente reservado normalmente para mezclar vino y agua. En la otra cara de esta
anfora se representa “La despedida del guerrero”. En esta escena, junto al baston del
padre del joven guerrero, esta la inscripciéon donde Eutimides se compara con su colega:
“Eufronios nunca hizo algo similar”. Esta anfora de hacia el 500 a.C., se encuentra en el
Anticuario de Munich.

Eutimides explord la nueva técnica de figuras rojas representando escenas de la
vida diaria como en “Los tres juerguistas” a los que dibuja desde un punto de vista
nuevo, de espaldas. Eutimides era mas minimalista que otros pintores de su tiempo, su
tendencia era dibujar relativamente pocas figuras y muy raramente las traslapa. Fue
admirado por su representacion del movimiento humano y el estudio de la perspectiva.
Normalmente firmaba sus trabajos con la anotacion: “Eutimides me pintd”.

Anfora de Eutimides
con la escena de “La
despedida del guerrero” y
la inscripcion: “Eufronios
nunca hizo algo similar”.
Hacia 500 a.C.
Antiquarium, Mdnich.
Detalle de la inscripcion.

50 WOODFORD, Susan, Greciay Roma. Coleccion Introduccion a la Historia del Arte, Universidad de Cambridge, 1982. Version
castellana de Lluis Urpinell i Jovani, y revisiéon general y ampliaciéon de Pilar Vélez. Ed. Castellana en Gustavo Gili, Barcelona,
1985, p. 52.

3! Wikipedia, la enciclopedia libre, wikipedia.org/wiki/
32 MARTIN GONZALEZ, J. J. Historia de Arte. Tomo L. Ed. Gredos, Madrid, 1996, pp. 210 y 211.
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Créatera con figuras rojas que narra la muerte Detalle con la firma de Eufronios: “Eufronios
de Sarpedon. Firmada por Eufronios (pintor) y lo pinté” (EUPRONIOZ EAPA®ZEN).
Euxiteo (alfarero), c¢. 515 a.C. Museo

Metropolitano del Arte de Nueva York.

La obra cumbre de esta etapa es la cratera de Eufronios, que representa “La
muerte de Sarpedon”, ceramica firmada por Eufronio (pintor) y Euxiteo (alfarero), hacia
515 a.C. La firma de Eufronio aparece debajo de la cenefa, junto al lado derecho de la
cabeza de Hermes.

En “la muerte de Sarpedon” los dos hermanos alados, Hipno y Téanato (el suefio

y la muerte), recogen piadosamente, en presencia del dios Hermes y de dos guerreros,
el cadaver de Sarpedon hijo de Zeus y una mujer mortal, caido en el campo de Troya, y
lo trasladan a su tierra de origen para recibir sepultura. Hermes es identificado por su
sombrero con alas y el cayado con las serpientes en espiral y su papel es servir como
guia que conduce a los muertos al nuevo mundo. Homero lo narra asi en la lliada:
“... si Sarpedon te es querido y tu corazon le compadece, deja que muera a manos de
Patroclo en refiiddo combate; y cuando el alma y la vida le abandonen, ordena a la
Muerte y al dulce Hipno que lo lleven a la vasta Licia, para que sus hermanos y amigos
le hagan exequias y le erijan un timulo y un cipo, que tales son los honores debidos a
los muertos. Asi dijo. El padre de los hombres y de los dioses no desobedecid, e hizo
caer sobre la tierra sanguinolentas gotas para honrar al hijo amado, a quien Patroclo
habia de matar en la fértil Troya, lejos de su patria”>. Las narraciones sobre la
mitologia griega que Homero cuenta en la //iada y en la Odisea, ofrecian a los artistas
una fuente inagotable de inspiracion.

Esta cratera pone en evidencia la investigacion y el dominio de la nueva técnica.
Al diluir el barniz negro se producen nuevas sutilezas: el cabello de Sarpedon es de un
rojizo mas claro que el de la barba del Suefio; se aprecia la musculatura y el movimiento
de los cuerpos enmarcados por los dos guardias que cierran la composicion de la escena.
El rojo y el negro se aplican de forma equilibrada y se extiende hasta los bordes. Cada
figura tiene su nombre pintado en rojo, igual que las firmas de los artistas. Este vaso se
encuentra en el Museo Metropolitano del Arte de Nueva York.

3 HOMERO, lliada. Canto XV1, 439 ss. Traduccién de Luis Segald y Estalella. Version digital: www.iliada.com.mx
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Kilix &tico con figuras rojas del taller de Eufronios, pintada por Onesimos, c. 500-490 a.C. A la

derecha, detalle con la firma de Eufronios: “Eufronios lo hizo” (EU®RONIOX EIMNOIEZEN).
Museo del Louvre.

Veamos otras dos obras firmadas por Eufronios, aunque esta vez firma como
alfarero, como pintor figura Onésimos. Son los interiores de unas copas de hacia el
500-490 a.C. En una de ellas aparecen Teseo y Atenea en casa de Anfititre y en la otra,
un jinete ateniense. Ambas fueron encontradas en Vulci y hoy se encuentran en el
Museo del Louvre, en Paris.

Onésimo cubre el fondo de barniz negro brillante y reserva las figuras en el color
anaranjado de la arcilla, usando la técnica de figuras rojas. Los detalles interiores los
dibuja con lineas negras en ligero relieve, asi las figuras ganan en corporeidad.

Abandona los temas fabulosos y de animales y se interesa, cada vez mas, por la imagen
del hombre.

Detalle de una copa atica con figuras rojas firmada por Eufronios: “Eufronios lo hizo”
(EU®RONIOZX EINOIEZEN), c. 500-490 a.C. Museo del Louvre, Paris. A la derecha
detalle con la firma.
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Ceramica ética con figuras rojas
firmada por el pintor Epictetos:
“Epictetos lo pint¢” (EPIKTETOS
EFPAZ®EN), Hacia 520-510
a.C. Museo Britanico, Londres.

Epictetos, por su parte, firma,
como pintor, estas ceramicas aticas
usando también la nueva técnica.
En estos platos siempre aparecen
los personajes en el centro
enmarcados por ambos lados con su
nombre y su oficio: “Epictetos lo
pintd” (EPIKTETOS ET'PAXDEN),
siguiendo la curva del medallon de
la base del plato.

En esta ceramica donde aparece un arquero, fue hecha alrededor de 520-510
a.C., y procede del catdlogo de Vulci en Etruria, Italia central. Ahora se halla en el
Museo Britanico de Londres.

En los dos platos siguientes Epicteto utiliza la misma inscripcién y la misma
posicion central. En uno aparece un muchacho subido en un gallo y en el otro plato, dos
jovenes atletas coronados con laurel. Ambas cerdmicas se encuentran en el Museo
Metropolitano de Arte de Nueva York.

El érea circular del interior de la taza present6 problemas para los pintores de los
vasos pues era dificil situar figuras verticales en este espacio limitado y curvando. Los
artistas idearon diversas soluciones; algunos dibujaron una linea para crear una base
para sus figuras, como hace Epicteto en estos platos. Otra solucion es utilizar el marco
circular del tondo como parte de la composicion, para apoyar los pies de los personajes,
como en el plato anterior o en la taza del “Joven con cratera”.

Epiktetos firma estos platos con la anotacion: “Epiktetos lo pint¢” (EPIKTETOS EFPAZ®EN)
c. 520-510 a.C. Museo Metropolitano del Arte, Nueva York.
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Kilix (taza para beber) con la escena “Joven con cratera” firmada por Epiktetos:
“Epiktetos lo pint6” (EPIKTETOS EFPAZ®EN), c. 510 a.C. Museo Metropolitano del Arte,
Nueva York.

Epictetos pinta, también, esta taza o kilix donde aparece un joven con una
cratera y un oinochoe (jarra de vino). Varias caracteristicas de la escena, como los vasos
o la corona del joven, revelan que puede ser un participante de un simposio. Muchos
vasos griegos, especialmente tazas, fueron disefiados para el uso en tales eventos. Por
es0, los pintores de las cerdmicas griegas adornaron con frecuencia estos recipientes con
escenas de juergas u hombres bebiendo.

Los platos pintados por Epicteto son del mismo alfarero y se distinguen de otros
platos de la época en que no tienen dos agujeros en el borde para colgarlos. Se conocen
nueve platos completos de este pintor (dos de ellos se han perdido) y fragmentos de
otros tres.

La generacion siguiente, la del 500 al 480 a.C., se limita a perfeccionar el
espacio y la anatomia. Aqui destaca Doris. Una de sus obras firmadas es una copa atica
con figuras rojas cuya escena representa a Eos con el cuerpo de su hijo Memnén. Doris
firma como pintor y Kaliades como alfarero:”Doris lo pinté” (AORIZ ETPA®XEN) y
“Kaliades me hizo” (KALIADES EIIOIEXEN). Esta taza estd fechada hacia 490-480
a.C., y procede de Capua, Italia. Hoy se encuentra en el Museo del Louvre.

Taza de Doris, c. 490-480 a.C. Museo del Louvre, Paris. Detalle con las firmas de Douris
como pintor: “Douris lo pint6” (AORIZ ETPA®ZEN) y de Kaliades como alfarero: “Kaliades me
hizo” (KALIADES EMNOIEZEN).
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El pintor de Epidromos en el “Sacrificio de
un verraco joven”, escribe: “Epidromos es
hermoso” (EMIAPOMOX KAAOZ). Hacia
510-500 a.C. Museo del Louvre.

En algunos casos, a los pintores decoradores de los vasos griegos se les conoce
por el pintor del alfarero fabricante de la ceramica. Asi, por ejemplo, el pintor de
Epidromos es el encargado de decorar los vasos del fabricante de este mismo nombre.
En varias ocasiones se alaba al alfarero, como ocurre en la taza con figuras rojas que
representa el “Sacrificio de un verraco joven”, donde aparece la inscripcion:

“Epidromos es hermoso” (EITIAPOMOZX KAAOY). Esta ceramica esta fechada hacia
el 510-500 a.C. y se encuentra en el Museo del Louvre, Paris.

Otras veces, el nombre que figura inscrito es el del duefio de la taza, sobre todo
si éste es una personalidad destacada en su época. Este es el caso de la taza de Fidias de
esmalte negro y en cuya base figura el nombre del duefio: “Pertenezco a Fidias”
(Eyu 0e ®e1dra). Se encontrd, en 1958, entre las ruinas del que fue su taller en
Olimpia, hacia los afios 440-430 antes de nuestra era, y donde Fidias mont6 la estatua
de oro y marfil de Zeus. Segun los arquedlogos, todavia habia algunos restos de marfil
en el sitio escavado. Actualmente la taza pertenece al Museo Arqueoldgico de esta
ciudad.

Taza de Fidias, encontrada entre las ruinas del que fue su taller en Olimpia, ¢.440-430 a.C.

En la base figura el nombre de su duefio: “Pertenezco a Fidias” (Eipl 0 deloia).
Museo Arqueolégico de Olimpia.
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Segun Diego Angulo, este tipo de ceramica termina a principios del siglo III,
probablemente como consecuencia de la disposicion de Demetrio de Falero contra el
lujo™*.

II.1.2 Ofrendas votivas firmadas: los kuroi y las korai

En Grecia no solo se firman los vasos, también aparecen los nombres de sus creadores
en algunas esculturas. Las firmas de los artistas se encuentran en las inscripciones
grabadas en la base de las estatuas que se ofrecian a los dioses. Las ofrendas votivas, al
igual que en Egipto, se efectlian para conseguir las bendiciones particulares de las
deidades o para agradecer alguna peticion concedida por ellas. Todas provienen de la
Acropolis en Atenas y son estatuas tanto masculinas, llamadas kuroi, como femeninas,
korai, en honor de los dioses griegos Zeus y Atenea. Las ofrendas votivas muestran a
hombres y mujeres que expresan sus aspiraciones y su dedicacion privada a los dioses
de una manera publica. En muchas de estas esculturas se encuentran la firma del artista
que la realizd, como iremos viendo a lo largo de este apartado.

El primer escultor griego que firma su obra lo encontramos alrededor del afo
600 a.C. Se trata de Polimedes de Argos, el autor de las estatuas de Cleobis y Biton
halladas en Delfos. Hoy se conservan en el Museo Arqueologico de esta ciudad.
Polimedes dejo su nombre inscrito en una de las bases de estos kuroi”, aunque
desafortunadamente ya apenas se aprecia”’.

Cleobis y Biton son dos kuroi
exactamente iguales, realizados
en marmol, y de grandes
dimensiones, miden 216 cm. de
altura. Las estatuas fechadas
entre los afos 610 y 580 a.C.,
proceden de Argos, en el
Peloponeso, aunque fueron
encontradas en Delfos.

Cleobis y Biton obra de
Polimedes de Argos.
Esculturas de marmol de
216 cm. altura, halladas
en Delfos, con la
inscripcién en una de las
bases de los kuror
“Polimedes de Argos me
hizo”. Hacia 610-580 a.C.
Museo arqueoldgico de
Delfos.

54 ANGULO INIGUEZ, Diego, Historia del Arte. Tomo 1. Ed. Raycar, Madrid, 1975, p. 152.
> Los kuroi (singular kuros) son estatuas griegas del periodo arcaico que representan a hombres jovenes.
%% ANGULO INIGUEZ, Diego, Historia del Arte, op. cit., p. 104.
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En el libro primero de las Historias de Herodoto, Solén cuenta a Creso, rey de
Lidia, la historia de Cleobis y Biton:

“Ante la pregunta de Creso de a quién consideraba el mas feliz, Solon contestd que a
Tello; y cuando Creso le preguntd quién ocupaba el segundo lugar, Solon respondié: “A dos
Argivos, llamados Cleobis y Biton. Ambos gozaban en su patria una decente mediania, y eran
ademas hombres robustos y valientes, que habian obtenido coronas en los juegos y fiestas
publicas de los atletas. También se refiere de ellos, que como en una fiesta que los Argivos
hacian a Juno’’ fuese ceremonia legitima el que su madre hubiese de ser llevada al templo en
un carro tirado por bueyes, y éstos no hubiesen llegado del campo a la hora precisa, los dos
mancebos, no pudiendo esperar mas, pusieron bajo del yugo sus mismos cuellos, y arrastraron el
carro en que su madre venia sentada, por el espacio de cuarenta y cinco estadios, hasta que
llegaron al templo con ella.

... Habiendo dado al pueblo que a la fiesta concurria este tierno espectaculo, les
sobrevino el término de su carrera del modo mas apetecible y mas digno de envidia; queriendo
mostrar en ellos el cielo que a los hombres a veces les conviene mas morir que vivir. Porque
como los ciudadanos de Argos, rodeando a los dos jovenes celebrasen encarecidamente su
resolucion, y las ciudadanas llamasen dichosa la madre que les habia dado el ser, ella muy
complacida por aquel ejemplo de piedad filial, y muy ufana con los aplausos, pidi¢ a la diosa
Juno delante de su estatua que se dignase conceder a sus hijos Cleobis y Biton, en premio de
haberla honrado tanto, la mayor gracia que ningun mortal hubiese jamas recibido. Hecha esta
suplica, asistieron los dos al sacrificio y al espléndido banquete, y después se fueron a dormir en
el mismo lugar sagrado, donde les cogi6 un suefio tan profundo que nunca mas despertaron de
¢él. Los Argivos honraron su memoria y dedicaron sus retratos en Delfos considerandolos como

. 58
a unos varones esclarecidos™”.

Aunque no hay constancia de que estas estatuas, mencionadas en el libro de
Herodoto, se refieran a las que estan en el museo de Delfos, si sabemos que hay una
inscripcidn en su base que nos dice a quien representan, Cleobis y Biton y también
identifica a Polimedes de Argos como el escultor, algo que era muy inusual en una
fecha tan temprana: “Polimedes de Argos me hizo™”.

Una estatua masculina de la Grecia arcaica es un “retrato heroico”, un retrato
idealizado de atletas jovenes, que se usaba como monumento. Pero lo que justifica la
calificacion de “retratos heroicos” es que siempre cifien sus sienes con unas bandas o
cintas, coronas simbolicas que los griegos llamaban stéfanos y que son la sefal
distintiva de su caracter heroico semidivino. Un retrato, especialmente si estd
identificado por el parecido o por el nombre del retratado, sirve para prolongar la
duracion y, en cierto modo, eternizar la vida del ser que representa, y sirve también para
alejar o producir maleficio a quienes lo contemplan. En la Grecia arcaica habia una ley
o costumbre no codificada que prohibia la representacion de personajes que no fueran
de caracter divino o semidivino, es decir, que se tratara de un héroe. Esta ley, a menudo
trasgredida, llegd a olvidarse en el siglo V a.C., hasta tal punto que los griegos de la
época clasica no la mencionan, aunque debid de respetarse estrictamente en los siglos
VIII y VII, eso explica la abundancia de kuroi, a los que antes se denominaban Apolos
arcaicos.

57 . . . .
Juno es la diosa romana equivalente a la diosa griega Hera.

58 HERODOTO DE HALICARNASO, Los Nueve Libros de la Historia. Libro I Clio, (c. 443 a.C.). Traduccion de P. Bartolomé
Pou (2° mitad del siglo XVIII). Biblioteca Digital para Historia. Ediciones elaleph.com, pp. 46 y 47.
http://www.ts.ucr.ac.cr/~historia/biblioteca/historia/Herodoto-LosNueveLibrosdelaHistoriaT-L.pd

59 En: www.mlahanas.de/Greeks/Arts/Kouros.htm
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Estos atletas consiguen la categoria de héroes por haber ganado la carrera de
cien metros en Olimpia. Zeus habia concedido este favor a los vencedores porque,
segun la leyenda, un corredor le salvo la vida cuando era un infante, al rescatarle antes
de que su padre Cronos pudiera devorarle, como habia hecho con sus hermanos, y fue
llevado a la lejana Olimpia. Por este favor los mancebos que ganaban los cien metros
tenian derecho a erigirse una estatua y se convertian en héroes. Segtn Plinio, si ganaban
tres veces la misma carrera, al derecho de la estatua se le anadia el parecido y entonces
el retrato podia recibir las facciones del héroe retratado; sin esta triple victoria, la
estatua solo se identificaba con una inscripcion. Arnold Hauser® puntualiza que estas
afirmaciones de Plinio deben referirse a épocas posteriores pues, segun este autor, en la
época arcaica ninguna de estas estatuas guardaba el “parecido” con la persona
homenajeada.

Aparte de vencer en las carreras, la muerte por el rayo era sefial de ser elevado a
la condicion de héroe; la muerte instantanea o por alguna manera extrafia permitia creer
en la posibilidad de la intervencion divina. En cambio la condicidon de héroe semidivino
no se obtenia ni por virtudes ni por esfuerzo militar.

También ha llegado hasta nosotros la firma de Euthycartides en la base
triangular de la estatua de un kuros, adornada con una especie de espoléon en una
esquina y las cabezas de Gorgon en las otras dos. La inscripcion dedicatoria grabada en
un lado dice: “Euthycartides de Naxian me hizo y me dedic6” ®'.

Esta base fue encontrada en el santuario de Apolo y esta fechada en la segunda
mitad del siglo VII a.C. En la actualidad se encuentra en el Museo arqueoldgico de
Delos.

Base triangular para un kuros
hecho y dedicado por el
escultor Euthykartides de
Naxian, en Delos, con la
inscripciébn grabada en un
lado de la base:”Euthykartides
de Naxian me hizo y me
dedicé”. Fue encontrada en el
santuario de Apolo, hacia
620-600 a.C.

Museo  Arqueoldgico de
Delos.

60 HAUSER, Arnold, Historia social de la literatura y el arte, op., cit., p. 97.

ol En: mucri.univ-parisl.fr/mucrilO/article.php3 (Hellenic Ministry of Culture/ARF. Zafeiropoulou, F., Delos, Adam Press,
Athens 1998, p. 71), y en la pagina Web del Ministerio de Cultura Helénico. Museo Arqueoldgico de Delos. www.culture.gr

La imagen de la base e inscripcion proceden de la Web: Naxos 3 (LSAG P. 304; IG XII 5, 2, P. xxiv; I Delos 1)
http://www.csad.ox.ac.uk/LSAG/Photographs.html
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“Grupo de Geneleos” con la inscripcion: “Soy [...] arcos que dieron Philea, Orinthe, Philippe a
Hera; Geneleos nos hizo”, c. 560-540 a.C. Copia del grupo y base original del Heraion de
Samos.

Otro artista llamado Geneleos firmo el “Grupo de Geneleos”, encontrado en el
Heraion, fechado hacia 560-540 a.C. Las estatuas representan al donante y a miembros
de su familia. Se cree que el donante del grupo es el que esta en una actitud de descanso
en la derecha; mientras que la figura sentada, en el extremo izquierdo, puede ser su
esposa; las cuatro figuras restantes se reconocen como las hijas. Cada una de las
esculturas tienen una inscripcion para indicar su nombre: La primera koré de la derecha
lleva inscrito el nombre de “Philippe”, la otra figura femenina es “Orinthe”, el probable
padre del grupo que dedico el trabajo a Hera tiene parte de la inscripcion borrado “[...]
arcos”. En la figura sentada, la madre, se puede ver el nombre de “Phileia”, en la pierna
izquierda, y sobre la costura de su capa hay una segunda inscripcion con la firma del
artista “Geneleos nos hizo”.

Si leemos la inscripcion de derecha a izquierda se leeria: “Soy [...] arcos que
dieron Philea, Orinthe, Philippe a Hera; Geneleos nos hizo” .

Dos figuras femeninas y el varén estan en el Museo Arqueologico de Samos, y
la femenina, llamada Orinthe, estd en el Museo Antiguo de Berlin. Una copia del grupo
se ha instalado en el Heraion de Samos, donde se preserva la antigua base original.

Las korai eran representaciones de doncellas, que se dedicaban como exvotos u
ofrendas en el recinto de la Acrdpolis. Las primeras esculturas llevaban un peplo dorico,
pero a partir del 550 a. C. se impone una mayor complejidad en la vestimenta con un
chiton o tinica y un himation o manto. Las korai extienden una mano hacia delante para
mostrar el objeto de su ofrenda (una flor, un fruto, una paloma, etc.) y con la otra recoge
hacia un lado la falda de su tinica, asomando por debajo los pies largos y finos.

La Koré de Antenor tiene una inscripcion que recoge la firma del escultor
Antenor y el nombre su padre Eumares, célebre pintor citado por Plinio®. Un esmero
indica que es una ofrenda de Nearchos, quizas el alfarero de ese nombre que trabajo
hacia el afio 550 a.C., cuyo trabajo hemos visto antes. En la inscripcion se puede leer:
“Ofrenda del alfarero Nearchos a Atenea como fruto de su trabajo. Antenor, hijo de
Eumares, realizo la estatua”®*.

Antenor trabajo en esta gran escultura que mide, incluida la base, unos 2,15
metros de altura y que pertenece a finales del periodo arcaico, hacia 530-520 a.C. Tanto

la parte mayor de la estatua como la base inscrita fueron encontradas en febrero de

62 Inscripcion en: hellas.teipir.gr/Thesis/Samos/english/tdk158.html y en: imagebase.lib.vt.edu/view record.php? URN...375
%3 PLINIO, Historia Natural XXXIV xix.70.
64 Inscripcion en Gracae 13, 628. Y en IG 1 2 485: www.u.arizona.edu/~afutrell/w%20civ%2002/gkrelvotives.html
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1886, al noroeste del Erecteo en la Acrdpolis de Atenas. Hoy se encuentra en el Museo
de la Acrépolis de esta ciudad (n° inv. 681)%.

Neapyxog aveOéke[v ho
KeQaue]
UG €Q0YOV amaQKkEV taB[Evaa]
Avtévop emt[oiéoev h
o Fvoauoc tlo avaAual

Koré de Antenor dedicada por el
alfarero Nearchos y firmada, en su
base, por el escultor Antenor hijo del
pintor Eumares. Marmol, 2.15 m. Hacia
530-520. Museo de la Acrépolis, Atenas.

Seglin Pausanias®®, también son obra de Antenor el primer grupo de estatuas de
bronce de los Tiranicidas Harmodio y Aristogitén creadas para el Agora ateniense.
Jerjes se apoder6 de la obra en el afio 480 a.C., y la llevo a Persia. Para sustituir esta
obra (que después fue recuperada), se comision6 a Kritios y Nesiotes que hicieron otro
grupo. A estos escultores se les atribuyen otros trabajos de la Acrdpolis ateniense: una
estatua conocida como el Efebo de la Acropolis o El Joven de Kritios, que rompe ya con
la frontalidad tipica de los kuroi; y la base del Museo de la Acropolis de Atenas, donde
Kritios y Nesiotes dejan su firma.

Base de la estatua firmada
por Kritios y Nesiotes.
Museo de la Acropolis,
Atenas, n? 13270.

8 gn www.davidgill.co.uk/attica/arcsculp.htm&sa
66 PAUSANIAS, Descripcion de Grecia 1.VIILS.
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A mediados del siglo 1V, el escultor Bryaxis firma la base de marmol para el
monumento de la victoria en el Anthippasia, relieve adornado con escenas atléticas. El
esmero dedicado por Demainetos, Demeasm y Demosthenes de Paiania, fue hallado en
1891 y se encuentra en el Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas.

Habia dos escultores griegos con este nombre. Segtin Plinio®’, Bryaxis particip6
como escultor en la decoracion del Mausoleo en Halicarnaso, concretamente en el lado
norte. Y en la tercera centuria, otro Bryaxis, cre6 el tipo del dios sentado Serapis, que
fue copiado mucho, especialmente en el Egipto griego.

Monumento de la Victoria en el Anthippasia firmado por el escultor Bryaxis. Mediados del
siglo IV a.C. Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas.

o7 PLINIO, Historia Natural, libro XXXVI en TORREGO, Esperanza, Plinio el Viejo. Textos de historia del arte. Ed. Visor,
Madrid, 1987.
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Hacia el afio 350, los exvotos oficiales y privados dedicados, llegan a ser muy
populares, debido al aumento de la individualidad y la decadencia de la polis.
De Praxiteles, por ejemplo, conocemos hasta seis bases de estatuas firmadas, tres de
ellas vinculadas a mujeres.

Una de estas inscripciones, firmadas por Praxiteles, es la de Kleokrateia, hija de
Polyeuktos. Otra es la de Archippe, hija de Kleogenes. Esta inscripcion, segin Andrew
Stewar, diria asi: “Su madre Archippe, hija de Kouphagoros de Aixione, dedicada por
Archippe, hija de Kleogenes de Aixione. Praxiteles lo hizo™®. Y la tercera de Chairippe
hija de Philophron. Se sabe que esta ultima proviene de Deméter y Coré, y las dos bases
restantes probablemente proceden de este mismo templo, donde Praxiteles habria sido
designado como una especie de retratista. En cualquier caso, estas inscripciones hacen
que conozcamos una parte de la obra de Praxiteles poco mencionada en la historia del
arte.

Aqui tenemos un detalle de la base inscrita perteneciente a la estatua de
Kleiokrateia hija de Polyeuctos firmada por Praxiteles: “Praxiteles me hizo”
(ITIPAEITEAHE EITOIHZEN) %

Con esta base inscrita de Praxiteles damos por terminada este apartado dedicado
a los kuroi y las korai, con la firma del escultor, realizados para fines votivos. Mas
adelante veremos otro apartado donde nos ocuparemos de las esculturas de las
divinidades donde también aparecen las firmas de los artistas.

Firma de Praxiteles: “Praxiteles me hizo” (MPAZITEAHZ EMNOIHZEN) en la base de una
estatua de Kleiokrateia hija de Polyeuctos, c. 360-350 a.C. Museo del Agora de Atenas.

68 Inscripcion: Hesperia n°7 (1938), p. 329-320. Base: n° de inventario I 4568. Informacion obtenida del libro de STEWART
Andrew, Cientos escultores griegos: Sus carreras y trabajos. En: www.perseus.tufts.edu. (Biblioteca digital).

MARCADE, 1957, 115. (J. Marcade; Grecs vol. 2 de los sculpteurs de Receuil de signatures de.: Marcade 1957 [citacion] de la
fuente (8.58). (En: www.perseus.tufts.edu/cgi-bin/ptext%3, Perseo proyecto de biblioteca digital. Ed. Gregory R. Crane. Tufts
University).

69 Inscripcion: Hesperia n° 6 (1937), p. 339-342. Base: n° de inventario I 4165. En: STEWART Andrew, Cientos escultores
griegos: Sus carreras y trabajos. www.perseus.tufts.edu.
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Inscripcién con la firma de Phaidimos en la base del Koré de Phile (1G 13 1251): “... instdleme
como monumento, hermoso para observar, de su hija Phile; Phaidimos me hizo”. Encontrada
en el cementerio de Vourva, hacia 550-540 a.C. Museo Arqueol6gico Nacional de Atenas.

I1.1.3 La firma del artista en ofrendas funerarias: los kuroi y las korai

Los kuroi y las korai también se hacian con fines funerarios, para recordar y honrar la
memoria del fallecido. Por este motivo, en los antiguos cementerios griegos aparece los
restos de estas estatuas, sobre todo las bases, que igual que las votivas nos dicen quienes
son sus propietarios y en algunos de ellos también figura el nombre del escultor que lo
realizo.

Asi, por ejemplo, Phaidimos es conocido porque su nombre estaba inscrito en
la base de la Koré de Phile encontrada en el cementerio de Vourva, en la regién atica
hacia 550-540 a.C., hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas (n° 81).

La inscripcidon, un poco deteriorada dice: “... instdleme como monumento,

hermoso para observar, de su hija Phile; Phaidimos me hizo”™.

El escultor Phaidimos fue responsable de otra obra funeraria, encontrada esta
vez en Boustrophedon. Se trata de la estatua del Kuros de Chairedemo, fechada hacia
560-550 a.C., y que hoy se encuentra en el Metropolitan Museum of Art de Nueva
York. En su base hay una inscripciéon firmada por este artista.

El epitafio, seguido por la firma del artista, en tres lineas, leido de derecha a
izquierda, dice: “En la muerte de Chairedemo su padre Amphichares, que estaba de luto,

. , .. .. . 1
instalé este monumento a un buen hijo. Phaidimos lo hizo”"".

70 En: http://www.mlahanas.de/Greeks/Persons3aa.htm y www.davidgill.co.uk/attica/arcsculp.htm. Estas paginas nos remiten a:
RICHTER, Gisela M. A. 1968. Korai: cariatides griegas arcaicas. Un estudio del desarrollo del Kore dentro de la escultura
griega, Londres: Prensa de Phaidon, 58-59, figs.as 284-85, no 91.

JEFFERY, Lilian 1962. "Las lapidas sepulcrales inscritas del Atica arcaico”. Publicacion anual de la Escuela Britanica en Atenas
57:137, no 44.

" La imagen y la transcripcion las hemos obtenido en: http://www.csad.ox.ac.uk/CSAD/Images/200/Image268.html

Esta Web nos remite a: HARRISON, E. B. El Agora ateniense XI. Arcaico y escultura Arcaista (1965), 41-42 N. 99.

Y al ya citado JEFFERY, Lilian 1962. "Las lapidas sepulcrales inscritas del Atica arcaico”.
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CHAIREDEMO TODE SEMA PATER ESTE [SE]
[Th] ANONTOS ANPHICHARS AGATHON PAIDA O
LOPHUROMENO [S] PHAIDIMOS EPOIE.

Phaidimos firmd esta base de la estatua del Kuros de Chairedemo (IG 13 1196), de
Boustrophedon, c. 560-550 a.C. Museo Metropolitano de Nueva York (Inv. MMNY 16.174.6).

En el Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas, se encuentra una koré fechada
hacia el 550 a.C. La base de esta escultura lleva una inscripcion que indica que fue
tallada por Aristion de Paros y que pertenece a la tumba de Frasiclea. Esta kore con su
base se encontrd en 1729. Segun la traduccion de Stewart dice: “Tumba de Frasiclea.
Doncella (‘koré’) me llamaran siempre, pues en vez de union (;conyugal?), esto es lo
que me han asignado los dioses. Aristion de Paros lo hizo”72.

Reproducimos una imagen de la epigrafista Lilian Jeffery’®, que reconstruye el
grabado de la inscripcion.

La inscripcion en la base de la Koré
Frasiclea de Ariston de Paros, segun
la epigrafista Lilian Jeffery:

“Tumba de Frasiclea. Siempre la
llamaré doncella, pues en lugar del
matrimonio, de los dioses este
nombre obtuvo. Aristibn de Paros
me cred".

IE A PAUTEIRTAYT
AIRTAMTIAATO

MAPA® ROMTOYTOQ
LAXO tONMOMA

Basa con la firma de Ariston de Paros (siglo VI a.C.)

Koré Frasiclea
(PpacikAeia Képn) de
Aristion de Paros.
Hacia 550-540 a.C.
Museo Arqueoldgico
Nacional de Delfos.

2 En www.davidgill.co.uk/attica/arcsculp.htm. Esta pagina nos remite a: STEWART, Andrew. 1990. Escultura griega: una
exploracion (2 vols. New Haven: Prensa de la universidad de Yale), p. 122: Atenas, nanometro 4889.

JEFFERY, Lilian, 1962. “Las lapidas inscritas de la Atica arcaica”. Publicacion anual de la Escuela Britdnica en Atenas
57:120, pl. 34, CA, n° 8. En: www.proel.org/alfabetos/azul_claro.html y www.davidgill.co.uk/attica/arcsculp.htm
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Inscripciones del monumento sepulcral de Antilochos con la firma del escultor Aristion de
Paros. Hacia 540-530 a.C. Museo Epigréfico (n® 10647-48), Atenas.

Aristion de Paros firma también el monumento funerario de Antilochos. Las
piezas fueron encontradas por separado, en 1839. Jeffery’4 identifica la localizacion
original en el cementerio ateniense (Kerameikos), hacia 540-530 a.C. El corte circular
sugiere que podria servir de base de una columna que quizas soportara una esfinge o un
kuros. Hoy se encuentran en el Museo Epigrafico de Atenas (n° 10647-48).

Por ultimo, el escultor griego Aristocles (la Florida, segunda mitad del siglo VI
a.C.), firm6 la base del Kuros de Karian Tymnes encontrado en el punto llamado
“Pared de Themistoklean™”. Hoy en el Museo Arqueoldgico de Kerameikos de Atenas.

B e ————a | ﬂ-!rinrtr‘ll‘;
[

I ! b 'I.I!

Base del Kuros de Karian Tymnes firmada por el escultor Aristocles. Museo
Arqueoldgico del Kerameikos, Atenas.

"JEFFERY de Lilian Hamilton, 1962. “Las lapidas inscritas de la  Atica arcaica”, op. cit. Iméagenes obtenidas en
www.davidgill.co.uk/attica/arcsculp.htm
SLa informacion i la imagen vienen de: www.davidgill.co.uk/attica/arcsculp.htm La Web nos remite la obra  de:

RICHTER, Gisela M .A. 1970. Kuroi: juventudes griegas arcaicas. Un estudio del desarrollo del Kuros mecanografia adentro la
escultura griega, Nueva York: Prensa de la Universidad de Oxford, 138, n°161.
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11.1.4 Estelas funerarias con la firma del autor

Otra alternativa a los kuroi eran las estelas funerarias. Estas losas de piedra, de gran
valor simbolico, adornadas con relieves, generalmente estaban inscritas y las firmas de
los artistas aparecen en alguna de ellas.

Las estelas funerarias eran de caracter privado y se usaban para recordar y
honrar al difunto poniéndolas en el sepulcro. En las estelas funerarias de los griegos
nunca se representd la muerte, s6lo se sugirid con escenas de la vida cotidiana que
recogen despedidas. Los griegos aceptaban serenamente la muerte y eso se plasma en
las estelas de los grandes cementerios. Durante los siglos V y IV llegaron a ser tan
lujosas que en un momento de reacciéon democratica se dio la orden de prohibir esos
excesos .

Las estelas funerarias masculinas solian presentar al personaje andando en
actitud pensativa. Las femeninas se representan sentadas, contemplando sus objetos
cotidianos y frecuentemente con una paloma en la mano.

El monumento funerario de Aristion, descubierto en 1839 en Velanideza en la
region del Maraton, obra de Aristocles, es uno de los mas bellos relieves aticos del
periodo tardio. El escultor firm¢6 la llamada Estela de Aristion cuya figura de perfil, con
yelmo, espaldera, coraza y lanzas, mide 2,02 m. de alta por 0,45 m. de ancha. Esta
estela funeraria esta fechada hacia el afio 510 a.C., y se encuentra en el Museo Nacional

de Atenas’’. Su inscripcion dice: “De Aristion” “Trabajo de Aristocles”’®.

Estela de Atristion, con la firma de
Aristocles, c. 510-500 a.C. Museo
Nacional de Atenas (inv. 29).

Detalle de la inscripcién donde figuran
los nombres del artista y del propietario:
ARISTOKLEOS y ARISTIONOS

76 Véase: GONZALEZ SERRANO, Pilar, profesora de Arqueologia «Entre los griegos nunca se representd la muerte, solo se
sugirio». Este articulo lo podemos leer en la Web: http://www.culturaclasica.com/?q=node/319.

7 Referencias en: http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Pliny_the Elder/home.html (Una transcripcion latina
completa de la Historia Natural de Plinio “el Viejo”). Y en: http:/www.livius.org/pi-pm/pliny/pliny_e.html (Biografia de Plinio
“el Viejo” y resumen de la Historia Natural).

Imégenes y referencias segun la pagina de David Gill: www.davidgill.co.uk/attica/arcsculp.htm. Esta Web nos remite a:
JEFFERY de Lilian Hamilton, 1962. “Las lapidas inscritas de la Atica arcaica”. Publicacién anual de la Escuela Britdnica en
Atenas 57:141, no 52.

RICHTER, Gisela M. A.1961 “Lapidas arcaicas de Atica” Londres: Prensa de Phaidon, 47, 170, figs.as 155-58, 180, 211-12, n°® 67.
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Alxenor de Naxos firma la estela, de piedra caliza, donde se representa a un
hombre ofreciendo una langosta a su perro. Esta estela, fechada hacia el 490 a.C., fue
encontrada en 1860 en Orchomenos, Bo