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Introduccion

La presente investigacion intenta ofrecer un analisis sobre el empleo de los referentes
visuales como recurso metodolégico en la ensefanza y aprendizaje de la pintura. Mas
concretamente, sobre los profundos cambios en el empleo de este recurso en los estu-
dios de Grado impartidos en las facultades de bellas artes espafiolas.

La creacién de un Espacio Europeo de Educacion Superior, al que nos referimos
normalmente como Proceso de Bolonia o Plan Bolonia', ha generado profundos cambios
en el sistema universitario. En nuestras facultades, la nueva estructura propuesta por el
Plan Bolonia ha afectado al numero de anos de aprendizaje; a la estructura de los pla-
nes docentes; a la inclusion de nuevas disciplinas; a la distribucién y la gradacion de las
mismas; a las metodologias de ensefanza; a las nuevas competencias y capacidades que
el estudiante debe adquirir; y a los tiempos de aprendizaje presencial y auténomo, por
mencionar algunos de ellos.

Por otro lado, la revoluciéon tecnolédgica de las Ultimas décadas ha permitido la
difusion y nuevas formas de consumo de imagenes digitales estaticas y en movimiento,
que han tenido una amplia repercusion en los estudios de bellas artes. El facil acceso y
uso cotidiano de estas imagenes por parte de los estudiantes; y la inclusion de estas tec-
nologias en los nuevos modelos de ensefanza y aprendizaje, han influido también en las
asignaturas practicas de pintura.

La utilizacion de referentes visuales ha sido tradicionalmente y sigue siendo la me-
todologia mas extendida en la ensefanza y aprendizaje de la pintura. Cuando el aprendi-
zaje se realiza en el contexto de una relacion profesor-alumno, el referente posibilita que
ambos compartan un elemento que puede servirles de guia desde el comienzo a la fina-
lizacion de las practicas, y permite detectar y corregir las desviaciones correspondientes
respecto a ese elemento de guia, en caso de que se produzcan. En definitiva, el referente
aporta una direccion y un sentido en la practica del aprendizaje; proporciona claridad de
planteamiento y, en el caso de que el aprendizaje se desarrolle en colaboracién con otros,

1. Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefanzas universitarias oficiales. (BOE
num. 260 de 30 octubre de 2007).
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ofrece un lugar de comunicacion que puede ser compartido por todos los implicados en
el proceso.

Nuestro trabajo se dirige, dentro de los referentes visuales, a la utilizacion didac-
tica de los referentes tridimensionales y los bidimensionales, y a los cambios que en esta
utilizaciéon se estan produciendo en la actualidad. En la primera parte de nuestro estudio
aclararemos por qué hemos preferido utilizar el término referente al término modelo;
por qué empleamos tridimensional en lugar de la denominacién tradicional, del natural;
y por qué preferimos bidimensional a imagen, lamina o fotografia.

La larga tradicion del uso de la fotografia como referente por los pintores comienza
con su empleo esporadico para mejorar las cualidades ilusionistas de sus obras, en la
segunda mitad del siglo XIX. Este empleo ha sido, sin embargo, mucho mas tardio en
la ensefanza de la pintura, en la que ya se empleaban tradicionalmente otras imagenes
bidimensionales, con otros fines. Los cambios tecnolégicos recientes han permitido que
el empleo de los imagenes bidimensionales —sobre todo fotografias— en dicho aprendi-
zaje haya experimentado un salto cuantitativo, que ha ido acompafado de la asimilacion
de nuevas funciones.

Estado de la cuestion

A la hora de establecer el estado de la cuestién debe tenerse en cuenta el libro de
referencia del profesor Nikolaus Pevsner Academies of Art. Past and Present (1940), que
describe en detalle el nacimiento de las academias de arte en Italia en la segunda mitad
del siglo XV, alrededor de circulos de pensamiento neoplaténico, y su desarrollo posterior
hasta la tercera década del siglo XX. La version espafola del libro, Las academias de arte
(1982), incluye ademas un epilogo del catedratico de historia del arte Francisco Calvo
Serraller, en el que traza un recorrido desde el comienzo de las academias artisticas espa-
fiolas, en el siglo XVII, pasando por la fundacién de las Reales Academias en el XVIII, y el
desarrollo de éstas durante el siglo XIX.

Para conocer un panorama mas reciente es conveniente acudir a tesis doctorales,
como las de Juan Carlos Arand Gisbert (1988), y Sabina Gau Pudelko (1988), que sirven
para conocer la ensefianza superior de las bellas artes y de la pintura en Espafia desde el
siglo XIX hasta el comienzo de su andadura como facultades universitarias, ya en la tran-
sicion. En el trabajo de campo de nuestro estudio hemos revisado también las tesis doc-
torales de Olalla Cortizas Varela (2015); Ana Hernandez Revuelta (2012); y José Gregorio
Ramirez Vivas, (2012); el libro de Ramon Diaz Padilla E/ dibujo del natural en la época de la
postacademia, de 2007; asi como Mirar haciendo, hacer creando, de 2005, del profesor
José Luis Tolosa. Estas lecturas han sido complementadas con articulos de revistas espe-
cializadas y actas de congresos. En el capitulo dedicado al estado de la cuestion se men-
cionan las aportaciones de los estudios citados, y se recogen algunos de estos articulos.
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Hipotesis y objetivos

La hipotesis principal que plantea nuestra investigacion es que se esta produciendo una
sustitucion progresiva de los referentes tridimensionales por los bidimensionales en el apren-
dizaje de la pintura en las facultades de bellas artes espafiolas. Esa sustitucion es parcial, es
decir, hay una coexistencia de metodologias que emplean referentes tridimensionales con
otras que emplean referentes bidimensionales, si bien parece que las primeras parecen estar
cediendo terreno a las seqgundas. Entendiendo que las metodologias no son neutras, sino
gue favorecen la adquisicién de unas competencias concretas, suponemos que, ademas de
la sustitucion metodoldgica, se estan produciendo cambios en la importancia relativa de la
adquisicién de unas u otras competencias por parte de nuestros estudiantes.

Los principales objetivos de nuestro estudio, de acuerdo con la anterior hipotesis,
son: conocer cuanto se utilizan el referente bidimensional y tridimensional en las fa-
cultades de bellas artes de Espafia, en tiempo o en proporcién a otros; conocer si esta
ocurriendo un cambio cuantitativo en el empleo de estos referentes; conocer por qué se
produce este cambio; conocer qué se hace con los referentes visuales desde un punto
de vista iconografico, metodoldgico y estilistico; conocer qué importancia tienen en el
aprendizaje de la pintura estos referentes segun los profesores y estudiantes; cuales son
mas idéneos para la adquisicion de las competencias propias de la pintura; y conocer las
preferencias de los estudiantes en la utilizacién de estos referentes.

La conveniencia de alcanzar estos objetivos descansa en que estos cambios pueden
producirse en detrimento de la adquisicion de ciertas competencias técnicas por parte de
los estudiantes; y que las dificultades derivadas de esta menor capacitacion técnica, y no
las preferencias de mero gusto, sean las que determinen la elecciones de los estudiantes
en cuanto a los medios a emplear en sus trabajos; y en que si estan ocurriendo cambios
importantes desde un punto de vista histérico en la ensefanza/aprendizaje de la pintura,
este proceso debe ser documentado. Hay todavia otras cuestiones secundarias o inciertas
que deben ser atendidas y tienen relacién con los objetivos mencionados, como detectar
y en su caso corregir si se esta produciendo un desinterés por la observacion de la reali-
dad fisica, natural y cultural; y la conveniencia de entender qué posicién debe tomar la
institucion académica ante el uso y aprovechamiento acritico por parte de los estudiantes
de imagenes bidimensionales ajenas.

Esperamos que este trabajo pueda proporcionar referencias Utiles en futuros debates
de actualizacién y mejora de los planes de estudio.

Metodologia

La metodologia para la elaboracion de este estudio se puede esquematizar en tres
fases, que citamos por su orden, aunque hubo cierta coincidencia temporal entre ellas.
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La primera, un trabajo de campo preliminar, consistié en una investigacion bibliogréafica
de caracter general. La segunda fase consistié en el estudio de las guias docentes de
las asignaturas a través de las paginas web de las facultades. En esta fase tratamos de
determinar si las asignaturas de pintura impartidas en Espafa utilizan unos u otros tipos
de referentes. Sin embargo, pronto detectamos que las guias docentes apenas ofrecian
informacién concreta al respecto. Mas aun, la mayor parte de las guias ofrecian poca
informacién concreta respecto a la forma de impartir sus contenidos, e incluso éstos
aparecian —y aparecen— con un amplio grado de ambigUedad. Esta segunda fase, que
habiamos supuesto que proporcionaria el grueso de los datos de nuestro estudio, resultéd
ser claramente insuficiente en este aspecto. Esto obligé a cambiar la tercera fase, que
paso de estar ideada como una fase complementaria de entrevistas con profesores, des-
tinada a ampliar y matizar los datos de la sequnda fase; a convertirse en el recurso central
de recogida de datos. Esta tercera fase, potenciada por la realizacion de encuestas a es-
tudiantes y profesores de casi todas las facultades de bellas artes espafiolas, se convirtié
asi en la parte mas importante de nuestro estudio.

El enfoque metodoldgico principal ha sido de caracter cualitativo, y ha consistido en
el analisis realizado a partir del estudio de los datos cuantitativos en porcentajes obteni-
dos de las encuestas, asi como de las respuestas valorativas y argumentadas que ahadie-
ron algunos participantes, y de entrevistas de mayor profundidad realizadas a algunos
profesores. La participacion de los estudiantes en las encuestas ha sido anénima. Los pro-
fesores, por su parte, podian hacerlo de manera anénima o identificarse si lo deseaban.
La opcién de que se pudieran identificar los profesores resulta interesante en el caso de
que fuera necesario recabar mas informacién, o aclarar algunas de sus respuestas, con
vistas a matizar aspectos de este estudio o de otros estudios futuros.

No obstante, como hemos indicado, la eleccion de las encuestas como fuente princi-
pal de informacion es resultado de la propia metodologia cualitativa y de su caracter cir-
cular, pues el planteamiento inicial era recabar la mayor parte de la informacién desde las
guias docentes de las asignaturas. La propia investigaciéon marco el cambio de rumbo y de
importancia relativa de las fuentes de datos, determinando que hayan sido las encuestas
el nucleo fundamental de este estudio. Todas las cuestiones metodolégicas de este tra-
bajo se exponen de forma detallada en el capitulo de esta tesis dedicado a esta cuestion.

Estructura del trabajo

El trabajo esta estructurado en dos partes. La primera parte describe el contexto ne-
cesario para comprender diversos aspectos relacionados con el empleo de los referentes
visuales en el aprendizaje de la pintura en la educacion superior espafola. En el primer
capitulo se sitla el estado de la cuestion. En el sequndo capitulo se contemplan las tres
formas de trabajo con los referentes mas empleadas a lo largo de la historia de la pintura,
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que son la mimesis o copia méas o menos fiel en la representacion del referente; la inter-
pretacion que elige o potencia algunas de las caracteristicas del referente para la creacion
de representaciones sin pretensiones de fidelidad con él; y la invencion, que consiste a
grandes rasgos en la creacion de imagenes sin intencion de representar el referente,
pero que pueden contemplar aspectos del mismo como por distintos motivos, como el
aumento de la verosimilitud o la busqueda de inspiracion.

El tercer capitulo estd dedicado a la contextualizacion de la ensefanza artistica su-
perior en Espafa, contemplada desde una perspectiva histérica y especialmente desde la
introduccion en la Ultima década de los planes de estudio derivados de la armonizacion
del Espacio Europeo de Educaciéon Superior, conocido como Proceso de Bolonia o Plan
Bolonia. Esta parte es fundamental para la comprensién de los matices de las cuestiones
planteadas en la sequnda parte de la tesis, pues toda utilizacion y cambio tienen relacion
por un lado con la tradicion, y por otro lado con las necesidades de la sociedad actual.

El cuarto capitulo se dedica integramente a explicar la metodologia empleada en esta
investigacion. Situar el enfoque metodolégico, describir las preguntas de investigacion
planteadas, identificar las fuentes utilizadas para la obtencién de datos, asi como las
estrategias generadas para la produccién de los datos y su posterior analisis y valoracion.

La segunda parte estd dedicada a la utilizacion actual de los referentes visuales en
las asignaturas de pintura de los grados en bellas artes impartidos en las facultades de
bellas artes espafolas. Esta basado en la realizacion de encuestas y entrevistas a estu-
diantes y profesores de casi todas las facultades, y el posterior analisis y discusién de los
datos obtenidos. La segunda parte recoge de forma estructurada los distintos aspectos
analizados en este estudio, como la relacion entre las competencias especificas del Libro
Blanco y los referentes visuales utilizados en el aprendizaje de la pintura; la cuantificacion
de la utilizacion de estos referentes en las facultades de bellas artes; y otros aspectos de
esta utilizacion, como los tipos de motivos, metodologias, tendencias estilisticas mas
recurrentes, y preferencias de los estudiantes. Esta es la parte clave de nuestro trabajo,
y consideramos que aporta una informacion fundamental para valoraciones futuras del
proceso de cambio de los referentes visuales en nuestro pais.

El orden de los capitulos se establece de forma que se facilite la comprensién de los
datos obtenidos de las encuestas, y pueda de esta forma valorar los analisis y facilitar su
lectura. El volumen de informacion manejado a partir de los resultados de las encuestas
y entrevistas puede entorpecer la lectura de la sequnda parte, por lo que hemos optado
por hacer mas comprensible la interpretacion de los datos a través de tablas y graficos. Asi
mismo, donde hubiera una profusién excesiva de datos, como en las respuestas verbales
a las preguntas de desarrollo de los cuestionarios, hemos optado por hacer una seleccién
significativa y trasladar la informacién completa a anexos adjuntos al final del estudio.

Cierra el trabajo el apartado de conclusiones v el listado de la bibliografia y referen-
cias utilizadas en la investigacion. El apartado de bibliografia y referencias se ha orga-
nizado alfabéticamente. Se han mencionado en primer lugar todas las referencias de
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manuales y libros de historia del arte, tratados de ensefanza del arte o la pintura, de
estética, y monografias de artistas. En segundo lugar, se han incluido articulos y publica-
ciones en soporte impreso y electrénico sobre temas diversos, como metodologias para
la realizacién de encuestas; textos y ensayos sobre arte o artistas aparecidos en formato
web, y otros. Como antes se apuntd, para este trabajo ha sido de gran relevancia, no
s6lo la consulta de ensayos y monografias, sino también la de tesis doctorales sobre la
ensefianza de distintos aspectos de la ensefanza del arte en nuestro pais, que se inclu-
yen en tercer lugar. También ha sido fundamental para el desarrollo de nuestro trabajo
el estudio de las normativas educativas y la informacion generada por las diversas facul-
tades de bellas artes respeto a sus programas docentes, disponibles a través de blogs y
webs institucionales, que hemos incluido en una cuarta seccion.

El trabajo incluye también un apartado complementario de anexos, en el que se faci-
lita documentacién que recoge material disperso que afecta a nuestro campo de estudio;
y abundante documentacién inédita generada en esta investigacion. Esta informacién se
ha organizado en ocho anexos distintos. Los anexos |, Il y lll estan dedicados respectiva-
mente a las estructuras de los planes de estudio, de las guias docentes y de los grados y
menciones de las facultades. El anexo IV recoge los cuestionarios de encuesta enviados a
estudiantes y profesores de las facultades de bellas artes. Los anexos V, VI'y VIl muestran
graficos, tablas y esquemas de la organizacion de las encuestas, y de los resultados de las
encuestas a estudiantes y a profesores. Finalmente, el anexo VIl Tabla comparativa de las
guias docentes y las respuestas de las encuestas de los profesores.

Para concluir esta introduccién, queremos agradecer las facilidades y la colaboracion
prestada para nuestro estudio por parte de los estudiantes y profesores de las faculta-
des de bellas artes espanolas. Vaya, por tanto, nuestro agradecimiento a Ivan Albalate
Gauchia; Juan Antonio Canales Hidalgo; Fernando Carlos Bolivar Galiano; José Chavete
Rodriguez; Juan Fernando de Laiglesia Gonzalez de Peredo; Joaquin Escuder Viruete;
Almudena Fernandez Farifa; Maria Fernandez Vazquez, Antonio Garcia Lopez; Sabina
Gau Pudelko; José Manuel Gayoso Vazquez; Bernabé Gomez Moreno; Carmen Gonzalez
Garcia; Gortazar Orue, Alfonso; Hugo Garcia Cuesta; Antonio Garcia Villaréan; Narciso
Hernandez Rodriguez; Jesus Hernandez Sanchez; José Antonio Hinojos Morales; Ge-
noveva Linaza Vivanco; Miguel Lorente Boyer; Manuel Losada Lépez; Manuel Luca de
Tena Navarro; Sergio Luna Lozano; José Maldonado Gémez; José Luis Maravall Llagaria;
Teresa Marin Garcia; Rut Martin Hernandez; Julio Alberto Martin Martin; José Vicente
Martin Martinez; Chelo Matesanz Pérez; Armando Montesinos Blanco; Marta Negre i
Buso; Pedro Osakar Olaiz; Damaris Pan Vega; Ignacio Pérez-Jofre Santesmases; Luis Ruiz
Rodriguez; Mery Sales; Jesus Sanchez Casado; Inocente Soto Calzado; Antonio Teruel
Romero; Consuelo Vallejo Delgado; a los estudiantes y profesores que han participado de
forma anénima; y a los representantes y delegaciones de estudiantes que han promovido
la distribucién de la encuesta.
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Nuestra investigacion se ha dirigido al empleo de los referentes visuales como recur-
so metodoldgico en la ensefanza y aprendizaje de la pintura; y en concreto en el empleo
de este recurso en los grados en bellas artes que se imparten en las facultades de bellas
artes espafolas.

La ensefanza reglada superior del arte y la pintura en Espafna se realiza mayorita-
riamente en las facultades de bellas artes, aunque también en las escuelas superiores
de disefio. Desde el Real Decreto de 1978 (Decreto 988/1978, BOE num. 113) los
estudios de bellas artes ya existentes y los que aparecieron nuevos quedaron regu-
lados —aunque de forma progresiva— dentro del sistema universitario, ofreciendo
la titulacion de Licenciatura en Bellas Artes a sus egresados (Gau Pudelko, 1988). La
titulacion en bellas artes actual ha quedado regulada en los nuevos planes de estudios
que se han implantado como consecuencia de la convergencia en el Espacio Europeo
de Educacion Superior, al que nos referimos normalmente como Proceso de Bolonia o
Plan Bolonia (Decreto 1393/2007, BOE num. 260). Esta adaptacion ha sido igualmente
progresiva y variada en su implantacion final, dependiendo de cada facultad (Ramirez
Vivas, 2013. pp. 153-181).

Esta nueva estructura propuesta por el Plan Bolonia ha generado diversos cambios;
en el numero de afos de aprendizaje, en la estructura de los planes docentes, en la
inclusion de nuevas disciplinas, en la distribucion y la gradacién de las mismas, en las
metodologias de ensefanza, en las nuevas competencias y capacidades que el estudian-
te debe adquirir, en los tiempos de aprendizaje presencial y auténomo, por mencionar
algunos de ellos.

Por otro lado, en las facultades de bellas artes de nuestro pais estan aconteciendo
numerosos cambios relacionados con la proliferacién de las nuevas tecnologias; con su
facil acceso y uso cotidiano por parte de los estudiantes; y con su inclusion en los nuevos
modelos de ensefanza y aprendizaje de los estudios visuales y artisticos. En los ultimos
anos hemos venido observando que algunos de esos cambios afectan a las asignaturas
practicas de pintura, y lo hacen en diversos niveles, desde el iconografico, el estilistico, o
el metodoldgico, por citar algunos.
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La utilizacion de referentes es la metodologia méas empleada tradicionalmente en la
ensefianzay aprendizaje de la pintura, y sigue siendo la que mas se utiliza en las facultades
de bellas artes espafnolas en la actualidad. La mencion a los referentes de manera general,
sin indicar a qué tipo de referente hacemos alusion, puede resultar confusa. Los referen-
tes, ya sean verbales, sonoros, visuales; y dentro de estos, tridimensionales o bidimensio-
nales, permiten a los estudiantes de pintura dirigir su trabajo hacia metas concretas. En
el caso de que el aprendizaje se realice en el contexto de una relacién profesor-alumno,
incluso con grupos amplios, un referente permite establecer un campo comun objetivo
como base para una comunicacion fiable. El referente, accesible a las partes implicadas,
permite contrastar la propuestas y avances que realizan los estudiantes en la resolucion
de los ejercicios, y sirve como guia en todo el proceso. Las formas de utilizacién son muy
variadas, a veces intervienen como motivo inicial o punto de partida; otras veces, como
en las copias ilusionistas, se confunden con el objetivo o solucién del ejercicio. La mayor
parte de las ocasiones ejercen su funcion referencial en todo el proceso.

Esta utilidad tradicional y actual de los referentes es lo que nos ha llevado a enfocar
en ellos nuestra investigacion. Considerando que en la mayor parte de los procesos de
aprendizaje de la pintura; independientemente del nivel o tipo de formacién y sea for-
mal, informal, o no formal (Cuadrado, 2008); se utilizan antes o después los referentes
visuales, centraremos sobre ellos nuestro trabajo. En concreto, el trabajo esta enfocado
en el empleo actual de los referentes visuales tridimensionales y los bidimensionales, asi
como en las opiniones de los profesores y estudiantes acerca de las ventajas de unos
y otros, en los cambios recientes en su utilizacién, las preferencias, y las necesidades
futuras. Hemos preferido utilizar los términos referente y tridimensional en lugar de los
tradicionales modelo y del natural, que gozan de una trayectoria tradicional, por ser mas
concretos. También hemos elegido bidimensional como la mejor manera de denominar
un grupo heterogéneo de términos como imagen, lamina o fotografia. En la primera
parte del trabajo explicaremos las ventajas de esta terminologia.

Tradicionalmente se han utilizado en el aprendizaje de la pintura referentes tridi-
mensionales, como modelos humanos, bodegones, etc., y también referentes bidimen-
sionales, como laminas grabadas, dibujos, cuadros o, desde mediados del siglo XIX, fo-
tografias. Los cambios tecnoldgicos recientes han afiadido al conjunto de los referentes
bidimensionales nuevas imagenes derivadas o no de la fotografia, como fotocopias e
imagenes de cualquier tipo en cualquier tipo de pantallas.

Como nos aclara Claudia Kozal en la introduccion del libro de Flusser, la aparicion de
la fotografia genera una nueva forma de produccion de imagenes. Frente a las imagenes
tradicionales, como las pinturas, disefos y dibujos, graficos, vitrales, mosaicos u otros,
gue estaban codificadas por su productor, las imagenes técnicas estan codificadas por
un aparato programado para ello (2015, p. 15). Como es evidente, esta codificacion a la
que se refiere Flusser, propia de la camara fotografica, ha evolucionado con la revolucion
tecnoldgica de la imagen desde la aparicion de la fotografia hasta nuestros dias.
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Ya es larga la tradicion del uso de la fotografia como referente para los pintores, que
en la segunda mitad del siglo XIX comenzaron a utilizarla esporddicamente para mejorar
las cualidades ilusionistas de sus obras. Desde entonces, la fotografia ha ido participan-
do en una medida cada vez mayor en la génesis de obras artisticas. Su empleo en la
enseflanza de la pintura ha sido, sin embargo, mucho mas tardio, incorporandose de
forma habitual en sustitucion de los grabados y laminas. La expansion y abaratamiento
de la fotocopia en color, la de los dispositivos fotograficos electronicos e informaticos,
y en especial los teléfonos méviles con funciones fotograficas y los ordenadores portati-
les; han permitido que las imagenes bidimensionales tengan una presencia no ya diaria,
sino constante en la vida de los ciudadanos occidentales. Estos cambios tecnoldgicos
han tenido una fuerte repercusiéon en muy poco tiempo en el aprendizaje de la pintura.
El empleo de los soportes bidimensionales en dicho aprendizaje ha experimentado un
salto cuantitativo, que ha ido acompafado de la asimilacion de nuevas funciones. Debe
sefialarse que, segun hemos detectado, la sustitucion de los referentes tridimensionales
por los bidimensionales para el aprendizaje se esta produciendo con mayor velocidad
en las asignaturas de pintura que en las de dibujo. En cuanto a las asignaturas practicas
de escultura, hemos observado que su aprendizaje esta menos relacionado con la copia
o0 interpretacion de los referentes visuales que en las asignaturas de pintura. Por otro
lado, su relacién con la fotografia y la imagen bidimensional es mas lejana que la que
éstas tienen con la pintura. El hecho de que el cambio metodoldgico se esté producien-
do en las asignaturas de pintura en mayor medida que en las de dibujo o escultura ha
contribuido, mas alla de las motivaciones personales, a centrar nuestro trabajo en el
aprendizaje de la pintura.

Las academias de arte en nuestro pais tienen un largo recorrido, que comienza en el
siglo XVII con la fundacién de diversas asociaciones de pintores y eruditos, que siguen el
modelo de las academias italianas. El siglo XVIII da paso a la Real Academia de San Fer-
nando, que sigue el modelo francés y tiene el neoclasicismo como modelo, y réplicas en
los principales centros artisticos de nuestro pais. Sobre ellas ejerce una posicion de lide-
razgo en todos los érdenes, y especialmente en la expansion de las tendencias artisticas y
la organizacién de la docencia. El catedratico de historia del arte Francisco Calvo Serraller
da cuenta de este recorrido desde el siglo XVII hasta mediado el siglo XIX en el epilogo de
Las academias de arte (1982), la version espafiola del libro del profesor Nikolaus Pevsner
Academies of Art. Past and Present (1940).

El recorrido de la Academia y el de las Escuelas de Bellas Artes puede seguirse desde
comienzos del siglo XIX hasta finales del siglo XX en varias tesis doctorales publicadas en
los ultimos veinticinco afos. La tesis de Esperanza Navarrete La Academia de Bellas Artes
de San Fernando y la pintura en la primera mitad del siglo XIX, publicada en 1999, hace
un exhaustivo recorrido de la trayectoria de la Academia en el periodo sefialado en el
titulo. Ofrece datos pormenorizados sobre todos los cargos y por quienes fueron ocupa-
dos, sobre las normativas y las condiciones de trabajo. Quiza se echa en falta una mayor
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descripcién de la actividad desarrollada en los talleres, pero es una fuente de informacion
comoda y completa.

La tesis doctoral La Ensehanza de las Bellas Artes en Espana. (1844-1980), de Juan
Carlos Aran¢ Gisbert (1988), hace un recorrido histérico por la ensefianza superior de
bellas artes en Espafna, incluyendo analisis de los planes de estudio, y las sucesivas nor-
mativas y reformas legales que han determinado su trayectoria. Por su parte, la tesis
Analisis didactico de la ensefianza de la pintura en los centros de estudios de Bellas
Artes. 1942-1985, de Sabina Gau Pudelko (1988), proporciona informacion sobre las me-
todologias didacticas y los planes de estudio relativos a la ensefianza de la Pintura en las
escuelas de Bellas Artes; abarcando desde el primer decreto que atafie a dicha ensefianza
tras la guerra civil hasta el comienzo de su andadura como facultades universitarias, ya
en la transicion.

En un periodo cronolégico mas reciente, las tesis de Olalla Cortizas Varela (2015) y
Ana Hernandez Revuelta (2012) describen el panorama espafnol posterior al descrito por
Arano6 y Gau. Propuesta de un método para la transmision del conocimiento escultorico,
de Olalla Cortizas Varela (2015), representa una interesante y exhaustiva investigacién so-
bre el panorama actual de la ensefianza en los grados en bellas artes desde el ambito de la
escultura. Partiendo del contacto directo con sus protagonistas, para el que debi6 realizar
un largo viaje por el territorio nacional, Cortizas Varela recoge una extensa informacién a
través de entrevistas con profesores y estudiantes. Esta tesis doctoral es valiosa también
por su analisis de las estructuras y guias docentes de las facultades de bellas artes espa-
fiolas. Desde nuestra perspectiva, esta tesis ha sido un referente interesante por la infor-
macion resultante de las encuestas que, mas alla de la especificidad en escultura, resultan
en ocasiones extensible al ambito de la pintura. En cuanto a la tesis de Ana Hernandez
Revuelta, Ensenanzas artisticas. Situacion actual en Espaha y Europa: oferta académica,
(2012); recoge un cuerpo de informacion muy completo sobre la oferta académica de los
estudios superiores europeos en bellas artes, y de las facultades de bellas artes espafiolas.

En cuanto a estudios sobre la ensefianza de la Pintura en la actualidad, José Gregorio
Ramirez Vivas, en La actual ensefianza-aprendizaje del color en las facultades de bellas
artes en el ambito espanol (2012), hace un analisis exhaustivo y global sobre las metodo-
logias y estrategias de las asignaturas y programas que imparten contenidos relacionados
con el color. El estudio, dedicado al aprendizaje especifico del color en pintura, no ofrece
una clasificacion diferenciada acerca de los referentes implicados en el proceso.

Hay una fuente importante que aborda el tema del referente del natural, aunque lo
hace a propésito de su empleo en el aprendizaje del dibujo. El libro E/ dibujo del natural
en la época de la postacademia, de Ramén Diaz Padilla (2007); ofrece planteamientos
que se relacionan con nuestro estudio. Hace un breve recorrido histérico sobre la ense-
fianza del dibujo en la academia y propone nuevos enfoques para la ensefianza del di-
bujo. Estos enfoques abordan metodologias relacionadas con lo tematico, con lo formal,
con aspectos materiales y procesuales, y con tipologias.
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El profesor José Luis Tolosa plantea, en Mirar haciendo, hacer creando (2005), que
la ensefanza de pintura a partir del natural en este momento histérico, cuando hace ya
tiempo que las estatuas y los modelos del natural han desaparecido de muchos centros
de ensefanza, puede parecer un anacronismo (Tolosa, 2005, p. 15). Sin embargo, de-
fiende este modelo afirmando que no conviene confundir la practica artistica con la de
formacion, a la que se refiere en su propuesta. Este libro ha sido un referente importante
para concretar en nuestro estudio el binomio bidimensional/ tridimensional, asi como
otras cuestiones relacionadas con la metodologia del aprendizaje de la pintura.

Aparte de los estudios mencionados, en la actualidad hay una amplia diversidad de
articulos en revistas especializadas o actas de congresos que plantean debates sobre los
nuevos modelos ensefanza/aprendizaje. En su mayoria hacen hincapié en la cultura vi-
sual, las nuevas tecnologias y su implicacion en este proceso. Ejemplos de ello son Somos
lo que decimos. Reflexiones en torno a las competencias comunicativas en los estudios
universitarios de las artes, (2012), de Guillem Antequera Gallego; Los estudios visuales y
el giro iconico, (2009), de Keith Moxey; y Pintura, una matéria interdisciplinaria. Meto-
dologies docents, (2009), de Joaquim Cantalozella y Marta Negre.

Estos articulos han resultado Utiles para nuestro estudio por ofrecer una vision pano-
ramica de la importancia de este fenémeno.

Finalmente, resultan interesantes para nuestro campo de estudio algunas de tesis
relacionadas con el uso de la fotografia como medio o instrumento para la practica picté-
rica. Algunas de ellas hacen alusion a los mecanismos de la vision humana y su similitud
con los mecanismos de captura de la camara, apoyandose en estudios recientes de neu-
rociencias. Ejemplos de ello son Lo visual como construccion. Desarrollo de un modelo
pictorico de representacion, (2011), de Lourdes de la Villa Liso; y £/ encuadre fotografico
entendido como proceso: factores tecnologicos, perceptivos y elementos constitutivos
de la imagen fotografica, (2016), de Paula Anta Gutiérrez. Estas aportaciones, pese a
situarse fuera del campo del presente estudio, pueden contribuir a enriquecer dicho
campo en futuros trabajos.
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Capitulo 2
Empleos de los referentes visuales en la practica artistica
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2.1 Aclaraciones terminolégicas sobre el concepto de referente.

Habiendo decidido centrar nuestro estudio sobre metodologia de aprendizaje y en-
sefanza de la pintura, comenzaremos por establecer las razones por las que utilizaremos
el término referente de forma prioritaria para aludir a objetos, personas, paisajes de
nuestro mundo material que sirven como punto de partida para la realizaciéon de cuadros
y ejercicios.

Los términos mas utilizados en la actualidad para aludir a estos objetos son motivo,
referente y modelo. El primero de ellos indica en arte “el rasgo caracteristico que se re-
pite en una obra o en un conjunto de ellas” (RAE, 2017). Es frecuente el empleo de este
término a propdsito de conjuntos decorativos, (Souriau, 2010: 800), por el uso que se
hace en ellos de elementos o rasgos que se repiten. El Diccionario Akal de estética reco-
ge ademas una segunda acepcion que coincide con las necesidades de nuestro estudio,
pero cuyo uso se restringe casi siempre al paisaje: “b) la realidad que el pintor quiere
reproducir (los impresionistas hicieron popular el lema “pintar sobre un motivo”, opo-
niéndose a la pintura en taller de un paisaje inventado o compuesto)”, (Souriau, 2010:
800). Aqui se hara uso frecuente del término motivo, segun éste uso habitual en los pin-
tores, que viene a ser una mezcla de otras dos acepciones recogidas en el Diccionario de
la Real Academia de la Lengua: “Causa o razén que mueve para algo// Tema o elemento
tematico de una obra literaria” (RAE, 2017).

Pasamos a continuacion a la comparacion de los términos referente y modelo, que
tienen entre si similitudes y diferencias semanticas. Las similitudes mas importantes son
las que aluden a la capacidad de servir como fuente de inspiracién o imitacién para nues-
tros hechos, actos o decisiones. Este significado es comin a ambos términos, sobre todo
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cuando sefiala a una persona o sus obras que por sus virtudes nos inspiran a tomarlas
como ejemplo de modo general. Por ejemplo: podriamos estar hablando de Gandhi, o
de sus acciones de resistencia pacificas; o de Mondrian y sus lienzos. Tanto uno como el
otro, y tanto las acciones de primero como las obras del segundo, sirvieron como mode-
los o referentes para otras personas, sus acciones y sus obras. A este significado alude la
segunda entrada del diccionario de la Real Academia Espafola de la Lengua: “2. m. Tér-
mino modélico de referencia” (RAE, 2017). Asi aparece también en el Diccionario Akal
de estética: "3/ Finalmente, se considera una obra como modelo cuando es ejemplar en
cuanto a su valor artistico.” (Souriau, 2010: 791).

En las demas acepciones, los términos referente y modelo muestran matices dife-
renciadores. Veremos primero el caso del término modelo (del italiano modello) que
tiene varios acepciones sefialadas por la Real Academia (RAE, 2017). La primera es de
uso general, y alude a un “arquetipo o punto de referencia para imitarlo o reproducirlo”
(RAE, 2017). La octava hace referencia al empleo escultérico de modelos: “Figura de
barro, yeso o cera, que se ha de reproducir en madera, marmol o metal” (RAE, 2017).
Y la decimoprimera acepcion, “Persona u objeto que copia el artista” (RAE, 2017), hace
alusion al sentido que mas nos interesa para nuestro estudio. De hecho, salvo porque
el verbo copiar es demasiado restrictivo, la definicion se ajusta con exactitud al empleo
de un objeto material al que dedicamos nuestro estudio, como fuente de inspiracién o
punto de partida para copiar o interpretar con pintura. El problema es que esta acepcion
se empleaba de manera constante y cotidiana entre pintores y escultores, asi como en
las escuelas de arte para referirse a lo que la Real Academia se refiere como modelo vivo:
“1. m.y f. Persona, por lo comun desnuda, que sirve para el estudio en el dibujo” (RAE,
2017). Este empleo constante en el ambito educativo y en el artistico del término modelo
para referirse de forma prioritaria a los modelos vivos, nos obligaria a estar precisando en
cada ocasién que no nos referimos a ellos, o a dar lugar a frecuentes ambigUedades. El
Diccionario Akal de estética muestra con claridad el problema. Tras comenzar aclarando
que modelo es “lo que se imita” (Souriau, 2010: 790), y que el término tiene varios usos
en estética, subdivide estos usos en dos, en funcién de que ese algo que se imita sea o
bien un objeto o persona a imitar, o bien una obra de arte. El primer caso, que queda
bajo el epigrafe /- El modelo, objeto real reproducido en la obra artistica, comienza expli-
cando que “En las artes plasticas el modelo es una persona que el artista observa y con
la que luego trabaja” (Souriau, 2010: 791). Tras detallar en qué consiste ese empleo del
término, y ese empleo del modelo vivo, la entrada del Diccionario da paso al segundo
epigrafe sin haberse referido en ningdn momento al empleo como modelos de otros
objetos que no sean seres humanos. Es decir, reincide en esa utilizaciéon de sinonimia casi
perfecta entre modelo y modelo vivo. En su sequndo epigrafe, I/ - Obra como modelo,
el Diccionario Akal de estética se refiere al empleo escultérico del modelo, que el de la
Real Academia recogia, como hemos visto, en su octava entrada; al modelo como “obra
gue un artista copia bien para ejercitarse o para extraer alguna ensefianza” (Souriau,
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2010: 791).; o al sentido de modelo como modélico o ejemplar que hemos recogido con
anterioridad.

En definitiva, el significado que nos interesa para nuestro estudio, el de modelo
como objeto material para su copia o interpretaciéon pictérica, esta tan contaminado por
su utilizacion para referirse a modelos vivos que el empleo en nuestro estudio puede ser
engorroso.

Por este motivo, se viene utilizando en arte el término referente, que se toma pres-
tado de la lingUistica, como explica en la tercera entrada del término el diccionario de
la Real Academia: “3. m. Ling. Realidad extralingUistica a la que remite un signo” (RAE,
2017). Este término no arrastra consigo la connotacién tradicional que hemos descrito a
propdsito del término modelo, por lo que no requerira por nuestra parte constantes acla-
raciones a lo largo de este estudio, y sera por tanto referente el término que utilicemos
para referirnos a estos objetos.

Por otro lado, si el término elegido implica referencia a algo, puede estar sefialando
un objeto material, una idea o concepto, un estilo o movimiento artistico, una pieza mu-
sical, y un sinfin de cosas. Los cuatro ejemplos que acabamos de mencionar se utilizan en
mayor o menor medida como motivos o puntos de partida para la realizacion de obras de
arte y de ejercicios de aprendizaje. En nuestro estudio, y por necesidad de concisién, nos
hemos ocupado tan solo de los referentes de mundo material consistentes en objetos,
personas, paisajes, sin desdefiar en absoluto el empleo de los demas. Una vez centrado
el asunto en los objetos materiales, nos encontramos con la necesidad de hacer un se-
gundo grupo de aclaraciones terminolégicas, las que aluden al tipo de objeto material
que se utiliza como referente en las distintas metodologias de ensefianza y aprendizaje
de nuestras facultades de bellas artes. Ya desde principios del siglo XX se utilizaba la
contraposicion de pintar del natural o ante el natural frente a pintar de foto, implicando
casi siempre un matiz peyorativo el sequndo caso.

En nuestro estudio hemos preferido sustituir el término tradicional del natural por
el de tridimensional. Consideramos que la utilizacién de natural genera confusiéon por
sus implicaciones etimoldgicas y epistemoldgicas en el campo de las bellas artes, como
hemos podido comprobar en las entrevistas informales, correos y encuestas piloto que
hemos realizado a alumnos, profesores y artistas. La confusién mas frecuente, pero no la
Unica, atafe a la utilizaciéon de natural para referirse a objetos y paisajes de la naturaleza?,
frente a los manufacturados o culturales. Esta es la acepcion que aparece en primer lugar
en el Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua, en la que el significado que
resulta Util a nuestro estudio aparece en la entrada nimero dieciséis, justo por delante
de dos acepciones en desuso: “m. Esc. y Pint. Modelo real que el artista reproduce en su

2. En el plan de estudios de las escuelas superiores de bellas artes de 1942 (Arafno, 1988, p. 325), por ejemplo, se distingue Dibujo
del Antiguo y Ropajes, que se impartia en el curso preparatorio a partir de estatuas de escayola y de modelos de tela; de Dibujo del
Natural, que se impartia a partir de modelo vivo.
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obra” (RAE, 2017). Tras sopesar las ventajas y los inconvenientes, nos hemos decidido,
en lugar de emplear del natural, utilizar el término tridimensional. Ademas de ser menos
equivoco, permite su contraste inmediato con bidimensional, que sin duda es preferible
a de lamina, de pantalla (de teléfono movil, ordenador, y demas), de fotografia, ... etc.,
pues todas estas fuentes bidimensionales son las que pueden utilizarse en lugar del refe-
rente tridimensional, y seria incbmodo enumerarlas todas en cada ocasion.

En este estudio utilizaremos, por las razones expuestas, referente tridimensional y
referente bidimensional de forma prioritaria para referirnos al mundo material: objetos,
personas, paisajes que pintores y estudiantes copian o interpretan en sus obras.

2.2, Modelos de representacion en las artes plasticas y visuales.

El término representaciéon tiene una extraordinaria riqueza de matices que resulta
imposible recoger aqui. Por mera utilidad, nos cefiiremos a dos significados basicos. El
primero de ellos es el de representacion como un contenido de nuestra mente. Por ejem-
plo, la aprehension por parte de nuestra mente de objetos efectivamente presentes, que
puede equipararse a la percepcion; y también las reproducciones en nuestra conciencia
de percepciones pasadas; la anticipaciéon de hechos futuros; las alucinaciones, ...etc.
(Ferrater Mora, 1994 p. 3076). El segundo significado, importante para nuestro estudio,
alude no a un contenido subjetivo de nuestra mente, sino a:

Un sentido andlogo al de modelo, cuadro, plan, esquema, etc., es decir, en un sentido
similar a como una partitura puede servir de punto de partida para una “representacion”
que da origen entonces a experiencias privadas y a “representaciones” privadas. (Ferrater
Mora, 1994, p. 3076).

Consideramos que la descripcion que el catedratico de historia del arte Valeriano Bo-
zal hace en su libro Mimesis de los problemas de la representacion (sobre todo en cuanto
a la relacion entre cosa a representar, figura, similitud, y sujeto y entorno) resulta util
para nuestro estudio. En el comienzo del libro, tras sefialar que hay varios sentidos para
el término representacion, Bozal vuelve a la distincion basica que acabamos de establecer
entre representacion mental o subjetiva, por un lado, y representacion objetiva, por otro.
En sus propias palabras:

El primero es el estrictamente perceptivo, representaciones perceptivas sometidas a las
leyes de la percepcion y a las convenciones histérico culturales [...]. Un segundo sentido
de representacion, el que habitualmente se entiende cuando de representacion se habla,
es el de la supuesta «fijacion» de la presentacion perceptiva mediante procedimientos
plasticos o graficos. La utilizacion de un término como fijacion parece indicar que estas
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representaciones plasticas o graficas se limitan a trasladar a un soporte las representacio-
nes perceptivas previas, sin que el traslado afecte para nada, o sélo técnicamente, a la
naturaleza de lo trasladado [...] El término “fijacion” solo puede emplearse débilmente.
(Bozal, 1987, p. 19).

Una vez aclarados estos dos sentidos de representacion, Bozal, buscando profun-
dizar en la condicion misma del representar, recurre al término de figura, que aplica a
“todo objeto que posee un significado” (p. 21) y se destaca sobre un horizonte:

Representar es articular y, asi, producir figuras significativas. [...]. “Representar quiere
decir, pues, organizar el mundo factico en figuras. [...] Organizar implica un sujeto, es
decir, un punto de vista que da cuenta de las figuras y el horizonte, que permite decir
esto es tal cosa. [...] El conocimiento no surge en el nudo estar ante las cosas, sino en el
mirarlas incluyéndolas dentro de un campo, convirtiéndolas en figuras con significacion.
Una teoria coherente de la representacion debe dar cuenta de este proceder, por elemen-
tal que sea el nivel en que aquella afirmacién se produce. (Bozal, 1987, p. 22-23).

Segun Bozal, estos conceptos de figura, horizonte, significado y representacion sal-
tan del ambito subjetivo o individual al ambito colectivo gracias a la existencia de una
comunidad de representacion (p. 24). En esta comunidad, se produce un reconocimiento
colectivo de las figuras en su horizonte:

Tal horizonte es propio de una sensibilidad y se define por ella.

La sensibilidad lo es de un comunidad de representaciéon o en su marco. Puedo hablar de
sensibilidad de una época o de un grupo social, también de la sensibilidad de un indivi-
duo. [...]. La sensibilidad dice siempre relaciéon a un sujeto e implica “seleccion” de las
cosas, fendmenos, que nuestras sensaciones captan. Podriamos decir que la sensibilidad
supone —y trae como consecuencia— la formacién de un mundo, es decir, un conjunto
de fendmenos relacionados significativamente. (Bozal, 1987, p. 25-26).

Los conceptos anteriores permiten a Bozal sefialar que “La afirmacion esto es tal cosa
es el punto central de la representacion. Esta afirmacion implica el conocimiento de las
figuras, es decir, su reconocimiento frente a otras” (p. 28). Seguimos el razonamiento
de Bozal, que pasa de la representacion en general al de representacién como fijacion:

La fijacion de la representacion se lleva a cabo mediante la produccién de un icono
grafico o plastico. Con él aparecen nuevos problemas y se agudizan algunos de los que
hasta ahora sélo han sido apuntados. El primero de todos responde a la pregunta ;qué
se representa..., las cosas, las cosas en su referencia al sujeto, el punto de vista de éste...?
Muchas de tales cuestiones han sido abordadas a partir de la nocién de semejanza o
parecido. (Bozal, 1987, p. 36).
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El problema de la semejanza es doble. Por un lado, “tal como indica Goodman, la
semejanza iconica es imposible porque lo es, antes de ella, la semejanza en la represen-
tacion perceptiva” (Bozal, p. 37), pues nunca vemos en condiciones exactas los objetos
que se representan en nuestra percepciéon. Por otro lado, como ha explicado Gombrich
en Arte e ilusion (1959), el ilusionismo y la verosimilitud parecen ser distintos y cambian-
tes para distintos entornos culturales.

Bozal continlia explicando el problema de la concepcién morrisiana del icono, que
requiere la posesion por parte del icono de las propiedades de lo denotado (p.37), lo cual
es imposible incluso para en un doble perfecto, y recuerda la solucién de Black a este pro-
blema. Black recuerda que la semejanza supone comparacion, y que ésta es intencional:

Lo que determina la elecciéon de criterios particulares acerca del grado de semejanza en
un caso particular depende del objetivo basico del proceso concreto de casamiento” [...]
La tesis de Black sale al paso de alguna de las dificultades que planteaba la concepcién
morrisiana del icono. Por lo pronto, niega la existencia de una semejanza en abstracto, la
afirma sélo a partir de un punto de vista u objeto global que selecciona como pertinentes
algunos rasgos. El icono “contiene algunas propiedades del objeto”, pero nada dice de
otras. Y esas otras deben ser ignoradas o desechadas. (Bozal, 1987, p. 39).

Bozal concluye que son tantos rasgos del objeto que deben ser desechados, que
“podemos decir sin temor a equivocarnos que la cosa misma ha desaparecido, sélo que-
da su figura, es decir, el conjunto de rasgos significativos para un sujeto: aquel que lleva
a cabo la comparacion y predica la semejanza”( Bozal, 1987, p. 40).

La semejanza o el parecido entre dos objetos, o entre un objeto y su representacion
grafica, es, por tanto, discutible en términos generales. Sin embargo, si es posible para un
sujeto la comparacion entre dos figuras, es decir, entre dos conjuntos de caracteristicas
concretas y limitadas de su percepcion. No sélo eso, de acuerdo con la argumentacion de
Bozal —que supone una comunidad de representacion—, también es posible compartir
esa comparacion con otros sujetos, y el establecimiento de acuerdos sobre la concordan-
cia de caracteristicas aisladas. Esta acuerdo entre sujetos permite, por ejemplo, juzgar si
una caracteristica de un referente esta bien representada en un cuadro. Por otro lado,
la acumulacion de caracteristicas acordadas tacitamente —o expresamente, llegado el
caso— permite que distintos sujetos puedan juzgar el parecido entre un referente y una
representacion pictorica. Entiéndase, lo que ambos sujetos haran realmente es establecer
dicho parecido en funciéon de la concordancia entre las figuras de sus percepciones de un
conjunto escaso de caracteristicas, que ambos habran acordado tacita o expresamente.

Este procedimiento es el que se practica constantemente en el proceso de ense-
flanza/aprendizaje de la pintura. Se pasa de lo general —se parece, no se parece— a lo
particular; se analiza el conjunto aislando y sintetizando caracteristicas precisas, como el
tamano relativo de una de las partes respecto a otras, o la relacion de oscuridad de un
tono respecto a los de su entorno.
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Estudiantes y profesores establecen la coherencia entre las relaciones internas de la
imagen representada (de proporciones, perfiles, cromaticas, de claroscuro,... etc.), y las
relaciones homologas de los objetos del referente representado en dichas imagenes.
Aungue, como se ha explicado, todo el proceso lo hacen a partir de las figuras de sus
percepciones, cuyas caracteristicas pueden compartir. Esta correspondencia, concordan-
cia o coherencia parcial aparece ya implicita en el legendario comienzo de la pintura
descrito por Plinio el Vigjo:

Los origenes de la pintura son inciertos [...]. Entre los griegos, los unos dicen que fue
descubierto en Sicion, los otros en Corinto, aunque todos coinciden en que los inicios
hay que situarlos en aguel momento en que se circunscribié en una linea la sombra de un
hombre. Este fue el primer paso. (citado en Pitarch, J. A., et al . p 282)

Quiza seria mas conveniente recurrir siempre a mencionar las caracteristicas con-
cretas, que son en definitiva valores identificables, cuantificables o mensurables, y nos
permiten soslayar la problematica relatividad del parecido, lo ilusorio y lo mimético. Sin
embargo, la rapidez e inmediatez de estos conceptos invitan a su empleo, aln a riesgo
de los equivocos que provocan.

Pasamos a revisar a continuacion el concepto de mimesis, por su importancia en la
pintura occidental, y especialmente por ser haberse convertido en una de las metodolo-
gias mas utilizadas en la ensefianza de la pintura.

2.2.1. Mimesis.

Este [Parrasio], dicen, que competia con Zeuxis. Este trajo las uvas pintadas con tanta ver-
dad, que las aves llegaron a picotear. El otro trajo una cortina tan natural representada,
gue Zeuxis, orgulloso de la adjudicacién por las aves, pidid que retirase el telén de una
vez, para ver la imagen. A continuacion, reconociendo su ilusién, admitié la derrota con
hidalguia, ya que él habia engafado a los pajaros, pero Parrasio habia engafiado a un
artista como fue Zeuxis®.

Valeriano Bozal explica que el concepto de mimesis se entiende a partir de la nocion
de coloso. Con ese término, kolossos, los griegos se referian a un volumen de piedra
utilizado como doble de un muerto en una accion ritual. El kolossés no tiene por qué ser
una figura antropomorfa, no se parece al muerto (Bozal, 1987, p. 67-68). Quiza la rigidez
y la fijeza sean las caracteristicas que ambos tienen en comun: “Si posee algun rasgo

3. Para mas informacion consultar: PLINIO el Viejo, Historia Naturalis, XXXV, 65, citado en http.//www.historia-del-arte-erotico.com/
Plinio_el_viejo/libro35.htm
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representativo, es una indicaciéon, no un retrato. [...] la conmemoracién del kolossos es
una sustitucion” (p. 69). Pero las cualidades materiales o formales no bastan para mime-
tizar al muerto, “se precisa un ritual que permita su venida, la reunién de invocacion y
volumen es la que lo produce” (p. 69).

Pero la mimesis no es exclusiva del kolossds, también tiene lugar en las fiestas agra-
rias, antecedentes del teatro y la lirica, en las que se producian cambios de personalidad.
Los participantes en la fiestas encarnaban seres de naturaleza no humana, sino divina o
animal, o héroes del pasado. La accién, mimeisthai, no consistia tanto en imitar como
en representar, encarnar a un ser alejado de uno. “La mimesis es un hecho antes que la
cualidad de un objeto o una imagen”(p. 71). Si bien en la mimesis ritual de las fiestas
agrarias, quien se mimetiza en otro ser no lo imita, sino que lo encarna; el paso al teatro
introduce un cambio fundamental. A diferencia de lo que ocurre en las fiestas rituales,
“la mimesis teatral es una mimesis ficticia, se produce en el ambito de la ficciéon. Ya no
estamos ante la divinidad encarnada en los actuantes, estamos ante un espectaculo en
el cual un actor finge ser encarnacién de la divinidad” (p. 72). Una de las consecuencias
inevitables es que el espectaculo, al no poder dar por sentada esa encarnacion, tiene
la necesidad de potenciar la verosimilitud con el fin de eliminar el distanciamiento del
publico (p.73).

Segun el historiador del arte y filésofo Wladislaw Tatarkiewicz, el término pasa en el
sigloV a J.C. del culto a la filosofia, y comienza a designar la reproducciéon de aspecto del
mundo. “Soécrates fue el primero que lo utilizd, desarrollandose mas tarde por Platén y
Aristoteles. Imitacion significd para ellos copiar la apariencia de las cosas” (Tatarkiewicz,
2002, p. 302). Platén utiliza mimesis en varios sentidos, tanto en el original, aplicado a
la musica y la danza, como en el sentido de mera imitacion del aspecto externo de las
cosas, al que alude en la Republica (p. 303) de modo beligerante.

Aristoteles transformd el concepto vy la teoria platénica. Sostiene que la imitacion
artistica pues presentar las cosas mas bellas o menos, que pueden presentarlas como po-
drian o deberian ser. Su tesis sostiene que el arte imita a la realidad, pero esta imitacion
no implica una copia fidedigna, sino con un enfoque libre. El artista puede, de acuerdo
con la tesis aristotélica, presentar la realidad de un modo personal (Tatarkiewicz, 2002,
p. 302). Desde entonces, y mas aun desde el renacimiento, la dicotomia de copiar con
fidelidad o copiar corrigiendo o aplicando un filtro personal en la operacion son dos ver-
tientes que aparecen de forma constante a proposito de la representacién figurativa.

El termino mimesis se emplea en diferentes lenguas asociado a imitacién. El concep-
to ha variado a lo largo de la historia, y puede decirse que “Hoy dia, imitacion significa
mas o0 menos lo mismo que copiar” (Tatarkiewicz, 2002, p. 301). Para nuestro trabajo
utilizaremos este término de mimesis ampliamente aceptado, el de “copiar”. Aunque
la imitatio era un concepto ampliamente utilizado en los siglos XV y XVI, fue al parecer
el humanista Charles Batteaux quien propuso en 1747que a imitacion era el principio
comun a todas las artes. De acuerdo con Tatarkiewicz, Batteaux:
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Pudo hacer tal generalizacion porque tenia sélo una vaga idea de lo que es la imitacion:
crefa que significaba copiar la naturaleza o inspirarse en ella. Se cree que fue el primero
en decir los siguiente: “Imiter c'est copier un modele”, y, por otra parte, crefa que la imi-
tacion significaba seleccionar la naturaleza bella. (Tatarkiewicz, 2002, p. 309).

Una vez revisados de forma breve parte del devenir de los conceptos de imitacién
y mimesis, debemos especificar que en este estudio nos interesan en el sentido general
que sefala Tatarkiewicz, acaso derivado del de Batteaux: mimesis o imitacion en cuanto
copia. Y no nos interesa tanto desde su aspecto etimoldgico o filosoéfico, sino por su uti-
lidad para referirse a la copia en la practica de las artes plasticas.

Aunque el ilusionismo florece dentro de la pintura occidental con la llegada del rena-
cimiento, ya en El libro del arte el pintor gético Cennino Cennini se recomienda la copia
del natural como forma de aprender el oficio de pintor.

Toma luego un lapiz de plata, a modo de estilete, o de latén, o de lo que fuere con tal que
tenga de plata la punta, afilada, limpia y aseada. Después con cuidado empieza a copiar
cosas tan agradables como puedas para adiestrar tu mano, y con el estilete ve dibujando
sobre la tablilla ligeramente, tanto que apenas tu mismo lo veas, apretando poco a poco
los trazos, volviendo a ellos y dibujando las sombras; [...] y con esta preocupacion em-
pieza a ejercitarte en el dibujo, trabajando un poco cada dia para que no te fatigues ni
envicies. (Cennini, 1979, p. 22).

Y vuelve Cennini a insistir en esta idea pocas paginas después:

Atiende a que la mas experta guia que pueda haber para ti y el mayor cuidado es la
puerta triunfal del copiar del natural. Y esto aventaja a todo lo demas y bajo esto enco-
mienda siempre el ardor de tu corazoén, especialmente cuando empieces a obtener algun
sentimiento del dibujo. Nunca un solo dia estés sin dibujar alguna cosa, que no sera tan
poco que no baste, y ello te sera de excelente provecho. (Cennini, 1979, p. 32).

Sin embargo, la copia del natural no debe ser la Unica guia para el joven aprendiz. En
efecto, también recomienda Cennini copiar a los grandes maestros.

Ahora, si perseveras, te serd necesario continuar tu viaje hacia la ciencia. [...] ocUpate
en adelante en copiar y calcar las mejores cosas que halles de mano de grandes maes-
tros. Y si es en un lugar donde haya obras de muchos de ellos, mejor para ti. Mas yo
te aconsejo esto: ten cuenta de elegir siempre lo mejor y mas famoso; y asi, de dia en
dia, contra natura serd que no adquieras de cerca algo de su manera y de su estilo”.
(Cennini, 1979, p. 32).
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En los fragmentos anteriores puede observarse cdmo, por encima de la cuestion de
si es mejor copiar del natural o copiar las imagenes de los grandes maestros, Cennini
plantea la utilidad de la copia como metodologia de aprendizaje. La copia de la natu-
raleza y el prestigio de la mimesis llegaran a un nivel muy superior con la llegada del
renacimiento.

Como explica el historiador del arte Anthony Blunt, el enfoque teolégico de la pin-
tura medieval, dedicada a comunicar ensefianza morales y religiosas antes que a imitar
el mundo exterior, da paso con la generacién de Brunelleschi, Masaccio y Donatello a un
nuevo ideal artistico. “En pintura y escultura florece el naturalismo, pero un naturalismo
basado en el estudio cientifico del mundo exterior gracias a los nuevos medios de la pers-
pectiva y la anatomia” (Blunt, 1985, p. 13). Alberti en primer lugar, y mas tarde Leonardo
de Vinci son los dos tratadistas mas importantes de este nuevo impulso de las artes.

Leonardo abunda en su Tratado de pintura en el caracter ilusionista de la pintura,
siguiendo la tradicion de la anécdota de Zeuxis y Parrasio contada por Plinio:

La pintura [...] satisface de inmediato a la especie humana, de manera no distinta a las
cosas producidas por la naturaleza; pero no solo a la especie humana, sino también a los
otros animales, cual se puedo constatar en el caso del retrato de un padre de familia al
cual acariciaban sus hijuelos, que aun no se andaban, e incluso el perro y el gato de la
casa aquella, que era cosa maravillosa de ver. (Da Vinci, 1980, p. 37).

Sin embargo, Leonardo, que recomienda estudiar la naturaleza y copiarla como mé-
todo de aprendizaje, recomienda también la copia de imagenes de los grandes maestros,
como ya hemos visto en la cita de Cennini.

Copia primero los dibujos de los buenos maestros y haz esto segun arte y del natural,
que no de memoria. Mas tarde dibuja el relieve, guiandote de un dibujo de él sacado. Y
en fin, dibuja un atinado natural, que en él has de avanzarte. (Da Vinci, 1980, p. 352).

Leonardo recomienda en algunas ocasiones que los aprendices comiencen por copiar
a los maestros, y otras veces recomienda por el contrario tener a la naturaleza como pri-
mera maestra, invirtiendo el orden:

473 DEL ESTUDIO Y SU ORDEN

Dice mi adversario que para adquirir practica y hacer gran numero de obras es preferible
que el periodo primero de aprendizaje se dedique a copiar las diversas composiciones
que, en papel o sobre muro realizaron los distintos maestros, que asi se practica veloz-
mente y se crea buen habito. Pero yo replico a esto que tal seria un buen habito si de
obras de acertada composicion y estudiosos maestros se tratara; y ya que estos maestros
son tan raros que pocos se encuentran, es mas seguro habérselas con cosas del natural,
gue no con cosas imitadas malamente del natural, y crear un triste habito. Porque, si
puedes acudir a la fuente, no eches mano de la vasija. (Da Vinci, 1980, p. 354)
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Como puede comprobarse, Leonardo recomienda la practica de la imitaciéon tanto
a través de la copia del natural como a través de la copia de las obras de los maestros.
Debemos, por tanto, retener, su interés en la metodologia de la copia, que aplica tanto
a referentes tridimensionales como a referentes bidimensionales.

Debe aclararse, no obstante, que la copia de la naturaleza es para Leonardo, ademas
de un medio de aprendizaje y practica del oficio, un medio para el conocimiento de las
leyes de la naturaleza. Esta vertiente de la pintura como ciencia, cuyas leyes deben des-
cubrirse a través de la experimentacion y el estudio, es esencial en su forma de entender
el arte de la pintura:

41. La pintura requiere mayor discurso y artificio y es arte de mayor maravilla que la
escultura, porque la mente del artista esta obligada a transmutarse en la mente de la
naturaleza para servir de intérprete entre ésta y el arte y comentar con ella las causas
de las manifestaciones de sus leyes: como llegan a la pupila, convertidas en verdaderos
simulacros, las semejanzas de los objetos que hay alrededor del ojo; qué objeto, entre
varios de similar tamafo, parecera al ojo mayor; qué color, entre varios iguales, parecera
MaAas 0 Menos 0scuro 0 mas o menos claro; [...] por qué, de entre objetos iguales a diver-
sas distancias situados, unos parecen menos nitidos que otros. (Da Vinci, 1980, p. 81).

En efecto, el estudio del natural le permite establecer leyes sobre asuntos tan dispa-
res como la perspectiva o la anatomia. El siguiente fragmento muestra con claridad como
sus preceptos sobre el color estan basados en la observacion del natural, y anticipan el
interés de los pintores del siglo XIX por cémo el reflejo de los colores cercanos actla so-
bre el color local de los cuerpos:

Si en un paisaje ves a una mujer vestida de blanco, aquel su lado visto por el sol sera de
luminoso color, [...]. Si sobre la superficie de la tierra contigua hay unos prados y la mujer
esta situada entre el prado iluminado por el sol y ese mismo sol, veras cémo todas las
partes de los pliegues que por el prado pueden ser vistas se tifien, por obra de los rayos
reflejos, del color de ese prado; y asi, el blanco ird mudando a los colores de los cuerpos
vecinos, luminosos o no. (Da Vinci, 1980, p. 395).

En fin, pueden traerse otros ejemplos del propio Leonardo o de otros autores coeta-
neos y posteriores. Sirvan los anteriores como muestra de cémo la mimesis o imitacion
(Hockney, 2001) estaba bien asentada como metodologia para el aprendizaje de la pin-
tura ya en tiempos de Cennino Cennini, y mas aun desde el renacimiento. Esta metodo-
logia, que tanto Cennini como Leonardo recomiendan practicar del natural y a través de
las imagenes de otros pintores, continla siendo utilizada desde entonces. En la segunda
parte de nuestro estudio consultamos a los profesores sobre la vigencia de esta practica,
y hay una amplia mayoria de respuestas que sefalan que la metodologia de la copia o
mimesis sigue plenamente vigente hoy dia.
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2.2.2. Interpretacion.

El término interpretacion se aplica de forma habitual en el ambito artistico al tea-
troy alamusica. En estas artes, los intérpretes ejercen como mediadores entre dos partes,
y dan a conocer a una de ellas el contenido de la otra. “La obra contiene en potencia di-
versas maneras de ser puesta en practica, de manera que el intérprete ha de llevar a cabo
elecciones y ha de comprender la obra para hacerla sentir al publico” (Souriau, 2010, p.
669). También en estética el término tiene un papel importante relacionado con la inter-
pretacion de la obra de arte por parte del espectador (Jiménez, 1986, pp. 122-124).

En el ambito del aprendizaje de la pintura, es frecuente la utilizacién de un uso me-
taférico de este concepto, a menudo por oposicion al de mimesis. Asi, en la traslacién de
un referente dado a la obra pictérica, el artista o el estudiante considera que tal referente
no tiene una Unica forma de ser copiado (mimética), sino multiples formas de ser inter-
pretado, gracias a las elecciones del creador.

Desde este punto de vista metaférico, la creacién pictérica es casi siempre una inter-
pretacion, pues nunca iguala con exactitud el referente que representa. No obstante, se
suele reservar este concepto de interpretacion para aquellas representaciones en las que
el pintor, partiendo de un referente, trastoca algunas caracteristicas formales del mismo,
dejandose llevar por la pura emocién subjetiva del momento creativo, aplicando reglas o
criterios establecidos en el arte del pasado, o aplicando otro sistema que aparte el resul-
tado final de la apariencia mimética. (Martinez Artero, 2004).

Ya desde la estética aristotélica se da por bueno que el artista plastico corrige y pone
parte de si en sus obras, que no son por tanto mera mimesis. Tampoco los artistas o
tratadistas del renacimiento esperaban de la obra de arte que fuera pura copia y nada
mas, por mas que hayamos citado algunos textos renacentistas para mostrar la creencia
coetanea en la conveniencia de copiar del natural como forma de adquirir o perfeccionar
el oficio, o de completar aspectos de una obra.

Sin embargo, es probable que los textos mas claros para entender el concepto de
interpretacion que se aplica en la docencia actual provengan de la literatura artistica del
entorno postimpresionista y simbolista de finales del siglo XIX, y del entorno vanguardis-
ta de comienzos del XX. En verano de 1888, Gauguin insta a su discipulo Paul Serusier
a exagerar de forma arbitraria el color en el pequefo paisaje que recibié el titulo £/ ta-
lisman, pintado en el Bois d’Amour de Pont-Aven. Por no abundar en un texto de sobra
conocido, mostraremos en su lugar otro de agosto del mismo afno, en el que el pintor
Vincent van Gogh, que conoce a Gauguin desde dos afos antes, escribe a su hermano
Theo tras expresar cierto distanciamiento hacia los impresionistas:

Porque no quiero reproducir exactamente lo que tengo delante de los ojos, sino que me
sirvo arbitrariamente del color para expresarme con mas fuerza.

En fin, dejemos tranquilo esto como teorfa, pero te voy a dar un ejemplo de lo que quiero
decir. [...] Lo pintaré, pues, tal cual, tan fielmente como pueda, para empezar.
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Pero el cuadro asi no estd acabado. Para terminarlo, me vuelvo entonces un colorista
arbitrario.

Exagero el rubio de la cabellera, llego a los tonos anaranjados, a los cromos, al limén
palido (Van Gogh, 1971, p. 243).

Transcribimos a continuacion un texto programatico para el grupo de los nabis, de
1895, en el que Maurice Denis muestra con claridad la mencionada oposiciéon a la mimesis:

Han propagado el aborrecimiento hacia el naturalismo. Como era una teoria falsa y ne-
fasta en si misma —uno de esos errores que se encuentran invariablemente, en las peores
épocas del arte universal, en los momentos de decadencia y de esterilidad—, hace falta,
desde ahora, que les felicitemos por ello.

Han tenido gran mérito al despreciar este tonto prejuicio, ensefado en todas partes, y
tan pernicioso para los artistas de ayer: al pintor sélo le hacia falta copiar lo que veia,
tontamente, tal como lo veia; una pintura era una ventana abierta a la naturaleza, ya que
el arte era la exactitud de la copia.

Para ellos, bien al contrario, una pintura, antes de ser una representacién de lo que sea,
es una superficie plana recubierta de colores agrupados en un cierto orden, para el placer
de la vista.

Prefieren en sus obras la expresién por la decoracion, por la armonia de las formas, de
los colores, por la materia empleada, que la expresion por el tema. Creen que existe un
equivalente plastico, decorativo, una belleza correspondiente para toda emocion y todo
pensamiento humanos” (Freixa, 1982, p. 387).

Afadimos dos ejemplos mas tardios, pertenecientes ya a la etapa vanguardista de co-
mienzos del siglo XX. El primero es del pintor expresionista Ernst Ludwig Kirchner, de 1905:

La pintura es el arte que representa en un plano un fenémeno sensible [...]. El pintor
transforma en obra de arte la concepciéon de su experiencia. Con un continuo ejercicio
aprende a usar sus propios medios. No hay reglas fijas para esto. Las reglas para una obra
sola se forman durante el trabajo, y a través de la personalidad del creador, la manera de
su técnica y el fin que se propone [...]. La sublimacion instintiva de la forma en el hecho
sensible se traduce impulsivamente al plano. (Citado en: De Micheli, 2002, p. 87).

Para terminar con los ejemplos de posibles planteamientos de la interpretacion, tal
como suele entenderse en las aulas de las asignaturas de pintura, traemos varios extrac-
tos breves de E/ problema de la forma, que Wassily Kandinsky escribié en 1912:

[...] La necesidad crea la forma[...] lo que mas cuenta en el problema formal es establecer
si la forma ha surgido de una necesidad interior o no. [...] Dicho abstractamente: en prin-
cipio no existe un problema de la forma. [...] Es decir, una forma que en un caso es la me-
jor puede ser en otro la peor: todo depende de la necesidad interior, que es la Unica que
puede justificar una forma. (Citado en: Gonzalez, Calvo y Marchan, 1999, p. 104-108).
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Hemos revisado los planteamientos de transformacién formal tal como fueron apli-
cados en el cambio de siglo XIX al XX, que forman parte hoy dia de la tradicién pictorica
establecida. Como consecuencia, las técnicas que se derivan de estos planteamientos
suelen ponerse en practica en las asignaturas de pintura, sobre todo al trabajar a partir
de referentes visuales.

2.2.3.  Invencion.

En el apartado anterior hemos propuesto una oposicion entre las metodologias de
la mimesis y la interpretacion basada en la cantidad de soluciones: exagerando o simpli-
ficando podria decirse que la representacién pictérica de un objeto basada en la meto-
dologia de la mimesis ofreceria una solucién Unica desde un punto de vista dado. Por el
contrario, la interpretacion ofreceria versiones del objeto de las que podrian establecerse
filiaciones en funcion de la preferencias o rasgos estilisticos del pintor, de la eleccién
de los criterios distorsionadores de las caracteristicas formales, o de otros aspectos que
funcionan de alguna manera como multiplicadores de versiones emparentadas con el
referente original. La invencion, a diferencia de esta version Unica del referente que pro-
duce la copia; y de la version multiplicada del mismo que podrian producir las interpre-
taciones, produce algo tanto menos relacionable con el referente cuanto mas invencion
es. A partir de ahi, la casuistica es amplia. Proponemos a continuacion un fragmento de
Leonardo da Vinci en el que parece proponer al pintor que se dispone a pintar una obra
de invencién, que comience por esbozar una composicion y, con ésta decidida, recurra al
natural para acabar de disefnarla:

[...] Procura, en primer lugar, que tu dibujo muestre al ojo tu intencién por medio de
formas expresivas y la idea primera por tu imaginacién concebida. Mas tarde ve borran-
do y afadiendo hasta quedar satisfecho. Haz luego que hombres vestidos o desnudos
se dispongan tal como la obra exige, y cuida de que en lo tocante a medidas y tamafo,
segun la perspectiva determina, nada quede de la obra que no se acuerde a larazény a
los efectos naturales [...] (Da Vinci, 1980, p. 360).

Podemos ver en el ejemplo anterior que la invencién es ajena y previa al referente,
gue acude en auxilio de la imaginacion del artista para completar la verosimilitud de la
obra. Pero el rasgo fundamental de la invencién pictérica es sin duda su relacién con la
libre imaginacion del artista, es decir, con una imagen ajena a los dos tipos de referentes
visuales que proponemos en nuestro estudio. El siguiente parrafo de Leonardo es una
reivindicaciéon del poder de la pintura para representar las imagenes mentales:

DE COMO EL PINTOR ES SENOR DE TODA SUERTE DE GENTES Y DE TODAS LAS COSAS.
Si el pintor quiere contemplar bellezas que lo cautiven, es muy duefio de crearlas, y
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Si quiere ver cosas monstruosas y que espanten, o bien bufonescas vy risibles o, incluso,
conmovedoras, de ellas puede ser sefior y dios. Si quiere crear parajes y desiertos, lugares
umbrosos o sombrios para la estacion calida, puede hacerlo, y también lugares calurosos
para la estacion fria. Si quiere valles o, desde las altas cumbres de los montes, [...] En
efecto, todo lo que en el universo es, por esencia, presencia o ficcion, sera primero en
la mente del pintor y después en sus manos. Y son aquellas cosas tan excelentes, que
engendran una proporcionada armonia con solo contemplarlas un instante, cual ocurre
en la naturaleza. (Da Vinci, 1980, p. 48).

En la cita anterior, Leonardo da Vinci describe con precision una de las funciones
esenciales de la pintura: su capacidad de crear mundos a partir de la libre imaginacién o
deseo del artista, aunque la alusién final a la naturaleza no pasa desapercibida.

Si en el ejemplo anterior hemos mostrado cémo Leonardo da Vinci alude a imagenes
mentales que el pintor plasma en el soporte para su recreo, el ejemplo siguiente propo-
nes como referente para la creaciéon de una representacién visual una serie de instruccio-
nes verbales sobre como llevar a cabo representacion, una forma de ensefanza que se
haria extensiva en los manuales de las Academias estatales:

Coémo se ha de representar a un hombre airado.

Al hombre airado deberas representar aferrando a un otro de los cabellos, la cabeza caida,
con una rodilla a su costado y el pufio derecho en alto; los cabellos encrespados, las cejas
bajas y fruncidas, los dientes apretados y las comisuras de la boca arqueadas; el cuello
henchido y, por inclinarse hacia su enemigo, lleno de arrugas” (Da Vinci, 1980, p. 402).

Es evidente que Leonardo ha compuesto esta imagen mental sin fijarse en un refe-
rente natural concreto, y que quien siga su consejo puede avanzar un buen trecho, o
incluso terminar su creacion, sin recurrir a otras fuentes.

No obstante, cabe distinguir entre aquellas obras que han sido inventadas por com-
pleto, como ocurre por ejemplo en algunas creaciones minimalistas; y aquellas otras
obras en los que el artista parte de la experiencia para lanzar o afianzar su invencion. El
profesor de educacion artistica Elliot W. Eisner propone este modelo de invencién al decir
gue “es el proceso de emplear lo conocido para crear un objeto o una clase de objetos
esencialmente nuevos” (Eisner, 2012, p. 199). Un ejemplo de este proceder podemos
encontrarlo en el consejo que escribe Leonardo da Vinci, que presenta la invencion como
suma de referentes previos:

Sabes que no puede fingirse animal alguno cuyos miembros, cada uno por si mismo, no
se asemejen a los de algun otro animal; con que si quieres que un animal por ti fingido
parezca natural —supongamos que sea una serpiente—, toma por cabeza la de un mas-
tin o perdiguero, los ojos de un gato, las orejas de un puercoespin, la nariz de un galgo,
las cejas de un ledn, las sienes de un gallo y el cuello de una tortuga de agua. (Da Vindi,
1980, p. 403).
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Sin embargo, la invencién no tiene por qué aludir a la creacion de seres fantasticos.
Con frecuencia, quiza con mayor frecuencia que cualquier otro tipo de recurso en la rea-
lizacion de las pinturas, la invencién acude en auxilio del pintor para resolver todo tipo de
cuestiones, desde compositivas, hasta de caracterizacion de los personajes.

En general, puede apreciarse que la mimesis traza entre el referente y la representa-
cion una relacién estrecha, cercana y exhaustiva; que la representacion distancia ambos
términos de la relacion al potenciar las atribuciones del artista y ampliar los criterios de la
traslacion de caracteristicas del referente a la obra; y, para terminar, que la invenciéon pue-
de poner en juego diversas opciones de relacion entre el referente y la obra, aunque esta
conserva un alto nivel de autonomia respecto a sus referentes, sean del tipo que sean.
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Capitulo 3

La ensenanza de las bellas artes en la educacion superior en el
contexto espanol (2011-2017)
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3.1. Los estudios artisticos superiores en Espana.

A continuaciéon hacemos un breve resumen de los principales hitos de las academias
de arte en Espafna, desde las primeras tentativas en el Madrid de la primera década del
siglo XVII, pasando por la fundacién de las Reales Academias en el XVIlI, hasta el desa-
rrollo de éstas durante el XIX. Este recorrido esta basado en el epilogo que el catedratico
de historia del arte Francisco Calvo Serraller publica en Las academias de arte (1982), la
version espafola del libro clasico del profesor Nikolaus Pevsner Academies of Art. Past
and Present (1940), por lo que consideramos innecesario hacer en adelante constante
mencion o cita de nuestra fuente.

El escrito de Calvo Serraller comienza recordando la carga peyorativa inherente al
término académico en el ambito del arte, y como el libro de Pevsner obligé a cambiar
el enfoque en este tema. Ya entrando en el comienzo de las academias artisticas en el
contexto espanol, explica que la historia inicial de las primeras academias espafiolas es
un tanto incierta, y que el primer documento relacionado con una de ellas es de 1606,
correspondiente a un contrato firmado entre un grupo de pintores residentes en Madrid
y los frailes del Convento de la Victoria. Dicho contrato se refiere al establecimiento
de “una casa de la hacademia en donde de noche y de dia y otras oras estudiemos y
dibuxemos en el dicho arte de la pintura” (Citado en Pevsner,1982, p. 211). En este y
en otros escritos de las primeras décadas del siglo XVII puede apreciarse un cambio de
actitud revolucionario respecto a las ordenanzas de 1543, en direccién a una concepcion
moderna de la pintura como arte liberal, y desligandose casi por completo de plantea-
mientos gremiales. La lista de fundadores de la academia madrilefia correspondiente al
documento de 1606, entre los que se encuentran, por ejemplo Vicente Carducho, es
amplia y permite suponer la importancia del movimiento académico madrilefio.

En estas primeras décadas del siglo XVII se produce una abundante creacién de aca-
demias en el ambito espafnol, siendo las literarias las mas abundantes, aunque también
destacaron las matematicas. Todas estas academias de la primera mitad del XVII tienen un
caracter muy préximo al modelo italiano, y algunas de ellas alumbraron textos importan-
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tes, como es quiza el caso de El arte nuevo de hacer comedias, de Lope de Vega. En los
estatutos de una academia cuya fundacion estima Cruzada Villaamil en 1619 (Citado en
Pevsner,1982, p. 210), puede apreciarse una concepcion moderna de la academia, que si-
gue en cuanto a organizacion y doctrina el modelo italiano. El parrafo de encabezamiento
muestra el aire de la Contrarreforma en su alusién a la pintura de imagenes sagradas, para
las que reclama decoro; y muestra por otro lado la fuerte orientacion moderna e italiana al
aludir a la ensefianza cientifica de “la tedrica y la practica de este arte, con los conceptos y
las reglas, y ejercicios necesarios, a imitacion de la antigledad, y de lo que hoy se hace en
las mas partes de Italia” (Citado en Pevsner,1982, p. 212). La estrecha relacion de los esta-
tutos de la Academia de Madrid con los de las academias italianas se debe probablemente
al protagonismo de Carducho en esta empresa. Tanto los Dialogos de la pintura (1633), de
Carducho, como el Arte de la Pintura (1649) de Francisco Pacheco, tienen ya el caracter
doctrinal, la estructura y la finalidad propia de los tratados académicos.

Ademas de las Academias de Madrid, funcionaron academias de pintura en el siglo
XVIl en Valencia, Barcelona y Sevilla. La de Barcelona fue fundada en 1688, y se conoce
Su organizacion estatutaria. En cuanto a la de Sevilla, de la que existe numerosa docu-
mentacion, esta relacionada con algunos de los pintores mas importantes del barroco
espanol, como Murillo, Valdés Leal y Herrera el Mozo.

Sin embargo, la existencia de estas academias espafolas del barroco, que son las pri-
meras en implantar el modelo italiano fuera del pais transalpino, no va acompanada de
un éxito institucional comparable al del caso francés. Las razones de este fracaso fueron
multiples, y las mas importantes fueron probablemente la inseguridad juridica que afec-
taba entonces a la profesiéon de pintor, y la progresiva debilidad del Estado, que le impide
asumir el papel de mecenas. Aunque no cabe hablar de la continuidad de ninguna de
ellas, si continuaron, no obstante, apareciendo academias del mismo caracter que las
citadas a lo largo del siglo XVIII, previas a la aparicion de las academias de la llustracion.

La referencia fundamental de un nuevo estado de las academias de arte en nuestro
pais es la fundacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, el 12 de abril
de 1752, segun el modelo de academia estatal de inspiracién francesa, y que ejercio
como rectora y modelo de las restantes instituciones académicas artisticas de nuestro
pais. El estrecho vinculo entre las academias y la ideologia ilustrada es bien conocido;
como también lo es la imposicién de un fuerte control sobre el campo de las artes, y la
imposicion de un modelo estilistico, el neoclasicismo. La Academia jugé un papel esen-
cial en la oposicién entre artistas y artesanos; y en la sustitucion de los planteamientos
barrocos, que continuaban vivos en los gremios artesanales, por el gusto clasicista.

Antes de finalizar el siglo XVIII existen ya academias en Valencia, Sevilla, Zaragoza y
Valladolid, ademas de la de San Fernando. La implantacién de una pedagogia racional
basada en los preceptos del clasicismo, que cuenta con el apoyo del Estado, se extiende
a desde ésta al resto de las escuelas y academias del pais. La centralizacién del gusto y
la rigidez de su normativa que controla todo acabaran por convertirse en el principal
problema del devenir artistico.
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Aunque existen antecedentes de oposicion al academicismo en el siglo XVIII, es la
Revolucion francesa la que desencadena la impugnacién mas radical de la institucion a
nivel europeo. En cuanto al caso espafiol, esta poco estudiada la reaccién antiacadémica.
El romanticismo espafol, pese al precedente critico de Goya al normatividad artistica,
permite que se mantenga el control de la Academia sobre la marcha del arte nacional,
si bien no trata ya de imponer el clasicismo como estilo. En el plano socioeconémico, el
papel protector del Estado sigue imponiéndose frente al nacimiento de un débil mercado
artistico burgués. Y, a diferencia de la potencia en todos los érdenes del romanticismo
francés y de sus secuelas realistas, el romanticismo espafiol —con marcadas excepcio-
nes— mantiene un caracter mesurado y conciliador, a menudo marcado por la pacata
demanda de la burguesia.

Debe destacarse, no obstante, que la ideologia romantica, y su reivindicacion del
genio artistico, eran esencialmente irreconciliables con la normatividad académica. Esto
supone, en la década de 1830, y en la de 1850, la aparicion de posturas de cuestiona-
miento o contestacion a los planteamientos académicos, por parte de pintores como
Esquivel o José Galofre. Mientras el primero permanece, no obstante, dentro de cierta
fidelidad al circulo de los Madrazo, que controlan la Academia de San Fernando y a la
vez son los maximos representantes civiles del romanticismo, el segundo llega a clamar
por la supresion de la Academia. El cuestionamiento de Galofre llevé el asunto hasta el
Parlamento, donde obtuvo contestacién por parte de Federico de Madrazo y otros. La
sesion parlamentaria tuvo después réplicas y contrarréplicas en forma de folletos, tanto
por parte de Madrazo como por parte de Galofre. La contestacion de José Galofre supo-
ne, por tanto, la primera muestra de anti-academicismo en nuestro pais.

Terminamos aqui la revision del epilogo de Calvo Serraller publicado en la edicion
espafola de Las academias de arte, de Pevsner, y enlazamos con una aportacion de la
tesis doctoral de Esperanza Navarrete, que recoge el plan de estudios propuesto por la
Academia en abril de 1844:

Navarrete (1999)

1° Estudios Preliminares:
- ler. afio: aritmética y geometria (cuatro meses).
- 2°. ano: dibujo, adorno, paisaje y animales.

2° Estudios Mayores:

- Estudios comunes: perspectiva, osteologia y miologia, simetria y proporciones del cuer-
po humano, copia del modelo antiguo de yeso (modelando y dibujando), copia del mo-
delo natural (idem.), 6rdenes arquitecténicos, pafos (estudio del maniqui).

- Estudios comunes también a arquitectura: teoria del arte, historia sagrada y profana y
mitologia, y trajes, usos y costumbres de los pueblos.

- Estudios especificos de pintura: colorido (imitacién del natural y copia de cuadros) y
composicion del cuadro. (Navarrete, p. 190).
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Poco tiempo mas iba a ocuparse la Academia de definir los planes de estudio de las ense-
fianzas de bellas artes. En efecto, pocos meses después hubo cambios fundamentales en su
estructura y funciones. Desde el Real Decreto 25 de septiembre de 1844, la Real Academia de
San Fernando abandond la labor de la ensefanza, que habia sido la razén de su fundacion.
Desde entonces, la Academia se dedicé a una actividad fundamentalmente critica y tedrica,
a través de publicaciones, exposiciones, formacion y cuidado de su coleccion, e inspeccién
de museos y monumentos; en tanto que la ensefianza recayé en la Escuela de Nobles Artes.
La Escuela, de la que también se disgregaron los estudios de arquitectura, publicd un nuevo
reglamento en 1845. (Navascués, P. realacademiabellasartessanfernando.com).

La Ley de Instruccion Publica de 1857 (Decreto de 9 de septiembre), conocida popular-
mente como Ley Moyano, organizo la educacion en Espafia en primaria (6 a 9 afos), media
(bachillerato) y superior, es decir, universitaria. Sus lineas fundamentales se mantuvieron
durante mas de un siglo, hasta la Ley General de Educacion de 1970. Las ensefianzas supe-
riores, segun estipulaba su Titulo Ill, Capitulo II, articulo 47, incluian los estudios de Bellas
Artes. En su articulo 55 estipulaba que “En la carrera de Bellas Artes se comprenden las de
Pintura, Escultura, Arquitectura y Musica” (Lozano, p. 217). Y en el 56 afiadia que

Los estudios de Pintura y Escultura son: Anatomia pictérica. Perspectiva. Estudio del An-
tiguo. Estudio del natural y ropajes. Colorido. Paisaje. Composicion aplicada a la Pintura
y a la Escultura. Modelado. Teoria e historia de las Bellas Artes.

Se agregaran a los estudios de Pintura y Escultura las clases de Grabado que determine
el reglamento. (p. 217).

Aunque la ley establecio una Escuela de Bellas Artes dentro del sistema de educacién
superior en Madrid, las academias provinciales de bellas artes no sufrieron modificacién
alguna con la Ley Moyano. La ley, de caracter moderado, dejaba los estudios superiores
de Bellas Artes espafoles fuera de las innovaciones y tensiones que se producian en otros
paises europeos (p. 219-220).

Por otro lado, un Proyecto de Programa de 1871 cred el precedente de lo que seria
posteriormente el examen de ingreso. (Arand p. 169).

A comienzos del siglo XX se introduce cierta componente de competitividad en la
ensefanza artistica gracias a la creacion de las becas de paisaje en el Monasterio del Pau-
lar, que comienza en 1919 (www.palacioquintanar.com); y de la Casa de Velazquez en
Madrid, cuyos primeros edificios fueron inaugurados en 1928, a raiz de una cesion del
rey Alfonso Xlll al gobierno francés. (www.casadevelazquez.org)

Otro hito de interés de las primeras décadas del siglo XX son la contratacion de Valle
Inclan (R.O. 18 de julio de 1916), Benlliure y Sorolla (R.D. 6 de noviembre de 1918) de
forma més o menos excepcional, como una forma de que pudiesen realizar una “apor-
tacion a la enseflanza en aquellas areas en las que destacaban”. (Arafé p. 233-234).
También debe resenarse la admisién de mujeres en las clases de desnudo a partir de 1920
(Arano, p. 239).
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La Ley de Bases para las Ensefanzas Artisticas de 1934 (Gaceta del 23 de marzo)
significd un intento de reforma de los estudios superiores en bellas artes, que ofrecia una
definicion precisa de las asignaturas y una ampliacién del campo profesional del titulado,
conectado con las demandas sociales de la época. Esta ley “divide las ensefianzas en tres
secciones: ensefanzas de indole cultural-artistica, ensefanzas de practicas generales y
ensefanzas profesionales” (Gau Pudelko, 1988, p. 14).

La Ley de Bases esta inspirada en la ensefianza de las escuelas superiores de bellas
artes de Austria, consideradas entre las mas innovadoras de la época en el ambito eu-
ropeo. La ley contempla la realizaciéon de practicas en instituciones como la Casa de la
Moneda, en estudios cinematograficos que permiten el contacto de los estudiantes con
el entorno profesional. Ademas, se prevé la creaciéon de talleres para las especialidades,
como los de Grabado de medallas, Grabado calcografico, Restauracion de cuadros y Téc-
nica cinematografica, asi como los de pintura y escultura. Ademas, se prevé la creacion
de Estudios-Taller dirigidos por artistas de prestigio (Gau Pudelko, p. 14).

Sin embargo, al afo siguiente de ser promulgada, la ley sufre recortes, y el comienzo
de la Guerra Civil en 1936 termina por impedir su implantacion.

Cabe destacar, en el entorno de los afos 30, la figura pionera del escultor Angel Fe-
rrant, que en calidad de profesor de la Escuela de Artes y Oficios y Bellas Artes de Barcelona,
propugnd en 1931 una nueva pedagogia del arte que cuestionaba el “despotismo de la
copia y laimitaciéon” (Lozano, 2015, p. 230). Ademas, Ferrant reivindicaba para los alumnos

La experimentacion formal, la libertad expresiva, la intuicion como medio de llegar al
conocimiento, el estudio de la naturaleza y sus leyes estructurales, el estimulo de las
aptitudes expresivas individuales, etcétera: todo ello en aras de conseguir la auténtica
capacidad creativa. (citado en Lozano, p. 230).

Terminada la guerra, los estudios en bellas artes son reorganizados a través del De-
creto de 21 de septiembre de 1942. Este decreto determina una vuelta a los plantea-
mientos tradicionales en las escuelas superiores de bellas artes, que se mantienen casi
inalterables durante mas décadas prestigio. La ley supone un retorno al caracter practico
y técnico de las disciplinas tradicionales, reduciendo la formacién teérica y cultural, la de
orientacion profesional, y la de formacion de los profesores de dibujo. Por otro lado, se
recupera la asignatura de Paisaje como una entidad distinta del resto de la ensefianza de
la pintura, que integra el resto de los géneros. Anecddtica, o quiza no tanto, es la crea-
cion de la materia Liturgia y Cultura cristiana (Gau Pudelko, p. 15-16).

El perfil del alumno en las escuelas superiores de bellas artes estaba determinado por
un examen de ingreso basado en el dibujo mimético. Esto implicaba que

Ingresaba con sus facultades perceptivas educadas, destreza y buenos conocimientos técni-
cos de dibujo. Por lo general, habia adquirido esta formacion en academias particulares y es-
cuelas de artes y oficios. Su nivel cultural cobraba menor importancia. (Gau Pudelko, p. 51).

55



En cuanto a la ensefanza de las asignaturas de pintura durante la aplicacion del plan
de 1942, cabe senalar que era de indole eminentemente practica. El alumno se enfrenta-
ba a referentes tridimensionales, que debia resolver con criterios de copia “objetiva” (p.
23), mimética o ilusionista. Estos ejercicios podrian relacionarse con el objetivo de

Desarrollar en el alumno la percepcion visual y la comprension tanto analitica como sinté-
tica del modelo, a la vez que exigia su iniciacion en el conocimiento y adecuado manejo
de los materiales implicados y los procedimientos pictéricos que, por otra parte, en la
mayorfa de los casos se restringfa al 6leo. (Gau Pudelko, p. 23).

Los motivos que constituian los referentes eran bodegones, retratos y desnudos, que
se completaban con el paisaje en la asignatura correspondiente, y estaban escalonados
en funcion de la competencia de los estudiantes. En la asignatura de Colorido, que se
extendia a lo largo de cuatro cursos, el alumno solia comenzar “pintando naturalezas
muertas para luego dedicar el resto de su aprendizaje a la figura humana” (Gau Pu-
delko, p. 23). Este orden era practicamente igual en todas las escuelas. El grado de rigor
o interpretacion en la verosimilitud del resultado dependia del criterio del profesor que
impartiese la asignatura, aunque en general el margen para el desarrollo de las capaci-
dades mas creativas o expresivas de cada alumno era casi nulo. Sin embargo, a finales
de la década de 1960 y comienzo de la siguiente hubo cierto sector del profesorado que
demandaba un sistema mas flexible (Gau Pudelko p. 24).

En cuanto a la metodologia, la ensefianza era esencialmente individualizada. Los
profesores ofrecian las explicaciones en funcién de los ejercicios y del desarrollo de los
mismos, corrigiendo las desviaciones formales de cada alumno durante el proceso de
gjecucion (Gau Pudelko p. 25).

Este plan de 1942, con las caracteristicas descritas, continud vigente hasta la trans-
formacion de las escuelas superiores de bellas artes en facultades de bellas artes, en
1978. Esta transformacion estaba prevista en la Ley General de Educaciéon de 1970,
pero hubieron de pasar cinco afios hasta que las escuelas fueron incorporadas a los dis-
tintos distritos universitarios. Este proceso implicéd la disposicion de locales, profesorado
y planes de estudio; y una vez resueltas estas cuestiones se procedio a la creacion de la
facultades de bellas artes, integradas en las universidades.

Sabina Gau Pudelko hace en la tesis doctoral que estamos utilizando como referen-
cia un compendio o resumen de los objetivos didacticos de los planes de estudio de las
asignaturas de pintura en los planes derivados de las reformas de 1975-78. Estos podrian
compendiarse en:

a. La educacion para la observacion, el pensamiento y la acciéon analitico-sintética.

b. El analisis de los elementos grafico-plasticos, tanto comunicativos como operacionales.
c. La informacion y adquisicion de saberes y conocimientos relacionados con el quehacer
artistico y sus fundamentos.
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d. El adiestramiento y el desarrollo de la capacidad de manipulaciéon y representacion
espacial.

e. El conocimiento y la valoracién del hecho artistico en sus dimensiones social, cultural
y educativa.

f. La promocién de la investigacion y la creacion independientes.

g. Otros. (Gau Pudelko, p. 27-28).

En cuanto a las metodologias (Gau Pudelko, 1988), en la mayoria de los centros se
mantienen los ejercicios de representacion “objetiva” (p.36) a partir de referentes tridi-
mensionales, aunque estos se ven complementados con ejercicios destinados a “anali-
zar conceptos diversos y aspectos parciales del lenguaje pictérico” (p.36). Se fomenta
en mayor medida que en las décadas anteriores el desarrollo de la iniciativa y la creati-
vidad de cada alumno, y hay un cierto niumero de ejercicios de libre creaciéon, asi como
algunos, escasos, trabajos tedricos (p. 36).

En cuanto al perfil de los estudiantes, la conversién en facultades conlleva la elimi-
nacion de una prueba de acceso especifica, lo que da lugar a una masificacion en la
enseflanza, que se combina con el hecho de que no hay unas destrezas perceptivas y
técnicas minimas de entrada. Estas condiciones llevaran a que, con el paso de los afos,
algunos centros implanten examenes de ingreso (p. 52).

La ensefanza del profesor se produce a través de clases magistrales y del ase-
soramiento individual, de forma no muy diferente a la practicada segun el plan de
1942. Los programas aportan escasa informacion relacionada con la evaluacion de
los ejercicios, aspecto que segun Gau Pudelko evidencia que “la sistematizacion de la
evaluacion y el establecimiento de criterios objetivos sigue siendo un problema en el
campo de las ensefianzas artisticas” (p. 42).

Entre los aspectos mas destacables de los nuevos planes de estudio estuvieron
la aparicion de las asignaturas optativas, y nuevas especialidades como Disefio o
Imagen. Estas innovaciones contribuyen posibilitar a una formacién mas completa e
interdisciplinar, y permiten a los estudiantes capacitarse para su incorporaciéon a en-
torno profesionales mas amplios que el de las disciplinas tradicionales. Aunque las
asignaturas obligatorias de las nuevas facultades continlan guardando gran afini-
dad con las ensefanzas técnicas tradicionales impuestas en el plan de 1942, las op-
tativas permiten a los estudiantes cierta posibilidad de disefar su propio curriculum.
Cabe destacar que la facultad de Valencia es la que mantiene una mayor rigidez en
este aspecto, ofreciendo un numero relativamente pequefo de asignaturas optati-
vas, en tanto que las de Bilbao o Barcelona son las que permiten a los estudiantes
una mayor optatividad (Gau Pudelko, p. 16-18). Los planes de estudios de 1978 se
mantuvieron en lo esencial inalterados hasta la incorporacién de las facultades de
bellas artes al Espacio Europeo de Educacién Superior, que revisaremos a continua-
cién con mayor detenimiento.
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3.2. Planes de estudio de los grados en bellas artes en Espana, en el contexto EEES.

El Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES), conocido como Proceso de Bo-
lonia, comienza su andadura en 1998 con la declaracién de La Sorbona, y se concreta
con la Declaracién de Bolonia en 1999. La finalidad de este proceso es crear un sistema
comparable y homologable en niveles educativos y acreditacion unificada, el Sistema
Europeo de Transferencia de Créditos (ECTS)*. Este marco comun permite facilitar y pro-
mover la libre movilidad de los estudiantes, docentes e investigadores dentro de la Union
Europea. En él se establece que la estructura de los estudios se compone de tres niveles:
titulo de grado como eje basico, programas de master y programas de doctorado’. Nues-
tro estudio se centrara exclusivamente en el titulo de grado.

Este proceso se plantea como un compromiso intergubernamental, y su implanta-
cion, voluntaria, invita a cada pais a acondicionar y reformar su propio sistema educativo
al nuevo sistema europeo. Dentro de esta nueva estructura se establece la necesidad
crear unos mecanismos que certifiquen la calidad de las ensefanzas. En Espafa se ha
creado la ANECA®,

Durante este proceso se elaboran los libros blancos, que:

Muestran el resultado del trabajo llevado a cabo por una red de universidades espafnolas,
apoyadas por la ANECA, con el objetivo explicito de realizar estudios y supuestos practicos
utiles en el disefio de un titulo de grado adaptado al Espacio Europeo de Educacion Supe-
rior (EEES). Se trata de una propuesta no vinculante, con valor como instrumento para la
reflexion, que se presentara ante el Consejo de Coordinacion Universitaria y el Ministerio de
Educacion y Ciencia para su informacion y consideracion. (http://www.aneca.es/).

Aunque constituyen una propuesta no vinculante, los libros blancos han servido
como modelo final consensuado y como marco para la elaboracion de los planes de es-
tudio y gufas docentes de la facultades de bellas artes. El titulo completo del Libro blanco
destinado a la reforma de nuestras facultades es Libro blanco. Titulos de grado en Bellas
Artes / Disefio / Restauracion, aunque en adelante nos referimos a él como Libro blanco.

El libro parte de una introduccion donde constan las cuestiones y resoluciones toma-
das durante dos afios de trabajo en las seis conferencias de decanos de las facultades de
bellas artes del Estado Espanol.

La primera propuesta que hacen los decanos es la apertura y ampliacién de nuevas
titulaciones, diferenciandolas de aquella mas generalista de la Licenciatura en Bellas Ar-

4. European Credit Transfer System.

5. Para ampliar informacién consultar http://www.eees.es

6. Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion, ANECA, es el érgano de evaluacion de la calidad de la educacion
superior de alcance nacional. Se encarga de realizar actividades de evaluacion, certificacién y acreditacion, del sistema universitario
espanol con el fin de su mejora continua y adaptacion al Espacio Europeo de Educacién Superior (EEES).
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tes. La justificacion de esta ampliacion se basa en la conveniencia de una estructura de
estudios mas diversificada, con diferencias en el ritmo de aprendizaje y, sobre todo, en
las distintas salidas profesionales, que hacen necesaria la creacion de titulaciones diferen-
ciadas en Bellas Artes, Restauracion 'y Diseno.

Como hemos aclarado anteriormente, nuestro estudio se va a centrar en la titulacion
de Grado en Bellas Artes. A continuacién aclararemos algunos aspectos que determinan
y justifican nuestro estudio.

El Libro blanco recoge como un aspecto de vital importancia en el nuevo modelo
educativo la relacién del ambito de la pintura con nuevas salidas profesionales e inser-
cion laboral:

[...] area que tradicionalmente se ha ligado a las bellas artes, actualmente se encuentra
en expansion hacia temas relacionados con las nuevas tecnologias. Asi, los pintores de
hoy en dia trabajan con Media-Art, Impresion Gréafica y Arte Electrénico en general. De
hecho esta evolucién hacia todo lo que es el campo creativo en el entorno visual y plas-
tico, tiene una funcién social evidente. (Libro blanco pp. 23-25).

La creacion pictérica esta claramente vinculada en la actualidad a las nuevas tecno-
logias, y desde hace tiempo todo lo relativo al mundo de la imagen estaba ya articulado
en las facultades de bellas artes:

Todo lo que hace referencia al mundo de la imagen [...]. Fotografia y video estan articu-
ladas en las facultades de Bellas Artes desde su inicio, y actualmente se pueden encontrar
en los recorridos curriculares de imagen que ofrecen la mayorfa de las facultades, sino
que también estan presentes en los talleres de creacion de Pintura, Escultura y dibujo.
(Libro blanco p. 24).

Somos absolutamente conscientes de esta realidad, y de ahi nuestra consideracion al
plantearnos como afecta esta cuestion al aprendizaje de la pintura en el nuevo escenario
educativo. Como expone el Libro blanco entre sus objetivos generales y especificos de la
titulacion, hay que “dotar al estudiante de los instrumentos necesarios para la integra-
cion de sus conocimientos en procesos de creacién autbnoma y/o de experimentacion
interdisciplinar, de manera que puedan desarrollar su practica artistica en todo tipo de
formatos y espacios culturales. [Es decir, el estudiante debe:] adquirir la capacidad de
desarrollar procesos de creacion artistica mediante el aprendizaje de las diferentes tec-
nologias, favoreciendo la reflexién critica sobre el propio trabajo y la toma de conciencia
del contexto en que se desarrolla” (Libro blanco, p. 384).

Este complejo proceso, en el que ha participado toda la comunidad europea, ha
supuesto un cambio considerable en muchos aspectos. Detallaremos algunas cuestiones
relativas al caso de Espafa, comenzando con el establecimiento del nuevo modelo for-
mativo de ensenanza superior: el Sistema Europeo de Transferencia de Créditos (ECTS).
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El Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de
las ensefianzas universitarias oficiales, estipula que:

La nueva organizacion de las ensefianzas universitarias responde no sélo a un cambio es-
tructural sino que ademas impulsa un cambio en las metodologias docentes, que centra
el objetivo en el proceso de aprendizaje del estudiante, en un contexto que se extiende
ahora a lo largo de la vida. (BOE A-2007-18770).

La Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion, ANECA, en la Guia
de apoyo para la redaccion, puesta en practica y evaluacion de los resultados del apren-
dizaje Version 1.0, explica que este cambio

Ha supuesto la introduccién de un nuevo modelo formativo en la educacién superior cen-
trado en el estudiante. Este hecho ha supuesto un cambio metodolégico en los Ultimos
anos: de un enfoque basado en contenidos —focalizado en lo que el profesor ensefa—,
a otro centrado en resultados —es decir, en lo que el estudiante es capaz de comprender
y hacer al terminar con éxito su proceso de aprendizaje. (ANECA, 2013, p.11).

En el punto 5.2 del Anexo | de la Memoria para la solicitud de verificacion de Titulos
Oficiales del mencionado Real Decreto 1393/2007 se dice expresamente: “5.2 Descrip-
cion de los modulos o materias de ensefianza-aprendizaje que constituyen la estructura
del plan de estudios, incluyendo las practicas externas y el trabajo de fin de grado o
master, de acuerdo con la siguiente tabla:

Tabla 2 Modelo de tabla psra cads modulo o matena
del plan de estudios propuesto
Denominacion del madulo|

O matana;
Competencias que adquiere | A definir por la universidad.
el estudiante con dicho
mbadulo o materia.
Breve descripcion de sus| & definir por la universidad,
contenidos.

Actividades formativas con | A definir por la universidad,
su contenidoe en craditos
ECTS, su metodologia da
ensefania-aprendizaje v
su relacion con las com-
petoncias que  debe
adaquirir ol estudiante.

Sistama de evaluacidn de| A definir por la universidad.
la adguisicidn de las
competencias y sistema
de calificaciones de
acuerdo con la legisla-
CHF Wi antle.

Fig. 1. Captura de pantalla del 5.2 del Anexo | de la Memoria para la solicitud
de verificacién de Titulos Oficiales del mencionado Real Decreto 1393/2007.
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El destacado en rojo (fig. 1), nuestro, sefiala que la propia legislaciéon deja en manos
de la universidad la definicion de las competencias, los contenidos y las actividades for-
mativas. Como puede advertirse, han aparecido nuevos conceptos que deben ser relacio-
nados, como competencias, materias, contenidos, y objetivos; que definiran los nuevas
estructuras de las titulaciones, lo que ha supuesto la reubicacion y aparicién de nuevas
disciplinas y competencias. Estas disciplinas y competencias pueden ser definidas por las
propias universidades; por este motivo hemos realizado un analisis mas detallado para
comprender de forma general los estudios de grado en bellas artes.

3.2.1.  Ubicacion de las disciplinas en los planes de estudio de los grados en bellas artes

Algunas de las cuestiones planteadas en el apartado anterior nos obligan a estudiar
como se han reubicado estas disciplinas en los nuevos planes de estudios, y considerar
qué imbricacion pueden tener, conjugando los parametros de transversalidad y especifi-
cidad que se contemplan como necesarios en los nuevos programas curriculares.

Tras el andlisis de las estructuras de los planes docentes, y su acusada diversidad, he-
mos elaborado una tabla marco de las estructuras docentes, que nos ayudaran a unificar
todas las variables, y permitieran una clara visualizacién y una comprension global de la
ubicacion de las asignaturas. De esta manera hemos podido realizar un estudio compa-
rativo de las estructuras docentes definidas por cada facultad para ubicar las disciplinas.

TARLA MARCT, [FTRUCTURAS BICINTLS,
NOMBRE DE LA FACULTAD
W T [T P

ama H — = H = s = ¥
=miite BT == Tums LT T semarri = Tl

RO S T 6 i i w8 i w8 et Lk e Tk D i Y L, i ! i =
R EMATLILE et a L UL AL EILES AT L, AL AT e e Lia— e L gAErEE

WIS e
AT R

o 7 O 5 L S B S S S N S T S O T M BT B

I TATIAS Ty =50 ilokin i | Moy

LI T ]

b Tieaarks kw25 wjmeso oe i, M Dldge doprawes M5 [apaearan s, bies, Sy

Fig. 2. Tabla de vaciado para el analisis comparativo de los planes de estudios de las facultades. Elabora-
cion propia. El resultado de esta tabla es el Anexo I.

En esta tabla de vaciado de datos (fig. 2), contemplamos los siguientes aspectos:
Ubicaciéon de las asignaturas por curso y periodo. En cada facultad se utilizan tér-
minos y numeraciones diferentes para expresar la separaciéon en dos periodos del afio
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académico. Hemos utilizado la diferenciaron entre primer y segundo semestre, conside-
rando que era la forma mas homogénea para designar esta separacion. En el caso de
asignatura anual hemos unido esta celda en una sola.

Tipo de formacion. Puede ser formacién basica, obligatoria u optativa. En este Ultimo caso
hemos afadido una seccién de tabla, debido a la variada casuistica que ofertan las facultades.

NUmero de créditos. También es muy variado; algunas facultades optan por una dis-
tribucion homogénea de seis créditos en todas sus asignaturas. Estos son los casos de las
facultades de Granada y Sevilla; y también de Salamanca, con la excepcion de dieciocho
créditos asignados al trabajo de fin de grafo (TFG). El resto de las facultades optan por
asignaturas con distinta cantidad de créditos, en grupos de 4.5, 6, 7.5, 10, 6 12 crédi-
tos. La facultad con mayor variedad es la de Valencia, tanto en la asignaciéon de créditos
cémo en la gran oferta de asignaturas optativas.

Cddigo de la asignatura y departamento, area o disciplina de la asignatura. Ante la
elevada casuistica, este dato ha resultado Util para identificar si las asignaturas pueden
incluirse en el ambito general de la practica de pintura.

El andlisis que hemos realizado a partir de la ordenacién en tablas nos ha permitido
identificar y comprender la ubicacion de las asignaturas de pintura. Conviene sefialamos
los siguientes aspectos generales:

En la mayoria de las facultades, las asignaturas que abordan contenidos tedricos
relacionados con la cultura y el contexto, tales como historia del arte moderno o con-
temporaneo, filosofia, estética, o antropologia, teoria e los lenguajes,etc., se ubican fun-
damentalmente durante los dos primeros cursos. Sin embargo, en algunas ocasiones
se emplazan en el tercer o cuarto curso; como ocurre en las facultades de Barcelona,
Cuenca, Madrid, Granada, Murcia, Zaragoza y Salamanca.

Solo hemos encontrado tres facultades que impartan asignaturas relacionadas con la
didactica o la educacion, ya sean de formacién basica u obligatoria. Estas son las facul-
tades de Madrid, Pais Vasco y Pontevedra.

Asignaturas de formacién basica u obligatoria, como Morfologia o Anatomia, sélo se
imparten en las facultades de Murcia, Altea y Sevilla, en segundo curso y con una carga
de seis créditos. La facultad de Madrid también oferta una asignatura denominada Ana-
tomia morfolégica, optativa de cuarto curso.

Todas las facultades ofertan al menos una asignatura, de formacién béasica u obli-
gatoria, que incluye el término fotografia en su titulo, exceptuando las facultades de
Zaragoza y el Pais Vasco. La facultad de Valencia la oferta como optativa, con el nombre
Pintura y fotografia.

En cuanto a las asignaturas que podemos incluir dentro un grupo en el que enten-
demos que se imparten contenidos especificos sobre audiovisuales, nuevas tecnologias
digitales o multimedia y son de formacién béasica u obligatoria. Diremos que todas las
facultades imparten al menos entre dos y tres asignaturas e incluso cuatro asignaturas,
repartidas entre todos los cursos.
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Algunas asignaturas que imparten contenidos practicos de las consideradas discipli-
nas tradicionales, como escultura, pintura, dibujo y grabado, se mantienen en la mayoria
de las facultades, aunque incluyen en su denominacién los términos de /aboratorios,
talleres de creacion o proyectos.

Como caso particular, subrayaremos que soélo la Facultad de Bellas Artes de Sevilla
mantiene en el titulo de su asignatura la denominacién del natural. Aparece en cuatro
asignaturas de caracter obligatorio, de seis créditos cada una, ubicadas en segundo cur-
so. Se trata de Dibujo del natural I'y Il, Escultura del natural, y Pintura del natural. La
facultad de Madrid también oferta una asignatura denominada Modelado del natural,
optativa que puede cursarse en segundo o tercer curso.

3.2.2.  Competencias del Libro blanco, titulos de grado en bellas artes /diseho / restau-
racion (2006) y su aplicacion en las distintas facultades y asignaturas.

En su definicion de la estructura de las titulaciones, el Libro blanco agrupa los blo-
gues de contenidos en seis materias, asociando a ellas las competencias, y atribuyéndo-
les la cantidad de créditos correspondiente (pp. 51-52).

En esta tabla (fig. 3) mostramos de forma conjunta las materias los créditos ECTS y
el niumero de competencias asociadas a la materia.

En su definicion de la estructura de las titulaciones, el Libro blanco agrupa los blo-
gues de contenidos en seis materias, asociando a ellas las competencias, y atribuyéndo-
les la cantidad de créditos correspondiente (pp. 51-52).

En esta tabla (fig. 3) mostramos de forma conjunta las materias los créditos ECTS y el
numero de competencias asociadas a la materia.

Centided de
Materia ECTE cormpelensias
asocladas

1 | Procesca de creacidn artlatica: matariales y tecnologias. 72 B
2 | Principios basicos para la configuracion de la obra arlistica it o
3 | Concepts, pemmamientn y discures del arg 10 ]
4 | 4, CuRura y contexios. 3,5 ]
5 | La produccida ariatica y [a indwsiria cullural a5 5
B | Esirabegias creativas v provectos artisbcos 45 12

Fig. 3. Numero de competencias asociadas a las materias. Extracto Libro Blanco. Elaboracién propia.

Q

Aunque el Libro blanco define asi las materias, resulta dificil establecer relaciones
de éstas con los planes de estudios y estructuras docentes de las facultades, pues cada
facultad ha redefinido las materias acercandose con mayor o menor exactitud a las pro-
puestas por el Libro blanco.
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Las competencias definitivas del Libro blanco fueron establecidas tras el analisis
y valoraciones de diferentes encuestas realizadas a académicos y profesores de bellas
artes, graduados, empresas e instituciones. Forman un total de cuarenta y nueve com-
petencias especificas, algunas de las cuales se acompafian de una explicacién. En su
formulacion se distinguen cuatro aptitudes: compresién, conocimiento, capacidad y
habilidad (pp. 253-257).

El andlisis que hemos realizado de la competencias especificas descritas en el Libro
blanco, y su relacidon con las materias asociadas, permite observar que las competencias
que llevan los numeros 20, 22, 25, 28 y 49 se asocian a tres materias diferentes; y las que
llevan los numeros 2, 6,16, 27, 30y 31 se asocian a dos materias iguales o diferentes. El
resto de las competencias quedan asociadas a una sola materia, con la excepcion de las
competencias especificas 40 y 47, que no estan asociadas a materia alguna.

La clasificaciéon que hemos realizado y mostramos en las siguientes tablas (figs. 4 y 5)
permite comprobar la adscripcion de aquellas competencias que se relacionan con mas
de un bloque de contenidos (o materias). Esta adscripcion en varias materias esta motiva-
da porque la adquisicion de la competencias se realizara durante el aprendizaje de otros
contenidos, que aparecen distribuidos en otros blogues.

M Competencia y explicacidn M=terias
2l | Capacidad 8¢ nlepata creativa @ imaginativamenie problémas arislioss 2|38
Desamolar los orocesos crealivons ssociados a ls resolcitv o8 profilemads srishicos.
22 | Capecided da producir y relacionar ideas daniro del proceso craativo 2|86
25 | Capacidad de {autclreflerion analitica y (autolorilica en el trabajo arlistco 3|56
2B | Capacidad do rabapr an aquips 45|48
Capacldad oo orgaslzar, desarrslar v resciver of frabajfe mediante la aplicaciin de
aslalegias de inferacidn.
48 | Habilidades interpersanales, concenda de las capacidades y de los recursos propios 1165 8
pars el desarrollo dal frabajo saristicn

Fig. 4. Competencias asociadas a tres materias. Extracto del Libro Blanco. Elaboracion propia.
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No Compeatenaia y axplisasicn Materias

2 | Comprensién criica de la evolucidn de los walores esiaticos, histdrices, materalss, 3 4
Boondm keos y eonceptusles

Analizar de la praluciin de los valomes del arfe desde una perspeciiva sorio-poonimica y
culiural,

6 | Conoeimienta del wocabulano, sodigas, v de los conceplos inherenies al dmbito arlistics 2 4
Conoesr el lenguaje del ane,
16 | Conocimiento da |es cerackrdsticas de los especios v medios de axposiciGn, almacenaja & &
y treneporte de las obras d= as

27 | Capecidad de frabaiar autdnomamenta 5 B
Dezsmollar fa capacikdad da plantear, dezarralar ¥ conclulr &l trabaie artlsbico porsanal,

a0 | Capacidad de parseversncia i B
Desarmaliar fa cosnstancia nocosada para resalver \as dificulfades inherenies a fa sreasidn
arlisliza.

31 | Capacidad pare generas y gestionar la produccidn artistica q &

Saber pstabiacer i Glanifcacion necesania an (08 procesos g8 cred cidn adistica

Fig. 5. Competencias asociadas a dos materias. Extracto del Libro Blanco. Elaboracion propia.

El Libro blanco especifica que las sugerencias de las competencias y las materias
atienden a la importancia de generar una estructura que contemple los conceptos de
transversalidad e interdisciplinariedad.

Aunque toman como punto de partida el Libro blanco, la definicion de las compe-
tencias, de la descripcién de los contenidos, las actividades formativas, y el sistema de
evaluacién, corresponden a cada universidad. Esto implica una considerable heteroge-
neidad, que dificulta una recopilacién estructurada de los datos de las guias y planes
docentes de las diferentes facultades.

De la larga lista de competencias especificas que propone el Libro blanco, cada facul-
tad ha tomado una cantidad determinada, incluyéndolas con la formulacién exacta del
Libro blanco, o bien realizando una nueva redaccion. En ocasiones estas nuevas formula-
ciones aglutinan varias competencias en una sola, otras veces adaptan las formulaciones
generalistas a un ambito disciplinario concreto.

Aunque el Libro blanco aborda los titulos de Grado en Bellas Artes, Disefio y Restau-
racion, debe tenerse en cuenta que las asignaturas correspondientes a primer o segundo
curso pueden ser comunes para los diferentes titulos de grado, en funcion de las ofertas
particulares de cada facultad. Ocurre en los casos en que las facultades ofertan el gra-
do de bellas artes y ademas incluyen menciones o itinerarios. Asi mismo, también hay
competencias generales en el Libro blanco que son comunes a distintas titulaciones, y las
facultades han podido adscribirlas a asignaturas de unas u otras titulaciones, o a asigna-
turas comunes a dos 0 mas titulaciones o menciones.

3.2.3. Representacion de las competencias técnicas basicas en el Libro blanco.

Una vez establecidas las competencias en el Libro blanco, las titulaciones y asignatu-
ras tomaron conjuntos mas o menos amplios de ellas —a menudo, como hemos explica-
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do, reformulandolas— y crearon contenidos que se relacionan de manera mas o menos
directa con estos conjuntos elegidos.

Un estudio rapido de las competencias y su posible relacién con las asignaturas prac-
ticas de pintura, o de otras disciplinas, separa con facilidad dos grandes grupos. El primer
grupo se compone en buena medida de las competencias recogidas en las dos primeras
materias del Libro blanco. El sequndo se compone en buena medida de competencias de
las materias cuarta, quinta y sexta del Libro blanco.

Es decir, y aunque parezca una obviedad es necesario apuntarlo, las materias 1.
Procesos de creacion artistica: materiales y tecnologias y 2. Principios basicos para la
configuracion de la obra artistica recogen competencias relacionadas con las técnicas
artisticas, con las bases de la pintura, la escultura, el dibujo, etc. A la inversa, el resto de
las materias, 3. Concepto, pensamiento y discurso del arte; 4. Cultura y contextos; 5. La
produccion artistica y la industria cultural; y 6. Estrategias creativas y proyectos artisticos,
no recogen competencias relacionadas especificamente con las técnicas artisticas. Algu-
nas de las competencias recogidas en estas materias se relacionan con aspectos transver-
sales de la educacion superior de cualquier disciplina; otras se relacionan con aspectos
transversales de la educacion artistica; otras se relacionan prioritariamente con aspectos
tedricos, histéricos, socio-econdmicos del arte; y son minoria las que se relacionan con
las técnicas de creacion de obras de arte.

Establecidos estos dos grandes grupos de competencias por el propio reparto de ma-
terias del Libro blanco, aparecen otros grupos menos definidos, que se podrian atribuir a
distintos aspectos de la creacion de la obra de arte; a distintas metodologias; o a distintas
fases en la trayectoria de aprendizaje de los estudiantes de arte. Estos grupos pueden
intuirse por los propios nombres de las materias. La materia 2. Principios basicos para la
configuracion de la obra artistica alude desde su nombre a aspectos basicos (por tanto
idoneos para los primeros cursos), formales y materiales (por tanto idéneos para asigna-
turas practicas o practico-tedricas). El mismo analisis podria hacerse con respecto a otras
materias. Sin embargo, las posibles atribuciones de materias y competencias a asignaturas,
disciplinas y fases del aprendizaje son siempre discutibles, y rara vez se pueden establecer
parcelas cerradas. Como hemos explicado, el Libro blanco recoge algunas competencias
en varias materias, mientras que otras competencias aparecen tan sélo en una materia.

En definitiva, aunque podria haber acuerdo general respecto a una posible atribucion
de competencias, la concreciéon de cualquiera de estas atribuciones es muy incierta. Es
decir, no es facil, quiza ni siquiera deseable, establecer con seguridad que una competen-
cia concreta V es adecuada para una metodologia, una disciplina, una asignatura, o un
curso concreto. En todo caso, esta adscripciéon corresponde a los profesores responsables
de las asignaturas, con los criterios que cada uno de ellos determine. No lo haremos en
este estudio, pero si sefalaremos de manera general algunas de las posibles atribuciones,
que pueden deducirse de las guias docentes, y que aparecen también sugeridas en las
tendencias que muestran los resultados de las encuestas de nuestro estudio.
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Una vez resumido a grandes rasgos en qué consiste el Libro blanco, y su relaciéon
con las titulaciones, facultades y asignaturas, debemos sefalar el principal punto de
contacto, o de conflicto, relacionado con nuestro tema de estudio.

En una revision pormenorizada de las cuarenta y nueve competencias sefialadas
en el libro, se detecta con facilidad que hay pocas competencias dedicadas a las téc-
nicas basicas, que tan solo parecen estar contempladas de forma implicita en la com-
petencia especifica nimero 42: “Habilidades para la creacion artistica y capacidad de
construir obras de arte”; cuya explicacion reza “Adquirir las destrezas propias de la
practica artistica”. Quiza estén también contempladas, de manera un tanto ambigua,
en la competencia especifica numero 9: “Conocimiento de métodos de produccion
y técnicas artisticas”, cuya explicacién “Analizar los procesos de creacién artistica”,
parece aclarar lo que la propia competencia dice: que no se trata de saber hacer algo,
sino de saber como es el proceso, el método o la técnica. Un conocimiento que pue-
den tener, por ejemplo, los estudiantes de historia de arte.

El concepto de competencias técnicas basicas, que no aparece en el Libro blanco,
lo introducimos nosotros a partir de las encuestas y entrevistas realizadas por los estu-
diantes y profesores en nuestro estudio, y ha sido explicado en el capitulo 2. A partir
de las primeras entrevistas incluimos en nuestros cuestionarios conceptos como color,
luz, forma, espacio, y otros. Las respuestas mencionan con frecuencia estos concep-
tos, en distintas preguntas. La frecuencia con que profesores y estudiantes se refieren
a ellos, y a la habilidad o capacidad para manejarlos; contrasta con su ausencia, ex-
plicita o implicita, en el Libro blanco, fuera de la mencionada competencia especifica
numero 42.

En efecto, las materias 1y 2, y las competencias que se incluyen en ellas hacen en
general alusién a la fabricacion de obras de arte, como los materiales, instrumentos
y tecnologias necesarios, o el vocabulario relacionado con ello. O la capacidad para
imaginarlas o idearlas. Pero tan sélo el primer fragmento de la competencia 42, “ha-
bilidades para la creacién artistica” parece referirse de manera implicita a que el artis-
ta —el pintor o estudiante de pintura, en nuestro estudio— incorpore la capacidad o
habilidad para manejar el color, el claroscuro, o la descripcion de la forma, por ejem-
plo. Estas habilidades no pertenecen, propiamente hablando, al proceso de creaciéon
artistica (materia 1 del Libro blanco), ni tampoco a la configuracion de la obra artistica
(materia 2 del Libro blanco), sino que son previas a tal proceso y a tal configuracién. Es
decir, por terminar de evidenciar este conflicto entre el Libro blanco y nuestro objeto
de estudio, reiteramos que tan sélo ese fragmento, “habilidades para la creacion ar-
tistica”, de una competencia de entre un total de cuarenta y nueve (49) competencias
parece aludir a toda esa suma de capacidades o habilidades cuya adquisiciéon se tra-
baja constantemente en las asignaturas de pintura, y que los participantes de nuestro
estudio citan con frecuencia.
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3.2.4. Relacion entre las competencias del Libro blanco y las metodologias empleadas
con mayor frecuencia en las asignaturas de pintura.

Como se ha indicado en el capitulo 2, hemos considerado en nuestro estudio cuatro
metodologias fundamentales para el aprendizaje de la pintura, que recodamos aqui:
Analisis /estudio, Mimesis/copia, interpretacion e invencién. A continuacién trazaremos
unas tendencias generales sobre la relacién de estas metodologias con las competencias
del Libro blanco.

Analisis/estudio

Al establecer la categoria de Analisis como una de las principales metodologias pro-
pias de las asignaturas practicas o practico-tedricas de pintura, contemplamos dos fa-
cetas prioritarias de esta actividad, es decir, de este analisis o estudio. Las dos facetas
prioritarias serian por un lado el analisis o estudio visual, practico y formal; y por otro
lado el analisis tedrico, social, histérico o conceptual. Una y otra faceta del analisis pue-
den confluir o no hacerlo en algunos ejercicios, en algunas metodologias, o en algunas
asignaturas’. La revision de las guias docentes y los resultados de nuestras encuestas
muestran que en las asignaturas de pintura se entiende que el analisis o estudio se refiere
sobre todo al analisis de las cualidades visuales formales de las obras o de los referentes,
pero esta interpretaciéon no es exclusiva.

En cualquier caso, tomando esta interpretacion de estudio o analisis en pintura desde
su faceta visual y formal como ampliamente aceptada, entendemos que cabe relacionar
esta metodologia con las competencias de las materias 1y 2 del Libro blanco. Ademas,
en la medida en que las materias 3, 4, 5, y 6 son de alguna manera transversales para
todos los estudios y actividades artisticas, es indudable que algunas de las competencias
recogidas en ellas estan también relacionadas con la metodologia de aprendizaje que
hemos denominado Andlisis/estudio.

Sin embargo, las relaciones que acabamos de establecer son también validas, en
mayor o menor medida, para las otras tres metodologias. En efecto, en una revisién de
los resultados de las encuestas y de las guias docentes hemos entendido que las compe-
tencias involucradas en la aplicacién de esta metodologia no son propias o exclusivas de
ella. Quiza se deba a que el analisis o estudio es una actividad que forma parte también
de la practica de la mimesis, de la interpretacion pictérica y de la invencion.

7. La utilidad de esta diferenciacién es que permite asignar competencias extraidas del Libro blanco a esta metodologia, y obliga a
tener en cuenta esta metodologia en toda su extension, evitando un sesgo que en el contexto actual podria considerarse conservador
respecto a las asignaturas de pintura —maés formalista—, y un sesgo que podria considerarse mas innovador o generalista —mas
tedrico o conceptual—.
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Mimesis/copia

En cuanto a la categoria de Mimesis/copia, en general se interpreta en las guias do-
centes, y se ha interpretado también asi en las encuestas de nuestro estudio, como la
copia mas o menos verosimil de un referente visual. Parece haber notables diferencias
entre profesores, sin embargo, en el grado de verosimilitud asociado al uso del término
mimesis, lo que ha motivado divergencias en algunas respuestas de las encuestas.

Sea cual sea el sentido que se dé a los términos mimesis y copia en la practica pic-
tdrica, las competencias de las materias 1y 2 del Libro blanco parecen relacionadas con
ellos, por ser competencias propias de la creacién de obras artisticas. De igual manera
que en el caso de la metodologia de Andlisis/estudio, también resulta facil o adecuado
relacionar la metodologia de la copia 0 mimesis con algunas de las competencias inclui-
das en las materias mas transversales del Libro blanco, las 3, 4, 5, y 6.

En la medida en que estas relaciones son comunes con las otras metodologias hemos
revisado si hay indicios en las guias docentes o en los resultados de nuestra encuesta
de que haya entre las competencias del Libro blanco algunas que puedan ser propias o
exclusivas de la metodologia de la mimesis o copia. Sin embargo, una revision de ambas
fuentes muestra que no hay competencias que sean exclusivas o propias de la mimesis.

Interpretacion

La metodologia que denominamos Interpretacion se entiende en general en las guias
docentes vy las respuestas de las encuestas de nuestro estudio como una actividad con-
sistente en la traslacion subjetiva de un estimulo externo a una representacién pictérica.
A menudo en esa traslacion subjetiva se aplican rasgos propios de las preferencias de
cada estudiantes, pero también es frecuente el empleo de esquemas culturales, como
caracteristicas formales de estilos artisticos consolidados. De alguna manera, toda re-
presentacion pictérica es una interpretacion, pero suele emplearse este término para
interpretaciones que conllevan de manera marcada el empleo de estos rasgos subjetivos
y preferencias formales.

De nuevo, como ocurre en las dos metodologias anteriores, la de la interpretacion
se relaciona de manera indudable con las competencias propias de las técnicas artisticas,
recogidas en las materias 1y 2 del Libro blanco. Asi mismo, como ocurre también en las
metodologias anteriores, el trabajo realizado bajo el criterio metodolégico de la interpre-
taciéon puede relacionarse con algunas de las competencias que recogen el resto de las
materias, de caracter transversal, las 3, 4, 5, y 6.

En cuanto a si existen en el Libro blanco competencias que se relacionen con esta
metodologia en mayor medida que con las anteriores, consideramos que efectivamen-
te existen algunas competencias que no son de aplicacion clara en las metodologias
anteriores, y si pueden serlo al utilizar la interpretacion como metodologia. Se trata de
aquellas competencias, por ejemplo, que valoran la comprensién de los valores estéticos,
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histéricos o culturales, o de aquellas que aluden a la capacidad de desarrollar lenguajes o
campos artisticos propios. Asi, por ejemplo, la competencia 7. Comprension critica de la
historia, teoria y discurso actual del arte, no parece ser imprescindible para la practica de
la mimesis, pero si resulta de mayor utilidad para la interpretacion. Otros ejemplos claros
serian las competencias 20y 21. La competencia 20. Capacidad de interpretar creativa e
imaqginativamente problemas artisticos; y la competencia 21. Capacidad de comprender
y valorar discursos artisticos en relacion con la propia obra; muestran las caracteristicas
de la interpretacion, y ninguna de las dos son imprescindibles para el ejercicio de la mi-
mesis. Las respuestas de las encuestas de nuestro estudio apuntan en este sentido.

Invencion

La metodologia de la invencién esta, como las anteriores, relacionada con las compe-
tencias de las materias mas estrechamente relacionadas con las técnicas de creacion de
obras artisticas, las materias 1y 2. También como en las metodologias anteriores, algunas
competencias de las materias de caracter mas transversal, las materias 3, 4, 5y 6, son de
aplicacion aqui. Sin embargo, cabe suponer que aqui los aspectos mas técnicos de la crea-
cion de las obras de arte son de menor relevancia que en la metodologia de la mimesis.
En contrapartida, las competencias mas relacionadas con la conceptualizacion de la obra
de arte, o con las estrategias creativas y los proyectos artisticos son aqui mas relevantes.

Al contemplar la existencia de competencias mas indicadas para la metodologia de
la invencion que para otras, podemos observar, de acuerdo con los resultados de las en-
cuestas de nuestro estudio, la existencia de una interpretacion general de los profesores
en este sentido. En efecto, la invencion se relaciona, como ocurre en buena medida con
la interpretacion, con cualidades creativas e imaginativas propias de cada estudiante, y a
menudo se relaciona también con la pertinencia histérica actual, de acuerdo con criterios
o valores sociales, econémicos o de otro tipo. De nuevo podemos traer aqui a colacion
las competencias 20 y 21, citadas en el apartado de interpretacion, como estrechamen-
te relacionadas con la metodologia de la invencién. También puede citarse como un
ejemplo perfecto de esta metodologia la competencia 26. Capacidad de curiosidad y de
sorpresa mas alla de la percepcion practica, cuya frase aclaratoria anade: “Desarrollar la
percepcion mental mas alla de lo retiniano”. Lo retiniano, asociado a la mera visualidad
y a la percepcién practica, aparece en esta competencia como distinto de lo mental, de
la curiosidad y de la capacidad de sorpresa. En los resultados de nuestras encuestas a los
profesores se muestra una clara tendencia a relacionar la mimesis con la mera visualidad
y con las competencias técnicas; y en cambio la invencién se asocia con la creatividad y
con el desarrollo de los proyectos personales de los estudiantes.

Un resumen de las relaciones entre las competencias y de las materias del Libro
blanco con las cuatro metodologias de aprendizaje de la pintura utilizadas en nuestro
estudio debe contemplar, por tanto, los elementos diferenciales que se han sefalado en
los parrafos anteriores. Esbozamos aqui algunos de ellos.
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En las competencias recogidas en el Libro blanco hay algunas relacionadas con cla-
ridad con la creacion de las obras de arte; hay otras competencias que no tienen rela-
cion particular con dicha creacion, y parecen aludir a aspectos transversales de todos las
disciplinas o estudios superiores. Hay, en el término medio, competencias de caracter
transversal que pueden tener relacién con la creacion artistica en la medida en que se
relacionan con lo artistico de forma general. Unas u otras pueden participar en el proceso
creativo artistico de diferentes maneras y en distintas medidas. Y no es posible establecer
relaciones cerradas entre las competencias y las materias por un lado, y las metodologfas,
disciplinas, asignaturas o niveles de aprendizaje por otro.

Como hemos explicado, las materias 1y 2 estan orientadas a la creacién de obras de
arte y las competencias recogidas en ellas se aplican por igual a las cuatro metodologias
que estamos tratando. Son, por tanto, competencias relacionadas estrechamente con la
creacion artistica, y su adquisicion se realiza a través de todas las metodologias de apren-
dizaje de técnicas artisticas. Hay, con seguridad, matices en cuanto a la adecuacién de
unas metodologias u otras a distintas competencias. Pero puede decirse que las cuatro
metodologias utilizadas en nuestro estudio sirven o deben servir para la adquisicion las
competencias de las materias 1y 2. No cabe hacer distinciones aqui, por tanto.

En sentido contrario, parece haber competencias o grupos de ellas que se relacionan
0 que se adquieren de forma mas adecuada con las metodologias que denominamos
interpretacion e invencion. Alguna de ellas, como las competencias numeros 20y 22,
que hemos citado, estan presentes en la materia niumero 2, y también reaparecen en
las materias 3 y 6. Su relacion con la metodologia de la mimesis no parece tan estrecha
como con la interpretacién o la invencién. La competencia numero 21, que hace refe-
rencia a la relacién de una obra artistica personal con el contexto creativo, no aparece
en las materias 1y 2, y parece relacionarse con la interpretaciéon y la invenciéon antes
que con la mimesis. Otro tanto ocurre con la ya comentada competencia 26, que si esta
incluida en la materia 2, y se refiere al ambito de lo mental, més alla de lo retiniano, se-
gun los redactores del Libro blanco. Es competencia que puede ser adquirida de manera
idonea gracias a las metodologias de la interpretaciéon y la invencion, y especialmente a
ésta ultima.

Por tanto, y en resumen, puede establecerse que las metodologias de la interpreta-
cion y la invencion son Utiles para la adquisicion de todas las competencias relacionadas
con la creacion de las obras de arte, y muy Utiles para las mas imaginativas o personales;
mientras que la metodologia de la mimesis parece tener un campo de aplicacién mas res-
tringido. A cambio, en su campo de aplicacion especifico, el de las técnicas, materiales,
tecnologias y principios basicos para la creacién de obras artisticas, la mimesis resulta de
gran utilidad, incluso insustituible, segun las opiniones de los profesores participantes en
nuestro estudio.

Para relacionar con mayor exactitud los contenidos en este apartado 3.2 hemos ela-
borado unas tablas realizadas a partir de las guias docentes de las asignaturas, que se
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recogen en el anexo 2. Estas tablas incluyen los apartados de Descripcion, Competencias,
Actividades de aprendizaje, Unidades tecricas, y Evaluacion. En algunos de estos apar-
tados, de manera mas o menos explicita, aparecen informaciones que pueden interpre-
tarse en el sentido de que se utilizan unos u otros referentes, asi como sus aplicaciones
metodoldgicas.
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4.1. Enfoque metodologico.

El enfoque metodoldgico empleado en nuestro trabajo es principalmente de caracter
cualitativo. Como tal, toma en consideracion las diferencias que introducen las distintas
perspectivas subjetivas y los ambientes sociales relacionados con ellas (Flick, 2002, 2007, p.
20). Nuestro estudio recaba informacion de estudiantes y profesores de casi todas las facul-
tades de Bellas Artes® del territorio nacional. Las perspectivas de los participantes en el estu-
dio sobre buena parte de las cuestiones son subjetivas; y en el caso de los dos grupos prin-
cipales, estudiantes y profesores, pueden estar muy distantes entre si, e incluso enfrentadas.

Por otro lado, gracias a nuestro conocimiento practico sobre la diversidad e indepen-
dencia mutua de las facultades de Bellas Artes espafolas, consideramos poco practico
plantearnos la utilizacién de una metodologia de enfoque cuantitativo. El motivo es que ni
los participantes se pueden aislar de su contexto, ni podiamos garantizar que su participa-
cion fuera proporcional en ninguna de sus variables. Es decir, la pluralidad del campo deri-
va en una libertad de participacién; que no permitia asegurar una proporcion determinada
de estudiantes respecto a profesores, ni de participantes de unos cursos respecto a otros,
ni, desde luego una participacién proporcional entre las distintas facultades de Espafa.

Esta imposibilidad de establecer cuotas proporcionales impedia realizar estadisticas
matematicas fiables, y ha motivado la eleccién de una metodologia cualitativa. A pesar

8. Se aclara respecto a esta cuestion que se enviaron cuestionarios y se traté de contactar con profesores y estudiantes de todas las
Facultades de Bellas artes del Estado espafiol a lo largo del curso 2015.16 y 2016-17. A pesar de ello de algunos centros no pudimos
obtener ninguna respuesta. Lo que nos obligé a modificar algunos de los pardmetros previstos en la investigacion inicial, como por
ejemplo el estudio comparado entre contextos distintos en relacién al diseno de los planes de estudios especificos.
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de ello, debemos aclarar que en nuestra investigacion si se han utilizado algunas técnicas
cuantitativas como el muestreo y un tratamiento estadistico sencillo para la presentacion
y visualizacion de parte de los datos obtenidos en el proceso investigador.

Considerando la diversidad de ambientes de nuestro estudio, asi como la variedad
de métodos empleados para la obtencion (encuestas, entrevistas, observaciéon directa, el
muestreo y un tratamiento estadistico basico), la pluralidad de tipo de datos obtenidos
(muestreos cuantitativos y respuestas cualitativas), y las multiples referencias documen-
tales manejadas (ensayos tedricos, tesis, normativas), nos hemos visto en la necesidad de
utilizar estrategias de triangulacion metodolégica y tedrica (Aquilar, S.& Barroso, 2015)
para poder analizar la informacién obtenida en el proceso investigador desarrollado.

Por otra parte, de acuerdo con el caracter cualitativo de la investigacion, se ha estable-
cido de manera explicita una comunicaciéon con el campo u objeto de investigacion, asu-
miendo un posicionamiento subjetivo en nuestro proceso de investigacion (Haraway, 1995).
Se entiende que la subjetividad de la investigadora y la de los participantes en el estudio
son parte del proceso de investigacion y son parte determinante de los resultados.

La comunicacion con los distintos participantes de nuestro estudio se ha establecido a
través de encuestas y, con caracter excepcional, a través de entrevistas. Ademas, aunque
no sea parte formal de la investigacién, resefiamos que conocemos el campo de estudio
a través de nuestro trabajo como docente en la disciplina de pintura de una facultad de
Bellas Artes, lo que constituye otra fuente de informacion del estudio. Gracias a lo cual,
mediante observacion directa de los procesos y observacion participante, nos ha servido
para conformar una perspectiva subjetiva y situada respecto al tema de estudio.

A diferencia de las investigaciones de enfoque estrictamente cuantitativo, el principio
del método interpretativo que hemos empleado sugiere que los conceptos e hipoétesis
sean elaborados a partir de los datos, y sean reelaborados a lo largo del proceso de inves-
tigacion (San Martin, 2014). El rasgo fundamental de este enfoque metodoldgico es este
caracter circular del proceso. La circularidad, sin embargo, ha sido complicada debido
la utilizacién de un modelo lineal de investigacion (teoria, hipétesis, operacionalizacion,
muestreo, recogida de datos, interpretacion de los datos, validacion). A pesar de este
doble camino, que combina el modelo lineal con el caracter circular, éste nos ha obligado
a reflexionar de manera constante sobre el proceso de la investigaciéon y sobre sus pasos
particulares en funcion de los demas. De acuerdo con Flick (2007),

El estrecho vinculo (también temporal) entre la recogida y la interpretacion de los datos,
por una parte, y la seleccion de material empirico por la otra, a diferencia del modelo lineal
tradicional de actuacion, permite al investigador no sélo hacer repetidas veces la siguiente
pregunta: ;Hasta qué punto los métodos, las categorias y las teorfas que se utilizan hacen
justicia al objeto y los datos?, sino también responderla. (Flick, 2007, p. 58).
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De esta manera hemos ido contrastando e interpretando los datos obtenidos a lo
largo del proceso de la investigacion.

En la eleccién de este enfoque metodolégico también han sido determinantes los
cambios que se han producido en las distintas facultades como consecuencia de la adap-
tacién al nuevo Sistema Europeo de Educaciéon Superior EESS. Este proceso se inicié en
2014 y la periodicidad que establece La Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad
y Acreditacion (ANECA) en su Informe sobre el estado de la evaluacion externa de la
calidad en las universidades espafiolas 2015 (p. 94): “Los titulos universitarios oficiales
de Grado de 240 créditos deberan renovar su acreditacion en el plazo maximo de seis
anos desde la fecha de verificacion del titulo o desde la fecha de su Ultima acreditacion”.
Como investigadores y participes de este proceso, hemos podido comprobar estos cam-
bios, desde los primeros datos que recogimos en las guias docentes en el aho 2014 hasta
las ultimas actualizaciones de las mismas del afio en curso 2017.

Como hemos referenciado anteriormente (3.2.1), respecto a la dificultad de encon-
trar una concrecion clara, en los documentos ofrecidos por las guias docentes, se plante6
incluir en el estudio la participacion de los individuos que pertenecen a estos grupos
sociales: a) profesores de estas facultades que imparten docencia en las disciplinas, de-
partamentos y/o asignaturas de pintura; b) estudiantes de estas las mismas facultades
gue estudian o han estudiado Grado en Bellas Artes. Como explicaremos en préximos
capitulos, en nuestra investigacion utilizamos varios métodos cualitativos para la obten-
cion de datos de estos grupos: la encuesta y/o la entrevista.

4.2. Preguntas de investigacion.

Nuestras preguntas de investigacion en relacién a la hipotesis principal en la que
planteamos que se estd produciendo una sustituciéon progresiva de los referentes tridi-
mensionales por los bidimensionales en el aprendizaje de la pintura en las facultades de
bellas artes espafiolas son:

Conocer cuanto se utilizan el referente bidimensional y tridimensional en las faculta-
des de bellas artes de Espafna, en tiempo o en proporcién a otros.

Conocer si estd ocurriendo un cambio cuantitativo en el empleo de estos referentes.

Conocer por qué se produce este cambio.

Conocer qué se hace con los referentes visuales desde un punto de vista iconografi-
co, metodoldgico y estilistico.

Conocer qué importancia tienen en el aprendizaje de la pintura estos referentes
segun los profesores y estudiantes; cudles son mas idéneos para la adquisicion de las
competencias propias de la pintura.

Conocer las preferencias de los estudiantes en la utilizacion de estos referentes.

77



4.3. Fuentes para la obtencion de los datos.

En este apartado explicaremos como hemos accedido a las distintas fuentes para
acceder a los datos.

Tanto el acceso y la secuencia ha sido variada y heterogénea en funcién de la misma
complejidad y diversidad en las estructuras docentes de cada facultad.

El objetivo inicial es saber qué referentes visuales se usan en la ensefianza/aprendiza-
je de la pintura en las facultades espafolas de Bellas Artes. Las fuentes principales, entre
otras, que hemos utilizado quedan referenciadas en los tres apartados siguientes.

4.3.1. Guias docentes de las asignaturas.

Para obtener estos datos partimos de un trabajo de busqueda utilizando como fuen-
tes directas la informacién que nos proporcionan cada una de las paginas web de cada
facultad, en sus diferentes estratos jerarquicos, las webs institucionales de las univer-
sidades, las webs de las facultades, las webs departamentales, las webs y blogs de las
asignaturas.

En primer lugar acotamos la busqueda a la universidades y sus facultades que im-
parten grado en bellas artes, diferenciando otros grados y menciones, como se puede
consultar en el (anexo ll). Estas son por orden alfabético:

e Universidad de Barcelona UB,

e Universidad de Castilla-La Mancha, UCLM,
e Universidad Complutense de Madrid, UCM,
e Universidad de Granada, UGR,

e Universidad de La Laguna ULL,

e Universidad de Malaga UM,

e Universidad de Murcia, UMA,

e Universidad Miguel Hernandez, UMH,

e Universidad de Zaragoza, UNIZAR,

e Universidad Politécnica de Valencia UPV,

e Universidad del Pais Vasco UPV/EHU,

e Universidad de Sevilla US, Universidad de Salamanca USAL,
e Universidad de Vigo, UVIGO.

A continuacion, se buscaron las asignaturas de estas facultades que pertenecian al
ambito de la pintura, seleccionando aquellas asignaturas en las en el nombre aparecieran
términos como “pintura”, “pictérico”, “color”, “paisaje”, “retrato”, o cualquier termi-
nologia que permitiera suponer, que en esa asignatura se impartieran contenidos prac-

ticos de pintura. Estas asignaturas aparecen en el (anexo | resaltadas en tono oscuro).
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En principio, esto no nos aseguraba qué tipos de referentes se utilizan en dichas
asignaturas. A excepcion de la asignatura de “Pintura del natural” de la Facultad de Se-
villa, de caracter obligatorio y ubicada en segundo semestre del sequndo curso.

Por consiguiente, hemos seleccionado también las asignaturas pertenecientes a un
departamento, secciéon departamental o area de conocimiento de pintura o interdepar-
tamentales, aunque en su nomenclatura no aparezca el término pintura o similares que
hemos mencionado anteriormente. En el anexo | hemos resaltado estas asignaturas en
un tono claro, para identificarlas.

Las nomenclaturas mas frecuentes para este tipo de asignaturas son: “Creacién artis-
tica”, “Taller de creaciéon”, “Procesos de creacion artistica”, “Laboratorio de creaciéon”,
“Proyectos artisticos”, “Metodologias de proyectos”. Estas asignaturas se caracterizan
fundamentalmente por ser multidisciplinares o interdepartamentales, suelen estar ubica-
das en el tercer y cuarto curso, y en general correspondientes a formacién basica u obli-
gatoria. Destacamos como ejemplo peculiar el caso de Barcelona que tiene estas asigna-
turas interdisciplinares a lo largo de todo el proceso educativo, con una asignacion de 12
créditos, o el caso de Tenerife que las ubica desde el sequndo curso. Aun asi, resultaba
dificil determinar con claridad que contenidos se desarrollaban en cada asignatura, por
lo que llegd el momento de sumergirse en cada una de las guias docentes y a partir de
ellas ordenar el complejo universo de asignaturas y poder determinar cuales asignaturas
podian ser foco de nuestro estudio.

4.3.2. Encuesta a profesores y estudiantes.

Respecto a las encuestas realizadas a ambos colectivos se han efectuado por varios
canales.

Tuvimos un primer contacto informal con diversos profesores de distintas faculta-
des y areas que nos permitié acotar y contrastar nuestras hipotesis iniciales y obtener
una informacion previa para localizar a los profesores que pudieran ser participes en
nuestro estudio.

En lo concerniente al acceso al colectivo docente que pretendiamos encuestar; pro-
fesores que imparte docencia en alguna de las asignaturas del ambito de la pintura.
Partimos de la informacién de las paginas de webs de las distintas facultades de Bellas
Artes, elaboramos una lista de personas y cargos para comenzar a seleccionar los coor-
dinadores, directores o responsables de las asignaturas pertinentes para nuestro estudio.
El contacto con los profesores responsables se establecié a través de correos electronicos
o telefonicos. Por algunas de las respuestas obtenidas, descubrimos que habia cierta
falta de concordancia entre la informacién que aportan las paginas oficiales y la reali-
dad, consecuencia de diversas circunstancias: nuevas asignaciones docentes, cambio de
responsables de la asignatura o simplemente falta de actualizacién de la informaciéon en
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las webs universitarias. Hechos perfectamente comprensibles dado el alto grado de mo-
vilidad y ajuste que se viene manifestando en el proceso de adaptacion al nuevo sistema
educativo, y en muchos casos la precariedad de las mismas plantillas del profesorado.

Con la intencion de conseguir el mayor nivel de participacion se hizo un primer envio
por correo electrénico, personalizado a todos y cada uno de los profesores que figuraban
en las paginas webs de las asignaturas relacionadas con el departamento, area o discipli-
na de la pintura de cada facultad de bellas artes espafola.

En este correo electrénico se invitaba a participar a cada profesor en nuestro estudio
mediante dos opciones: por un cuestionario a través de un enlace en Google Forms o
con una entrevista por teléfono en funcion de la eleccion de propio encuestado. De esta
manera intentamos evitar contextos desfavorables, al contemplar su disponibilidad de
tiempo o preferencia en la forma de participar en el trabajo.

En el caso de lo estudiantes decidimos realizar la recopilacion de datos Unicamente
por un cuestionario a través de un enlace en Google Forms, considerando que, para
acceder un “universo” o poblacién de estudio tan amplio, este sistema podia ser el mas
adecuado. Las razones que nos llevaron a ello, fueron las econémicas, la accesibilidad,
asi como la no dependencia espacio/temporal de la agrupaciéon de los estudiantes para
la realizacién de la encuesta.

El procedimiento de difusién de este formulario se ha realizado por varios canales:
en la misma carta enviada a los profesores se les adjuntaba una carta de invitacion a
los alumnos a participar en este estudio y el enlace correspondiente al cuestionario
para que los profesores que lo consideraran oportuno, lo difundieran de la manera
mas adecuada.

Consideramos que el acceso al colectivo de estudiantes estaba condicionado por la
previa implicacién del profesor, por lo que también nos pusimos en contacto con a las
delegaciones de estudiantes, por teléfono y por correo electréonico. De esta forma los
estudiantes utilizaron sus propios canales de difusion, lo que, por una parte cambié la
frecuencia de la llegada de informacion y por otra la llegada de respuestas de algunos
estudiantes pertenecientes al grupo de graduados, datos de estos Ultimos que incorpo-
ramos a nuestro resultados. Destacamos este hecho ya que el acceso a las delegaciones
de estudiantes fue lento y tardio, como consecuencia de coincidir con las elecciones a
nuevos delegados, correos, nimeros de teléfono erréneos o no actualizados, falta de
informacién en las webs. Situacién similar a la del colectivo de profesores.

El periodo de envio6 y recopilacion los datos de los cuestionarios y las encuestas esta
comprendido entre los meses octubre de 2016 y de febrero de 2017. Se enviaron lo
correos en repetidas ocasiones, ya que algunos profesores, manifestaron que no habian
contestado por falta de tiempo y no por falta de interés.
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4.3.3. Entrevista a profesores.

Como hemos explicado anteriormente la entrevista como otro método de obtencion
de datos del colectivo de profesores, se les informé a través de la misma carta, y ha sido
planteada como alternativa para permitir que el profesor eligiera la forma mas adecua-
da para expresar sus opiniones con respecto a nuestro tema de estudio. En el siguiente
apartado comentaremos la estructura y tipo de entrevista realizada.

4.4, Produccion de datos.

4.4.1. Disefio de los cuestionarios y entrevista.

En primer lugar, aclaramos que los cuestionarios han sido elaborados para ser au-
to-administrados, es decir sin intervencion directa de otra persona. En ellos hemos reali-
zado dos modelos de preguntas las basadas en hechos y las basadas en opiniones.

En cuanto al tipo de preguntas, hemos manejado preguntas cerradas de alternativa
simple o alternativa multiple, y mixtas, para permitir al encuestado razonar, matizar o
ampliar su respuesta a través de la opcién «otros» o de la opcidn «por qué» y otras serie
de preguntas abiertas. (Alaminos Chica y Castejon, 2006) y (Coromina, Casacuberta y
Quintana, 2002).

Los cuestionarios han sido elaborados bajo la plataforma Google Forms, ello nos ha
condicionado en cierta medida la estructura y planteamientos de las preguntas. Aun asi
hemos intentado estructurarlos para evitar exceso de preguntas y siguiendo los patrones
mas adecuados para su correcta lectura.

Los cuestionarios se han elaborado con la finalidad de articular un didlogo sobre
las mismas cuestiones entre ambos colectivos y no un andlisis por individuos o sujetos.
Entendemos que, aunque ambos colectivos estan implicados en el proceso ensefianza/
aprendizaje, las preguntas no podian formularse simétricamente. Las caracteristicas de
cada colectivo nos obligaba a formulaciones diferentes, como se explica mas adelante la
parte Il de nuestro estudio, al realizar el analisis pormenorizado de los resultados.

Partiendo de que todas las preguntas estan focalizadas en los usos de los referentes
bidimensionales y tridimensionales en la ensefianza/aprendizaje de la pintura. Hemos es-
tablecido una clasificacion general de preguntas para intentar analizar los interrogantes
expuestos anteriormente.

81



Clasificacion de preguntas de los formularios

- Dirigidas a las actividades realizadas en las asignaturas de pintura. Estudiantes profesores.

- Dirigidas a las actividades en el conjunto de los estudios. Estudiantes y profesores.

- Centradas en las preferencias personales de los estudiantes en el ambito académico
y extra-académico. Estudiantes y profesores.

- Orientadas a saber las inclinaciones personales en el proceso de ensefianza/ apren-
dizaje de la pintura. Estudiantes y profesores.

Estos grandes bloques de preguntas han sido distribuidos en diferentes preguntas
para estudiar distintos aspectos, con el fin de analizar cbmo se complementan en el
aprendizaje de la pintura. Los aspectos estudiados han sido:

e Distribuciones temporales.

e Caracteristicas formales y estilisticas.

e Aplicaciones metodolégicas.

e Resultados estilisticos de los empleos de ambos referentes.

A continuacion, explicaremos las diferentes estructuras de los cuestionarios y la se-
cuencia de las preguntas.

En los cuestionarios dirigidos a los profesores la estructura ha sido la dividida en tres
secciones separadas en cuatro bloques:

1) Prequntas de identificacion, la facultad en que se ejerce docencia y el aflo en que
iniciaron la docencia. Se les ofrecia también la posibilidad de rellenar varias encuestas, en
funcién de las asignaturas en las que impartieran docencia.

2) Preguntas objetivas referidas a la asignatura en la que imparten docencia.

3) Preguntas de opinion personal sobre cuestiones metodoldgicas y empleo de los
referentes, sin vinculaciéon exclusiva a la asignatura que imparten.

4) Preguntas sobre datos personales para rellenar voluntariamente, y de esta manera
mantener el anonimato a criterio del profesor.

La encuesta dirigida a los estudiantes era totalmente anénima. El cuestionario ha
sido estructurado del siguiente modo:

1) Blogue de preguntas de identificacion general: universidad, curso, fecha de naci-
miento, sexo.

2) Blogue de preguntas delimitadas a los hechos ocurridos en el ambito académico.

3) Bloque de preguntas sobre opiniones y preferencias tanto referidas a la esfera
académica como a la personal.

Para este colectivo hemos priorizado las preguntas cerradas y de eleccion de opcion'y
restringido las preguntas abiertas, tras haber comprobado a través de las encuestas piloto
gue este tipo de respuestas solian quedarse sin respuesta o incluso generaban confusion.
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En relacién a las preguntas dirigidas a las actividades realizadas en las asignaturas de
pintura matizaremos las diferencias.

En cuanto a los profesores, los mas complicado ha sido realizar un cuestionario co-
mun que abarcara todas estas peculiaridades de las asignaturas.

La casuistica es muy variada dependiendo de cada facultad. Cuestiones que nos ha
resultado de ardua clasificacion: asignaturas con ejercicios muy marcados, y obligatorios,
asignaturas de talleres, de proyectos o de creacion sin ejercicios concretos u orientados
proyecto individual y a eleccion personal del alumno. Esta informacion no siempre esta
concretada en las guias, bien por que en las guias se determina que los ejercicios se
explicarian al inicio de las clases, o bien porque estos datos estaran a disposicion del
alumnado en el campus virtual, informacién que no hemos podido recabar por ser de
acceso restringido.

Si bien es cierto que a través de algunas guias docentes, podiamos encontrar estos
datos referidos a los ejercicios, nos ha parecido oportuno introducir estas preguntas,
considerando que el numero de profesores que pueden dar docencia en la misma asig-
natura es muy heterogéneo, de esta manera también podiamos encontrar matizaciones
gue dieran respuesta a las diferencias en la aplicaciéon de las guias docentes atendiendo
a libertad de catedra.

En el computo general de preguntas al colectivo de profesores, se les ha incluido, junto
a las preguntas cerradas, otras abiertas a esas mismas preguntas, para obtener un mayor
grado de profundidad en las respuestas y poder conjugar analisis cuantitativo y cualitativo.

En los cuestionarios dirigidos a los estudiantes, las preguntas dirigidas a las actividades
realizadas en las asignaturas, se han realizado sobre el conjunto de asignaturas del ambito
de la pintura y no sobre asignaturas concretas con la intenciéon de obtener una vision global,
esta decision se tomd considerando; la diversidad de asignaturas que cada facultad ofertay
al curso en el que el estudiante se encuentra en el momento de realizar la encuesta.

En cuanto a los estudiantes, pretendiamos abarcar la opinién de los alumnos de di-
ferentes cursos, por lo que las preguntas podian tener respuestas muy variadas. Desde
los alumnos que opinan con la visién de un solo curso, hasta los que opinan con la visiéon
de toda la perspectiva académica; asi como la perspectiva de haber estudiado en dife-
rentes facultades por traslados de expedientes o por disfrutar de becas Erasmus o Sicue.
Cuestiones que no podiamos determinar de antemano. Por lo que de nuevo la casuistica
tenian una alta complejidad.

Los cuestionarios y las preguntas tal y como han sido formuladas a ambos colectivos
se pueden consultar en el anexo IV.

Diseno de la entrevista semiestructurada

En relacién a las entrevistas telefonicas realizadas a los profesores, partimos de las
mismas preguntas planteadas en el cuestionario, pero se ampliaron las respuestas por
la propia dinamica de la entrevista y el caracter del entrevistado, también y se realizaron
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nuevas preguntas que habian surgido de los datos ya recibidos de los cuestionarios. Las
respuestas obtenidas de las encuestas se han incorporado a los resultados globales de los
cuestionarios, ya que en el transcurso de la entrevista se iban rellenando los campos co-
rrespondientes. Mientras que las aportaciones mas extensas y detalladas, consecuencia
de la entrevista semiestrucuturada se valoraran y analizaran en funcién de su relevancia
con respecto a nuestro tema de estudio.

4.5. Analisis e interpretacion de datos.

Como hemos dicho anteriormente, en el proceso de crear un cuerpo coherente de
participantes se evidencia la dificultad de encontrar un compromiso seguro nos aportara
testimonios sobre todos las facultades y las asignaturas. Los plazos de respuesta varian
entre dias y meses. Y a pesar de nuestra insistencia, no tenfamos seguridad sobre el nu-
mero de respuestas y participantes en las encuestas. Esto obliga a desistir de metodolo-
glas exhaustivas que permitan una estadistica sistematica, especialmente a medida que
pasa el tiempo esperando confirmaciones de participacion que no se concretan. Por lo
gue nuestro estudio y analisis se centrara sélo en las respuestas obtenidas, advirtiendo
los sesgos. Los resultados, por consiguiente, nos daran pistas parciales sobre las cuestio-
nes planteadas.

Datos de participacion y sesgos:

Hemos obtenido 191 respuestas de estudiantes, de las cuales 29 corresponden a
primer curso, 63 a segundo curso 30 a tercero, y 53 a cuarto curso, y 16 a graduados en
los dos afos previos. No se han obtenido respuestas de alumnos de las facultades de la
Universidad de Barcelona ni de la Universidad de Castilla-La Mancha, y ha sido escasa la
participacion de estudiantes de las Universidad de La Laguna (Tenerife), 3; de la Universi-
dad de Malaga, 3; de la Universidad de Zaragoza, 2; de la Universidad de Salamanca, 1.
En el polo opuesto debe destacarse la participacion de 66 estudiantes de la Universidad
Miguel Hernandez. (Anexo V)

Con respecto a las respuestas obtenidas por el colectivo de profesores debemos ha-
cer la siguiente aclaracién debido la estructura de la encuesta.

El cuestionario esta dividido en 3 secciones:
1. Preguntas especificas a la asignatura referida.
2. Preguntas de opinién personal referidas al conjunto de los estudios.
3. Datos personales. (opcional).

No todos los profesores han respondido a todas las secciones por lo que los nimeros
totales de respuestas tiene ciertas variaciones.
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Algunos profesores no han contestado a la seccién de opinién personal pero si a la
seccion 1.

Algunos profesores han respondido a la seccion 1 diferenciado asignaturas en las
gue imparten docencia, por lo que sélo hemos obtenido 1 respuesta de estos profesores
de la secciéon 2 de opinién personal.

Algunos profesores han respondido a la misma asignatura pero han podido respon-
der o no a la seccién 2.

Algunos profesores no han respondido a la seccién 3 en ninguna de sus preguntas,
o s6lo alguna de ellas.

EL resultados obtenido de respuestas de profesores por facultades ha sido de 55y
esta marcado por una baja e irregular participacion, la maxima participacion proviene de
las facultades de Vigo y de Altea. En ambos centros han participado todos los profesores
que imparten docencia en las asignaturas de pintura.

Del computo total de las encuestas, cinco de ellas se han realizado a través de en-
cuesta telefonica. El resto participantes se reparten similarmente, exceptuando la no
participacion de los profesores de la facultad de Cuenca.

Con respecto a las respuestas en relaciéon a las asignaturas, el resultado obtenido ha
sido de 61 respuestas de profesores, que corresponden a 21 asignaturas de primer curso,
23 de segundo, 12 de terceroy 5 de cuarto curso. La escasez de respuestas de profesores
de cuarto curso ha sido compensada en parte por la participacién de alumnos, que ha
alcanzado, como hemos visto, las 53 respuestas. (Anexo V)

4.5.1. Tablas y graficos de resultados de respuestas

En primer lugar debemos precisar, que tanto en estos graficos de ejemplo que expo-
nemos a continuacion asi como en los graficos que aparecen en los capitulos posteriores,
los decimales de los porcentajes estan redondeados a la cifra entera mas cercana. Asi
mismo, en nuestros comentarios de analisis nos expresaremos tanto con estos porcenta-
jes como con formulas verbales aproximadas, para facilitar la lectura.

Partiendo de las respuestas extraidas de las tablas Excel generadas automaticamente
por la plataforma Google Forms, hemos elaborado varios tipos de graficos y tablas que
nos han permitido estructurar el vaciado de la informacién y determinar las respuestas
gue podian ser consideradas para un claro analisis cuantitativo, las respuestas de analisis
cualitativo y las que debiamos combinar ambos tipos de analisis.

A continuacion mostramos a modo de ejemplo algunas tablas y graficos que nos han
servido tan sélo como de material de estudio y analisis, aunque no han sido utilizados en
la redaccion final del trabajo.

La siguiente tipologia de tabla (Fig. 1) ha sido Util para una cuantificacién inicial del
numero respuestas por facultad, cursos y ejercicios:
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Fig. 6. Ejemplo de Tabla para vaciado de respuesta de estudiantes. Elaboracion propia.

La siguiente tipologia de grafico (Fig. 6) nos han permitido desglosar porcentajes de
respuestas por cursos. Se pueden consultar el resto de graficos en el anexo V.

TRIDENDONAL 1ECURSD 1¢ CURSD. TRIDIMENSIONAL
SIEMPRE [T
FRECUIEMTEMENTE
CICASIONALMENTE 27
STs] 14 G
MLNCA 1] = FRECUENTERENTE
MO BABE/ND CURSADA! 1 : OCASEONALMENTE
Tkl 1531
PO
o MURLA
Pl SABE/MU CURSADA

Fig. 7. Ejemplo de grafico de respuestas de alumnos y porcentajes. Elaboracion propia.
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La siguiente tipologia de tabla de vaciado de respuestas (Fig. 8) nos ha permitido
establecer categorias y clasificar las respuestas para un analisis cualitativo.
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Fig. 7. Ejemplo de grafico de respuestas de alumnos y porcentajes. Elaboraciéon propia.




4.5.2. Tablas y graficos de andlisis de resultados.

A continuacion expondremos las tipologias tablas y graficos que hemos realizado a
para el analisis de los resultados.

Hemos escogido graficos de barras verticales y horizontales, mostrando las catego-
rias y las frecuencias, dependiendo de nimero de categorias para su mejor visualizacion.

Hemos utilizados graficos individuales por preguntas y variables planteadas en dichas
preguntas.

Para una mejor comprension de la tipologia de los graficos mostraremos la secuencia
y explicaciéon de los mismos.

Ejemplo y secuencia de grafico A (Fig. 4):

100% | 75% (S0 | 29% (0% NC

Universidsd Ciudad g|ercicios | ajercicios | ajerciCios | 8|ErCiCios | Baracos
(0]} Barcelana i) 0 O (1] a i}
LCLM Cuenea o 1] o o ] ]
LCM Madrid 2 E| 2 1 a a
LGR Granada 0 3 2 (1] ] ]
ULL Tenerife 1 1] 1 1] a 1]
LM Murcia 1 E| 4 F) 4 1]
LMA hidlaga 1] 1] 3 o 0 0
LIMH Altea 44 14 ! i ] 1
LUHIZAR Teruel 1 0 il 0 4] 4]
Ly Valencia F 1 4 F 1 4]
UPY/EHL Billoag il 3 B 7 1] 1]
s Sevilla 15 3 i) 1] 3 0
LSAL salamanca 1 0 0 0 4] 4]
LVIGD Fantevedra 9 ] Fi 1 1] 1]

TOTAL RESPUESTAS: 180 81 50 27 14 ] 1
PORCENTAIE DE RESPUESTAS WALIDAS 45% 28% 15% 2% 4% | Detestimaca

Fig. 9. Tabla de ejemplo para la elaboraciéon de gréfico A. Elaboracién propia.

Esta tabla (fig. 9) representa las respuestas de 181 estudiantes de primer curso. Esta es
la primera aclaracion necesaria. Esta pregunta las respuestas de todos los cursos estaban
abiertas a todos los estudiantes, por lo que los estudiantes podian responder tanto a sus
asignaturas actuales como a las de cursos pasados. Es decir, un estudiante de cuarto curso
podia rellenar en las casillas de cuarto, tercero, sequndo y primer curso. En ese caso, conta-
ria como cuatro respuestas o, lo que es lo mismo, como cuatro estudiantes. Insistimos: una
sola persona que cursa cuarto curso, pero también responde en los anteriores; es en reali-
dad para nosotros un estudiante de primero, un estudiante de seqgundo, uno de tercero, y
uno de cuarto, sucesivos. Por lo que a nosotros nos importa, es igual que tal estudiante sea
una sola persona o sean cuatro distintas, una en cada curso. Lo que nos interesa aqui no
es el perfil de ese estudiante, sino la informacion que puede aportar sobre las asignaturas.
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Volvemos a las 181 respuestas de estudiantes. Una de ellas no es valida o util, porque
el estudiante no sabe o no contesta, de modo que no aporta informacién sobre el asunto
de la pregunta, las asignaturas.

Hay, por tanto, 180 respuestas validas.

Analicemos lo que significan los ndmeros.

El nimero 81 de la base de la columna del 100% de los ejercicios significan que hay
81 estudiantes que han respondido que en sus asignaturas de pintura de primer curso
se usa siempre el referente tridimensional. Son distintas asignaturas de primer curso, de
distintas facultades. Pero todas ellas utilizan exclusivamente el referente tridimensional.
Las respuestas no aclaran cuantas asignaturas son, ni como se llaman, pero si dicen que
son, segun el recuerdo de los estudiantes que han respondido, el 45% de las asignaturas
de pintura de primer curso. Otro tanto se puede decir de las cifras de respuestas y los
porcentajes correspondientes que estan en las bases de las otras columnas.

A partir de esta tabla se elabora el ejemplo de grafico A (Fig. 5).

GRAFICO DE EIEMPLO A.
PORCENTAIE DE EMPLECQ DE REFERENTE TRIDIMENSIONAL.
ASIGNATURAS DEL 12 CURSO. ESTUDIANTES

45%

2804

i 15%;
B%
— -
- — C—_

Slempre (100% de los  Frecuentemente DOcasionalmente Poco [25% de los Munca {09 de ios
gjercicios) 175% da los [50R% de los sjeTCicios| ejarcicios)
ejerciciog ejercicios)

Fig. 10. Ejemplo de grafico A: pregunta cerrada de alternativa simple, desglosado por cursos. Elaboracién
propia.

El grafico de ejemplo A (fig.10) muestra el porcentaje de empleo de los referentes tri-
dimensionales en las asignaturas de primer curso, ordenado desde aquellas asignaturas
que lo utilizan en el 100% de los ejercicios hasta aquellas asignaturas que lo utilizan en
el 0% de los ejercicios. ; Qué muestra este grafico? Vamos a explicarlo:

El grafico A (fig.10) muestra que:

- En el 45% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional
en el 100% de los ejercicios.
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- En el 28% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional
en el 75% de los ejercicios.

- En el 15% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional
en el 50% de los ejercicios.

- En el 8% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional en
el 25% de los ejercicios.

- En el 4% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional en
el 0% de los ejercicios.

En este tipo de grafico las variables (en este caso las asignaturas) son excluyentes, y
suman el 100%. Cada columna representa a un grupo de asignaturas de primer curso.
En el caso de la primera columna, representa al 45% de las asignaturas de pintura que
se imparten en Espafia en primer curso. En ese 45% de las asignaturas siempre (100%
de los ejercicios) se emplean referentes tridimensionales. En principio, no puede haber
una asignatura que utilice dicho referente a la vez en el 100% y en el 75% de los ejer-
cicios, por lo que una asignatura concreta deberia estar en la columna del 100% o en
la del 75%. Sin embargo, dado que las respuestas se han tratado en conjunto, puede
darse el caso —se da con seguridad en muchas ocasiones— de que un estudiante haya
contestado, de acuerdo con su percepcion subjetiva, que en la asignatura de pintura que
esta cursando se emplea tal referente en un 100% de las ocasiones; y que un compafnero
suyo haya respondido, segun su percepcion subjetiva, que en esa asignatura se emplea
tan sélo en un 75 % de las ocasiones. Siendo asi, dos estudiantes han dado respuestas
distintas pensando en la misma asignatura, por lo que las opiniones respecta a una mis-
ma asignatura si pueden estar en dos columnas.

Por lo tanto, debemos interpretar las columnas como descripciones generales. La in-
terpretacion valida respecto de la primera columna del grafico anterior es la que se da al
principio del parrafo anterior: la primera columna, representa al 45% de las asignaturas
de pintura que se imparten en Espafia en primer curso. En ese 45% de las asignaturas
siempre (100% de los ejercicios) se emplean referentes tridimensionales. Pero esta inter-
pretacion, basada en percepciones subjetivas y redondeadas (los participantes no podian
responder con un 80%) no se refiere a asignaturas concretas, sino a un conjunto indivi-
sible de asignaturas formado por las respuestas de los participantes.

Ejemplo de grafico B (Fig. 11) es la unién de dos graficos de tipo A (que proceden de
dos preguntas distintas). Los utilizaremos para realizar las comparativas.
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EJEMPLO DE GRAFICO B.
COMPARATIVA DE EMPLED DE REF. TRIDIMENSIOMNAL ¥ REF.
BIDIMENSIONAL ASIGNATURAS DEL 12 CURSO, ESTUDIANTES.

S BIHMMEMSIOMNAL & TRIDIMENSIONAL

34%
28%, 8%

21%
15,

- v
- — p— —

SIEMIPRE (100 DE FRECUENTEMENTE OCASIOMNALMENTE POCO (25% DE LOS MUNCA (% OF LOS
LOS EIERCICIOS) [ 75% DELOS [ 50% OELOS BEIERCICIOG ) EIERCIHCIOS)
EJERCICIOS) EIERCICIOS )

Fig. 11. Ejemplo de gréfico B. Elaboracién propia.

¢ Qué muestra este grafico? (Fig. 11). En realidad, aqui hay dos graficos de tipo A
mezclados, uno corresponde a las columnas rojas y otro a las columnas azules. Vamos a
explicar primero el grafico formado por las columnas rojas y después el grafico formado
por las columnas azules:

El grafico de las columnas rojas muestra que:

- En el 45% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional
en el 100% de los ejercicios.

- En el 28% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional
en el 75% de los ejercicios.

- En el 15% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional
en el 50% de los ejercicios.

- En el 8% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional en
el 25% de los ejercicios.

- En el 4% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente tridimensional en
el 0% de los ejercicios.

Hasta aqui la explicacion del grafico correspondiente a las columnas rojas, (que es la
misma explicacién que aparece en el grafico ejemplo 1). Por su parte, el grafico corres-
pondiente a las columnas azules cuenta que:
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- En el 7% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente bidimensional en
el 100% de los ejercicios.

- En el 10% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente bidimensional
en el 75% de los ejercicios.

- En el 21% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente bidimensional
en el 50% de los ejercicios.

- En el 28% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente bidimensional
en el 25% de los ejercicios.

- En el 34% de las asignaturas de primer curso se utiliza el referente bidimensional
en el 0% de los ejercicios.

En este tipo de grafico las variables (en este caso las asignaturas) dentro de cada
color son excluyentes, y las de cada color suman el 100%. Las advertencias del grafico
anterior respecto a la representacién de asignaturas concretas en una columna u otra
valen también para este grafico. En principio, las columnas rojas y las azules deberian
ser complementarias. En el caso de la primera columna azul, representa al 7% de las
asignaturas de pintura que se imparten en Espafa en primer curso. En ese 7% de las
asignaturas siempre (100% de los ejercicios) se emplean referentes bidimensionales. Eso
implica que en un 7% de las asignaturas no se utiliza nunca (0%de los ejercicios) el refe-
rente tridimensional. Sin embargo, comprobamos que en la columna roja que sefiala el
empleo de 0% de los ejercicios, la cifra de asignaturas es 4%. Es decir, hay un desajuste
en las cifras. El motivo de tal desajuste es que cada estudiante se ve obligado a elegir
entre cinco grupos de porcentajes, por ejemplo, tiene que decidir si pone un 75% o un
100%, pero no puede poner una cifra intermedia. Ademas, rellena los datos que confor-
man este grafico en dos preguntas distintas basandose en sus impresiones o recuerdos,
y los recuerdos no son coherentes y complementarios.

Lo que evidencia la incoherencia de los porcentajes del grafico comparativo es, por
tanto, que tales porcentajes son inexactos e imprecisos. En cambio, la tendencia global
refleja a la perfeccidn las impresiones de los estudiantes que respondieron a la encuesta
respecto al empleo de uno y otro referente.
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El ejemplo de grafico tipo C (Fig. 12), es el resultado de dos preguntas independien-
tes de tipo cerradas de alternativa multiple con la opcién otros.

EIEMPLO DE GRAFICO C
COMPARATIVA DE LOS MOTIVOS QUE SE UTILIZAN EN CLASE
CON MAS FRECUENCIA,

“BIDIMENSIONAL  “TRIDIMENSIONAL

ki ﬂ B%

s 16%
RETRATO S,
——
OBIETOS INANIMADDS/BODEGON 10

PAAIE NATLIRAL ﬂ 199
ENTORNO URBANO m" 11%

ESPACIOS INTERIORES 1&%’%

24%

NINGUND i

OTRO 17%

Fig. 12. Ejemplo de gréfico C. Elaboracién propia.
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Y por ultimo el ejemplo de gréafico tipo D, es el resultado de una misma pregunta, en
la que hemos identificado y agrupado las respuestas en funcién del curso al que perte-
necen los estudiantes. (Fig. 13).

EJEMPLO DE GRAFICO D
PREFERENCIAS ESTILISTICAS POR CURSOS. ESTUDIANTES
“ REALISMO “ HIPERREALISMO ~ FIGURACION  “SIMBOLISMO
“SURREALISMO * POP  ABSTRACCION

21%

| | 22%
12 CURSO i 17%

21%

31%
29 CURSO

29%
32 CURSO

32%
42 CURSO

39%
GRADUADO

Fig. 13. Ejemplo de gréafico D. Elaboracién propia.

94



UNIVERSITAS
Miguel
Herndndez __




UNIVERSITAS
Miguel
Herndndez __




Parte |l

LA UTILIZACION DE REFERENTES VISUALES EN LAS
ASIGNATURAS DE PINTURA DE LOS GRADOS DE BELLAS ARTES

>



UNIVERSITAS
Miguel
Herndndez __




Capitulo 5
Contextualizacion de la investigacion
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5.1. Generacion de datos y analisis de los resultados a partir de las
encuestas y entrevistas.

De acuerdo con lo expuesto en el capitulo 4 de metodologia, en esta sequnda parte
del trabajo, que constituye el nucleo principal de nuestro estudio, vamos a realizar un ana-
lisis pormenorizado de los resultados obtenidos a partir de las encuestas y entrevistas reali-
zadas, a profesores y estudiantes de los grados de las facultades de Bellas Artes espafiolas.

En primer lugar debemos precisar, que los graficos que exponemos a lo en los si-
guientes capitulos, los decimales de los porcentajes estan redondeados a la cifra entera
mas cercana. Asi mismo, en nuestros comentarios de analisis nos expresaremos tanto
con estos porcentajes, como con formulas verbales aproximadas, para facilitar la lectura.

Asi mismo, quisiéramos aclarar que el orden y el modo expositivo que vamos a emplear
para exponer los resultados de las encuestas tiene algunas modificaciones respecto a los
cuestionarios que recibieron alumnos y profesores. Hay varias razones para hacerlo. Por un
lado, algunas de las preguntas estan dedicadas a la identificacién personal de los partici-
pantes, a las facultades a las que pertenecen, o a las asignaturas; y no pueden extraerse de
ellas conclusiones de manera aislada. Por este motivo, no las incluiremos en este apartado.

Por otro lado, en una fase temprana del disefio de los cuestionarios se hizo evidente
que carecia de sentido tratar de mantener un mismo modelo para estudiantes y profe-
sores. Mas aun, ni siquiera resultaba Util tratar de ajustarse a una simetria excesiva en-
tre las preguntas de ambos cuestionarios. En algunas ocasiones resultaba indispensable
ahondar en algunas opiniones de los estudiantes, y otros asuntos los profesores podian
mostrar una comprension mas profunda o mas global, que no podia desaprovecharse.
Estas asimetrias obligan a hacer modificaciones de orden en algunas partes del resumen
de los resultados. Ademas, obligan a que en algunas de las partes las opiniones de unos
se recojan de manera mas extensa que las de otros.

Aunque en esta exposicion de resultados no sé ha mantenido su orden con exacti-
tud, si se ha mantenido en buena medida la secuencia tematica general que seguian los
cuestionarios de estudiantes y profesores; y se ha hecho mostrando los resultados de
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unos y otros emparejados. Se ha hecho de esta manera para que pudieran apreciarse
matices comparando con facilidad. Si se hubieran mostrado todos los resultados de uno
de los grupos —por ejemplo, el de los estudiantes—, y después todos los resultados del
otro grupo, captar los matices diferenciadores y similitudes de las opiniones de unos y
otros hubiera sido mas dificil. Los resultados avanzan, por tanto, de forma tematica, y
se revisa lo que ambos colectivos opinan respecto a cada cuestion planteada. Iremos
revisando cada grupo tematico con una breve presentaciéon, pasaremos después a las
respuestas correspondientes, y haremos una valoracion antes de pasar al siguiente tema.

El orden de exposicién tematico de los resultados, tras una respuesta de contextuali-
zacion en que se compara el uso de referentes en las distintas disciplinas —dibujo, pintu-
ra, escultura, y otros—, continta en el capitulo 6 por la relacion entre las competencias y
los referentes, analizando cuales son las competencias que se ajustan mejor a cada tipo
de referente, seguin los participantes en la encuesta. Tras de sus diferentes utilidades, se
hace una evaluacién de qué referente seria en consecuencia mas Util que el otro, e inclu-
so en que etapas formativas.

Mas tarde, en el capitulo 7, nos ocuparemos de recoger una cuantificacion del uso
actual de ambos tipos de referentes, y de si ha habido cambios con respecto al pasado en
esa cantidad, para continuar luego por preferencias o conveniencia de cambios de esta
cantidad de uso en el futuro.

En el capitulo 8, nos ocuparemos de recoger y analizar los datos que los participantes
nos han proporcionado acerca de los detalles de los tipos de referentes, los motivos que
se utilizan en ellos, el origen de dichos motivos, y las fuentes que se emplean en el caso
de los bidimensionales. Ademas, recogemos también propuestas de mejora de los refe-
rentes, y las preferencias de los estudiantes por unos tipos de referentes u otros.

El capitulo 9 esta dedicado al uso metodolégico y estilistico de los trabajos que se
hacen a partir de los referentes, revisando si la mimesis es todavia hoy una metodologia
valida o en qué medida lo es. Concluimos este punto capitulo 9, igual que los anteriores,
revisando las preferencias de los estudiantes en estos aspectos.

El capitulo 10 recoge los resultados de unas preguntas de recapitulacion, sobre ob-
servaciones libres de estudiantes y profesores a cerca de la utilizacion de referentes visua-
les en las asignaturas de pintura de los grados de bellas artes.

Hubiera sido deseable utilizar un sistema que permitiera hacer un balance proporcio-
nal y cuantificable de la situacién del empleo de esta metodologia en nuestro pais. Sin
embargo, pronto nos dimos cuenta de que la participacion de profesores y estudiantes
de las distintas facultades no estaba garantizada de antemano, o era un tanto voluble y
esquiva. Por este motivo, hubimos de renunciar a establecer una organizacién cerrada
que nos hubiera permitido una cuantificacién mas o menos veraz. En su lugar, nos incli-
namos por un muestreo que tratase de hacer aflorar las opiniones y sensaciones de los
colectivos implicados, estudiantes y profesores de pintura, respecto a los cambios meto-
dolégicos que intuiamos que se estan produciendo.
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Como se ha explicado en el capitulo 4, la distribucién irregular de las respuestas de la
encuesta ha marcado probablemente determinados sesgos en los resultados. Aunque es
dificil de cuantificar el desvio motivado por este sesgo, recordamos que podria favorecer
debates o cuestiones que se estén planteando en la Facultad de Bellas Artes de Altea, de
donde procede una proporcion de las respuestas relativamente amplia; y podria favore-
cer opiniones de alumnos o profesores interesados en la metodologia de aprendizaje de
la pintura a partir de referentes visuales. En principio, damos por probable que quienes
tienen interés en este asunto hayan respondido en mayor medida o con mayor vehemen-
cia que aquellos que no consideren relevante esta cuestion.

5.2. Uso de los referentes en el aprendizaje de los estudios en bellas artes.

Hechas las aclaraciones necesarias acerca del orden de exposiciéon de los resultados,
asi como de algunas de las particularidades y prevenciones con que deben entenderse
algunos de ellos, iniciamos este analisis de resultados con una contextualizacién, a modo
de prélogo, referida al uso de los referentes en las distintas disciplinas que se imparten
en nuestras facultades de bellas artes.

Aunque hemos tratado de las disciplinas en el recorrido histérico de los estudios de
bellas artes, recordamos aqui que entendemos por disciplinas lo que en el plan de 1978
estaba definido como especialidades; y que aparecia en la LRU con el término de disci-
plinas, aunque se recogian también los nombres de lineas de especializacion, recorridos,
modalidades o itinerarios curriculares. En definitiva, los ambitos de trabajo o expresion
que pueden relacionarse con lo que era cada una de las artes plasticas en el sistema tradi-
cional académico de las bellas artes, incorporando también aquellos ambitos que se han
sumado mas 0 menos recientemente al sistema de las artes visuales. No pretendemos
con ello hacer una clasificacion de las artes, sino cefiirnos de manera practica a lo que
nos ocupa, saber cuanto se usa en estos ambitos cada uno de los dos tipos de referentes.

Pasamos a continuacion a la exposicion comparativa de la utilizacion de los referen-
tes en las disciplinas de las facultades de bellas artes espanolas, elaborada a partir de la
respuesta de los alumnos participantes en nuestro estudio.
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ASIGNATURAS Y TIPO DE REFERENTE. ESTUDIANTES

STRIDIMENSIONAL = BIDIMENSIONAL

DIBUJO 64,50% o
PINTURA Bl 1% o
ESCULTURA 54:53%10%
OTRAS DISCIPLINAS : E::j:t?;ﬂ
NINGUNA :’EE:GD%

Fig.14. Grafico 1. Respuestas de estudiantes sobre tipos de referentes utilizados segun asignaturas
por disciplinas. Elaboracion propia.

OTRAS ASIGNATURAS QUE TRABAJAN CON REFERENTES:

| TwomensionAs T | IDIMENSIONALES

Fotografia Grabado
Procedimientos y Técnicas Audiovisuales Audiovisuales
Animacion Animacion
Anatomia Fotografia

Serigrafia

llustracion

Técnicas informaticas

Fig. 15. Tabla 1. Respuestas a “otros”, asignaturas y su tipologia de referentes . Elaboracion propia.

En el grafico 1 puede observarse que no existe gran diferencia en el trabajo des-
de referentes tridimensionales entre las asignaturas de dibujo y pintura. Por el contra-
rio, observamos que hay una mayor proporcion del trabajo con referentes bidimen-
sionales en las asignaturas de pintura respecto a las de dibujo. Sin embargo, cabe
plantearse si la menor proporcion en dibujo se debe a que los alumnos han equipa-
rado el término disciplina con el de asignatura. Quiza fue un error plantear la cues-
tion con el término global de “disciplina” en lugar de haber puesto “asignaturas de....
(pintura, escultura, etc.)”, que los estudiantes habrian comprendido mejor. Esta po-
sibilidad fue también valoradora, y desestimada debido a la diversidad terminolégica
de asignaturas en cada plan de estudios. Finalmente optamos por evitar esta diversi-
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dad y guiarnos por los criterios generales de los planes de estudio, que generalizan
en areas, especialidades o disciplinas, y recurren con frecuencia a este ultimo término.

En cualquier caso, aun contando con que haya habido una confusién del alumnado
en este aspecto, puede observarse en la tabla que el porcentaje al que afecta no es des-
tacable. Afectaria al 7.4% en el caso del referente tridimensional y al 6,4 % en el caso
del bidimensional.

En cuanto a escultura, vemos que ambos referentes estan casi igualados, y ambos se
usan en menor medida que en las disciplinas de dibujo y pintura.

Tras esta comparativa de contextualizacion, pasamos a ocuparnos de los resultados
relativos al nucleo de nuestra investigacion, la metodologia del aprendizaje de la pintura.
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Capitulo 6

Relaciéon entre competencias especificas y
referentes visuales en el aprendizaje de la pintura
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La adquisicién de competencias, por parte de los estudiantes, conforman el conjunto
de objetivos de la educacion en bellas artes, como ya se ha expuesto en el capitulo 3.
A lo largo de este capitulo 6 haremos especial hincapié en aquellas competencias que
se relacionan con las técnicas pictéricas, y en concreto, con las que hemos denominado
competencias técnicas basicas.

Comenzamos aqui a estudiar la relacion entre las competencias especificas y las me-
todologias aplicadas para su adquisicion por parte de los estudiantes. Nuestro trabajo
esta dedicado a la metodologia en el aprendizaje de la pintura, y en concreto al empleo
de los referentes visuales en dicho aprendizaje. Por este motivo, la mayor parte de las
preguntas de los cuestionarios enviados a estudiantes y profesores tratan de obtener la
mayor cantidad de informacién relacionada con este empleo. Sin embargo, no perdemos
de vista que esta informacién remite en ultima instancia a la adquisicion de competencias
especificas, que, por su importancia, son una referencia implicita en la mayor parte de las
preguntas que conformaron los cuestionarios.

A continuacion, veremos, pues, las opiniones de estudiantes y profesores respecto a
las mejores metodologias para adquirir las citadas competencias.

6.1. Adecuacion de la tipologia de referentes visuales para la adquisicion de
competencias de las técnicas pictoricas.

Para conocer las distintas opiniones sobre la relacién entre las competencias y la me-
todologia de aprendizaje basada en los referentes, decidimos plantear la cuestion de ma-
nera diferente a estudiantes y a profesores. A los primeros les propusimos un listado de
distintas competencias técnicas basicas —unas mas basicas que otras— de la pintura, asi
como la posibilidad de afiadir por su cuenta otros aspectos técnicos a la lista. Decidimos
hacerlo de esta manera sencilla para sortear el riesgo de que los estudiantes se desviasen
de la cuestion si se les hacia una pregunta mas abierta.
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A los profesores, por su parte, si se les planted la cuestion de manera abierta, bus-
cando que pudiesen expresar con mayor profundidad sus opiniones al respecto —que
suponemos mayor que la de los estudiantes en virtud de su experiencia en la docencia—.
De esta manera, aunque resulta mas dificil clasificar sus opiniones, la riqueza de las mis-
mas podia aportar aspectos que hubiésemos podido pasar por alto.

6.1.1. Respuestas de estudiantes sobre adquisicion de competencias sequn tipologia
de referentes.

Comenzamos con los resultados de las encuestas de los estudiantes, con un grafico
gue muestra su opinién acerca de la adquisicion de las competencias especificas en re-
lacion a los referentes, es decir, qué facetas basicas del oficio de la pintura creen que se
puede aprender con los referentes y con cual de ellos se aprenden mejor cada una de
esas competencias.

De acuerdo con los resultados que arrojan las encuestas a los estudiantes, éstos con-
sideran que el aprendizaje desde el natural es mas apropiado para la adquisicion de la
mayor parte de las competencias técnicas basicas de la pictorica.

De acuerdo con las respuestas de los alumnos, las habilidades relacionadas con la
textura, la formay el color se aprenden mejor desde el natural, y esta opinidon se expresa
de una manera rotunda y mayoritaria. Con rotundidad se expresan también las habili-
dades relacionadas de forma genérica con la técnica en cuanto a procedimiento en la
creacion de la obra pictorica, aunque en este caso la desigualdad de las cifras es menor
que en las anteriores.
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¢COMO CONSIDERAS QUE SE APRENDE MEIJOR...?
ESTUDIANTES

PORIGUAL = DESDE ELNATURAL = DESDE IMAGEN BIDIMENSIONAL

19%
EL CONTROL DEL TIEMPO — 61%
20%

13%
LA TEXTURA 76%

31%
LA TECNICA/EL PROCEDIMIENTO o 52%

19%
EL ENCUADRE — 39%
42%

27%
LA COMPOSICION L 369
37%

11%
EL COLOR - 76%
13%

11%
LA FORMA (e . 790
— 1094

Fig.16. Grafico 2 . Respuestas de estudiantes sobre tipologia de referente y adquisicion de compe-
tencias basicas. Elaboracién propia.

Las Unicas habilidades o capacidades en las que los estudiantes valoran de manera
mas positiva el aprendizaje a partir del referente bidimensional son las relacionadas con
el encuadre y la composiciéon. Sin embargo, las cifras estan casi igualadas entre los refe-
rentes para estas competencias.

Teniendo en cuenta que las respuestas no implican una valoracion explicita de los
referentes, puede darse por validas las tendencias del resultado en cuanto a las relaciones
entre adquisicion de competencias concretas con uno u otro referente. Sin embargo, la
mencionada posibilidad de un sesgo desaconseja considerar las cifras de la tabla como
una representacion exacta de la opinion general de los estudiantes espafoles sobre estas
relaciones.

Para analizar con mayor pormenor las respuestas mas igualadas de la (Fig. 3) las del
encuadre y la composicion, hemos elaborado un grafico a partir de una ordenaciéon de
las respuestas separadas por cursos. De esta manera puede comprobarse en qué medida
puede verse afectadas estas opiniones en funcién de la gradaciéon del aprendizaje:
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¢COMO CONSIDERAS QUE SE APRENDE MEJOR EL ENCUADRE?

ESTUDIANTES

“ DESDE UMNA IMAGEN BIDIMENSIONAL W DESDE EL NATURAL POR IGUAL

48Y%, S50%

43?""& 40“{'{'}" ‘1-2%42%
350, 37% 37%
-__29%
2204 23% 21%,
16% _ - 159

12 CURSO 22 CURSO 32 CURSO 42 CURSO GRADUADDS

Fig. 17. Grafico 3. Respuestas de estudiantes sobre tipologia de referente y adquisicidon de competencias
basicas acerca del encuadre. Datos comparados por curso. Elaboracion propia.

Como se puede apreciar en este grafico 3, la relacion entre el encuadre y con los ti-
pos de referentes se mantiene bastante equilibrada y estable a lo largo de los cuatro cur-
sos del grado, con mayor ventaja a favor del referente bidimensional en los dos primeros
cursos, y mayor igualdad en tercero y cuarto. En sentido contrario, hay un desequilibrio
importante a favor del aprendizaje del encuadre a partir de referente tridimensional en
el grupo de los graduados.

Analizaremos a continuacion la otra respuesta que aparecia mas igualada en el gra-
fico 2, la relativa al aprendizaje de la composicién.

Puede observarse en el grafico 4 que las opiniones respecto al aprendizaje de la
composicidon con cada tipo de referente muestran tendencias de variacién con el paso
de los cursos. Mientras que el aprendizaje a partir del natural decae desde el primer
curso hasta el tercero, y ahi se estabiliza; el aprendizaje de la composiciéon a partir de las
imagenes bidimensionales es mas apreciado a medida que avanzan los cursos. Mencion
especial merece el hecho de que la tendencia se invierte de manera abrupta en el grupo
de los graduados.
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¢COMO CONSIDERAS QUE SE APRENDE MEJOR LA COMPOSICION?
ESTUDIANTES
L DESDE UNA IMAGEN BIDIMENSIONAL W DESDE EL NATURAL POR IGUAL
57%
48% 47%, i
379438%
| 30% 30% 2904
i 27%27% |
§ 25%
229 b 249,
L' II i
12 CURSO 29 CURSO 32 CURSO 42 CURSO GRADUADOS

Fig. 18. Grafico 4. Respuestas de estudiantes sobre tipologia de referente y adquisicion de competencias
basicas referidas a la composicién. Datos comparados por curso. Elaboracion propia.

Como ya se ha indicado, se ofrecié a los estudiantes la posibilidad de aportar otras
ventajas de uno u otro referente que no estuvieran en el listado. Sus respuestas estan
recogidas al completo en el anexo VI. En general, estas aportaciones se refieren en su
mayoria a ventajas del trabajo realizado desde el natural. Casi todas hacen alusion a
competencias relacionadas con aspectos perceptivos, como lo cambios en funcién de la
luz, aspectos texturales de la materia, o volumétricos, por ejemplo; con independencia
de que el uso del referente esté destinado a un trabajo para de analisis o de interpreta-
cion. También hay respuestas referidas a cuestiones no perceptivas, sino relacionadas con
una mayor profundidad en el analisis de la realidad (la personalidad del modelo); o con
una mayor capacidad expresiva del trabajo realizado a partir de estos referentes.

Las matizaciones que se refieren a las ventajas del trabajo a partir del referente bi-
dimensional aluden a lo contrario, sobre todo a la estabilidad e invariabilidad de la luz.

Terminamos aqui las opiniones de los alumnos respecto a cuales son las competen-
cias técnicas basicas que se aprenden mejor con cada tipo de referente. A continuacion,
recogemos las opiniones de los profesores sobre el mismo tema.
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6.1.2. Respuestas de profesores sobre adquisicion de competencias sequn tipologia
de referentes.

En el caso de los profesores, la adquisicion de las competencias se relacioné con el
desarrollo o gradacién a lo largo de los cursos, aprovechando que los profesores tienen
una vision clara del proceso educativo en su conjunto.

Comenzaremos con lo que los profesores manifestaron acerca de la adquisicion de
estas competencias especificas mediante el uso de referentes visuales. Hemos decidido
ordenar las respuestas en grupos, por la diversidad de aclaraciones y matizaciones de
los profesores. Para definir los grupos se han utilizado criterios de similitud derivados de
las mismas respuestas. Es necesario advertir que, al tratarse de contenidos de desarrollo
verbal, la casuistica es muy amplia y variada, por lo que, al establecer categorias para
realizar un analisis cualitativo, se impone una simplificacién, que puede modificar ligera-
mente las opiniones expresadas. No obstante, hemos procurado establecer las categorias
de estos grupos sin desvirtuar las opiniones generales ni las individuales expresadas en
cada caso.

Los resultados se muestran en tablas que tienen dos zonas diferenciadas. En la parte
izquierda se muestra la opinién de los profesores respecto al nivel de utilidad de uno u
otro referente en funcién de los cursos, manifestada a través de una respuesta cerrada.
En la parte de la derecha de las tablas se muestran las opiniones desarrolladas con mayor
extension por parte de algunos profesores, que permiten comprender con mayor profun-
didad las virtudes de cada tipo de referente en la adquisicion de competencias.

e Adquisicion de competencias mediante referentes tridimensionales.

Se han ordenado las opiniones de los profesores acerca de la relacion entre refe-
rentes tridimensionales y competencias o intereses de los estudiantes en cuatro grupos.
Hemos denominado sucesivamente estos grupos: 1) Competencias basicas de la técnica
pictorica; 2) Aprendizaje de la mirada; 3) Nuevas competencias para nuevas funciones
del arte; y 4) Intereses de los estudiantes. A continuaciéon, ofrecemos resumidos estos
contenidos, de acuerdo con esta clasificacion.
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GRUPO 1. COMPETENCIAS BASICAS DE LA TECNICA PICTORICA.

Hemos definido este grupo en funcion de las opiniones extraidas de los profesores
que hacen alusién a la observacion, el analisis o el estudio del natural, y los vinculan ex-
plicitamente al aprendizaje de competencias basicas de la practica pictérica, tales como
la capacidad de reproducir el color y el claroscuro mediante la mezcla de pinturas, la
descripcién mas o menos exacta de la forma, la interpretacion de las cualidades textu-
rales de la materia, etc. En la siguiente tabla seleccionamos a modo de ejemplo algunas
opiniones relativas al empleo de los referentes tridimensionales para la adquisicion de
este tipo de competencias. El conjunto completo de las opiniones puede consultarse en
la tabla correspondiente en el anexo VII.

REFERENTES TRIDIMENSIONALES. PROFESORES

Grupo 1. COMPETENCIAS DE LA TECNICA PICTORICA
CURSO Fragmentos de las respuestas

12 | 20| 32 | 4
A | A | E| En los tres primeros cursos se adquieren fundamentos técnicos y
metodoldgicos
A | A| B | B | El trabajo del natural requiere ejercitar el andlisis de |o visible, entrena el
pensamiento visual y ayuda a la comprensién de la forma desde su
estructura interna hasta las cualidades superficiales.
A B E ¢ | Considero gue en los primeros cursos es importante aprender con modelos
del natural tridimensionales para interpretarlos en pintura, ya gue la
eleccion del encuadre, el encaje, el claroscuro, gig... requiere de un
gjercicio mental gue con modelos bidimensionales no se ejecuta.
A 4 | E | E | Opino gue es fundamental trabajar los dos primeros afos de carrera a partir
de |a observacidn del natural para comprender el espacio, la luz, el color,
la forma, la profundidad, la relacion figura-fondo/ luz-sombra, la
proporcién, atc.
B B | B | B|Esuna utilidad mas para educar la sensibilidad de |la visidn v comprensidn
del mundo, aprender a través de ello composicién, captacién de las
proporciones, valoraciones tonales vy luminicas, comprension de la
unidad de las partes, efc
B B | B | E|ElI estudio del modelo tridimensional es la mejor manera de desarrollar
destrezas relacionadas con la forma, el color y el claroscuro.

A 8f necesario. B: ST 0l C: No necesano. [ No abil. E: No iene impartancia. = Sin respuesta.

Fig.19. Tabla 2. Respuesta de profesores sobre uso de referentes tridimensionales para la adquisicién de
competencias basicas de la técnica pictorica. Elaboracion propia.
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GRUPO 2. APRENDIZAJE DE LA MIRADA.

Este grupo de opiniones se caracteriza por abarcar un campo mas amplio de competen-
cias. Aunque estan expresadas con cierta ambigledad y su contenido es muy rico, muestra
una gradaciéon constante alrededor de un tronco comun. En efecto, mientras algunas res-
puestas parecen aludir, sin hacerlo, a competencias técnicas; otras parecen hacer referencia a
cuestiones mas generales de la visién del mundo o del conocimiento, pero ain muestran cierta
familiaridad o cercania con el aprendizaje practico en el taller. Finalmente, algunas de las res-
puestas parecen aludir a la adquisicion de competencias basicas de la técnica pictorica, pero su
grado de ambigledad hace recomendable incluirlas en este grupo, en lugar de en el grupo 1.

REFERENTES TRIDIMENSIONALES. PROFESORES
Grupo 2. APRENDIZAJE DE LA MIRADA

CURSO
12 2° | 3° | 4° Fragmentos de las respuesias
Al A | B | B | Me parece imprescindible que el alumno sea capaz de discernir entre la
mirada fotografica y la natural. El punto de vista a través de un objetivo
se distancia mucho del punto de vista del ojo y, en mi opinion, entender
esto es basico para una correcta comprensiéon del entorno que nos
rodea y de su posible expresidn
A | A | B | B | El trabajo desde el natural es la esencia del trabajo de un pintor, hay que
aprender a mirar la realidad y aprehenderla antes que aprender a pintar, y
la realidad, desde referentes tridimensionales es una fuenie inagotable de
aprendizaje
BE| B | B |B | Es un medio interesante para ejercitar la percepcidn y el analisis de la
realidad y la construccion de posibles imaginarios, ya que obliga a
analizar y manejar una alta complejidad de informacion visual.
B | B | C|C|Enlos primeros cursos los alumnos de grado es probable que vengan sin
ninguno de los conocimientos inherentes a las practicas artisticas. De tal
forma, en los dos primeros afnos considero util dotarlos de las
herramientas de conocimiento gue van a propiciar que ellos y ellas
vertebren su discurso,
A | A | B | B | Con las imagenes bidimensionales ya muchas decisiones ya nos vienen
dadas, todo lo tridimensional esta pasado ya a dos dimensiones.
Entonces, ese esfuerzo de trasladar no lo tienes que hacer, te saltas
una parte del analisis, [...] me parece imprescindible para aprender a
mirar, y a partir de ahi analizar

A: 5i necesario. B: 5T util. C: No necesario. D: No tfil. E: No fiene importancia. * ! Sin respuesta.

Fig.20. Tabla 3. Respuesta de profesores sobre uso de referentes tridimensionales para la adquisicion de
competencias de aprendizaje de la mirada. Elaboracion propia.

Las respuestas de este grupo se sitdan, por tanto, entre estos tres polos, establecien-
do una rica gradacion entre ellos. La mayoria de ellas hacen referencia al desarrollo o
aprendizaje de la percepcion, de la mirada, o a la importancia de la propia experiencia.
Puede consultarse el grupo completo de en el anexo VI, seleccionamos aqui varias opi-
niones representativas del conjunto.
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GRUPO 3. NUEVAS COMPETENCIAS PARA NUEVAS FUNCIONES DEL ARTE

Este grupo de respuestas de profesores engloba opiniones muy diversas respecto a
las competencias y su modo de adquisicién. Lo que las une es cierto rechazo al empleo
del referente tridimensional, la defensa del uso de referentes no visuales, o incluso un
menor interés por las competencias técnicas basicas, sustituido por un campo mas am-
plio de competencias o intereses. O bien establecen una gradacién, mostrando una opi-
nién favorable a la adquisicion de las competencias mediante referentes tridimensionales
en los primeros cursos, y menos favorable en los Gltimos. En ocasiones estas opiniones
se sustentan en argumentos como la pérdida de vigencia del referente en virtud del
momento histérico actual, de las demandas de nuestra sociedad o del mundo del arte
contemporaneo.

Como en los grupos anteriores, puede consultarse la tabla completa en el anexo VII.
A modo de ejemplo se muestra a continuaciéon una opinién mas favorable al empleo de
los referentes tridimensionales, y su contraste con dos respuestas que muestran la opi-
nion de que esta metodologia puede haber perdido vigencia.

REFERENTES TRIDIMENSIONALES. PROFESORES

CURSO Grupo 3. NUEVAS COMPETENCIAS PARA NUEVAS
FUNCIONES DEL ARTE
171 2°| 3| 4° Fragmentos de las respuestas

B | C | C | Por su caracter formativo es mas UGtil en los primeros cursos, luego
conforme esta disefiado el plan de estudios no se hace tan necesario

B| C| C| D | Creoque no se ajusta a las formas de arte actuales ni a las estrategias
de desarrollos artisticos contemporaneos. Ademas, no creo que sea el
unico modo de aprender a ver o a pintar, con lo cual lo considero (il en los
inicios, pero sobre todo no necesario, hoy (y ya desde principios del
siglo pasado) hay otras metodologias para aprender los lenguajes de
la pintura.

C| c | ¢ | ¢ | Noes nuestra época, ahora los referentes provienen mas del mundo
de las imagenes ya elaboradas. Aunque, por supuesto, como cualquier
otro modelo de aprendizaje, puede ser (til e interesante. Pero no necesario.

A! 5i necesario. B: 5i atil. C: No necesario. D: No dtil. E: No tiene importancia. * ! Sin respuesta

Fig. 21. Tabla 4 Respuesta de profesores sobre uso de referentes tridimensionales para la adquisicion de
nuevas competencias para nuevas funciones del arte. Elaboracion propia.
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GRUPO 4. INTERESES DE LOS ESTUDIANTES.

El motivo que da cohesion a este grupo es que, en la mayoria de las respuestas de de-
sarrollo de los profesores, independientemente de su contestacion a la pregunta anterior
—de respuesta cerrada—, se hace alusion explicita a que el trabajo desde el natural pierde
utilidad en los cursos superiores, orientados al trabajo del proyecto personal del propio
estudiante. En efecto, en las respuestas de los profesores, que pueden consultarse comple-
tas en el anexo VII, se muestran las opiniones respecto a que la utilidad de los referentes
tridimensionales es mayor en los primeros cursos y decae en tercero y cuarto, en los que los
planes de estudio contemplan que los estudiantes desarrollen sus proyectos personales. Por
este motivo, segun buena parte de las respuestas, en los Ultimos cursos, la eleccion o no de
motivos visuales —y tridimensionales en concreto— responde a los intereses concretos de
los estudiantes. A continuacién, mostramos a modo de ejemplo, tres de estas respuestas
(consultar resto de respuestas en Anexo VII):

REFERENTES TRIDIMENSIONALES. PROFESORES
CURSO Grupo 4. INTERESES DE LOS ESTUDIANTES

1) 2° | 3° | 4° Fragmentos de las respuestas

A | € | E | Esencial en los primeros afios para adquirir los fundamentos necesarios
para interpretar la realidad a través de la pintura. Secundario a la hora de
desarrollar un proyecto personal propio de los ultimos cursos.

B B C | C | De tal forma, en los dos primeros afios considero Gfil dotarlos de las
herramientas de conocimienio que wan a propiciar que ellos y ellas
veriebren su discurso. Mas alla de este periodo, los referentes naturales
deben estar al amparo de los proyectos a desarrollar y de la intencién
de cada alumno y alumna a desarrollar una transformacién de estos
referentes o anularlos.

B | B | B | B|Lacuestion principal respecto al aprendizaje considero gue se centra no
tanto en una cuestidn de eleccién de tipo de referente, sino en cdmo se
contextualiza y conceptualiza su uso en el proceso de aprendizaje y como
se conecta con los intereses del estudiante para que resulte motivador
y permita que el aprendizaje sea significativo, que es lo
verdaderamente Gtil.

A 8i necesario. B: 5i atil. C: No necesario. D: No util. E: No tiene importancia. * @ Sin respuesta.

Fig. 22. Tabla 5. Respuestas de profesores sobre uso de referentes tridimensionales segun los interese de
los estudiantes . Elaboracion propia.

Terminamos con esta Ultima tabla la seleccion de respuestas de los profesores dedi-
cadas a las competencias relacionadas con los referentes tridimensionales, que también
han mostrado su utilidad o conveniencia para los distintos cursos de los grados en bellas
artes. Al tratarse de respuestas de desarrollo, los contenidos son notablemente mas ricos
gue los de las respuestas de los alumnos, lo que ha motivado que ampliemos el campo de
lo tratado en este punto, que llega mas alla de las utilidades o competencias para tratar
asuntos como las demandas del arte actual o los intereses de los estudiantes. Pasamos a
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continuacion a revisar las respuestas de los profesores relacionadas con la adquisicién de
competencias a partir de referentes bidimensionales.

e Adquisicion de competencias mediante referentes bidimensionales

Como en el caso de las opiniones relacionadas con los referentes tridimensionales,
también las opiniones referidas a los bidimensionales se han ordenado las opiniones de
los profesores en varios grupos. Hemos denominado sucesivamente estos grupos: Com-
petencias basicas de la técnica pictdrica; Nuevas competencias para nuevas funciones del
arte; Referencias artisticas, especialmente actuales; y Medio auxiliar para la creacion. A
continuacion, ofrecemos resumidos los contenidos de las respuestas de los profesores,
de acuerdo con esta clasificacion.

GRUPO 1. COMPETENCIAS DE LA TECNICA PICTORICA Y APRENDIZAJE DE LA MIRADA.

Ya hemos explicado anteriormente las caracteristicas de este grupo de competencias
basicas a proposito de los referentes tridimensionales, por lo que no es necesario volver
aqui sobre ello. Mostramos a continuacién las opiniones favorables al empleo de los re-
ferentes bidimensionales en relacion a la adquisicién de las competencias especificas de
indole técnica basica. Dado que la cantidad de opiniones en este aspecto es reducida,
hemos incluido aqui la tabla completa, por lo que no es necesario consultar el anexo VI
en busca de otras opiniones similares.

REFERENTES BIDIMENSIONALES. PROFESORES

CURSO Grupo 1. COMPETENCIAS DE LA TECNICA PICTORICA Y
APRENDIZAJE DE LA MIRADA
1122 3 Fragmentos de las respuestas
A| A | A |E| Entiendo que en los tres primeros cursos se adquieren fundamentos
técnicos y metodolégicos y en cuarto se aplican con mayor
libertad.
E|B | B |B| EI trabajo desde referentes bidimensionales puede proporcionar al
estudiante conocimientos scbre la pintura, como la apreciacién de
zonas del modelo como manchas planas y su posible
transposicion a pintura. También puede ser atil para el estudio
de la composicion, la perspectiva lineal y aérea, y para conocer el
trabajo de otros artistas.
B|B|B|B| Es util para trabajar el encuadre, la composicion y el punto de
vista. Es necesario porque desde la imagen podemos acceder a
realidades que no podemos experimentar o contemplar de forma
directa.
A:r Sinecesario. B: Si util. C: No necesario. D: No Gtil. E: No tiene impaortancia. * : Sin respussta

F-

Fig.23. Tabla 6. Respuesta de profesores sobre uso de referentes bidimensionales para la adquisicion de
competencias de la técnica pictérica y el aprendizaje de la mirada. Elaboracion propia.
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GRUPO 2. NUEVAS COMPETENCIAS PARA NUEVAS FUNCIONES DEL ARTE

Ya hemos explicado anteriormente las caracteristicas de este grupo de competencias
basicas a proposito de los referentes tridimensionales, por lo que no es necesario volver
aqui sobre ello. Mostramos a continuacién las opiniones favorables al empleo de los re-
ferentes bidimensionales en relacion a la adquisicion de las competencias mas generales
que en el grupo anterior, y a menudo relacionadas con la actualidad, bien a través de su
comprension o del desarrollo profesional. El anexo VII muestra la tabla al completo, de la
gue aqui extraemos algunas respuestas significativas:

REFERENTES BIDIMENSIONALES. PROFESORES

CURSO Grupo 2. NUEVAS COMPETENCIAS PARA NUEVAS
FUNCIONES DEL ARTE
1° 2% |.13° | 4° Fragmentos de las respuestas
B | B | E | E | Acorde a la docencia y al mundo actual
B|B | B | B | Es atil en todos los cursos porgue forma parie del imaginario de las

personas que se forman en este siglo. Conviene aprender la leer y
comunicar imagenes digitalizadas.

A| A | A| A | Cualguier pintor o ilustrador (figurativos) va a utilizar referentes
bidimensionales en su firabajo profesional, tanio fotograficos como
referentes anatdmicos o incluso obienidos a partir de software 3D. Teniendo
en cuenta este hecho, integraria el recurso a la imagen bidimensional en
todas las etapas de |a formacion de los alumnos.

B| B | B| B | Las imagenes elaboradas, ya seleccionadas, o las imagenes mediadas,
pueden servirmos también para analizar otros factores conceptuales que
también pueden tener su interés en el aprendizaje visual. Lo importante y util
es como adecuar esos Usos a problemas nuevos en cada fase de formacion.
A * | * | * | Para poder entender el mundo visual, en general, y visual artistico en
particular.

A: Sinecesario. B: Siatl. C: No necesario. D: No Gtil. E: No tiene imporiancia. * 5in respuesfa

Fig.24. Tabla 7. Respuesta de profesores sobre uso de referentes bidimensionales para la adquisicion de
nuevas competencias para nuevas funciones del arte. Elaboracién propia.
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GRUPO 3. REFERENCIAS ARTISTICAS, ESPECIALMENTE ACTUALES.

El tercer grupo dedicado a la utilidad de los referentes bidimensionales en la adquisicion
de competencias especificas se relaciona con el uso de las imagenes para conocer la obra
de otros artistas, especialmente del trabajo que se esta haciendo en el arte actual. Gracias
a la actual difusion de los contenidos culturales y visuales a través de la red, los estudiantes
pueden estar al tanto de la escena artistica, tanto en su propio entorno como en lugares
remotos. Este grupo de respuestas se relaciona con las competencias especificas 5y 21 del
Libro Blanco. La quinta competencia esta expresada como “Conocimiento de la teoria y el
discurso actual del arte, asi como el pensamiento actual de los artistas a través de sus obras
y escritos”. En la competencia niUmero 21 ese conocimiento del contexto artistico actual se
relaciona con la propia obra del alumno, especialmente en la explicacion que la acompana:
“Establecer medios para comparar y relacionar la obra artistica personal con el contexto
creativo”. Una particularidad que merece la pena destacar es que en las respuestas de los
profesores puede entenderse que esta funcién de las imagenes bidimensionales tiene una
doble vertiente. Por un lado, como una opcién libre a disposicion de los estudiantes, pero
también como una funcién docente dirigida por los profesores, que pueden ayudar a sus
estudiantes a valorar la relevancia de unas propuestas creativas respecto de otras.

REFERENTES BIDIMENSIONALES. PROFESORES

CURSO Grupo 3. REFERENCIAS ARTISTICAS,
ESPECIALMENTE ACTUALES.
19 2°| 3°| 4° Fragmentos de las respuestas

A A | A | A | Sinecesario porque es el modo que tenemos de mostrar la obra de
otros artistas, y los referentes plasticos son fundamentales en los
procesos de aprendizaje (v posteriores)
B|B | * | * | 8l yoconsidero igual que es muy necesario y ademas los mismas alumnas
te lo dicen, £no?, que hay muchisimos autores que ni siquiera han oido
hablar de ellos y que no lo habian conocido y que para ellos ha sido un
gran descubrimiento, entonces yo creo que es muy, muy enriquecedor.
Sobre todo porque si no, estamos ante un falta de cultura deniro de nuestro
propio campo impresionante. (se refiere mas a la utilizacion como
E| B | B | B | Puede ser util [...] para conocer el trabajo de otros artistas
C| B | B | E | Ampliar el espectro de imaginerias con las que poder configurar
el proyecto personal, adquiere mas importancia a medida que
madura la conciencia y la autonomia de los fenémenos pictéricos
AlA|A|A La cultura en la que vivimos, como titula Baudrillard uno de sus textos,
es una "Pantalla total", por lo que [considero] la imagen "si necesario"
en bidimensional, con los social media actuales afiadidos y con un
billon de usuarios, se hace imprescindible para conformar la
estética, la forma y el contenido de la cultura contemporanea,

A: Bl necesario. B: 81 afil. C: No necesario. D: No Gtil. E: No liene imporfancia. * ! Sin respuesta

Fig.25. Tabla 8. Respuesta de profesores sobre uso de referentes bidimensionales para la adquisicion de
referencias artisticas, especialmente actuales. Elaboracion propia.
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GRUPO 4. MEDIO AUXILIAR PARA LA CREACION.

El cuarto grupo esta configurado por las respuestas que sefialan la utilidad de los
referentes bidimensionales como fuente de informacién y medio auxiliar para la creacién
de iméagenes por parte de los estudiantes. Este es, de acuerdo con nuestras observa-
ciones en la Facultad de Bellas Artes de Altea, el uso mas extendido de los referentes
bidimensionales. Su utilidad es indudable, y asi lo reconocen las respuestas de los partici-
pantes. Puede consultarse la tabla completa en el anexo VII. Incluimos aqui una seleccién
significativa, en la que pueden reconocerse competencias especificas relacionadas con
la construccion de obras de arte. También se sefala en ellas la conveniencia de que los
profesores contribuyan a aclarar o favorecer criterios adecuados en el empleo que los
estudiantes hacen de las imagenes bidimensionales:

REFERENTES BIDIMENSIONALES. PROFESORES

CURSO Grupo 4. MEDIO AUXILIAR PARA LA CREACION.

1| 2°| 3°| 4° Fragmentos de las respuestas

*| * | B| B | Es muy Gtil partir de fotografias, estudios o dibujos proyectados a modo de
bocetos, eic. con visias a realizar proyectos creativos personales.

BB | B | B | losreferentes bidimensionales, generalmente digitales o impresos, son Utiles
generalmente como fuente de informacién, manipulacion de la imagen vy
método auxiliar de la pintura (bocetos, procesos, tanteos, etg,)

B| B | B | B | La utilizacién de las imagenes bidimensionales son utiles en cualquiera de
los cursos, las tenemos constantemente a nuestro alrededor, son portadoras
de informacién que debemos ensefiar a interpretar, para que el alumno las
utilice con criterio y significativamente.

D|D| * | * | Depende como se use, porque si se utiliza para copiar me parece que no es
atil ni en primero ni en segundo, a lo mejor después, cuando td tienes ya [tu
lenguaje hecho]. [...] en primero y en segundo me parece que las imagenes
bidimensionales pueden ser contraproducentes porque al final el deseo de
los estudiantes es que se parezca a eso.

A: 8i necesario. B: Si Gfil. C: No necesario. D: No Gtil. E: No tiene imporfancia. *: Sin respuesifa.

Fig.26. Tabla 9. Respuesta de profesores sobre uso de referentes bidimensionales como medio auxiliar para
la creacion. Elaboracion propia.

Concluyen aqui las opiniones de los profesores relacionadas con las ventajas de los
referentes tridimensionales y bidimensionales en funciéon de las competencias que ad-
quieren los alumnos gracias a cada uno de ellos. Ademas, como hemos visto en los ejem-
plos, las respuestas de los profesores estan enriquecidas con otras ventajas u opiniones
gue resultan de sumo interés. A continuacion, haremos una valoracién general a partir
de lo que las respuestas de estudiantes y profesores han dado de si, segun se ha recogido
en los distintos apartados de este capitulo 6.
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6.1.3  \Valoraciones sobre la adecuacion de la tipologia de referentes visuales para la
adquisicion de competencias de las técnicas pictoricas

Comenzaremos por recordar que, segun las respuestas de los estudiantes, los refe-
rentes tridimensionales resultan de especial utilidad en la adquisicién de las que hemos
llamado competencias técnicas basicas, como son la capacidad de manejar el color, la
forma y la luz (que no aparecia en nuestra tabla, pero fue afadida por los propios alum-
nos en una pregunta de respuestas abiertas. También son considerados muy indicados
los referentes tridimensionales para otras competencias especificas, como el control del
tiempo, la comprensién o representacion de calidades texturales de la materia, y las ha-
bilidades relacionadas con la técnica y el procedimiento pictérico.

Otras competencias especificas, como el encuadre y la composicién, pueden, a juicio
de los estudiantes, adquirirse con uno u otro tipo de referente, aunque hay una ligera
ventaja en estas competencias a favor del referente bidimensional.

En las respuestas de los profesores respecto a las utilidades de los referentes tridi-
mensionales, se puede advertir una fuerte coincidencia en cuanto a su idoneidad para la
adquisicion de las competencias técnicas. Los profesores mencionan entre estas compe-
tencias los fundamentos técnicos, la forma, el claroscuro, la luz, el espacio, la profundi-
dad, la proporcién, la composicion, el encuadre y el color.

En contraste con la adquisicion de competencias técnicas basicas a partir de referen-
tes tridimensionales, son pocos los profesores que han valorado el referente bidimensio-
nal en cuanto a su aportacion a la adquisicion de estas competencias basicas. Las com-
petencias cuya adquisicion se facilita gracias a este tipo de referentes son, de acuerdo
con la opinion de los profesores, las relacionadas con la composicion, el encuadre, y la
perspectiva. También sefalan su utilidad para la comprensiéon de lo visual como suscep-
tible de ser tratado mediante manchas planas.

Como podemos observar, las opiniones de los profesores concuerdan en buena me-
dida con las opiniones de los alumnos en cuanto a cuales son las competencias que se
aprenden mejor con unos referentes y con otros. La concordancia de las respuestas de
alumnos y profesores permite atribuir un alto grado de fiabilidad a su contenido. Por otro
lado, es importante tener en cuenta aqui que estas apreciaciones estan poco afectadas
por el sesgo derivado del universo de respuestas, a diferencia, por ejemplo, de aquellas
en que se cuestiona cual de los dos tipos de referentes se prefiere o cual es mas util.

Las alusiones a las competencias basicas de la técnica pictérica por parte de los profe-
sores, sobre todo al sefialar las ventajas de los referentes tridimensionales, contrasta con
la ausencia de estas competencias basicas en el Libro Blanco, al menos de forma explici-
ta. Como hemos tratado en el capitulo 3 tan sélo la competencia 42 puede incluir estas
competencias, si bien de manera implicita y junto a todas las demas habilidades y capa-
cidades para la creacion y construcciéon de obras de artistica. El problema esta descrito
en el capitulo 3y basta con recordarlo aqui, a la vista de las respuestas de las encuestas.
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Una vez valoradas las competencias técnicas basicas, y su relacion con los preferen-
tes segun la opiniéon de estudiantes y profesores, procedemos a valorar otras opiniones
sobre la adquisicion de competencias. Algunas de ellas quiza no sean tan basicas o tan
técnicas, pero también forman parte de los conocimientos, capacidades o habilidades
que un graduado en Bellas Artes debe adquirir. Sobre estas competencias, cuya adqui-
sicion puede ser menos patente para los estudiantes, hemos consultado tan sélo a los
profesores, por lo que la valoracién se basa en sus respuestas.

Como se ha explicado en el capitulo 3, la gradaciéon entre las competencias basicas
y el resto de las competencias técnicas de la pintura tiene pasos intermedios, que quiza
pueden considerarse como basicos, o quiza como atributos de una competencia técnica
algo mas general. Algunas de estas competencias, menos susceptibles de automatiza-
cion, se relacionan con lo que de manera convencional se describe en bellas artes como
la mirada, que implica desde aspectos mas o menos practicos o basicos —tener habilidad
para encuadrar, saber proporcionar, componer— hasta aspectos mucho mas tedéricos o
conceptuales.

El aprendizaje de la mirada es mencionado en algunas ocasiones por los profesores
en sus encuestas. Y parece ser un campo crucial para la educacion artistica y visual. En
este terreno pueden recogerse, ya lo hemos dicho, competencias mas o menos basi-
cas de la pintura, como “la apreciacion de zonas del modelo como manchas planas”,
o0 el paso de lo tridimensional a lo bidimensional, hasta, en un polo mas lejano, otras
como el desarrollo de la “capacidad critica de la observacion del mundo que nos ro-
dea”; el “discernir entre la mirada fotografica y la natural”; por recordar algunas de
las respuestas. No es casual que si los referentes tridimensionales resultan tanto mas
imprescindibles cuanto mas basica es la competencia que se debe adquirir; los referen-
tes bidimensionales se consideren en las encuestas igualmente Utiles o necesarios que
aquellos para la adquisicion de estas otras competencias. Este aprendizaje de la mirada
parece estar relacionado con algunas de las competencias artisticas técnicas pertene-
cientes a la materia 1 del Libro Blanco, como las que llevan los numeros 9, 12, 14, 32
y 42. También puede estar relacionado de manera mas o menos estrecha con las com-
petencias 19, 20, 21, 22, 25 y 38, que estan dedicadas a la comprension y la reflexion
sobre los problemas del arte y su relaciéon con la obra propia. Estas competencias, pese a
ser de indole absolutamente tedrica, parecen aludir a cuestiones creativas cercanas a la
formulacion de la propia obra del artista, y de su forma de mirar su entorno. Otro tanto
puede decirse de las competencias 3, 4, 15, y 37, que potencian la comprensién y el
analisis de la dimensién social de la actividad artistica. Finalmente, algunas de las opinio-
nes manifestadas por los profesores pueden relacionarse, de manera algo mas lejana,
con las competencias numeradas 1, 2, 5, 6, 7, 8 y 13, que aluden a aspectos tedricos e
historicos relacionados con el arte.

Aunque quiza ningun profesor haya escrito la expresiéon que hemos utilizado para
definir el siguiente grupo de respuestas, nuevas competencias para nuevas funciones/
perfiles del arte, hay alusiones a que la realidad que nos rodea demanda un uso de me-
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todologias relacionadas con la imagen bidimensional y digital. Aparece recogido en las
tablas y explicado en esta valoracién las utilidades de ambos tipos de referentes para
las competencias técnicas. Pero merece la pena resaltarse un matiz diferenciador entre
ambos, y es que algunas de las opiniones que muestran preferencia por los referentes
bidimensionales aluden a que son acordes con las caracteristicas de la sociedad actual,
o con el desempefo de los artistas actuales. Unos pocos profesores, incluso aluden a la
pérdida de vigencia de la utilizacion de los referentes tridimensionales para la adquisicion
de las competencias que se necesitan en la actualidad, y varias voces hacen extensiva
esa falta de vigencia al empleo de referentes visuales como metodologia, propugnando
otros estimulos o referentes, de caracter tedrico, social o de otros tipos. Algunas com-
petencias que se relacionan con este uso de los referentes bidimensionales, o incluso
con la defensa de otro tipo de referentes no visuales pertenecen al grupo de la primera
competencia del libro blanco, que alude a la “comprension critica de la historia, teoria
y discurso actual del arte”. Competencias mas o menos afines a esta primera y a estas
demandas son las 2, 5, 6, 7, 8 y 13. También podemos relacionar con estas opiniones de
los profesores respecto a la adquisicion de competencias aquellas que tienen que ver con
la dimension social del arte. Podemos incluir las que tienen los numeros 3, 4, 15y 37.
Por ejemplo, la competencia numero 15 alude al “conocimiento de los métodos artisti-
cos susceptibles de ser aplicados a proyectos socio—culturales”, y la frase explicativa se
refiere a “estudiar las metodologias que faciliten la actuacion artistica en el entorno so-
cial”, algo que sin duda pondra en juego el uso de referentes bidimensionales, histéricos
y tedricos. Podriamos aventurar que acaso podemos relacionar esta llamada a las nuevas
funciones o formas de trabajo de los artistas en relacion con referentes bidimensionales
con la competencia niumero 43, que alude a la “habilidad para establecer sistemas de
produccion” y se extiende en la explicacion “Desarrollar estrategias aplicadas al ejercicio
sistematico de la practica artistica”. Ambas expresiones parecen recomendar la relacion
del trabajo de nuestros estudiantes con el empleo de entornos digitales, especialmente
con las pantallas de comunicacion.

Algunas de las opiniones favorables a los referentes bidimensionales hacen sefialan
su utilidad en la adquisicion de conocimiento de la obra de otros artistas, especialmente
actuales. Por supuesto, en este caso el referente bidimensional tiene una excelente co-
nexion con la competencia numero 5 del Libro Blanco: “Conocimiento de la teoria y del
discurso actual del arte, asi como el pensamiento actual de los artistas a través de sus
obras y textos”, cuya explicacion recomienda “actualizar constantemente el conocimien-
to directo del arte a través de sus propios creadores”. También esta podemos relacionar
esta utilidad con las demas competencias especificas relacionadas con la historia y la
teorfa del arte, es decir, las 1, 2, 8 y 13. Asi mismo, los referentes bidimensionales resul-
tan idoneos para la adquisicion de las competencias 19, 20y 21. Esta Ultima alude a la
“capacidad de comprender y valorar discursos artisticos en relacién con la propia obra”.
Algunas de las respuestas de los profesores en cuanto a las utilidades de los referentes
bidimensionales muestran ideas similares a ésta.
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Varias opiniones de profesores han puesto de manifiesto la gran utilidad de los refe-
rentes bidimensionales como medio auxiliar para la creacién. Los referentes bidimensio-
nales y los dispositivos dpticos han sido de gran utilidad a lo largo los Ultimos de cinco
siglos de la pintura occidental. Ademas, han ejercido una estrecha influencia en la pintu-
ra desde la aparicion de la fotografia a mediados del siglo XIX. Hoy en dia las fotografias,
en cualquiera de sus medios de apariciéon, estan entre los dispositivos mas utiles con los
que pueden contar los pintores, ilustradores y otros creadores. De ahi que, como sefialan
algunas respuestas, resulte conveniente que los estudiantes aprendan pronto a trabajar
con este medio, y que los profesores les ayuden a establecer criterios adecuados en su
uso. Entendemos que se habla aqui de una utilizacion meramente instrumental, y por lo
tanto, consideramos que se alude a la adquisicion de competencias técnicas, por lo que
relacionamos este uso con las competencias 9, 12, 14, 32, y 42. Hemos preferido man-
tener este grupo diferenciado del otro grupo dedicado a la adquisicion de competencias
técnicas porque en cierto modo este empleo auxiliar es el reverso de esa adquisicion. En
cierto modo, este uso auxiliar permite esquivar hasta cierto punto las partes mas aridas
de la adquisicién de las competencias basicas, o incluso paliar la ausencia de una adqui-
sicion escasa de dichas competencias.

Para terminar con esta evaluacién de las opiniones relativas a la adquisicién de com-
petencias especificas a partir de referentes tridimensionales y bidimensionales, hacemos
referencia al grupo que hemos relacionado con los intereses de los estudiantes. Bue-
na parte de las opiniones de los profesores sefialan que a medida que los estudiantes
avanzan en los cursos del grado, sus proyectos personales deben llevarles a elegir por si
mismos los referentes que necesiten. En principio, todas las competencias son suscepti-
bles de servir e interesar a los alumnos, y lo mismo cabe suponer de todos los tipos de
referentes. Sin embargo, consideramos que la competencia nimero 21 puede ser espe-
cialmente indicada en relacion a esas opiniones de los profesores. Hace referencia a la
capacidad de comprender y valorar discursos artisticos en relacion con la propia obra; y
se acompanfa de la frase que explicativa “Establecer medios para comparar y relacionar
la obra artistica personal con el contexto creativo”. Terminamos esta valoracién sobre las
utilidades de los referentes tridimensionales y bidimensionales para la adquisicion de las
competencias especificas con una respuesta que pone en relacion directa estas utilidades
con los intereses de los estudiantes:

“La cuestion principal respecto al aprendizaje considero que se centra no tanto en
una cuestiéon de eleccion de tipo de referente, sino en cémo se contextualiza y concep-
tualiza su uso en el proceso de aprendizaje y como se conecta con los intereses del estu-
diante para que resulte motivador y permita que el aprendizaje sea significativo, que es
lo verdaderamente Util”.

Terminan aqui las paginas dedicadas a esclarecer qué competencias especificas de en-
tre las propuestas en el Libro Blanco pueden adquirirse con cada uno de los tipos de refe-
rentes visuales que suelen utilizarse en el aprendizaje de la pintura, y viceversa, cual de los
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referentes se presta mejor a cada una de esas competencias. Tras analizar las opiniones de
estudiantes y profesores, es el momento de hacer un balance general sobre la utilidad o
incluso la necesidad de cada uno de estos referentes, de acuerdo con las mismas fuentes.

6. 2. Utilidad y necesidad de los referentes para la adquisicién de competencias.

6.2.1. Respuestas de estudiantes sobre la utilidad de los referentes como metodologia
en el aprendizaje de la pintura.

Comenzamos con la evaluacion de los estudiantes acerca de la utilidad y necesidad
de los referentes tridimensionales y los bidimensionales. Recogemos sus respuestas en el
grafico 5.

Conviene hacer aqui un par de advertencias: como pueden verse en el grafico 5 en
el cuestionario de los estudiantes habia solo tres opciones de respuesta a esta cuestion,
menos que en el de profesores (que inclufa las respuestas: no Util, si Util, no necesario, si
necesario). La razén fue la conveniencia de reducir el volumen de informacién a tratar, y
la consideracion de que en el caso de los estudiantes los matices no resultaran significa-
tivos a la postre.

UTILIDAD DE LOS REFERENTES. METODOLOGIA. ESTUDIANTES

M BIDIMENSIONAL S TRIDIMENSIONAL

11%
MO TIEME IMPORTANCIA
| 2%

CONVENIENTE

IMPRESCINDIBLE

Fig. 27. Grafico 5. Respuesta de estudiantes sobre utilidad de los referentes seguin su tipologia. Elaboracion propia.
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Ademas, mientras que la mayoria de las preguntas estan dirigidas a estudiante—
sujeto—a—asignatura, en este caso no es asi. El motivo es que los alumnos de cuarto
pueden tener la perspectiva de toda su trayectoria, y conviene aprovechar esta vision,
mientras que los de primer curso no la tienen. Por este motivo, esta pregunta va dirigida
a cualquier alumno de cualquier curso. No obstante, decidimos conservar la identifica-
cién por curso por si hubiera sido necesaria para cualquier valoracién posterior.

6.2.2. Respuestas de profesores sobre la utilidad de los referentes como metodologia

en el aprendizaje de la pintura.

Una vez recogida la utilidad en la que los alumnos estiman los referentes tridimen-
sionales y bidimensionales, pasamos a ver la cuantificaciéon de los profesores, en cuatro

graficos consecutivos, curso a curso:
12 CURSO UTILIDAD. PROFESORES
“BIDIMENSIONAL  ® TRIDIMENSIONAL
70%

25%

32%
26%

— 2 —

i 2%

5| NECESARID SIUTIL WO MECESARIO NO UTIL

MO TIENE
IMPORTANCIA

Fig. 28. Grafico 6. Respuesta de los profesores sobre la utilidad de los referentes segln su tipologfa. 1° curso.

Elaboracién propia.
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22 CURSO UTILIDAD. PROFESORES

S BIDIMENSIONAL = TRIDIMENSIONAL

61%

5%

3% 2%
0%
— B e
S| NECESARIO sfUTIL NO NECESARIO NO UTIL NO TIENE
IMPORTANCIA

Fig. 29. Gréfico 7. Respuesta de los profesores sobre la utilidad de los referentes seguin su tipologia. 2°

curso. Elaboracién propia.

32 CURSO UTILIDAD. PROFESORES

S BIDIMENSIONAL = TRIDIMENSIONAL

69%

129%
5%
o 0% -l
S| NECESARIO s UTIL NO NECESARIO NO UTIL NO TIENE
IMPORTANCIA

Fig. 30. Gréfico 8. Respuesta de los profesores sobre la utilidad de los referentes seguin su tipologia. 3°

curso. Elaboracion propia.
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42 CURSO UTILIDAD. PROFESORES

K BIDIMENSIONAL = TRIDIMENSIONAL

5494
37%
26%
23%
18%
i %
8% H 6% _

N |

| - H ° .. oo
S| NECESARIO siOTIL NO NECESARIO NO UTIL NO TIENE

IMPORTANCIA

Fig. 31. Gréfico 9. Respuesta de los profesores sobre la utilidad de los referentes segun su tipologia. 2°
curso. Elaboracion propia.

Los graficos 6, 7, 8y 9 muestran que existe una tendencia decreciente en la opiniéon que
los profesores tienen ante la necesidad o utilidad de trabajar con los referentes tridimensio-
nales en funcién de los cursos. Si atendemos a la consideracion sobre su necesidad, es muy
alta enlos cursos primeroy segundo (70% y 61%, de los profesores los consideran necesa-
rios) y cae abruptamente en tercer curso y cuarto (12% y 8% de opiniones para necesario)

Si atendemos a la consideracion de Util, podemos comprobar que es mucho mas
estable. Parece intuirse por el grafico que la caida de la consideracién de necesario
hace subir la consideracion de Util a medida que avanzan los cursos hasta el tercero.
Ya en cuarto, la opinion sobre la utilidad de los referentes tridimensionales para su uti-
lizacion en la adquisicion de competencias baja, aunque se mantiene todavia en un
37 %. Hemos visto en las respuestas de desarrollo la estrecha relacion que hay en-
tre esta bajada y la opinién de que en estos Ultimos cursos los proyectos personales
de los estudiantes ponen en juego otras competencias y otros medios para adquirirlas.

Si atendemos a la misma cuestion desde una perspectiva negativa, puede verse
como la consideracién de “no necesario” pasa de ser baja en primero y segundo curso
(2% y 4%) a subir en tercer curso al 20%, y al 23 % en cuarto. Si se mantienen esta-
bles y al 0% las opiniones de los profesores sobre su no utilidad para los estudiantes
de los tres primeros cursos, para subir al 6 % en cuarto. La opinion sobre la falta de
utilidad en estos dos ultimos cursos quiza se manifiesta mejor a través del comenta-
rio neutro de “no tiene importancia”, que para estos referentes se sitla en un 12%
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en tercer curso y sube a un 26 % en cuarto. En resumen, puede verse que hay una
abrumadora mayoria de profesores que consideran o necesarios o Utiles los referen-
tes tridimensionales en los dos primeros cursos, frente a cantidades adversas muy poco
significativas. En contraste, al llegar a cuarto curso, las opiniones a favor del uso de
estos referentes (45 %), en contra (29%), y neutras (26%) se han equilibrado bastante.

En cuanto a la valoracién sobre los referentes bidimensionales (Graficos 6, 7, 8,
y 9), podemos ver que, si bien nunca llegan a ser considerados necesarios de for-
ma mayoritaria, las consideraciones sobre su utilidad son muy altas para todos
los cursos. En efecto, las opiniones a favor de su necesidad suman un 32% en pri-
mer curso, se mantienen en un 31% en segundo, y caen a la mitad (16%) en ter-
cero para mantenerse en un 13% en cuarto. En comparaciéon, la utilidad mues-
tra cifras muy altas y estables, comienzan en un 55% en primero, pasan a un 56%
en segundo, a un 69% en tercero y todavia se mantienen en un 54% en cuarto.

Las opiniones adversas sobre la utilidad de los referentes bidimensionales son mas altas
que las de los tridimensionales en los dos primeros cursos, y mas bajas en los dos ultimos,
aunquesiemprese mantienen en cifras pocosignificativas. Tan séloen cuarto curso—donde
llega a sumayor el grado de libertad de los alumnosy de su proyecto personal— cabe tomar
comosignificativo la consideracion neutrade “notieneimportancia”, que alcanzaun 18%.

6.2.3. \Valoraciones de la utilidad de los referentes para la adquisicion de competencias.

Cabe preguntarse, a la vista de la comparacién de estas tendencias, y conocien-
do las opiniones de desarrollo del apartado 6.1.2 si las opiniones de los profesores
sobre la necesidad y la utilidad de estan marcadas por un caracter propio de los re-
ferentes. Asi, el referente tridimensional tendria un marcado caracter de tutor en la
adquisicion de las competencias técnicas mas basicas, que se adquieren o se desarro-
llan con fuerza en los primeros cursos; y el referente bidimensional tendria un fuerte
caracter utilitario, como medio de ayuda a la creacion, que se mantendria a lo largo
de todo el proceso de aprendizaje, e incluso —como sugiere alguna respuesta de de-
sarrollo— durante el desarrollo profesional posterior a la etapa universitaria. La cues-
tion queda apuntada como hipétesis, pendiente de confirmacién para futuros trabajos.
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Capitulo 7

Cuantificacion del empleo de los referentes visuales en las
facultades de bellas artes. preferencias y conveniencia
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En el capitulo anterior hemos revisado cuales son las competencias que pueden
adquirirse mejor con cada tipo de referente, y una evaluacion general de la utilidad de
estos referentes. Procedemos a ordenar en este capitulo 7 la informacion que hemos
obtenido acerca de cuanto se usan uno u otro referente en la actualidad en nuestras
aulas; si esta cantidad ha variado respecto al pasado reciente; y las consideraciones o
preferencias sobre si deberia variar en un sentido o en otro.

7.1. Cuantificacion del empleo de los referentes visuales en la actualidad.

7.1.1. Respuestas de estudiantes sobre cuantificacion del empleo de los referentes
visuales en la actualidad.

Comenzamos la revision del panorama del uso actual por la estimacion cuantitativa
de los estudiantes.

Con el fin de mostrar con claridad la tendencia en el empleo de ambos referentes a
medida que avanzan los cursos del grado sin entorpecer la lectura, hemos decidido facili-
tar una comparaciéon entre la informacion relativa al primer y al cuarto curso. Los graficos
de los cursos intermedios se pueden consultar el en el anexo VI.
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12 CURSO. EMPLEO DE LOS REFERENTES. ESTUDIANTES

S BIDIMENSIONAL = TRIDIMENSIONAL
45%

34%
28% 28%

10% £
7% o 4%
_ --.—l- ._ i s

SIEMPRE 100% DE FRECUENTEMENTE OCASIONALMENTE POCO 25% DE LOS NUNCA 0% DE LOS
LOS EIERCICIOS 75% DE LOS 50% DE LOS EIERCICIOS EIERCICIOS

EJERCICIOS EJERCICIOS

Fig. 32. Gréafico 11. Respuesta de los estudiantes cuantificacion de los referentes en funcion de los ejerci-
cios en las asignaturas de pintura del 1° curso. Elaboraciéon propia.

42 CURSO. EMPLEO DE LOS REFERENTES. ESTUDIANTES

S BIDIMENSIONAL S TRIDIMENSIOMNAL
43%

289%
249 E 22074
17 -'h 17%

SIEMPRE 100% DE FRECUENTEMENTE OCASIONALMENTE POCO 25% DE LOS NUNCA 0% DE LOS
LOS EIERCICIOS 5% DE LOS 50% DE LOS EIERCICIOS EIERCICIOS
EIERCICIOS EFERCICIOS

Fig. 33. Gréfico 12. Respuesta de los estudiantes cuantificacién de los referentes en funcion de los ejerci-
cios en las asignaturas de pintura del 4° curso. Elaboracion propia.

Como se puede apreciar, la mayor parte de los estudiantes de primer curso estiman
que el referente tridimensional se utiliza siempre o frecuentemente en sus ejercicios en
sus asignaturas de pintura, un 73% (45% siempre + 28% frecuentemente); y son re-
lativamente escasas aquellas en las que se usan en menos de la mitad de las ocasiones
(8%+4%). Recordamos que las encuestas se hacen a estudiantes de distintas facultades,
por lo que no hay contradicciéon en que haya alumnos que las utilicen siempre y otros que
no los utilicen nunca. En cuanto al referente bidimensional, podemos ver que su uso en
las asignaturas de primer curso es escaso. Se utiliza siempre o frecuentemente tan sélo
en un 17 % de las asignaturas, y poco o nunca en un 62 % de ellas.
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Aungue no incluimos aqui los graficos de segundo y tercer curso por no entorpecer
demasiado la lectura (pueden consultarse en el anexo VI), la tendencia se mantiene in-
variable en la secuencia completa. Por no dejar de consignar aqui los datos, apuntamos
gue se estima que en segundo curso el referente tridimensional se usa siempre o fre-
cuentemente en un 53% (23%+31%) de las asignaturas; y el bidimensional se utiliza
siempre o frecuentemente en un 34% (9%+25%). En cuanto al tercer curso, el referente
tridimensional se emplea siempre o frecuentemente en un 43% (24%+19%) de las asig-
naturas; en tanto que el bidimensional se utiliza siempre o frecuentemente en un 44%
(45% + 28%) de las asignaturas de pintura.

En comparacion, el grafico de cuarto curso muestra que el referente tridimensional
se utiliza mucho menos que en primero, y también menos que en segundo y tercero. Se
hace siempre o con frecuencia en un 22% (11%+11%) de las asignaturas; y poco o nun-
caenun 56% (13%+43%) de ellas. El empleo de los referentes bidimensionales, que era
muy bajo en primero, es bastante mayor en cuarto, y también sube respecto a segundo,
pero —atencibn— baja con respecto a tercer curso. Debe observarse, ademas, que hay
bastante equilibrio entre las asignaturas que usan siempre o frecuentemente en cuarto
curso este referente, un 38% (24%+14%) y las que no lo hacen, un 34 % (17%+17%).

En resumen, segun los participantes en nuestra encuesta, a medida que avanzan en
los cursos del grado, los estudiantes de bellas artes de nuestro pais pasan de utilizar los
referentes tridimensionales con mucha frecuencia en primer curso (73%) a hacerlo me-
nos en segundo (53%), tercero (43%) y cuarto (22%). Y pasan de utilizar los referentes
bidimensionales poco en primer curso (17% de siempre o frecuentemente), a aumentar
SU uUso progresivamente en segundo (34%), y tercero (44 %), pero vuelve a bajar en cuar-
to (38%). Probablemente esta bajada del empleo del referente bidimensional en cuarto
se debe a un menor empleo de los referentes visuales general en la docencia, lo cual es
coherente con un curso en que los estudiantes se dedican a elaborar su proyecto perso-
nal. Incluso con esta bajada, el empleo de referentes bidimensionales en cuarto curso es
notablemente superior al de los tridimensionales.

Por ultimo, sefialamos que puede observarse como el desequilibrio a favor del refe-
rente tridimensional en primer curso es mayor que el desequilibrio a favor del referente
bidimensional en cuarto, por lo que se puede hablar de una inversién en el uso de ambos
tipos de referente, pero no de una inversion simétrica.

7.1.2. Respuestas de profesores sobre cuantificacion del empleo de los referentes
visuales en la actualidad.

En esta ocasion mostramos los resultados de los profesores en esta cuantificacion
del uso actual de los referentes se muestran sin diferenciaciéon por cursos. Consideramos
gue no hay motivos para que los estudiantes hayan falseado los datos de sus respuestas,
por lo que se debe descartar un sesgo intencional. Si cabe albergar dudas respecto a la
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exactitud, se debe a que las respuestas estan basadas en una percepcion general de los
estudiantes. El caracter subjetivo, no obstante, queda en buena medida corregido por
la amplitud de la participaciéon. Damos por suficientemente aproximada la estimacion
de la utilizacion por cursos derivada de las respuestas de los estudiantes, y recogemos a
continuacion la estimacion de los profesores. El grafico general, que puede consultarse
en el anexo VII, muestra que el 82 % de los profesores manifiesta que en sus asignaturas
se emplean referentes tridimensionales; y que el 84 % manifiesta que en sus asignaturas
se emplean referentes bidimensionales. Por supuesto, no se trata de empleo exclusivo de
uno o el otro. En cualquier caso, es significativo que el porcentaje de uso del referente
tridimensional sea menor que el del bidimensional, aunque estan casi igualados.

Las cantidades globales mencionadas en el parrafo anterior pueden completarse con
las que cuantifican la frecuencia o cantidad del empleo, que se muestran en Grafico 13.

En el grafico 13 puede observarse que la utilizacién de ambos tipos de referentes,
o la ausencia de utilizacion, son muy minoritarias en las asignaturas de pintura de las
nuestras facultades. Es decir, que la norma es que durante el desarrollo de las asignaturas
suelen usarse ambos referentes con mayor o menor frecuencia, y rara vez se encuentran
posiciones extremas en el uso de uno u otro. En concreto, la utilizaciéon o la ausencia
total esta entre el 21% del referente tridimensional (11%+10%) y el 18% del bidimen-
sional (6%+12%). En contraste, el uso mixto de ambos tipos de referentes se produce
aproximadamente en el 80 % de las asignaturas que imparten los profesores participan-
tes en el estudio.

PORCENTAIJE DE USO DE REFERENTES EN EL TOTAL DEL GRADO.
PROFESORES

S BIDIMEMNSIONAL  © TRIDIMENSIONAL

359
& 33%
27%
220 23% 219
11% 12% 10%
. i . h “
100% DE LOS 75% DE LOS 50% DE LOS 25% DE LOS 0% DE LOS
EJERCICION EIERCICION EJERCICIOS EIERCICIOS EIERCICIOS

Fig. 34. Grafico 13 Porcentaje de uso de referentes en el total del grado. Profesores. Elaboracion propia.
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El empleo mixto, con independencia de cuales son las asignaturas en que se produce
—ya hemos visto los porcentajes por curso a través de las respuestas de los estudiantes—
sefala que en la mayoria de las asignaturas los profesores optan por atender un conjunto
de competencias variado. En efecto, si, como hemos visto en el capitulo 6 tanto alumnos
como profesores apuntan ventajas de unos u otros referentes para la adquisicion de unos
u otros tipos competencias, el de ambos denota la voluntad de que en las asignaturas
los alumnos adquieran competencias a varios niveles —capacidades, habilidades, cono-
cimiento— y de varios campos relacionados con el arte.

Debemos recordar, no obstante que, como se ha indicado en el capitulo 4, la mayo-
ria de las respuestas de los profesores corresponden a asignaturas de primer y segundo
curso, con caracter de formacién basica u obligatoria, por lo que no debe descartarse un
sesgo a favor de uno u otro referente, o del uso mixto o exclusivo de cualquiera de ellos.

7.1.3.  Valoraciones sobre cuantificacion del empleo de los referentes visuales en la
actualidad.

Los datos de los estudiantes curso a curso, como se puede apreciar, coinciden con
lo que las utilidades de los referentes sefialan en el capitulo 6. Alli puede verse como la
opinién general de los profesores esta a favor de la adquisicion de competencias técnicas
basicas mediante el empleo del referente tridimensional en los primeros cursos. En este
capitulo 7 los alumnos confirman la aplicaciéon practica de dicha opinién general. En con-
traste, en los Ultimos cursos los profesores consideran conveniente un mayor incremento
de la atencion a otras competencias, relacionadas con el conocimiento de la escena ar-
tistica actual —y de la creacion de un proyecto propio capaz de formar parte de ella—,
y se estima que el empleo de referentes bidimensionales es mas Util para estos fines. Asi
lo hemos recogido en el capitulo 6; y en este capitulo 7 los alumnos confirman también
que dicha opinion general se aplica en la practica. Hay, por tanto, coherencia entre lo
que nuestros profesores estiman conveniente para la formacién de nuestros estudiantes
y lo que efectivamente hacen en las aulas y talleres de pintura.

Los datos de los profesores, por su parte, sirven para matizar la informacién de
las tendencias curso a curso sefaladas por las encuestas de los estudiantes. En efecto,
puede decirse que en casi todas las asignaturas (entre un 82% y un 84 de ellas) suelen
usarse ambos tipos de referentes; lo que indica que en la mayoria de las asignaturas los
profesores optan por atender un conjunto de competencias variado y de varios niveles
distintos. Revisaremos a continuacion si el empleo de cualquiera de los referentes ha
variado en los ultimos afos.
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7.2. Cambios cuantitativos en el empleo reciente de los referentes visuales
en el aprendizaje de la pintura.

Una vez visto el estado actual del empleo de referentes en las asignaturas de pintura,
procedemos a revisar los cambios que ha habido en este aspecto con respecto al pasado,
especialmente en la Ultima década; y los posibles criterios 0 motivos de estos cambios.

Para averiguar la magnitud y los motivos de estos cambios hemos consultado tan
solo a los profesores, porque la permanencia temporal de los estudiantes en las asigna-
turas y en la facultad les impide tener una visién histérica directa. Incluso en el caso de
los profesores ha sido inevitable recurrir a estimaciones basadas en su memoria. La razén
es que, en el transcurso de disefo del cuestionario observamos que ningun profesor de
nuestro entorno guardaba datos cuantitativos de sus asignaturas sobre este asunto. Es
mas, basar la cuantificacidon en asignaturas ofreceria datos incompletos, pues debido a
la introduccion del Plan Bolonia el conjunto de las asignaturas habia sufrido profundos
cambios. Unas habian desaparecido, otras eran de nueva creaciéon, o habian cambiado
de nombre, y de numero de créditos, habian cambiado las metodologias de aprendizaje,
la cantidad de créditos presenciales y no presenciales. Estos cambios profundos moti-
varon que, ademas de preguntar a los profesores por las variaciones en el empleo de
los referentes en sus asignaturas, se les preguntara por sus impresiones acerca de estos
cambios en el conjunto de los estudios de las facultades en las que imparten docencia.
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7.2.1.  \Variaciones cuantitativas en el tiempo de empleo de las tipologias de referentes
visuales detectadas por los profesores.

Comenzaremos por recoger los resultados acerca de las variaciones cuantitativas
en el uso de uno u otro referente en las asignaturas en las que los profesores imparten
docencia:

VARIACIONES EN LOS PORCENTAJES DEL TIEMPO
EN LA UTILIZACION DE REFERENTES EN LAS
ASIGNATURAS. PROFESORES

H BIDIMENSIONAL S TRIDIMENSIONAL

73%

I :

AUMENTA DISMINUYE SE MANTIENE IGUAL

320
209%
e -0
[ T

Fig. 35. Grafico 14. Respuestas de los profesores en las variaciones en los porcentajes del tiempo en la
utilizacion de referentes en las asignaturas. Elaboracion propia.

En el grafico 14 puede observarse que en la mayoria de las asignaturas el uso am-
bos referentes se mantiene igual. Sin embargo, hay una notable diferencia entre uno
y otro tipo de referentes. En efecto, el referente tridimensional mantiene su empleo
en el 56% de las asignaturas, aumenta en el 12% de ellas, y disminuye en un 32 %.
Relacionando el aumento y la disminucion, observamos que el empleo del referente
tridimensional ha disminuido en los Ultimos afos en el 20% de las asignaturas, es
decir, en una de cada cinco.

La estabilidad en el uso se mantiene bidimensional es mayor que la del tridimensio-
nal, y alcanza al 73% de las asignaturas. En cuanto a los cambios, aumenta en un 20%
y disminuye en un 7%. Relacionando ambos cambios, puede observarse que el empleo
del referente bidimensional ha crecido en un 14% de las asignaturas impartidas por los
profesores participantes en el estudio.

En cuanto a los criterios o motivos por el que se han realizado estos cambios, las
respuestas muestran, para empezar, que estos cambios se han introducido en su mayoria
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por decision del profesorado. Ha sido asi en el 56% de las asignaturas. También se ha
tenido en cuenta la opiniéon de los estudiantes, y se han introducido cambios a peticion
suya en el 13% de las asignaturas. Finalmente, un 31% de las respuestas apuntan a que
los cambios se han producido por otros criterios 0 motivos. A continuacion, expondre-
mos las tablas que hemos elaborado a partir de las respuestas argumentadas, que han
permitido confirmar y ampliar la informacién de los porcentajes anteriores. Por razones
de espacio no se han incluido las respuestas completas, sino solo los fragmentos mas
relevantes. En funcion de las similitudes detectadas en las razones que han generado los
cambios, las hemos distribuido en seis tablas. Por tanto, los grupos no obedecen a si los
cambios implican aumento o disminucién de cualquiera de los dos tipos de referentes,
ni tienen relacion con la cuestion anterior —decision de los profesores, peticiones de los
estudiantes, otros—. Estos datos se han incluido, no obstante, como referencia en las
columnas de la izquierda de las tablas numeradas del 10 al 15.

Es necesario indicar que los porcentajes que aparecen en el grafico 14, no se corres-
ponden en su totalidad con las respuestas argumentadas expuestas en las tablas, pues
no todos los profesores desarrollaron aclaraciones o matices respecto a su respuesta.

Finalmente, resta por recordar que dos o mas fragmentos pueden corresponder a
una sola respuesta de un mismo profesor y estar ubicados en grupos diferentes. Enten-
demos que no se trata aqui tanto de fidelidad entrevistas o encuestas a una persona,
sino de recogidas de informacién respecto a asuntos concretos. Si un profesor ha elabo-
rado una respuesta rica en contenidos, el criterio es ordenar y utilizar esos contenidos
de la manera mas provechosa posible. Hechas las aclaraciones pertinentes, damos paso
a un resumen de respuestas significativas. Las tablas completas pueden consultarse en
el anexo VII.
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GRUPO 1. LO MARCA LA GUIA DOCENTE O EL PROFESOR.

En este grupo estan recogidos las informaciones que sefialan a las guias docentes, los
profesores responsables de las asignaturas, o algun organismo formado por profesores
como fuente de los cambios.

Grupo 1. LO MARCA LA GUIA DOCENTE O EL PROFESOR.
CRITERIO

e DEL FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS

REFERENTE | . uorn

TRI BI Aumento de uso del referente del bidimensional
Los contenidos de los planes de estudio lo decide la

T- B + P comunidad educativa. Han disminuido los trabajos de referentes
del natural en favor de la utilizacion de imagenes digitalizadas, de
facil acceso.
Entonces en los dos casos lo que hacemos es llevar esas

T- B+ P/A imagenes bidimensionales al conjunto de los contenidos del
semestre.

T= B + p El cambio de curso (de 1° a 2°) ha permitido una utilizaciéon mayor

del referente bidimensional sin olvidar el modelo vivo.
TRI BI Aumento de uso del iridimensional

En los dltimos anos hemos potenciado el trabajo a partir de
referentes tridimensionales frente a la invencion. En cuanto a
T= B= P los referentes bidimensionales, se permite su uso de manera
puntual en algun ejercicio. El empleo que se hace del referente
bidimensional esta en el 15%, mas o menos.

Encuentro mas aprovechable ese tipo de referentes para la

T u 5 docencia a impartir. (se refiere al iridimensional)
Tipo de referente; Tndimensional: TRI. Bidimensional: Bi. T+: Ha aumentado. T-; se ha reducido. T=. Se mantiene
igual, B+: Ha aumentado. B-: Se ha reducido. Cambio de criterio: P: por decisidn del profesorado. A: decisidn del
alumnado. O: por ofros motivos. X sin respuesta

Fig. 36. Tabla 10. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboraciéon propia.
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GRUPO 2. LIBERTAD EN LA ELECCION DEL ALUMNO.

Este grupo recoge las respuestas en las que los profesores argumentan la libertad de
sus alumnos como el motivo del cambio a un mayor o menor empleo en el uso de los
referentes. La tabla muestra un subgrupo de respuestas en las que los profesores no apor-
tan los datos sobre las preferencias observadas en la eleccién por parte del alumnado; y
otro subgrupo en el que si aportan las preferencias de los alumnos, que se decantan por
el referente bidimensional.

Grupo 2. LIBERTAD EN LA ELECCION DEL ALUMNO.

CRITERIO

TIPO DE
DEL FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS
REFERENTE | ., 070

El profesor da libertad. No especifica la preferencia del
alumnado sobre el tipo de referente

El estudiante escoge sus motivos dentro de los
parametros del trabajo. Dependiendo del alumnado vy el
curso, el alumno tiene libertad de eleccidon con perfiles
diferentes, aunque siempre orientado.
La metodologia de la asignatura no se basa en ejercicios
en los que la profesora propone un modelo sino que son
los propios estudiantes quienes eligen sus estimulos de
partida.

El profesor da libertad. Si especifica la preferencia del

alumnado sobre eleccion la imagen bidimensional

En la asignatura se plantean algunos ejercicios en los
que el estudiante debe plantearse el uso de referentes,
pero se deja libertad total para que ellos elijan el tipo
de referentes con los que desean trabajar. En la
mayoria de los casos los estudiantes recurren a
referentes bidimensionales. Pero siempre hay un
porcentaje de trabajos en los que se plantean el uso del
natural. Los porcentajes que se indican responden
aproximadamente a esas elecciones detectadas en los
estudiantes.
Se ofrece la posibilidad de pintar del natural pero los
alumnos no suelen usarlo
La eleccion es del alumnado, segun su proyecto
personal. La mayoria prefieren la imagen bidimensional.

Tipo de referente: Tridimensional: TRI. Bidimensional: Bl. T+: Ha aumentado. T-' se ha reducido. T= Se mantieneg
igual. B+: Ha aumentado. B-: Se ha reducido. Cambio de criterio; P! por decisién del profesorado. A: decisidn del
alumnado, O: por olros molivas. X sin respuesta

TRI BI

TRI BI

Tri= B = P

T=| B= A

Fig. 37. Tabla 11. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracion propia.
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GRUPO 3. FALTA DE TIEMPO, ESPACIO O COMODIDAD.

En esta tabla hemos seleccionado las respuestas en las que los profesores atribuyen
las variaciones a circunstancias impuestas por la introduccion del Plan Bolonia, y sobre
todo a la reduccion de horas presenciales que propugnan los planes de estudio derivados
de dicho plan, que se han explicado en el capitulo 3 de nuestro estudio. Esta reduccion
parece haber influido en el aumento del trabajo desde la imagen bidimensional en detri-
mento de referente tridimensional.

Grupo 3. FALTA DE TIEMPO, ESPACIO O COMODIDAD

TIPO DE CRITERIO FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS
REFERENTE DEL
CAMBIO
TRI BI
1= B+ §) Escasez de tiempo presencial y falta de espacio en el
aula en el caso tridim., [...]
= X 0] En el cambio de Licenciatura a Grado el horario
presencial de la asignatura de procedimientos y
Técnicas pictéricas sufrié una reduccién que afecta al
numero de horas del taller
T—- | B+ P Han disminuido los trabajos de referentes del natural
en favor de la utilizacién de imagenes digitalizadas,
de facil acceso.
T— | B+ 8] El tiempo. Cada vez hay menos horas de docencia
T- X 0 Falta de tiempo / Imposibilidad de cumplir el programa /
Ejercicios mas rapidos, etc.
X B= X La accesibilidad de las imagenes y cémo se adaptan a
las propuestas de ejercicio

Tipo de referente; Tridimensional: TRI. Bidimensional: Bi. T+: Ha aumentado. T-! 5e ha reducido. T=: Se maniiene
igual. B+: Ha aumentado. B-: Se ha reducido. Cambio de criterio; P: por decision del profesorado. A: decision del

alumnado, O: por ofros molivos. X sin respuesta

Fig. 38. Tabla 12. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracién propia.
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GRUPO 4. SUPONE MENOR ESFUERZO DE LOS ESTUDIANTES.

En este grupo hemos seleccionado las respuestas que hacen referencia al aumento
de la utilizacion de las imagenes bidimensionales en razén del menor esfuerzo que exige
por parte de los estudiantes.

Grupo 4. SUPONE MENOR ESFUERZO DE LOS ESTUDIANTES

TIPO DE CRITERIO FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS
REFERENTE DEL
CAMBIO
TRI BI
T~ X A Para trabajos fuera del taller, no era facil detectar si se

habian realizado realmente a partir de modelos
tridimensionales, asi que se optd por dar libertad.
Ademas, los estudiantes los preferian porque implican
un menor esfuerzo, y a nivel de mimesis ofrecen
mejores resultados. En el taller, sin embargo, se trabaja
siempre del natural tridimensional, y se explica cuales son
las ventajas que tiene a nivel del desarrollo de la
observacion, perceptivo, etc.

T+ B - P Porque la mayoria del alumnado recurria hacer fotografias
con sus maviles, segun ellos les resultaba mas facil
resolver los problemas desde la imagen gue desde la
observacidn del natural.

LE B+ O y agilidad-eleccién por parte del alumno para salir del
paso, en el caso Bidim.

Tipo de referente: Tridimensional: TRI. Bidimensional: BI. T+: Ha aumentado. T-: s& ha reducido. T=: S mantiene
igual. B+: Ha aumentado. B-' Se ha reducido. Cambio de criterio: P por decision del profesorado. A decision def
alumnado. O: por otros motivos. X sin respuesta

Fig. 39. Tabla 13. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracién propia.
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GRUPO 5. UTILIDAD PARA EL ARTE ACTUAL, SIGNO DE LOS TIEMPOS.

En un grupo de opiniones del capitulo 6, los profesores valoraban la utilidad de unos
u otros referentes en funcion del momento histérico actual, de las demandas de nuestra
sociedad o del mundo del arte contemporaneo. Mientras que las opiniones capitulo 6
corresponden a respuestas desvinculadas de cualquier decisién o consecuencia relacio-
nada con la docencia; aqui puede observarse cémo estas opiniones influyen en el mayor
o menor empleo de referentes en los talleres.

Grupo 5. UTILIDAD PARA EL ARTE ACTUAL, SIGNO DE LOS TIEMPOS.

A e CRITERIO
EEERe DEL FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS
CAMBIO
TRI BI
s | m. A Las intenciones docentes de los alumnos han variado
i acorde a los nuevos tiempos
T- B+ e Por la importancia de la imagen en la pintura actual

Tipo de referente; Tridimensional: TRI. Bidimensional: Bl. T+: Ha aumentado. T-: se ha reducido. T=: Se mantiene
fqual. B+: Ha aumentado. B-: Se ha reducido, Cambio de criteno: P: por decisidn del profesorado. A! decisidn del
alumnado. O por otros molivos. X: sin respuesta

Fig. 40. Tabla 14. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracién propia.
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GRUPO 6. USO DE OTROS MOTIVOS.

Este grupo esta formado por respuestas heterogéneas, como la conveniencia de uti-
lizar otros tipos de referentes no visuales, la menor preparacion previa de los estudiantes,
y otras cuestiones que no tienen similitud con las respuestas de otros grupos.

Grupo 6. USO DE OTROS MOTIVOS. REFERENTES DE OTRAS

CATEGORIAS.
TIPO DE CRITERIO FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS
REFERENTE DEL
CAMBIO
TRI BI
T- | B- P Se mantienen como referencia en gran parte de los

gjercicios, cierto. El motivo de que estos porcentajes
hayan cambiado no sélo estriba en que la pregunta es
muy cerrada sin lugar a matices, sino que en la propia
asignatura concurren otras fuentes y referencias mas
alla de las puramente visuales. En este sentido, se le
presenta al alumnado otras de tipo reflexivo, ensayistico,
filosdfico, politico, social...

T=| B= P la pregunta de referente bidimensional o tridimensional
me parece una manera muy reduccionista de interrogar
como se plantea la practica de la pintura. No se trata de
un referente u otro como fin. En ocasiones uno u otro, o
ambos, o ninguno. Ni varia a mas ni menos por el
tiempo, sino que depende de cada caso, de cada
alumno, de cada grupo, de cada ambiente.

T- | B+ P Las competencias adquiridas previamente por los
alumnos respecto a los aspectos mas mecanicos de la
representacién de la forma son menores, estan menos
automatizados y, por consiguiente, el desarrollo de las
claves procesales y conceptuales de las asignaturas se

bloquean de modo no deseado

Tipo de referente; Tridimensional: TRI. Bidimensional: Bl. T+: Ha aumentado. T-: s ha reducido. T=: Se mantiensg
igual, B+: Ha aumentado. B-; Se ha reducido. Cambio de criterio; P. por decisidn del profesorado. A: decisidn del
alumnado, O: porofros molivos. X sin respuesta

Fig. 41. Tabla 15. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracion propia.

Como se ha explicado, la pregunta sobre los cambios cuantitativos de los referen-
tes se hizo en relacion a las asignaturas en las que los profesores ejercen su docencia, y
también respecto al conjunto de la facultad en la que trabajan. Continuamos pues con
estas impresiones de los profesores acerca de los cambios cuantitativos en el uso de los
referentes en sus facultades, y los posibles motivos de dichos cambios.
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e Cambios en el uso de referentes en la ensefianza de la pintura en conjunto
de los estudios las facultades.

El proximo grafico recoge la percepcion del profesorado encuestado respecto de la
variacién que han tenido el uso de los referentes en el conjunto de los estudios de pin-
tura, desde que ejercen la docencia en su facultad. En esta ocasion se incluyé en el cues-
tionario la opcién no sabe, por la posibilidad de que algunos profesores no tuvieran una
vision de conjunto de todos los estudios. Por ejemplo, porque su reciente incorporacion a
la docencia no les hubiera permitido tener perspectiva suficiente. Veamos los resultados
de las respuestas en el grafico 15.

VARIACION EN LA UTILIZACION DE LOS REFERENTES. INICIO DE LA
DOCENCIA.PROFESORES

EBIDIMENSIONAL  ETRIDIMENSIONAL

| 54%

AUMENTA

e 4044]

A 5%
DISMINUYE |
|l . i il o e e, 20T

R R . I

SE MAMNTIEME IGUAL
h—mm 39%

N 7
— IIEHP

NO SABE

Fig. 42. Grafico 15. Respuesta de los profesores sobre la variacion de los referentes desde que ejercen
docencia. Elaboracién propia.

Se observa con claridad que la opinibn mas generaliza es el aumento del uso de los
referentes bidimensionales en detrimento de los tridimensionales.

Debe tenerse en cuenta que los resultados reflejados en el grafico anterior tienen
una fuerte influencia de la trayectoria académica de los profesores. La horquilla de los
anos en que los profesores participantes ejercen docencia en sus respectivas facultades
es muy amplia; y comprende desde incorporaciones al puesto en 1982, hasta las mas
recientes, en 2014. Por décadas, hay ocho profesores que se han incorporado a sus
facultades en la década de los ochenta; once que han comenzado en la década de los
noventa; diecisiete que se han incorporado en la primera década del siglo; y ocho que lo
han hecho en la presente década.
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Se observa que quienes mantienen su actual puesto de trabajo desde hace un largo
periodo de tiempo tienen mayores probabilidades de conocer cambios cuantitativos en
el empleo de los referentes que aquellos de reciente ingreso, que apenas habran visto
cambios. Por captar estos matices, recogemos aqui los datos basicos de esta variable. Las
respuestas “no sabe”, estan comprendidas entre los afios 2008 y 2014 para los referen-
tes bidimensionales, y entre los afios 1997 y 2014 para los tridimensionales. Respecto a
los referentes bidimensionales, la mayoria de las respuestas que sefialan su aumento esta
comprendida entre los afos 1982 y 2003; mientras que las opiniones de que se mantie-
nen corresponden a profesores incorporados entre los afios 2003 y 2014. En cuanto a los
referentes tridimensionales, las respuestas sobre su disminucién corresponden a profeso-
res incorporados desde 1982 hasta 2014; mientras que las referidas a que el empleo de
estos referentes que se mantienen igual corresponden a profesores incorporados entre
los anos 1989y 2013.

Como término de comparacion, tomamos una cita relativa al afo 1965, la época en
que el pintor Antonio Lépez Garcia ejercié como docente en la Escuela de San Fernando.
Alli, “el Unico método admitido oficialmente para aprender a pintar era la copia directa
del natural. La copia de laminas era inconcebible, y el uso de imagenes del arte moderno
o la utilizacion de fotografias estaba proscrito” (Cabezas—Gelabert, Oliver, 2015, p. 36).

Si esto ocurria en 1965, la situaciéon entre 1983y 1990, en que la autora del presente
trabajo estudi6 en la Facultad de Bellas Artes de Madrid, era practicamente la misma. En
algunos de los grupos de la asignatura de primer curso Elementos basicos de la plastica
se utilizaron durante dos semanas referentes bidimensionales —fotocopias en blanco y
negro a partir de fotografias del saxofonista Stan Getz y del pintor Manolo Millares—
para dos ejercicios de 20 x 20 cm. tamano realizados al gouache. En la asignatura Ana-
tomia artistica se utilizaban las ldminas del libro Anatomia artistica del hombre (Moreaux,
1947) para dibujar huesos y musculos de manera individual o en dibujos de figuras
desollados. Y, de vez en cuando, algun estudiante de pintura de quinto curso recurria
esporadicamente a alguna imagen para pintar algun detalle en un cuadro. El resto de la
carrera no se realizaba trabajo alguno a partir de referentes bidimensionales.

7.2.2. Causas de las variaciones cuantitativas en el tiempo de empleo de las tipologias
de referentes visuales.
A continuacién, hacemos un repaso por algunas opiniones que pueden servir como

ejemplo de lo que los profesores han aventurado como posibles motivos de estos cam-
bios. En esta ocasién hemos agrupado dichas opiniones en cuatro grupos.
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GRUPO 1. FALTA DE TIEMPO, ESPACIO O COMODIDAD.

El nexo de union de este grupo es similar al del mismo nombre en las respuestas
referidas a asignaturas. Se sigue insistiendo en la falta de tiempo presencial del alumno,
consecuencia de los nuevos planes de estudio. Como en la tabla de las respuestas por
asignaturas, las circunstancias influyen en contra del empleo del referente tridimensio-
nal. En su lugar, el empleo del referente bidimensional aumenta.

GRUPO 1
FALTA DE TIEMPO, ESPACIO O COMODIDAD.PROFESORES
TIPO DE RESPUESTA DE DESARROLLO
REEERENLS Extracto de la respuesta
TRI | BI
T- B+ Porgue hay tendencia a lo cémodo, lo facil y no interesa el rigor.

Todo ello sumado a la falta de tiempo (que es imprescindible en
toda formacién). Se tiende a lo inmediato, que se ha acentuado
exponencialmente desde la imposicién del grado.

T- B+ Lo que comenté antes: escasez de tiempo presencial en las
1988 | asignaturas (horas y meses de formacion), y ello hace que
recurran a soluciones mas inmediatas y faciles.

T- B - A una clara disminucion de horas de permanencia en los
1993 | talleres

T- B + Cambio de planes de estudio, menos horas de docencia,
1990 | profesorado nuevo que ha estudiado con nuevos planes de
estudio
T= B+ Pintar del natural significa aceptar limitaciones, hacer

2001 | rectificaciones, asumir errores pero sobre todo, requiere tiempo
de observacion. Tener tiempo para la observacion no es facil en
la realidad que nos toca, estamos rodeados de millones estimulos
cambiantes y nuestro tiempo esta cada vez mas fragmentado.
Y en otro orden de reflexion, trabajar con referentes
tridimensionales significa presencialidad del estudiante y
horas de docencia en las asignaturas de dibujo y pintura, la
reduccidn de los estudios de BBAA de 5 a 4 anos, los actuales
planes de estudios que reducen a la mitad |la presencialidad
de los estudiantes y la concentracion de materias en
cuatrimestres no juegan en absoluto a favor de las horas que
requiere el lento y dificil aprendizaje de la pintura.

T- B+ Se opta por la utilizacion de los referente bidimensionales por su
2001 | facil accesibilidad.

Tipo de referente: Tridimensional: TRI. Bidimensional: BI. T+ Ha aumentado. T-: se ha reducido. T=: Se
mantiene igual. B+ Ha aumentado. B-; Se ha reducido. N5: no sabe. La cifra de la segunda columna indica el afio
de comienzo de actividad docente de guien expresa su opinidn.

Fig. 43. Tabla 16. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracién propia.
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GRUPO 2. AUMENTO DE ASIGNATURAS TECNOLOGICAS.

Las respuestas de este grupo justifican el incremento del referente bidimensional en
la creacion de nuevas asignaturas en las que se potencia el trabajo con las herramientas
tecnologias “que supuestamente ofrecen resultados mas inmediatos”. Estas asignaturas
han incrementado su presencia en los planes de estudio, y esto ha ido en detrimento de
las asignaturas que requieren “metodologias de ejecucion mas lentas”.

GRUPO 2
AUMENTO ASIGNATURAS TECNOLOGICAS. PROFESORES
TIPO DE RESPUESTA DE DESARROLLO
REFERENTE Extracto de la respuesta
TRI | BI
T- B+ La cantidad de contenidos que hoy queremos trabajar en las

1982 | facultades de bellas artes se ha diversificado mucho y las horas
lectivas se han reducido. Eso ha ido en detrimento de
asignaturas llamadas "tradicionales"”, que para algunos
profesores han pasado de moda. Eso ha dado pie a que
algunos centros privados hayan apostado por ese entrenamiento,
con bastante éxito, [...]

NS B+ Algunas asignaturas implantadas hace afos prestan mayor
2000 | atencion a los referentes bidimensionales que las asignaturas
anteriores a las gue sustituyeron

T= B+ Han aumentado las asignaturas relacionadas con la Infografia
1989 | y esta parte siempre de referentes bidimensionales

T= B+ Mecesidades de la docencia para la formacion visual. Pero el
0000 referente bidimensional crece en parte debido al lenguaje de
Internet, etc.

T= B+ Las nuevas tecnologias se han ido incorporando y las

1993 | metodologias para llegar a los objetivos se han ampliado,
son mas rapidas y eficaces. Y los planes de estudio, con
asignaturas cuatrimestrales en donde es imposible dar tiempo de
maduracion a otras metodologias mas lentas de ejecucion,
han hecho que el profesorado se decante por metodologias mas
rapidas. Aun asi las asignaturas que, sobre todo en Primer curso,
utilizaban modelo del natural lo siguen haciendo.

Tipo de referente; Tridimensional: TRI. Bidimensional: Bi. T+ Ha aumentado. T-! 5e ha reducido. T=: Se mantieng
lqual. B+: Ha aumentado. B-; Se ha reducido. N3: no sabe. La cifra de la sequnda columna indica el afio de
comienzo de actividad docente de guien expresa su opinidn.

Fig. 44. Tabla 17. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracion propia.
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GRUPO 3. ARTE ACTUAL, SIGNO DE LOS TIEMPOS.

El motivo que une las respuestas de este grupo ya ha aparecido en tablas homaoni-
mas, por lo que no es necesario repetirlo aqui. Veamos las opiniones de los profesores
al respecto:

GRUPO 3
ARTE ACTUAL, SIGNO DE LOS TIEMPOS. PROFESORES
TIPO DE RESPUESTA DE DESARROLLO
REFERENTR Extracto de la respuesta
TRI | BI
T= B+ Reduccidon de afos del grado (menos tiempo de formacién en

1997 | habilidades técnicas), facilidad de acceso a dispositivos
tecnolégicos, intereses en otras practicas artisticas para los
que parece menos necesario el dominio de la representacion
manual.

T- B+ Por el aumento de la presencia de la imagen en nuestra cultura y
1983 | en la pintura.

B + Respuesta a la demanda de como se configura, conforma y
1992 | desarrolla el arte contemporaneo.

T - B - Al auge de las pantallas electrénicas y el acceso a una cantidad
1999 | de imagenes sin fin a través de internet.

I B+ Por multiples motivos, entre los pueden destacar dos vertientes
1989 | en el actual estado de cosas: Por un lado La clara
sobreexposicion a las imaginerias impactantes de la cultura
visual de nuestro momento que, sin duda, configuran el
inconsciente o el deseo visual y que como consecuencia,
puede conllevar un cierto grado de insatisfaccion o rechazo
a la construcciéon de cualquier otro tipo y, por otro, que los
referentes tridimensionales, aquellos que no son "facsimiles
enlatados" de "lo real" muestran una dificultad de acercamiento,
de resolucién y de asimilacién de modelos heredados, por
recientes que estos sean, que el actual acortamiento de la
estructura de estudios en bellas artes impiden desarrollar

Tipo de referente; Tridimensional: TRI. Bidimensional: Bi. T+: Ha aumentado. T-; se ha reducido. T=: Se maniiene
igual. B+: Ha aumentado. B-! Se ha reducido. N5 no sabe. La cifra de [a segunda columna indica el afio de
comienza de actividad docente de quien expresa su opinidn.

Fig. 45. Tabla 18. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracién propia.
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GRUPO 4. TRADICION, INERCIA Y VIGENCIA.

Este grupo de respuestas tiene un estrecho vinculo con el anterior, quiza sea un
ampliacion o profundizacién de los mismos motivos. Recoge opiniones que aluden de
una manera o de otra a la continuidad de los referentes tridimensionales, bien valorando
sus ventajas o lamentando la pérdida de aprecio por ellos; o bien, en el polo opuesto,
dando a entender que la presencia de los referentes tridimensionales se debe a la inercia
de la tradicién. Aparece ademas una justificacion para el aumento de los referentes bidi-
mensionales basada en la tradicion, que suele ser una argumentacién que se asocia con
mayor frecuencia al empleo de los referentes tridimensionales.

GRUPO 4
TRADICION, INERCIA Y VIGENCIA. PROFESORES
TIPO DE RESPUESTA DE DESARROLLO
REFERENTE Extracto de la respuesta
TRI | BI
T= |B= Es posible que se deba a que los referentes naturales siguen

2008 ejerciendo un atractivo singular en el proceso de aprendizaje.
Esto puede venir motivado porgue no se ha resuelto ain gque la
representacion pictdrica tiene un recorrido mas amplio que la
pura aplicacion de materiales sobre un soporte. La tradiciéon es
poderosa y valida, por supuesto, pero el natural y los
referentes bidimensionales sirven para mucho mas que para
pintar. Es posible y necesario plantear otras propuestas de
alcance donde la materializacién de los referentes sean un
vehiculo y no un fin.

T= = Creo que quienes trabajan partiendo de la naturaleza y los
0000 modelos transforman poco sus metodologias y al revés.

T- |B+ Los modelos cuestan dinero, parecen algo "académica" y

2003 decimondnico. Los alumnos perciben que utilizar una fotografia
elegida por ellos mismos es "darle libertad", lo que valoran de
manera positiva.

T= B+ Los pintores siempre han utilizados catalogos y muestrarios
2000 de imagenes bidimensionales como ayuda. La diferencia es
gue ahora con un moévil pueden producirlas ellos mismos.
T+ = Al empeno de algunos profesores por mantener ciertas practicas
2006 docentes

T- |B+ Por considerarse poco actual, entendiendo la tridimensionalidad
2011 de los referentes a una construccién de la pintura clasica y
académica.

Tipo de referente: Tridimensional: TR, Bidimensional: Bi. T+: Ha aumentado. T-: se ha reducido. T=: 5e mantiene
igual. B+ Ha aumentado. B-; Se ha reducido. N5: no sabe. La cifra de ja segunda columna indica el afio de
comienzo de actividad docente de quien expresa su opinidn,

Fig. 46. Tabla 19. Respuestas de los profesores sobre los cambios de los referentes. Elaboracion propia.
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7.2.3. Valoraciones sobre variaciones cuantitativas en el tiempo de empleo de las
tipologias de referentes visuales.

Aunqgue la mecanica de recogida de la informacion hacia recomendable separar las
preguntas en cambios por asignaturas y cambios en la facultad en las que el profesor
participante ejerce su docencia, la mayor parte de los resultados confluyen, por lo que
los valoramos juntos para evitar duplicar el mensaje haremos referencias por separado.

En cuanto a las variaciones por asignaturas cabe hablar de que en general el uso
de ambos tipos de referentes se mantiene mas o menos igual desde que los profesores
participantes las imparten. No obstante, esa relativa igualdad debe ser matizada, pues el
empleo de los referentes tridimensionales ha disminuido en los Ultimos afios en el 20%
de las asignaturas, es decir, en una de cada cinco, en tanto que el empleo de los refe-
rentes bidimensionales ha aumentando en el 10% de las asignaturas aproximadamente.

En cuanto a las variaciones experimentadas en el conjunto de las facultades, de las
que disponemos de plazos de observacién mas amplios, hemos mostrado que el empleo
de referentes de ambos tipos ha cambiado de manera importante en lo cuantitativo. En
efecto, y pese a que los profesores participantes que se han incorporado a trabajar en las
ultimas dos décadas son mayoria, hemos mostrado que la igualdad en la utilizacion de
los referentes tridimensionales se mantiene en el 40% de las asignaturas, frente a una
disminucion en otro 40% de las asignaturas. Y el empleo de los referentes bidimensio-
nales se mantiene en un 30% de las asignaturas frente a un aumento en el 50% de las
asignaturas, cifras todas ellas aproximadas. Existe, por tanto, un reemplazo o sustitucion
parcial cuantitativamente significativo de un referente por otro, que probablemente tie-
ne su correspondencia en una sustitucion en la adquisiciéon de competencias.

Recordamos aqui, a modo de comparacion, que en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando en Madrid el empleo de un referente bidimensional en una asignatura de pin-
tura era impensable en 1965 (Cabezas—Gelabert, Oliver, 2015, p. 36), y que las cosas
segufan practicamente igual en 1985—90, veinticinco afios después. Hoy, veintisiete
anos después, el 80% de las asignaturas de pintura, segun los participantes en nuestra
encuesta, utiliza en mayor o menor medida este tipo de referentes.

Haremos ahora una valoraciéon conjunta sobre las opiniones de los profesores partici-
pantes vertidas a propésito de los motivos de los cambios en el empleo de unos u otros
referentes en las asignaturas y en las facultades.

Comenzamos por mencionar que algunos de los motivos hacen referencia a los pla-
nes de estudio, las guias docentes, o a la decision del profesorado, que en el fondo no
son propiamente los motivos, sino los ambitos de decisién de los cambios.

Continuamos por los motivos relacionados con las peticiones de los estudiantes y con
la libertad de eleccién de referentes por su parte. Este motivo ejerce, como hemos visto,
una influencia a favor del empleo del referente bidimensional. Las opiniones de los profe-
sores asi lo explican: “se deja libertad total para que ellos elijan el tipo de referentes con
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los que desean trabajar. En la mayoria de los casos los estudiantes recurren a referentes
bidimensionales”.

Pasamos a valorar a continuacion los motivos circunstanciales, que en su mayoria
hacen referencia a la introduccion del Plan Bolonia y; sobre todo, a la reducciéon de horas
presenciales que propugnan los planes de estudio derivados de dicho plan, que se han
explicado en el capitulo 3 de nuestro estudio. Esta reduccion parece haber influido en el
aumento del trabajo desde la imagen en detrimento de referente tridimensional.

El referente tridimensional que se propone en el taller y que ejerce como guia de
los esfuerzos de los estudiantes y de las correcciones del profesor tiene una disminucion
objetiva de tiempo de atencién. A cambio, los estudiantes sustituyen parte del trabajo
en el aula por trabajo en sus hogares, donde es improbable que encuentren espacio para
disponer una escena y una iluminacién, ademas del espacio para pintar. A ello se suma
que el referente tridimensional requiere de ellos mas esfuerzo. Entre una cosa y otra, lo
natural sera que opten en sus horas de trabajo auténomo por el referente que menos
problemas ofrezca. Las circunstancias derivadas de la aplicacion del Proceso de Bolonia
estorban en parte, pues, la utilizacién de los referentes tridimensionales y favorecen el
empleo de los bidimensionales.

Especial interés tienen los motivos relacionados con el aumento de los referentes
bidimensionales por el menor esfuerzo que exige por parte de los estudiantes. En un
escenario de aumento de la competitividad entre las universidades, en el que la publica-
cion de rankings es constante, cabe plantearse si las universidades mejor valoradas son
aquellas que fomentan un menor esfuerzo por parte de sus estudiantes. Evidentemente,
no se trata de demandar de los estudiantes un esfuerzo inutil, pero segun las opinio-
nes recogidas en el capitulo 6, el referente tridimensional resulta mas indicado que el
bidimensional para adquirir las competencias técnicas basicas de la pintura. Desde este
punto de vista, el argumento del menor esfuerzo de los estudiantes como motivo de
sustitucion en los referentes puede relacionarse con una menor adquisicion de compe-
tencias técnicas, especialmente en los primeros cursos. Algunas opiniones de profesores
indican que los estudiantes prefieren los referentes bidimensionales “porque implican un
menor esfuerzo, y a nivel de mimesis ofrecen mejores resultados”, y que “la mayoria del
alumnado recurria hacer fotografias con sus méviles, segun ellos les resultaba mas facil
resolver los problemas desde la imagen que desde la observacion del natural”.

Las opiniones de los grupos pendientes de valoraciéon tienen en comun factores deri-
vados con la actualidad y sus necesidades. Aunque las hemos organizado en tres grupos
diferentes, los tres estan intimamente conectados. El grupo denominado arte actual, signo
de los tiempos recoge casi en su totalidad motivos que justifican la disminuciéon del empleo
de referentes tridimensionales, o el aumento de los bidimensionales. El argumento mas
utilizado alude a la importancia de la imagen —se entiende que se refiere sobre todo a la
imagen fotografica— en nuestra cultura. Esto es un hecho incuestionable, pero sélo sirve
como parte de la explicacion: las asignaturas de escultura apenas acusan esta influencia.
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Otro de los grupos, el del aumento de asignaturas tecnoldgicas en los planes de estu-
dio dedica todas las entradas al incremento de empleo de los referentes bidimensionales.
Segun las opiniones recogidas, estas asignaturas potencian la consecucion de resultados
rapidos y eficientes, lo que lleva a potenciar, incluso fuera de esas asignaturas, metodo-
logias mas rapidas en los talleres de pintura.

El Ultimo de los grupos dedicados de mas o menos directamente a la actualidad,
gue hemos denominado Tradicion, inercia y vigencia, recoge comentarios o explicaciones
relacionadas con el aumento, la disminucién o la continuidad en el empleo de ambos
referentes en distintas asignaturas. Dos de ellos explican la disminucién en el empleo de
los referentes tridimensionales porque tienen para algunas personas connotaciones de
pintura clasica, académica o decimondnica. Otros dos profesores parecen precisamente
expresar esta opinion al argumentar que en sus facultades permanece igual o incluso cre-
ce la utilizacion docente de referentes tridimensionales. Segun uno de ellos se debe “Al
empeno de algunos profesores por mantener ciertas practicas docentes”; en tanto que
el otro opina que “Creo que quienes trabajan partiendo de la naturaleza y los modelos
transforman poco sus metodologias y al revés”. También encontramos en este grupo una
motivacién del empleo de los referentes bidimensionales un tanto atipica, por utilizar
como argumento la continuidad de la tradicion: “Los pintores siempre han utilizados cata-
logos y muestrarios de imagenes bidimensionales como ayuda. La diferencia es que ahora
con un movil pueden producirlas ellos mismos”. Esta alusion a la tradicién pasa por alto
que el uso que se hacia de los referentes bidimensionales en el pasado, al menos hasta
la popularizacion de la fotografia a mediados del siglo XIX, no tenia nada que ver con el
que se hace hoy dia, lo que resta buena parte de su sustento histérico a la argumentacion.

Finalmente, hay en este epigrafe otro grupo de opiniones de dificil clasificacion, del
que conviene recordar dos de ellas que aluden a otros planteamientos, desde el uso de
referentes no visuales, a una aplicacion de la metodologia en funciéon “de cada caso,
de cada alumno, de cada grupo, de cada ambiente”. Una Ultima opinién de este grupo
sefala que “Las competencias adquiridas previamente por los alumnos respecto a los
aspectos mas mecanicos de la representacion de la forma son menores, estan menos au-
tomatizados y, por consiguiente, el desarrollo de las claves procesales y conceptuales de
las asignaturas se bloquean de modo no deseado”. Es decir, que un menor empleo del
referente tridimensional parece tener como resultado una adquisicion de las capacidades
técnicas mas mecanicas o susceptibles de automatizacién, lo que impide el desarrollo de
otros contenidos.

Tras analizar y valorar los cambios que se han producido en el empleo de uno u otro
tipo de referentes en las Ultimas décadas desde un punto de vista cuantitativo, y los moti-
vos gque pueden haberlos provocado, pasamos a revisar las preferencias de los estudiantes.
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7.3. Preferencias sobre tipologia de referentes para el aprendizaje de la pintura.

7.3.1.  Preferencias de los estudiantes sobre tipologia de referentes para el aprendizaje
de la pintura.

En este punto vamos a revisar las preferencias de los estudiantes a través de lo que
éstos manifiestan respecto de la pintura que hacen para si, fuera de las obligaciones
de las asignaturas; y por qué tiene estas preferencias. Ademas, recogemos también las
opiniones de los profesores acerca de qué preferencias perciben ellos en sus estudiantes,
y las posibles causas. La pertinencia de la pregunta a los profesores estriba en poder
establecer una comparacion entre lo que los estudiantes prefieren y lo que los profeso-
res creen que prefieren, con el fin de detectar si esta creencia es correcta, o si existen
desviaciones. Conocer la concordancia o discordancia puede contribuir a establecer un
empleo distinto de unos u otros referentes. Comenzamos por revisar las respuestas de
los estudiantes en un grafico comparativo:

PREFERENCIAS ESTUDIANTES.ELECCION DEL REFERENTE

S BIDIMENSIONAL ETRIDIMENSIONAL AMBOS INDISTINTAMENTE

61% 619
53%
47%, 47%
3504 2
33%
309
26%
22% 23% 20%
179
13% - 12%

iRE BR" BB H. -

12 CURSO 22 CURSD 32 CURSO 42 CURSO GRADUADOS

Fig. 47. Grafico 16. Respuesta de los estudiantes sobre la preferencia en la eleccion del referente
en sus trabajos fuera curriculum académico, en funcién del curso en que se encuentran al realizar
la encuesta. Elaboracién propia.

El grafico 16 rico en informacién, muestra que en términos generales los estudian-
tes participantes trabajan con ambos tipos de referentes indistintamente. Sin embargo,
en el recorrido curso a curso puede observarse que esta ambivalencia decae en los dos
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ultimos cursos, en que el referente bidimensional es claramente preferido. Es decir, hay
una acusada tendencia creciente en la preferencia por el referente bidimensional, que va
desde el 17% en primeroy el 13% en segundo curso hasta el 53 % en cuarto curso. Esta
tendencia se cruza con la de la ambivalencia, muy alta en los dos primeros cursos (61%)
y todavia claramente mayoritaria en tercero (47 %, frente al 30% de preferencia por el re-
ferente bidimensional y 23 por el tridimensional). Es en cuarto curso donde la ambivalen-
cia cede la primera plaza a una holgada preferencia por el referente bidimensional (35%
frente al 53%). El referente tridimensional tiene un nivel de preferencia bastante similar
al del referente bidimensional en los estudiantes de los tres primeros cursos, pero esta
similitud experimenta un cambio brusco en cuarto curso. En cuarto, la preferencia por el
tridimensional pasa a ser menos de la cuarta parte de la preferencia por el bidimensional
(12% de tridimensional, frente al ya sefalado 53% de bidimensional).

Como ya se ha comentado, en tercer y cuarto curso los estudiantes de las facultades
espanolas desarrollan sus proyectos personales, sobre todo en este cuarto y ultimo curso
de grado. Este hecho puede justificar el que nuestros estudiantes experimenten un subito
incremento del interés en los referentes bidimensionales. Sin embargo, debemos sefalar
que esta explicacion tiene mayor légica si nos referimos a los trabajos para las asignaturas
que si nos referimos a las obras pictéricas que realizan para si mismos, fuera del curri-
culum académico. En principio, los cuadros que pintan para si son siempre, por decirlo
asi, proyectos personales, luego no deberian experimentar un vuelco al llegar a cuarto
curso. No parece haber, por tanto, una explicacion clara de este crecimiento critico en las
preferencias extra—académicas de los estudiantes de cuarto curso.

Tampoco hay una explicaciéon clara de las preferencias de los graduados, en los que
las tendencias se invierten. En cualquier caso, debe tenerse en cuenta que el reparto de
respuestas puede introducir sesgos que obstaculicen la comprension. Esto es especialmen-
te significativo en el caso de los graduados, pues tan sélo 15 han respondido a esta pre-
gunta, por lo que carece de sentido tratar de aventurar una interpretacion. No obstante,
resefamos aqui los datos, a mero titulo informativo. Las tendencias, como hemos dicho,
se invierten: los valores de las respuestas de los graduados revelan un retroceso impor-
tante de la preferencia por los referentes bidimensionales (pasan del 53% al 33%), y un
aumento de las posturas ambivalentes (del 35% al 47%) y de la preferencia por los tridi-
mensionales (del 12% al 20%). De hecho, los valores entre los graduados revierten a cifras
similares a los de los estudiantes de tercer curso, previas al cambio critico de cuarto curso.

Una vez analizados los resultados cuantitativos reflejados en el grafico 16, pasamos
a revisar las opiniones de los estudiantes en sus respuestas de desarrollo. Pueden consul-
tarse las opiniones completas en la tabla correspondiente del anexo VI.

Las respuestas de los estudiantes que han marcado la opcion ambos indistintamente,
indican que la utilizacion de uno u otro referente depende del trabajo que quieran realizar.

En algunos casos recurren a los referentes bidimensionales por no tener modelo dis-
ponible, aunque prefieran el natural por su mayor adecuacion para aprender cuestiones
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formales. Este aprendizaje permite interpretar mejor las imagenes. Hay también mani-
festaciones en sentido opuesto: “Porque desde el bidimensional aprendo una manera de
interpretar lo que veo y en el tridimensional practico lo que he deducido y aprendido con
el bidimensional” (cita textual de un estudiante de 2° curso). Otras respuestas aluden al
facil de acceso a las imagenes bidimensionales; a la comodidad o facilidad que ofrece la
imagen frente a la dificultad que supone el mundo tridimensional, o a su utilidad para
visualizar cosas o detalles que la vista desnuda no puede alcanzar.

Las respuestas de quienes prefieren utilizar el natural en su tiempo libre aportan justifi-
caciones mas claras respecto a su uso que las de los estudiantes ambivalentes. La mayoria
de ellas alude a la informacion que les ofrece el natural, desde la comprension de la forma,
el volumen, el movimiento, la temperatura, la textura, el color, la distancia, las emociones;
el poder tocarlo, manipularlo y verlo y examinarlo desde su propia experiencia. Todo ello,
seglin sus respuestas, les permite una interpretacion mas libre o creativa que la que realizan
a partir de la informacién que les aporta una fotografia. De hecho, consideran a ésta como
una representacion limitada y mediada de la realidad. Aunque algunos alumnos manifies-
tan que es mas dificil el trabajo desde el natural, lo prefieren por el reto que ello les supone.

En las respuestas de los estudiantes que prefieren pintar en su tiempo libre desde
una imagen bidimensional se utiliza como argumento frecuente la comodidad. A veces
se menciona sin especificar mayores razones. En otras ocasiones si se especifican las
razones de esta comodidad. Puede deberse, por ejemplo, a no tener que depender del
modelo; o al control del tiempo. En este caso se alude tanto al tiempo y tranquilidad que
necesitan en la ejecucion del trabajo, como al tiempo inmovilizado de la imagen estatica,
tanto en los elementos que componen la imagen como en la luz que les bafa. Otros es-
tudiantes manifiestan preferir el referente bidimensional por ser un recurso de mas facil
acceso, o por ser mas sencillo en términos de ejecucion.

Aunque los casos anteriores parecen aludir a imagenes mas o menos fieles de ele-
mentos fisicos preexistentes, también hay quienes utilizan construcciones o manipula-
ciones de material previo como referentes bidimensionales. Esta construccién se utiliza
posteriormente como boceto o mediacién para la realizaciéon del trabajo.

En cuanto a la diferenciacion de las respuestas por el curso, los mas destacable es
que la mayoria de las respuestas favorables a los referentes bidimensionales provienen
de los alumnos de cuarto curso. No hemos obtenido de alumnos del tercer curso res-
puestas de desarrollo favorables a los referentes bidimensionales.

También debe sefialarse que algunas de las respuestas muestran ciertas dificultades
para ser computadas. Sobre todo, porque manifiestan una preferencia, pero en la res-
puesta de desarrollo sefialan en realidad otra distinta. Por ejemplo, manifiestan preferen-
cia por los referentes bidimensionales en los cuadros que pintan para si, pero expresan
con claridad que lo hacen por falta de modelo, aunque preferirian el natural o poder
combinar ambos tipos de referentes. Afortunadamente, estas respuestas ambiguas o
confusas son una pequefia minoria.
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Una vez que hemos revisado las preferencias de los estudiantes en la pintura que rea-
lizan para si, ajena a los ejercicios y al aprendizaje académico, pasamos a ocuparnos de la
percepcion que los profesores tienen de las preferencias de los estudiantes. El siguiente
grafico muestra esta percepcion en color verde claro, y permite compararla con la prefe-
rencia mostrada por los estudiantes en sus propias respuestas (Grafico 17.)

PREFEREMCIA DE ESTUDMAMNTES SOBRE REFERENTES BICHMMEMNSIONALES
O TRIDIMENSIOMALES. ESTUDIANTES ¥ PROFESORES

FROFESDRES ESTURIANTES

Bl
BACARAEMSICNAL
3%
L35
TRIDIMERSIQN AL
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2%
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Fig. 48. Grafico 17. Respuestas de los estudiantes sobre sus preferencias en la eleccion de referen-
tes y respuestas de profesores sobre la percepcién que tienen de sus estudiantes sobre la eleccion
del referente. Elaboracion propia.

En el grafico comparativo 17 se puede observar con claridad que hay diferencias nota-
bles entre las preferencias de los estudiantes que han participado en la encuesta y la percep-
cion del profesorado. Entendemos que tal desajuste puede deberse a un sesgo producido
por la falta de equilibrio en el reparto de las respuestas. Sin embargo, no debe descartarse la
lectura principal del grafico, es decir, que haya un desfase efectivo entre las preferencias de
los estudiantes y las percepciones de los profesores al respecto. En este sentido, apuntamos
la distancia entre lo que los estudiantes deseen hacer y lo que efectivamente hagan como
posible factor distorsionante. Volveremos sobre esta diferenciacion en la valoracion global
del capitulo 7. Por una causa u otra, el grafico muestra que el 60% de los profesores partici-
pantes estiman que los estudiantes prefieren trabajar desde imagenes bidimensionales, una
cifra que se aleja mucho de la que manifiestan los propios estudiantes, que ronda el 30%.

En cuanto a la preferencia de los estudiantes por trabajar desde referentes tridimensio-
nales, es sefalada por un 13 % de las respuestas de los profesores, lo cual esta bastante
cerca de las preferencias manifestadas por los propios estudiantes, que se cifra en un 19%.

La diferencia vuelve a ser muy abultada en lo tocante a una ausencia de preferencia por
uno u otro referente o, lo que es lo mismo, la disposicion por trabajar con uno u otro refe-
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rente por igual. El 27% de los profesores estiman esta disposicion ambivalente de los estu-
diantes, lo cual esta muy lejos de las respuestas de los estudiantes, que estan en el 47%.

7.3.2.  Consideraciones de profesores sobre preferencias de los estudiantes en la tipologia
de referentes para el aprendizaje de la pintura

Una vez revisadas de forma cuantitativa las creencias de los profesores sobre las pre-
ferencias de los estudiantes, mostramos a continuacién las respuestas de desarrollo de
los profesores. Al ser una informacion valiosa, que refleja —mas alla de la certidumbre o
falsedad de estimaciones numéricas— lo que se observa en las aulas, hemos optado por
incluir todas las respuestas en la tabla 20.

| CONSIDERACIONES DE PROFESORES SOBRE PREFERENCIAS DE LOS ESTUDIANTES
EN LA TIPOLOGIA DE REFERENTES PARA EL APRENDIZAJE DE LA PINTURA
GRUPO GENERAL. RESPUESTAS PROFESORADO
EP:lJEEFLETRIEPhéC]IJi RESPUESTA DE DESARROLLO
REFERENTE Extracto de |la respuesta
T Deben desarrollar nuevas técnicas

T Un alumno puede por si mismo recurrir a la imagen bidimensional para
realizar su trabajo. Sin embargo, es esperable de una institucion formativa
gue incluya la posibilidad de utilizar modelos tridimensionales como parte
de la formacion de un alumno

T A los resultados obtenidos tras algunas practicas y al potencial del
referente

T Yo creo que a ellos les gusta pintar del natural, de todas formas,
también depende todo de cémo se lo expliques, depende mucho si elios
tienen claro cual es su objetivo del trabajo gue estan haciendo, que no es
hacer un cuadro bonito, que sea extraer una serie de datos del entorno,
que tengan clara la idea de qué estan analizando pictéricamente o hacer
una estructura cromatica...

T respuesta emocional

B en 1° les interesa lo objetual, pero después, se acostumbran con las
nuevas tecnologias a lo bidimensional, con moviles, que vyo se lo
prohibo. Pero si les interesa trabajar partir de imagenes editadas en el
ordenador.

B Mayor facilidad en los procesos de mimesis.

B Depende, pero en un principio, de primeras siempre prefieren
bidimensional, por la cuestion de gue lo ven mas facil, lo ven mas facil...
pero claro, el gue ya controla, el que ya tiene experiencia sabe que con
el tridimensional es mucho mas facil conseguir mejores resultados y
sacarle mas partido. Entonces depende del nivel del alumno. El alumno
gue es principiante prefiere bidimensional pero el que ya sabe de qué va el
tema pues ya prefiere tridimensional.

1* fila: opinidn del profesor sobre las preferencias de los estudiantes.
Trndimensional: T, Bidimensional! B. Por igual: =. X sin respuesta.

(Continuacion en pag. siguiente)
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Es mas facil. La imagen digitalizada ya ha traducido a un lenguaje
bidimensional los estimulos o perceptos que emanan de la realidad
tridimensional. Por otra parte, depende en gran medida de las aptitudes
del alumno para el dibujo. Los que tienen talento en ese campo
habitualmente disfrutan trabajando del natural, tanto o mas que trabajando
a partir de las imagenes bidimensionales.

Por comodidad y porque es mas sencillo tener las 3 dimensiones
volcadas en un plano bidimensional

Porque les cuesta menos conseguir acabados aparentes que en muchas
ocasiones resuelven con poco analisis a nivel cromatico y compositivo
pero con mucho efectismo. Si el alumno no ha interiorizado los elementos
fundamentales de la pintura, la copia de fotografias, le hace mas dafio que
bien. Otra cuestion seria ir a un museo a pintar una copia de un cuadro que
puedes observar del natural. No se realizaria un ejercicio creativo, pero si
permitiria leer el color, la pincelada, el gesto, etc. Cosas que por desgracia
perdemos al no poder tener el referente fisico de la obra, y depender tanto
de su reproduccion fotografica.

m

Es mas facil obtener resultados visualmente acordes con el modelo

Pues estan acostumbrados a utilizar la imagen bidimensional pero yo creo
que cuando prueban el natural se dan cuenta de la riqueza del natural y de
que les abre un camino que la imagen bidimensional es todo lo contrario
;no?, normalmente, cuando ta4 miras una imagen bidimensional, una
fotografia, por muy buena que te parezca hay una degradacién del color y
en el natural hay una riqueza de color casi imposible de alcanzar. Yo creo
que ellos enseguida se dan cuenta de que eso es una verdadera mina para
un pintor.

Creen que es mas sencillo, y en cierto modo lo es, ya que se reduce el
problema de pasar de 3d a 2d.

Docencia deficiente y aprendizaje ineficiente. Inercia y comodidad.

Sobre todo por comodidad. Resulta mas facil enfrentarse a una imagen
simplificada, sobre todo si no se tiene un gran dominio del dibujo y
del color.

La imagen bidimensional ofrece una resolucion mas sintética que el natural

Actualmente la fotografia forma parte de la comunicacién habitual de
gran parte del alumnado. Creo que en parte se sienten mas
identificados con las imagenes bidimensionales que forman parte de
su imaginario. Por otro lado, creo que también contribuye a este hecho la
cuestién de que pintar a partir de imagenes bidimensionales requiere
de un menor esfuerzo en la mayoria de los casos.

En su mayoria y sobre todo en los primeros cursos los alumnos prefieren
desde la imagen bidimensional, ellos mismos dicen que encuentran unos
resultados inmediatos y muy satisfactorios. En los cursos superiores
eligen ellos mismos sus referentes y son muy pocos por los que optan
trabajar del natural, y en su mayoria como una necesidad para ampliar su
aprendizaje de la pintura.

Al mundo contemporaneo plagado de imagenes en todo tipo de
pantallas.

Debido a los nuevos habitos de comunicacién

mw

Al uso del teléfono mavil.

A que viven (vivimos) en un mundo dominado por la imagen. Somos
capaces de pasar horas mirando imagenes en una pantalla, sin embargo,
nos cuesta dedicar un tiempo a contemplar lo que tenemos alrededor.

m

accesibilidad

Es mas facil. Ademas, vivimos en un mundo de imagenes.

a la costumbre de andar con el mévil (acceso rapido a cualquier cosa)

12 fila- opinidn del profesar sobre las preferencias de los estudiantes.
Tridimensional: T. Bidimensional: B. Por igual: =. X sin respuesta.

(Continuacion en pag. siguiente)
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CONSIDERACIONES DE PROFESORES SOBRE PREFERENCIAS DE LOS ESTUDIANTES
EN LA TIPOLOGIA DE REFERENTES PARA EL APRENDIZAJE DE LA PINTURA

GRUPO GENERAL. RESPUESTAS PROFESORADO

B Por estar inmersos en la cultura global y local ("glocalizacién" que sefiala
Ana Maria Guasch) y porque su forma de intermediar con el mundo es
con pantallas bidimensionales.

B Les interesan mas, son su medio ambiente.

B La imagen bidimensional la tenemos cada vez mas presente.
Experimentamos la realidad desde la bidimensionalidad a través de la
pantalla del ordenador, el teléfono, la TV... A los estudiantes les resulta
mas sencillo representar miméticamente a partir de fotografia,
comprenden mas rapido la forma, ven con mas facilidad la relacion
luz/sombra, lo prefieren, aunque suponga problemas en la valoracién
del color.

= La imagen del natural les supone un reto. Por el contrario la imagen
bidimensional les procura un porcentaje de afinaciéon y reproduccién de
imagen mas cercano al modelo y un menor nimero de recursos a poner de
relieve.

= Creo que depende los objetivos que se planteen en cada trabajo, en mi
caso pocas veces hablamos de representacion, asi que tratamos de
observar la vida, si es necesario con un modelo de referente esta bien,
como el objeto respecto a lo cotidiano o si son necesarias imagenes
bidimensionales también esta bien. aparecen dificultades en ambas vias de
aprendizaje.

= Entienden que el Natural puede ser necesario, pero es mas dificil, y
prefieren otros caminos

= Los referentes son diferentes

= Me parece importante que pinten del natural en los primeros afios de
aprendizaje, con el fin de adquirir los fundamentos para la interpretacién y
representacion de la realidad. Para el desarrollo de proyectos autbnomos
me parece secundario.

= Es dificil, quiza inadecuado, tratar a los alumnos como un grupo
homogéneo, por lo que entiendo que debe responderse a la pregunta
anterior con una amplia generalizacion. Si prescindimos de ella, y de
acuerdo con lo que se observa en las aulas, hay alumnos que prefieren
pintar desde el natural, otros prefieren trabajar desde un imagen
bidimensional -casi siempre una fotografia en cualquiera de sus posibles
medios-, y otros usan ambos tipos de referentes. Sin embargo, aunque
seria dificil asegurarlo, parece que la predisposiciébn a usar referentes
fotograficos es un poco mayor a la que hay hacia los tridimensionales.
Restaria saber si quienes lo hacen eligen en los ualtimos cursos
especializaciones en diseno, ilustracion, y artes visuales, o bien eligen
pintura y artes plasticas.

= Hay quienes prefieren la imagen bidimensional porque se sienten mas
seguros. Pero también hay quienes prefieren el referente tridimensional,
porque les reta y es una experiencia que no tienen tan practicada.

= El aprendizaje es diferente, pero ambos son compatibles y enriquecedores.

= Aunque el porcentaje pueda ser similar, la imagen bidimensional es hasta
cierto punto menos conflictiva y mas sencilla de interpretar, razén por lo
que suele ser preferida por estudiantes con dificultades para
interpretar el color natural, de mayor grado de complejidad por las
variaciones del contexto.

= Depende del curso, asignatura, objetivos y de la necesidad de acelerar los
elementos procesales de lo pictérico

= Ambos medios aportan posibilidades.

X Los alumnos prefieren no pintar, pero por ello justamente hay que
enfrentarlos con el problema.

12 fila: opinion del profesor sobre las preferencias de los estudiantes.
Tridimensional: T. Bidimensional: B. Por igual: =. X_ sin respuesta.

Fig. 49. Tabla 20. Respuesta de los profesores sobre la preferencia de los estudiantes. Elaboracion propia.
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Las razones de la preferencia de los estudiantes por uno u otro tipo de referentes han
aparecido en otras partes anteriores. Esta reiteracion constante deja lugar a pocas du-
das. Los motivos para preferir los referentes bidimensionales son, de acuerdo con estas
respuestas, la comodidad y facilidad de acceso; la estrecha relacién cultural que hemos
establecido con las imagenes fotograficas y las pantallas; y la facilidad para obtener re-
sultados miméticos aceptables pintando a partir de ellos. En la cuestion de las pantallas
mas de un profesor sefala en concreto la pantalla del teléfono moévil como responsable
del cambio. Esto explicaria que el cambio haya sucedido recientemente.

En cuanto a la facilidad de trabajar desde referentes bidimensionales, resulta tanto
mas significativa cuanta menos capacidad poseen los estudiantes para alcanzar dichos
resultados. Los referentes bidimensionales son Utiles a estos estudiantes con problemas,
al ayudarles —de acuerdo con las opiniones de la tabla— con los aspectos compositivos,
de dibujo, de claroscuro y cromaticos de la pintura.

En cuanto a la preferencia de los estudiantes por los referentes tridimensionales, los
profesores creen que se debe al reto que suponen para ellos. También sefialan que los
estudiantes mas capacitados pueden obtener de estos referentes mejores resultados,
sacarles mas partido que a los bidimensionales. Mas de un profesor sefiala la relacién
entre la adquisicién de competencias basicas de la pintura —aunque no utilicen estos
términos, sino que las designen—y la apreciacion de los referentes tridimensionales.

Finalmente, algunos profesores sefialan el uso de ambos tipos de referentes, con li-
geras inclinaciones hacia unos u otros. Una de las opiniones del resumen anterior recuer-
da que el empleo depende de los objetivos en cada trabajo. Los estudiantes que aceptan
estas premisas pueden alternar unos y otros referentes con naturalidad, de acuerdo con
las circunstancias especificas y con sus intenciones.

7.3.3. Valoraciones sobre preferencias sobre tipologia de referentes para el aprendizaje
de la pintura.

Aunqgue en términos generales los estudiantes gustan de trabajar para si con am-
bos tipos de referentes indistintamente, hay una tendencia creciente en la preferencia
por el referente bidimensional a medida que avanzan los cursos. El referente tridimen-
sional tiene un nivel de aceptacion bastante similar al del referente bidimensional en
los estudiantes de los tres primeros cursos, pero en cuarto curso la preferencia por el
tridimensional pasa a ser mucho menor que la preferencia por el bidimensional (12%
de tridimensional, frente al ya sefialado 53% de bidimensional). Ya se ha sefialado la
posible influencia de los proyectos personales de cuarto curso en este hecho. Entre
las explicaciones de la situacion juegan a favor de los referentes bidimensionales la
comodidad y disponibilidad de acceso; la facilidad que ofrecen para la ejecucion; y la
utilizacién de imagenes construidas o manipuladas por medios digitales. La defensa del
natural viene determinada por su mayor caudal informativo en aspectos formales como
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la forma, el volumen, el movimiento, la textura, el color, la distancia; pero también se
apela a aspectos emocionales.

Por otra parte, nuestras encuestas revelan que los profesores tienen una percepcion
exagerada de la preferencia de los estudiantes por los referentes bidimensionales. Exage-
rada o no, las razones de tal preferencia, de acuerdo con las observaciones de los profe-
sores, pueden ser la comodidad y disponibilidad de acceso; la relacion de cultura visual
actual con las imagenes fotograficas y las pantallas; y la facilidad que ofrecen para la
ejecucion —su ayuda en aspectos compositivos, de dibujo, de claroscuro y cromaticos—.
Recordamos aqui la posible influencia del teléfono moévil con cdmara y acceso a internet
como desencadenante del cambio actual.

En cuanto a la preferencia de los estudiantes por los referentes tridimensionales, los
profesores creen que se debe al reto que suponen para ellos y a la posibilidad de que un
buen nivel de competencias permita mejores resultados con ellos que con los bidimen-
sionales. Finalmente, destacamos que hay un alto indice de las encuestas, tanto de estu-
diantes como de profesores, que muestra una actitud ecuanime de los estudiantes, una
actitud practica que considera que el empleo de unos u otros referentes depende de los
objetivos en cada trabajo, y que lo natural es usar unos u otros segun las circunstancias
y la vocaciéon de cada proyecto creativo.

7.4. Conveniencia de empleo de las tipologias de referentes para el aprendizaje
de la pintura.

Una vez revisados la cuantificaciéon de la utilizacion actual de ambos tipos de refe-
rentes en las aulas, los cambios que se han producido en los Ultimos afos en esta utiliza-
cion, y los gustos y preferencias de los estudiantes —a través de su propia voz y de la de
los profesores—, vamos a contemplar ahora lo que estudiantes y profesores consideran
deseable o conveniente respeto al uso de los referentes en las asignaturas. Es decir, este
apartado esta dedicado a las preferencias de los estudiantes respecto a un hipotético
incremento del empleo de uno u otro tipo de referente en las asignaturas, y a las consi-
deraciones de los profesores sobre la conveniencia o falta de ella de la misma posibilidad.

7.4.1. Consideraciones de los estudiantes sobre la conveniencia del empleo de las tipo-
logias de referentes para el aprendizaje de la pintura.
Comenzamos por el grafico que representa las respuestas de los estudiantes grafi-

co 18. Como en otros graficos que han aparecido hasta ahora, los porcentajes hacen
referencia a cada color, no a cada pareja de colores, porque cada color corresponde a
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preguntas distintas. Ademas, debemos recordar la alta probabilidad de un sesgo en los
resultados derivado de la falta de equidad en la participacion de estudiantes de distintas
facultades y de distintos cursos. Mientras que otro tipo de preguntas sufren menos esta
falta de equidad, las preguntas que invitan a estudiantes a posicionarse a favor o en con-
tra de un tipo de referentes estan particularmente expuestas al riesgo de un sesgo, por lo
gue no son extrapolables a las opiniones o deseos del conjunto de los estudiantes de be-
llas artes de nuestras facultades. Tras estas aclaraciones, pasemos a ver los resultados de
las preferencias a favor de un mayor o un menor empleo de ambos tipos de referentes:

PREFERENCIA POR EL EMPLEC DE REFERENTES BIDIMESIONALES O
TRIDIMENSIONALES EN LAS ASIGNATURAS. ESTUDIANTES

“EBIDIMENSIONAL S TRIDIMENSIONAL

, 229
MAS i
————————————————. 2 2%
- 180
MENOS G
7%
A  60%
£S CORRECTO - v

el il b st il Sl il e 1Y)

Fig. 50. Grafico 18 Respuesta de estudiantes sobre la preferencia del empleo de referentes para pintar en
sus facultades. Elaboracion propia.

Entre los estudiantes que han respondido la encuesta, hay una mayoria que se
muestra satisfecha en general con la cantidad de trabajo que se realiza a partir de
ambos tipos de referentes en sus facultades. Sin embargo, el equilibrio puede resultar
enganoso. En efecto, la cantidad de estudiantes que prefiere que se mantenga el uso
de referentes tridimensionales es mayoritaria, pero ajustada al 51%. Si relacionamos las
respuestas a favor de incrementar este empleo (42%) y las respuestas a favor de restrin-
girlo (7%) obtenemos un saldo de 35% (42% menos 7%) de los estudiantes a favor de
incrementarlo.

En cuanto al empleo de los referentes bidimensionales, es clara la mayoria de los
estudiantes a favor de mantener el estado actual, del 60 %. Ademas, la cantidad de
respuestas de alumnos a favor de incrementar este uso (22%) y las respuestas a favor de
restringirlo (18 %) estan bastante equilibradas, y arrojarian un saldo del 4% (22 % menos
18%) a favor de incrementarlo.
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Se puede decir, por tanto, que a los estudiantes satisfechos con el empleo actual del
referente tridimensional, un 51%, se oponen un 35% de estudiantes insatisfechos, que
preferirian incrementar ese empleo. En cuanto al referente bidimensional, al 60% de los
estudiantes satisfechos con el estado actual se opone tan sélo un 4% de estudiantes que
preferirian incrementar el empleo de este tipo de referentes. En resumen, hay un grado
alto de satisfaccion con la cantidad de uso de ambos tipos de referentes en las respuestas
de los estudiantes que han participado, pero también hay una demanda importante de
estudiantes a favor de incrementar el empleo de referentes tridimensionales. Volvemos,
no obstante, a recordar que estos resultados pueden estar sesgados por la falta de equi-
librio geografico y de curso de grado en las respuestas de los estudiantes.

7.4.2.  Consideraciones de los profesores sobre la conveniencia del empleo de las tipologias
de referentes para el aprendizaje de la pintura.

Pasemos a continuacién al grafico de las respuestas de los profesores. Las adverten-
cias previas sefaladas respecto al grafico de los estudiantes son también validas para este
grafico. No consideramos necesario repetirlas, y podemos dar paso al grafico:

RESPECTO A LA SITUACION ACTUAL, ¢SERIA CONVENIENTE QUE LOS
ESTUDIANTES TRABAJASEN MAS DESDE EL REFERENTE
BIDIMENSIONAL O TRIDIMENSIONAL? PROFESORES

“ BIDIMENSIONAL S TRIDIMENSIONAL

13%
MAS
19%
MENOS B
68
ES CORRECTO =

Fig. 51. Gréafico 19 . Respuesta de los profesores sobre la conveniencia de la cantidad de trabajo respecto
a los referentes. Elaboracién propia.

Los resultados de las respuestas de los profesores muestran las mismas tendencias
que las respuestas de los estudiantes, pero en este caso las cantidades incrementan mas
aun las tendencias.
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En efecto, la cantidad de profesores que considera que debe mantenerse el uso de
referentes tridimensionales es en este caso minoritaria, pero muy amplia, del 44%. Si
relacionamos las respuestas a favor de incrementar este empleo (54%) y las respuestas
a favor de restringirlo (2%) obtenemos un saldo neto de 52% (54% menos 2%) de los
profesores a favor de incrementarlo. Esta consideracion serfa, por tanto, mayoritaria.

En cuanto al empleo de los referentes bidimensionales, la mayoria de los profesores
estan a favor de mantener el estado actual alcanza el 68 %. Si relacionamos la cantidad
de respuestas de profesores a favor de incrementar este uso (13%) y las respuestas a
favor de restringirlo (19%), estas arrojarian un 6% neto (19% menos 13%) a favor de
restringirlo.

Se puede decir, por tanto, que a los profesores participantes satisfechos con el em-
pleo actual del referente tridimensional, un 44%, se oponen a una ajustada mayoria
profesores que consideran que dicho empleo debe incrementarse, que puede conside-
rarse como un 52%. En cuanto al referente bidimensional, al 68% de los profesores sa-
tisfechos con el estado actual se opone tan sélo un 6% de profesores que considerarian
adecuada una disminucién en el empleo de este tipo de referentes. En resumen, hay un
grado alto de satisfaccion con la cantidad de uso de ambos tipos de referentes en las
respuestas de los profesores que han participado, pero también hay una demanda im-
portante de profesores a favor de incrementar el empleo de referentes tridimensionales.

Es decir, considerando en conjunto a profesores y estudiantes cabe hablar de una
satisfaccion en el estado actual respecto a la cantidad de uso de los referentes que ronda
el 56%, pero esa satisfaccion se opone a un grupo amplio de participantes, que supone
alrededor del 42%, que preferiria o considera que seria conveniente un empleo mas
frecuente de los referentes tridimensionales. Debemos recordar que la posibilidad de un
sesgo derivado de la participacién en las encuestas impide extrapolar estos resultados al
conjunto de la comunidad de las facultades de bellas artes espafolas.

7.4.3. Valoraciones sobre la conveniencia del empleo de las tipologias de referentes
para el aprendizaje de la pintura.

Una vez revisados los graficos anteriores, puede decirse que los estudiantes que han
participado en el estudio estan conformes con la cantidad de uso de ambos tipos de re-
ferentes; pero que hay una demanda importante de estudiantes a favor de incrementar
el empleo de referentes tridimensionales.

Los resultados de las respuestas de los profesores muestran las mismas tendencias
que las respuestas de los estudiantes, pero en este caso las cantidades incrementan mas
aun dichas tendencias. Como hemos visto, hay una mayoria ajustada a favor de incre-
mentar el empleo de los referentes tridimensionales; pero es muy amplia, solo un 10%
menor, la opinion favorable a mantener tal empleo como esta. Respecto al empleo de
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los referentes bidimensionales, hay una gran mayoria de los profesores que consideran
que debe mantenerse en su cantidad actual. Las otras opciones, disminuir este uso o
incrementarlo, estan bastante igualadas por debajo del 20%.

Resulta llamativo, en cualquier caso, la coincidencia entre los resultados de la en-
cuesta de los estudiantes y los de las encuestas de los profesores. El resumen conjunto
de ambos conjuntos de participantes replicaria por tanto el de cualquiera de ellos por
separado. Puede decirse, en resumen, que tanto los estudiantes como profesores partici-
pantes muestran un alto grado de satisfaccion con la cantidad de trabajo que se realiza
a partir de los referentes en sus facultades, aunque existe también una extendida de-
manda a favor de incrementar el uso de los referentes tridimensionales. No obstante, la
desigualdad en la distribucion de las respuestas de estudiantes y profesores en nuestro
estudio no permite extrapolar estos resultados a la totalidad de estudiantes y profesores
de bellas artes de Espana.

Una vez valoradas las preferencias de los estudiantes acerca de la posibilidad de in-
crementar o disminuir el empleo de los referentes tridimensionales o los bidimensionales
en sus asignaturas; asi como la opinion correspondiente a los profesores; procedemos a
hacer una valoracién que trate de reunir todas las aportaciones del capitulo 7.

7.5.  Valoraciones generales sobre cuantificacion del empleo de los referentes
visuales en las facultades de Bellas Artes.

Dada la cantidad de informacion recogida en este apartado, haremos una valoracién
sucesiva de sus distintas partes. El apartado 7.1 esta dedicado a la frecuencia o cantidad
de uso que se hace en la actualidad de los referentes visuales en las asignaturas de pintu-
ra. Si en el capitulo 6 se recogia la opinién general de los profesores a favor de la adqui-
sicién de competencias técnicas basicas mediante el empleo del referente tridimensional
en los primeros cursos. En este capitulo 7 los estudiantes confirman la aplicacién préactica
de dicha opinién general.

Asi mismo, los profesores expresaban en el capitulo 6 la conveniencia de que en los
ultimos cursos se prestara atencion a otras competencias, relacionadas con la creacion de
proyectos de los estudiantes acordes con la escena artistica actual, para lo que sefalaban
la utilidad del empleo de referentes bidimensionales. En este capitulo 7 se confirma la
aplicacion de estos planteamientos en la practica. Hay, por tanto, coherencia entre lo que
nuestros profesores estiman conveniente para la formacién de nuestros estudiantes y lo
gue efectivamente se practica en las asignaturas de pintura. Por otro lado, lo cierto es
que ambos tipos de referentes se utilizan en la mayor parte de las asignaturas de pintura,
en un 80% aproximadamente, lo que indica que casi todos los programas o los profeso-
res atienden en ellas un conjunto de competencias amplio y variado.
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El apartado 7.2. esta dedicado a los cambios que ha habido desde hace unos afos
hasta el presente en la frecuencia o cantidad de empleo de los referentes visuales en las
asignaturas de pintura; asi como a los motivos de dichos cambios. De acuerdo con los
graficos que se muestran, el uso de ambos tipos de referentes se mantiene mas o menos
igual desde que los profesores participantes las imparten. Aunque conviene matizar,
pues el empleo de los referentes tridimensionales ha disminuido en los uUltimos afios en
el 20% de las asignaturas, en tanto que el empleo de los referentes bidimensionales ha
aumentando en el 10% de ellas aproximadamente.

Sin embargo, si contemplamos una franja mayor de tiempo, que podria estimarse en
las dos ultimas décadas, puede verse en nuestro estudio que la igualdad en la utilizacion
de los referentes tridimensionales se mantiene en el 40% de las asignaturas, en tanto
gue esta utilizacion disminuye en un 40% de ellas. Respecto al empleo de los referentes
bidimensionales, se mantiene en un 30% de las asignaturas, y ha aumentado un el 50%
de las ellas, cifras todas ellas aproximadas. Como se ha indicado, existe un reemplazo o
sustitucion parcial cuantitativamente significativo de un referente por otro, que proba-
blemente se relaciona con un cambio de prioridades en la adquisicion de competencias.

En cuanto a los criterios o motivos que han dado lugar a estos cambios en la cantidad
de empleo de ambos tipos de referentes, son muy variados. Uno de los mas influyentes
ha sido la reduccion de horas presenciales que propugnan los planes de estudio deri-
vados del Proceso de Bolonia. Esta reduccion ha influido en el aumento del trabajo de
los estudiantes desde la imagen bidimensional, en detrimento del empleo del referente
tridimensional.

Otro de los motivos sefalados para el crecimiento de los referentes bidimensionales
a costa de los tridimensionales es el menor esfuerzo que exigen por parte de los estu-
diantes. Entendemos que si este esfuerzo fuera inutil, se trataria de una medida positiva.
Pero debemos ser conscientes de que esta sustitucion en los referentes puede tener
como contrapartida una menor adquisicién de competencias técnicas, especialmente en
los primeros cursos.

El tercero de los motivos mas sefalados en la sustitucion parcial de los referentes
tridimensionales es una mayor relacién de los referentes bidimensionales, especialmente
los derivados de la fotografia y las tecnologias digitales, con el mundo visual actual, asf
como con el ritmo actual de creacion de imagenes.

El apartado 7.3 esta dedicado a conocer las preferencias de los estudiantes por unos
u otros referentes, y las causas de estas preferencias. Como se ha indicado, se ha consul-
tado al respecto a estudiantes y profesores.

En términos generales los estudiantes gustan de trabajar para si con ambos tipos de
referentes indistintamente, segun manifiesta un 47% de ellos, frente a 30% de prefe-
rencia exclusiva por el bidimensional y 19% por el tridimensional. Otra cuestién destaca-
ble es que hay una tendencia creciente en la preferencia por el referente bidimensional
a medida que avanzan los cursos, y esta preferencia se hace muy mayoritaria en cuarto
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curso, quiza por influencia de la importancia que cobran entonces los proyectos per-
sonales. Por otra parte, nuestras encuestas revelan que los profesores tienen probable-
mente una percepcion exagerada de la preferencia de los estudiantes por los referentes
bidimensionales. Frente a las preferencias anteriores, los profesores cifran la ambivalen-
cia en el 27%, la preferencia por los referentes bidimensionales en el 60% , y por los
tridimensionales en el 13%.

En cuanto a las causas que motivan las preferencias, los estudiantes y los profesores
coinciden en buena medida. Los referentes tridimensionales suponen un reto mayor para
los estudiantes, y ofrecen una mayor cantidad de informacion visual y una experiencia
emocional mas intensa, pero quiza tan soélo los estudiantes con mayor adquisicion de
competencias pueden aprovechar estas virtudes. En cuanto a los referentes bidimensio-
nales, ofrecen mayor comodidad y disponibilidad, y una mayor facilidad para la ejecucion.
Ademas, permiten la utilizacién de imagenes construidas o manipuladas por medios digi-
tales y tienen una relacion estrecha con la cultura fotografica y mediatica actual. La utili-
zacion de los teléfonos méviles con camara y acceso a internet parecen haber potenciado
la relacion o mezcla de esta cultura con la pintura, segun sefalan algunos profesores.

Sin embargo, por encima de la dicotomia de la preferencia por los referentes tridi-
mensionales o los bidimensionales, parece haber una actitud practica de los estudiantes,
que utilizan unos u otros segun caracteristicas y las circunstancias de cada proyecto.

El apartado 7.4 esta dedicado a revisar las preferencias de los estudiantes acerca de la
posibilidad de incrementar, disminuir o mantener el empleo de los referentes tridimensio-
nales o los bidimensionales en las aulas; asi como de las opiniones sobre la conveniencia
de estos cambios por parte de los profesores. Puede considerarse reiterativa esta inda-
gacion, por su relacion con el apartado 7.3. Sin embargo, consideramos la posibilidad
de que los estudiantes prefiriesen para aprender una manera distinta de pintar a la que
practican para si mismos en su tiempo de ocio. Los resultados muestran que es asi, lo
que da sentido a la posible reiteraciéon y, mas importante aun, abre unas interrogantes
que no podemos desatender.

Los gréaficos del apartado 7.4 muestran que la cantidad de trabajo realizada a par-
tir de ambos tipos se considera en general adecuada, aunque hay demanda de ambos
colectivos a favor de un crecimiento en la utilizacion del referente tridimensional. La
opinién de los estudiantes en este aspecto resulta chocante. En efecto, en su pintura del
tiempo libre (apartado 7.3) manifestaban una actitud a favor de utilizar ambos referentes
por igual un 47% de ellos, una preferencia del tridimensional de 19%; y una preferencia
del bidimensional bastante mayor, del 30%. Las encuestas de los profesores muestran
27%, 13%, y 60% respectivamente. Tanto los estudiantes por si mismos como lo que de
ellos perciben los profesores muestran mayor inclinacion de los primeros por el referente
bidimensional que por el tridimensional.

En cambio, en las asignaturas, los mismos estudiantes manifiestan estar bastante
satisfechos con el uso actual de los referentes (aproximadamente un 55% de ellos), pero
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hay un saldo del 35% de los estudiantes a favor de incrementar la utilizacién del tridi-
mensional, frente a un saldo del 4% a favor del incrementar el empleo del bidimensional.
Esto parece contradecirse con las preferencias manifestadas por ellos y observadas por
los profesores (apartado 7.3). Pero quiza no se contradiga en absoluto, puesto que se
trata de dos ambitos distintos, el del ocio y el del aprendizaje; a lo que debe afiadirse que
la comodidad, la facil disponibilidad y la facilidad de ejecuciéon estan entre las causas mas
citadas en la eleccion de los referentes bidimensionales.

Es decir, quizé puede trazarse una diferenciaciéon entre lo que los estudiantes prefie-
ren hacer por gusto (mayoritario uso de ambos referentes, con ligera preferencia por pin-
tar a partir del bidimensional); y lo que prefieren que se haga en las aulas (conformidad
con el estado actual, pero reivindicacién de un mayor uso del tridimensional).

En efecto, las aparentes incongruencias entre ambos graficos de estudiantes, relati-
VoS a sus obras para si 'y a sus obras para aprender, y las aparentes incongruencias entre
lo preferido por los estudiantes y lo observado por los profesores parecen apuntar en
un mismo sentido. Segun nuestra interpretacion, los estudiantes tienden a dejarse llevar
por las opciones cémodas o faciles de los referentes bidimensionales, pero —al menos
en los primeros cursos— tienen cierta inclinacion a favor de que se incremente el apren-
dizaje con referentes tridimensionales, mas exigentes. Esta interpretacion no cuestiona
el interés de los referentes bidimensionales —sobre todo en su valor de transmisores de
la cultura actual— pero resuelve las aparentes incongruencias de los graficos. Mas aun,
quiza esta interpretacion ayuda a protegernos como profesores de la tentacién de ceder
ante lo que quiza los estudiantes no demandan realmente.

Respecto a la probabilidad de que la falta de equilibrio en la distribuciéon de los
participantes haya generado un sesgo indeseado a favor de una u otra preferencia, re-
cordamos que no se pueden extrapolar estos resultados a la totalidad de estudiantes y
profesores de bellas artes de Espafa.

En resumen, en este apartado hemos mostrado que se cumple la atencién a la adqui-
sicién de competencias técnicas basicas mediante el empleo del referente tridimensional
en los primeros cursos, asi como la atencién en cuarto curso a competencias relacionadas
con la creacion de proyectos personales homologables a la escena artistica actual, con
empleo frecuente de referentes bidimensionales —y suponemos que también de otros
referentes no visuales, aunque esta cuestion excede los limites de nuestro estudio.

Hemos mostrado que aproximadamente en un 80% de las asignaturas de pintura se
utilizan ambos tipos de referentes, lo que indica que hay una actitud abierta en el empleo
de ambos, lo cual favorece aprovechar las ventajas de unos y otros, y la atenciéon a un
conjunto amplio de las competencias recogidas en el Libro Blanco.

También hemos mostrado que se ha producido en las ultimas décadas una susti-
tucion del empleo de los referentes tridimensionales por los bidimensionales, lo que
confirma nuestra hipétesis principal, y hemos mostrado las causas o0 motivos mas impor-
tantes de dicha sustituciéon. Y hemos mostrado que la actual proporcion de empleo de
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uno y otro tipo de referente es satisfactoria desde el punto de vista de los estudiantes y
de los profesores, aunque parece haber cierta demanda de un aumento de empleo de
los referentes tridimensionales, quiza por la conveniencia de reforzar la adquisicion de
competencias técnicas.
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Capitulo 8

Motivos pictéricos: tipos, origen, fuentes y
preferencias de los estudiantes
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Este capitulo esta dedicado a exponer qué es lo que representan nuestros estudian-
tes de bellas artes cuando trabajan a partir de un referente visual, del tipo que sea. Esta
cuestion lleva, en segundo término, a plantear si los motivos son los mismos cuando se
utilizan referentes tridimensionales que cuando se utilizan referentes bidimensionales.
Se atienden también otras cuestiones relacionadas con las anteriores: qué categorias o
tipos de motivos se emplean mas que el resto; como podrian mejorarse los motivos y los
referentes para acercarlos a las preferencias de los estudiantes; y, en el caso de los bidi-
mensionales, su origen, y las fuentes o soportes que se utilizan.

8.1.  Tipos de motivos utilizados como referentes pictoricos.

En el capitulo 2 de la primera parte hemos realizacién aclaraciones y recogido las
acepciones de motivo y de referente que utilizamos con frecuencia en nuestro estudio.
Dado que empleamos con mucha frecuencia la expresion tipo de referente al distinguir
el tridimensional y el bidimensional, consideramos confuso emplear la misma expresion
aqui para otra forma de distinguir los referentes, de acuerdo con el tema o motivo.
Distinguir los modelos vivos de los bodegones, por ejemplo. Por esta razén, utilizamos
motivo como alternativa tematica de referente; y tipos de motivo para hacer alusion a
esta otra forma de divisién, estas otras categorias de referentes.

En nuestro trabajo de campo sobre las guias docentes de las asignaturas de pin-
tura hemos encontrado algunas especificaciones sobre los motivos, sobre todo en las
pertenecientes en el primer y segundo curso. En las guias aparecen expresiones como
“modelo de referencia/bodegdn”; “composiciones de referencia”; “modelo/bodegoén
tridimensional”; "“El referente del natural”; “bodegén del natural”; “composiciones de
objetos inanimados”; “Composiciones de modelos vivos y objetos inanimados”; “refe-
rente tridimensional”; “modelo estatico bidimensional” y “un referente bidimensional”.
No hemos encontrado en las guias de las asignaturas de tercer o cuarto curso casi nin-
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gun caso de especificaciones de este tipo, exceptuando las que las tienen en su propio
nombre —sobre todo algunas optativas, como Paisaje—. Es probable que la ausencia de
especificaciones de este tipo en los cursos superiores se deba a que los tipos de motivos
o de referentes visuales no son parte fundamental del planteamiento de las asignaturas.
Asi se desprende de lo recogido en el capitulo 7. Aunque hay un empleo frecuente de los
referentes, las opiniones de los profesores revelan una actitud abierta hacia la elecciéon de
éstos por parte de los estudiantes, por lo que no consideran necesario especificar nada
en las guias docentes.

Dejando aparte de las razones que lleven a los profesores a identificar los tipos de
motivos en las guias docentes, nos interesa cuales son esos tipos, y, no siendo posible
saberlo a través de las guias, incluimos esta pregunta en los cuestionarios. Al disefiarlos,
decidimos ofrecer un muestrario de tipos de motivos por evitar olvidos involuntarios a
algunos de los participantes. La confeccion del listado también implica una eleccién, y
elegimos desdoblar algunos de los tipos por su riqueza.

En concreto, los motivos humanos se han desdoblado en “retrato” y “figura”. Cada
uno de ellos tiene técnicas propias, y arrastra una enorme carga de connotaciones en la
historia del arte, y nos parecia inadecuado perder esos matices. También los motivos de
vistas se han dividido en “paisaje natural”, “entorno urbano” y “espacios interiores”.
Ademas de la riqueza de connotaciones, que también la hay, justificamos la division so-
bre todo en la gran diferencia técnica que existe en la creacidon de unos u otros tipos de
paisajes. Los problemas de la representacion del follaje y del cambio de luz hacen que la
creacion del paisaje natural sea radicalmente distinta que la de los interiores. Involucra,
de hecho, competencias técnicas diferentes. Aunque también los “bodegones” o “na-
turalezas muertas” tienen sus diferentes connotaciones, y sus subgéneros, decidimos
finalmente crear un sélo grupo para ellos, por tratar de simplificar, o0 no extendernos
demasiado en los cuestionarios.

Hay un tipo de motivo, el fantastico, que estuvimos a punto de obviar. Aunque, en
las reuniones de objetos dispares de nuestros talleres hay ocasionalmente planteamien-
tos intencionados mas o menos surrealistas, la presencia de lo fantastico en los referentes
tridimensionales de las aulas es limitada. Por esta razén su presencia en el listado era
dudosa. Sin embargo, la presencia de este tipo de motivos en los referentes bidimensio-
nales aportados por los estudiantes es muy frecuente. Por esta razén, los motivos de tipo
fantastico fueron incluidos a ultima hora.

Con respecto a los nombres de las categorias o tipos de motivos que empleamos en
las encuestas, hubo algunas diferencias, erratas o imprecisiones en distintas preguntas y
cuestionarios. El listado de categorias incluye: modelo vivo/figura, modelo vivo/retrato;
objetos inanimados/bodegodn; paisaje natural; entorno urbano; espacios interiores; fan-
tasticos; ninguno; otro.

Reseflamos a continuacion las diferencias o particularidades de las preguntas. En la
pregunta relativa a los motivos bidimensionales de los cuestionarios de los profesores,
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las categorias modelo vivo/figura; modelo vivo/retrato; y objetos inanimados/bodegon;
aparecen simplificados como figura, retrato, y bodegdn. En la misma pregunta —moti-
vos bidimensionales— de los cuestionarios de los estudiantes, estas categorias aparecen
también simplificadas, pero la categoria bodegon aparece como objetos, para evitar el
riesgo de que algunos estudiantes de primer curso no conociesen el término. Ademas,
en esta misma pregunta —motivos bidimensionales— de los cuestionarios de los estu-
diantes, los tres tipos de paisajes paisaje natural, entorno urbano; espacios interiores,
aparecen reunidos en uno solo, paisajes. Para terminar, en esta misma pregunta —mo-
tivos bidimensionales— del cuestionario de los estudiantes falta la opciéon ninguno; y
hay una categoria que no hay en las demas preguntas: fantasticos. Una vez aclaradas las
diferencias, voluntarias e involuntarias, demos su lugar al grafico correspondiente:

COMPARATIVA DE LOS MOTIVOS QUE SE UTILIZAN EN CLASE CON
MAS FRECUENCIA. PROFESORES

“BIDIMENSIONAL  ETRIDIMENSIONAL

. e e s e 100
FIGURA i i 187,

: M . 169
RETRATO bl bl 139

[P — i,
OBIETOS INANIMADOS/BODEGON [ e 24%

e 1575
PAISAJE NATURAL . 1994
ENTORNO URBANO 1
I 7O
ESPACIOS INTERIORES . 107%
B 404
MINGUNO 49

I 1 70

OTRO I 500

Fig. 52. Grafico 20. Gréfico de respuesta de profesores sobre los motivos que se utilizan en clase con mas
frecuencia. Elaboracién propia.

En el grafico 20 podemos observar que el bodegdn sigue siendo el recurso mas utili-
zado en los trabajos realizados a partir de referentes tridimensionales, y que su utilizaciéon
se reduce significativamente en los motivos que parten del referente bidimensional. El
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resto de los motivos analizados muestran en el grafico cifras de empleo bastante simila-
res. Las categorias de figura y paisaje natural se emplean mas en los referentes tridimen-
sionales que en los bidimensionales; y las categorias de retrato, entorno urbano, espacios
interiores se utilizan mas en los referentes bidimensionales. Ademas, el grafico muestra
que los referentes bidimensionales se emplean bastante mas que los tridimensionales en
alguna categoria o categorias que no hemos especificado en nuestro listado, y que se
recoge bajo el nombre de otro.

Algunas respuestas de desarrollo y algunas de las entrevistas permiten percibir algu-
nos indicios de los motivos que se recogen en ese apartado de otro. La siguiente tabla
recoge como ejemplo algunas de estas respuestas:

En funcién del alumno. En sus clases de pintura no hay modelo vivo porque
determinaria el trabajo. Se van a dibujo que si hay. (Entrevista profesor)

Referentes geométricos y abstractos.

Fig. 53. Tabla 21. Respuesta de profesores sobre identificacién de otro tipo de referentes. Elaboracién
propia.
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OPCION OTROS. REFERENTES BIDIMENSIONALES. PROFESORES

A peticién del estudiante. Construyen sus escenografias o composiciones inanimadas v las
fotografian.

Obras de otros artistas.

Imagenes referenciales, impresas, para ser analizadas y/o incorporadas a ciertos ejercicios.

Cualqguier tipo de imagen digitalizada. En mi caso insisto en que esa imagen sea original del
alumno en cuestion.

Todos: los elige cada alumno-a.

Acciones / performances.

Objetos, cualquier tipo de imagen.

Imagen publicitaria.

Abstractos.

Bancos de imagenes.

Los motivos son variados siempre. No dejan de ser temas y en las asignaturas que imparto
es a través de esos temas que accedemos a los contenidos y objetivos importantes.

Hacen bocetos o alguna foto de detalle, pero habiendo estado alli.

Fig. 54. Tabla 22. Respuesta de profesores sobre identificacion de otro tipo de referentes. Elaboracién
propia.

Los comentarios apuntados en la opcion otro de la pregunta referida a los referentes
tridimensionales describen por un lado una asignatura en la que se da libertad a los es-
tudiantes para que elijan sus motivos tridimensionales, incluso yendo a otra clase; y por
otro lado la utilizacién de referentes geométricos.

Los comentarios relativos a la opcién otro de la pregunta referida a los referentes bi-
dimensionales muestra un panorama muy rico. Algunos aluden a ambitos que no estan
accesibles para los tridimensionales, como la imagen publicitaria o las performances. Hay
bastantes comentarios que aluden a la utilizacion de obras de otros artistas, y muestran
distintos matices: actuales, con nombre propio, de la historia del arte, etc. También hay
varios comentarios que hacen referencia a la forma en que llegan al estudiante: con
frecuencia por su propia eleccién, que recae en fotografias originales de escenografias o
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composiciones que elaboran ellos mismos, o autorretratos. Otros comentarios hacen re-
ferencia al soporte o formato, y algiin comentario abre el campoy la libertad al maximo:
“Todos: los elige cada alumno/a”. En el capitulo 7 hemos recogido numerosos testimo-
nios favorables al empleo de los referentes bidimensionales en el desarrollo de proyectos
personales en tercer y cuarto curso. Entendemos que algunas de estas manifestaciones
acerca de la libertad de elecciéon en los motivos de los referentes bidimensionales pueden
deberse a esta razon. El anexo VII muestra la tabla al completo.

MOTIVOS DE REFERENTES TRIDIMENSIONALES. ESTUDIANTES

MODELO VIVO/FIGURA [l 27%

MODELO VIVO/RETRATO _ 14%

OBJETOS INANIMADOS/BODEGON

38%

PAISAJE NATURAL |l 7%
|

ENTORNO URBANO P 5%

ESPACIOS INTERIORES ﬂ 9%

Fig. 55. Grafico 21. Respuesta de los estudiantes sobre los motivos mas utilizados con referentes tridimen-
sionales. Elaboracion propia.
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MOTIVOS DE REFERENTES BIDIMENSIONALES. ESTUDIANTES

OBIETOS i 2

G U R A e 22%

RE TR AT O e 22%

P AL A S . 20%

FANTASTICOS | 10%

OTROS —_— 6%

Fig. 56. Grafico 22. Respuesta de los estudiantes sobre los motivos mas utilizados con referentes bidimen-
sionales. Elaboracion propia.

En cuanto a los graficos 21 y 22 de motivos mas empleados realizados a partir de
las encuestas de los estudiantes, confirman la mayor parte de lo manifestado por las
encuestas de los profesores, aunque cuestionan los resultados de una de las variables.
Comenzando por los resultados relativos a los referentes tridimensionales, se confirma
el empleo del bodegdn como motivo mas utilizado, pero su diferencia respecto a los
demas motivos es mucho mayor que en el grafico de los profesores. La otra diferencia
importante es la proporciéon de trabajo relativa al paisaje natural, que tiene un porcentaje
sensiblemente superior en el grafico de los profesores al que muestra el grafico de los
estudiantes. Parece claro comparando ambos graficos que esta categoria crece a costa
de figura y retrato en el grafico de profesores. Teniendo en cuenta que el nimero de res-
puestas de los estudiantes es muy superior al de los profesores, consideramos probable
que su estadistica esté mas equilibrada, y que el desvio se deba a las respuestas de los
profesores. Por otro lado, la proporcién de paisaje que refleja el grafico de profesores es
alta con respecto a la tradicion de los estudios de bellas artes. Entendemos, por tanto,
que alli donde los gréaficos son discordantes, la proporcién mas fiable en cuanto a los
motivos de referentes tridimensionales es la que muestra el grafico de los estudiantes.

En cuanto al grafico de los resultados de los motivos de los referentes bidimensio-
nales en las encuestas de estudiantes, refleja un empleo de motivos bastante mas equi-
librado que el de los referentes tridimensionales, lo cual coincide con lo que muestra el
grafico de los profesores. Entendemos que las causas de este reparto mas igualado han
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sido tratadas de manera indirecta en otras cuestiones previas: los referentes bidimensio-
nales ponen todo tipo de motivos, a disposicion del estudiante con la misma facilidad:
a través de una pantalla conectada todo es igualmente accesible. Esa es una diferencia
clave con los referentes tridimensionales, en los que hay cierta necesidad de recurrir al
bodegén como motivo mas accesible y econdmico.

Aparte del equilibrio en el uso de los tipos de motivos, como caracteristica mas
destacable en los dos graficos de los referentes bidimensionales, cabe sefalar algunas
diferencias de proporciones entre ambos graficos. La suma de los tres tipos de vistas
0 paisajes en el grafico de los profesores suma un 37%, frente a un 20% que apa-
rece como paisajes en el de los estudiantes. Objetos/bodegdén muestra un 10% en el
grafico de los profesores y un 20% en el de los estudiantes. También hay una dife-
rencia de proporcion resefiable entre el grafico de profesores y el de estudiantes en
el apartado de otros. Consideramos que la ausencia del apartado de Fantasticos en
el muestrario de opciones de los profesores puede ser una de las causas de esta falta
de concordancia. Otra causa puede ser el no haber incluido en los muestrarios de los
referentes bidimensionales la opcién de Obras de otros artistas, que segun hemos
visto en las respuestas de los profesores, es bastante numerosa. Quiza los profesores
han contado con esta respuesta para la casilla de otros, y los estudiantes no la han
considerado. Es dificil intuir las razones de las discordancias entre ambos graficos en
las cifras de uso de los distintos motivos en los referentes bidimensionales. El hecho
de que los muestrarios de motivos fueran diferentes en ambos cuestionarios puede
haber facilitado estas divergencias, y quiza sea demasiado arriesgado aventurar las
causas en este caso.

e Valoracion sobre los tipos de motivos utilizados como referentes pictoricos.

Como hemos visto en este apartado, el motivo mas frecuente en los referentes tridi-
mensionales es el bodegén, con un 38% del total. Tras este motivo, los mas frecuentes
son los modelos vivos, que incluyen figura (27 % del total), y retrato (14% del total). Como
puede observarse, ambos géneros unido suman un 41%, mas que el género del bodegon.

El resto de los motivos muestran un empleo bastante equilibrado. Los motivos de
figura y paisaje natural se emplean mas en los referentes tridimensionales que en los
bidimensionales. Por el contrario, los motivos de retrato, entorno urbano y espacios
interiores se utilizan mas en los referentes bidimensionales. En cuanto al bodegon, su
utilizacion en los referentes bidimensionales es mucho menor que en los tridimensiona-
les, alcanza tan sélo un 20% del total. Ademas, los referentes bidimensionales aportan
motivos o medios como la imagen publicitaria, las performances, y la utilizaciéon de obras
de otros artistas. Los referentes bidimensionales tienen una amplia variedad motivos y
bastante equilibrio entre ellos. La causa es que los referentes bidimensionales ponen
todo tipo de motivos a disposicion del estudiante con la misma facilidad: a través de una
pantalla conectada todo es igualmente accesible. Por el contrario, en el empleo de los
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referentes tridimensionales en las aulas parece tener pautas claras: a favor del bodegén
esta su accesibilidad y bajo coste; a favor de las figuras esta la necesidad de que los es-
tudiantes aprendan a dibujar y pintar seres humanos. Por otro lado, ambos constituyen
géneros sancionados por la tradiciéon, lo cual puede ser positivo o negativo, segun las
distintas opiniones respecto a las necesidades del arte actual.

8.2. Origen de los motivos pictoricos.

Una vez revisados los motivos mas utilizados como referentes, tanto tridimensionales
como bidimensionales, en las asignaturas de pintura de nuestras facultades, procedemos
a continuacion a recoger los datos sobre la procedencia de las imagenes bidimensionales
empleadas como referentes. Es decir, si las imagenes son aportadas por los profesores
o por los estudiantes. En nuestros comentarios al grafico de los profesores anterior he-
mos avanzado algunas respuestas de éstos a este asunto. A continuacién, analizaremos
las respuestas de los estudiantes, curso a curso. Como se ha explicado en el capitulo 4,
entendemos que no es necesario repetir la misma pregunta respecto al referente tridi-
mensional, pues en la gran mayoria de las ocasiones en que estos se utilizan en las aulas,
los estudiantes se limitan a trabajar sobre lo que hay disponible en el aula, casi siempre
aportado por los profesores o la institucion.

El interés de esta cuestion viene suscitado por la necesidad de conocer si los estudian-
tes emplean el recurso al referente bidimensional como mero instrumento en el proceso
de creacion de imagenes de origen propio, o si el empleo que hacen de estos referentes
es un trabajo a partir de imagenes ajenas. En entradas posteriores indagaremos en cual
es el tipo de trabajo que se hace con los referentes, por lo que de momento recogemos
tan sélo los datos acerca de su origen.

En relacién a esta cuestion se plantean algunos de los riesgos sefialados por algunos
profesores en este estudio. Se trataria, por ejemplo, de evitar un uso indiscriminado y
acritico de imagenes de terceros, que extienda el que los estudiantes hacen como con-
sumidores de imagenes y lo confunda con su faceta de creadores. Por ejemplo, que las
imagenes sean elegidas y utilizadas sin criterio, ignorando la diferencia entre plagio y
la apropiacion artistica. La propia experiencia docente nos ha permitido observar cémo
los estudiantes utilizan con frecuencia creciente las plataformas de comunicacion ins-
tantanea como instagram y pinterest para obtener imagenes que les atraigan, fascinen
0 cautiven. Y como las utilizan después como recurso para sus trabajos, sin indagar su
procedencia, cualidad o naturaleza, autoria, etc.

Hechas las aclaraciones respecto a la pertinencia de la cuestion, veamos los graficos
gue muestran la utilizacion, por parte de los estudiantes, de imagenes bidimensionales
propias o ajenas en los sucesivos cursos.
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12 CURSO. IMAGENES DE CREACION PROPIA.

ESTUDIANTES
41%
29%
0 149 |
40 13% 0 .
— — —_— .
100% 75% 50% 25% 0%

EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS

Fig. 57. Gréafico 23. Respuesta de estudiantes sobre la utilizacién de imagenes propias 1° curso
Elaboracion propia.

22 CURSO. IMAGENES DE CREACION PROPIA.

ESTUDIANTES
29%
19% 20% 23%
9%
100%: 75% 50% 25% 0%

EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS

Fig. 58. Grafico 24. Respuesta de estudiantes sobre la utilizacién de imagenes propias 2° curso
Elaboracién propia.
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32 CURSO. IMAGENES DE CREACION PROPIA.

ESTUDIANTES
2440 26%
» : 18% 20% 12%
100% 758, 509 259 0%
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Fig. 59. Gréfico 25. Respuesta de estudiantes sobre la utilizacién de imagenes propias 4° curso
Elaboracién propia.
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Fig. 60. Gréafico 26. Respuesta de estudiantes sobre la utilizacién de imagenes propias 4° curso
Elaboracién propia.

En los gréaficos (23,24,25 y 26,) se aprecia con claridad que la utilizacién de iméage-

nes de procedencia o generacién propia como referentes sigue una tendencia creciente
a medida que avanzan los cursos. En efecto, en primer curso las asignaturas que las
incorporan mayoritariamente son escasas (4%+13%), y las que las utilizan rara vez o
nunca llegan al 70% (29% + 41%). En segundo curso crece el porcentaje de asignaturas
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que utilizan imagenes de los propios estudiantes con frecuencia (28% propio frente a
52% ajeno), y tan sélo decrece el porcentaje de aquellas que no las utilizan nunca. En
tercer curso, la tendencia continua; y las asignaturas en las que los estudiantes trabajan
con sus propias imagenes en la mayor parte de los ejercicios (24%+26%) superan al de
las asignaturas que trabajan con imagenes que no son de origen propio (20%+12%).
Finalmente, en cuarto curso, la tendencia confirma la tendencia, y puede observarse
que las asignaturas en las que se utilizan sobre todo imagenes propias son mayoritarias
(36%+8%), en tanto que aquellas en las que se utilizan imagenes ajenas al estudiante
son minoria (19%+8%). En conjunto, las tablas muestran un empleo de material de ori-
gen propio del 35%, y de origen ajeno del 45%.

Como comprobacién o contraste pueden consultarse en el anexo VI los graficos que
muestran la utilizaciéon de referentes de origen ajeno, en los que se aprecia, como es
natural, la tendencia contraria.

* Valoracion sobre el origen de los motivos pictoricos.

A modo de valoraciéon de lo expuesto sobre procedencia de las imagenes bidimen-
sionales empleadas como referentes, hemos mostrado que la utilizacion de imagenes
de procedencia o generaciéon propia como referentes es muy baja en primer curso, del
17%, frente al 70% que no las utilizan. Sin embargo, la utilizacién de motivos de origen
propio crece de curso en curso hasta cuarto; en que llegan al 44%, frente al 27% de
origen ajeno.

8.3. Fuentes y soportes de acceso de los motivos pictoricos.

Una vez analizado el uso de imagenes de creacion propia o de origen ajeno en los
distintos cursos de nuestras facultades, procedemos a revisar el tipo de fuente o soporte
a través de los cuales los estudiantes acceden y disponen de las imagenes. Este parece
haber sido un factor clave en el aumento critico del uso de las imagenes bidimensionales
en los ultimos afios. Hasta hace aproximadamente cinco anos, las posibilidades de utilizar
las imagenes bidimensionales en clase se reducian apenas a las fotocopias en color y las
fotografias en papel. Los dispositivos electrénicos con pantallas visuales de calidad y ac-
ceso a internet tenian un coste importante para el presupuesto de nuestros estudiantes,
por lo que su uso era muy minoritario.

Hoy dia, sin embargo, casi la totalidad de los estudiantes dispone de teléfonos que
pueden servirles desde internet al instante imagenes con buena calidad, a partir de las
cuales pueden trabajar en clase. Y algunos estudiantes incluso utilizan en clase disposi-
tivos mayores, sobre todo ordenadores portatiles, que les permiten ver las imagenes en
grandes dimensiones. Segun nuestra percepcion en las aulas, el cambio drastico no se ha
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producido por la posibilidad de usar imagenes bidimensionales a color y precio accesible,
pues esta posibilidad ya existia (fotografia en papel y fotocopia), sino por la accesibilidad
inmediata a sus imagenes y a las de otros a través del smartphone.

Por supuesto, no descartamos otros factores de influencia, como un debilitamiento
del concepto de autoria, o el incremento exponencial en el uso diario y ludico de la cama-
ra del teléfono. En cualquier caso, aunque conviene apuntar estas posibles explicaciones
al fenédmeno, su comprobacioén se sale del ambito de nuestro estudio. El siguiente grafico
trata de arrojar luz sobre la cuestion. Esta hecho a partir de la pregunta “;Qué tipo de
fuentes bidimensionales se utilizan en clase con mas frecuencia como referentes para
pintar?”. La pregunta se completaba con un listado de opciones que incluia Fotografias;
Fotocopias, Dibujos, Pantallas de ordenador /movil/ tablet; Otro.

SOPORTES DE LA IMAGENES BIDIMENSIONALES. ESTUDIANTES

DIBUIOS = FOTOCOPIAS ™ FOTOGRAFIAS PANTALLAS

15%
— 3%
19 CURSU S e o i e e e 39“—'{?
23%
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k. 70
22 CURSO E— - - 51%
24%
16%
= . 1?E.!“’U
3% CURSO : 449
23%
11%
Z 199
42 CURSO 45%
25%
18%
18%
GRADUADOS v 43%
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Fig. 61. Gréafico 27. Respuestas de los estudiantes sobre los soportes mas utilizados como referentes bidi-
mensionales. Elaboracion propia.

La primera advertencia que debe hacerse en el analisis del grafico 27 es que pare-
ce haber una diferente forma de entender la opcién Fotografia en los profesores y en
los estudiantes. Al disefar el cuestionario, incluimos la opcién Fotografia como soporte
fisico, refiriéndonos a las tradicionales copias fotograficas en papel. Sin embargo, todo
parece indicar que los estudiantes en sus respuestas pueden haber utilizado la opcion fo-
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tografia para referirse al tipo de imagen que utilizan, independientemente del medio en
que disponen de tales fotografias. Dada la amplitud de empleo de la opcién Fotografias
segun las respuestas de los estudiantes, si se tratase de copias fotograficas en papel, la
presencia de éstas en nuestras aulas deberia apreciarse con claridad. Y sin embargo, no
es asi. Damos por sentado, pues, que las respuestas sefaladas con la opcién pueden no
referirse a copias fotograficas en papel.

Dejando aparte la cuestién anterior, si puede entenderse en el grafico que, en una
comparacion entre dibujos y fotografias como fuente o medio de trabajo, la utilizacion
de las fotografias es extraordinariamente mayor. La fotografia se utiliza mas del doble
que el dibujo en primer curso y tercer curso, y tres veces mas en cuarto, aproximadamen-
te. En segundo curso la diferencia es atn mayor.

También puede apreciarse en el grafico que las pantallas superan tanto a dibujos
como a fotocopias, por lo que se confirma que el soporte papel estd cediendo terreno a
las pantallas, como hemos sefialado en la introduccion previa al grafico.

Una vez revisadas las respuestas relativas al origen propio o ajeno de los referentes
bidimensionales que utilizan los estudiantes, y los soportes o fuentes que utilizan para
tal empleo, veremos a continuacion cuales son las caracteristicas mejor y peor valoradas
de los referentes tridimensionales.

* Valoracion sobre las fuentes y soportes de acceso de los motivos pictéricos.

A partir de lo analizado, podemos valorar que, en cuanto al tipo de fuente o soporte,
casi la totalidad de los estudiantes dispone de teléfonos que pueden servirles desde in-
ternet al instante imagenes con buena calidad, a partir de las cuales pueden trabajar en
clase. Como es previsible, la utilizaciéon de las fotografias como referentes bidimensiona-
les es extraordinariamente mayor que la de dibujos y bocetos, y las pantallas superan al
soporte papel. Esto puede ser indicativo de que la accesibilidad inmediata a las imagenes
—propias y ajenas— a través del terminal telefonico puede haber sido el factor clave en
el aumento del uso de los referentes bidimensionales.

8.4. Caracteristicas y preferencias de los estudiantes respecto a los motivos
tridimensionales.

En este apartado vamos a analizar la valoraciéon de las caracteristicas de los referentes
tridimensionales segun los estudiantes participantes en la encuesta. En el cuestionario,
tras preguntar a los estudiantes si cambiarian algo de los referentes tridimensionales, se
les ofrecia una bateria de respuestas. Ademas, la siguiente pregunta invitaba a justificar
0 matizar sus respuestas.

190



En el grafico 28 se muestra el porcentaje de las caracteristicas susceptibles de ser
mejoradas, de acuerdo con las respuestas de los estudiantes:

SUGEREMNCIAS DE CAMBIOS EN LOS REFERENTES TRIDIMENSIOMNALES.
ESTUDIANTES

LOS OBIETOS i, 30%,

POSES DE LOS
L]
T ——

LUGAR DE UBICACION L 9%
ILUMINACION B 15%
COMPOSICION L 1B%
son correcTos R 1%

OTROS Nl 4%

Fig. 62. Grafico 28. Fig. X. Respuesta de los estudiantes sobre los aspectos mejorables de los referentes
tridimensionales. Elaboracién propia.

La mayor parte de los estudiantes que han respondido han planteado objeciones con
respecto a los modelos que se ponen en clase. La sugerencia de cambio mas extendida
(30% de las respuestas) afecta a los objetos que se proponen en las clases como mode-
los. Son calificados como aburridos, viejos, repetitivos o tipicos. Todo ello desmotiva a los
estudiantes, les cansa o les impide desarrollar la creatividad. Aunque la mayor parte de las
respuestas proceden de primer curso, las opiniones en el resto de los cursos son similares
y estan repartidas con un porcentaje muy parecido. Sin embargo, alguno de estos comen-
tarios muestra que los estudiantes, pese a que cambiarian los objetos por otros, entienden
que los bodegones son necesarios para el aprendizaje.

La mayoria de las respuestas sobre las poses de los modelos provienen de los alum-
nos del tercer curso. En éste caso, las sugerencias de mejora aluden a que las poses son
poco interesantes, repetitivas, clasicas. Se solicita una mayor variacion en las posturas,
que sean mas atrevidas o complicadas; que sean posturas cotidianas, que los modelos
vayan vestidos, o que sean de diferentes edades, color y raza.
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Las sugerencias de mejora respecto a la ubicacion de los referentes son escasas. Se
refieren a la falta de espacio en el taller; a la necesidad de un lugar concreto para situar
a los modelos; a tener la posibilidad de girar alrededor de ellos; o a evitar que se sitden
elevados para no tener la obligaciéon de pintar en contra picado.

Las respuestas relativas a la iluminacién aluden a que es escasa por su lejania; a que
genera pocos contrastes o todo lo contrario; y también a la poca variedad, lo que resulta
aburrido a los estudiantes.

En cuanto a la composiciéon, pese a que esta en segundo lugar entre las caracteris-
ticas susceptibles de mejora, arroja poca informacién respecto a sugerencias concretas.
Las sugerencias hacen referencia tanto a los modelos como a los objetos, y describen
la composicion como poco atractiva, creativa o como confusa. En definitiva, cosas bas-
tante generales, acaso por la propia multiplicidad de facetas que engloba el término
composicion.

Tan solo el 14% de las respuestas consideran que los referentes propuestos son
correctos. Las propias preguntas del cuestionario invitaban a aportar criticas respecto a
los referentes, por lo que entendemos que esta aprobacion de un 14% no significa un
rechazo total del 86% restante. Las sugerencias de mejora no cuestionan la existencia
de los referentes ni son enmiendas a la totalidad sino; estrictamente, apuntes sobre los
aspectos que tienen un mayor margen de mejora por parte de la institucion educativa.

Si atendemos a las respuestas en funcién de los cursos, puede observarse que los
estudiantes mas insatisfechos con los modelos propuestos en las clases son los de tercer
y cuarto curso. Este dato parece coherente con el hecho de que en estos Ultimos cursos
los estudiantes estan mas interesados en desarrollar sus propias inquietudes estéticas y
artisticas, lo que puede llevarles a rechazar aquello que no forma parte de ellas.

Pueden consultarse los detalles de las respuestas en el anexo VI.

El reparto desigual de las respuestas, con un peso importante de estudiantes de la
Universidad Miguel Hernandez, permite en esta ocasion detectar una carencia concre-
ta, que consiste en la demanda de modelo vivo en las clases de pintura. Asi mismo, los
estudiantes de la misma universidad y los de la Universidad del Pais Vasco (UPV/EHU)
coinciden en demandar iluminaciéon natural y pintura al aire libre. Entendemos que la
aparicion de estas peticiones en estas facultades y no en otras se debe a que en el resto
de las facultades estas demandas se encuentran cubiertas en mayor o menor medida.

» Valoracion sobre las caracteristicas y preferencias de los estudiantes respecto
a los motivos tridimensionales.

Como hemos recogido, la sugerencia de cambio mas extendida en los referentes
tridimensionales (30% de las respuestas) afecta a los objetos que forman parte de ellos,
por aburridos, viejos, repetitivos o tipicos. Sin embargo, pese a su rechazo por los ob-
jetos, los estudiantes entienden que los bodegones son necesarios para el aprendizaje.
Respecto a las poses de los modelos vivos, se solicita una mayor variaciéon en las posturas,
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que sean atrevidas, complicadas o cotidianas; asi como que los modelos vayan vestidos,
0 que sean de diferentes edades o razas.

La ubicacién de los referentes es el aspecto menos criticado. En cuanto a la ilumina-
cion, se sefala que es escasa y poco variada. En cuanto a la composicion, esta en segun-
do lugar entre las caracteristicas susceptibles de mejora, y las sugerencias sefialan que
suelen ser son poco creativas, poco atractivas, y confusas.

Los estudiantes mas insatisfechos con los referentes propuestos son los de tercer y
cuarto curso, lo que es coherente con que estén interesados en desarrollar sus propias
inquietudes estéticas y artisticas.

En las respuestas de los estudiantes pueden detectarse sugerencias o carencias en
algunas facultades concretas, como iluminacién natural y pintura al aire libre en la Uni-
versidad del Pais Vasco (UPV/EHU); o modelo vivo en las asignaturas de pintura de la
Universidad Miguel Hernandez.

8.5. Valoracion sobre los usos de los motivos pictoricos

En la primera parte de este capitulo 8 hemos visto que el motivo mas frecuente en
los referentes tridimensionales es el bodegén, sequido de la figura y el retrato. Las tres
categorias juntas suman un 79% de los motivos segun los estudiantes. Los referentes
bidimensionales tienen una amplia variedad motivos y bastante equilibrio entre ellos: a
través de una pantalla conectada a internet todo es igualmente accesible. Ademas, los
referentes bidimensionales aportan motivos o medios como la imagen publicitaria, las
performances, y la utilizacién de obras de otros artistas.

En cuanto a la procedencia de las imagenes bidimensionales empleadas como refe-
rentes, la utilizacién de imagenes de procedencia o generacién propia como referentes
es muy baja en primer curso, del 17%, y crece progresivamente hasta cuarto; en que
llegan al 44%.

En cuanto al tipo de fuente o soporte, puede hablarse de una indudable preemi-
nencia de la fotografia, y de que las pantallas superan al soporte papel. Como hemos
sefalado la presencia del teléfono moévil puede haber sido el factor clave en el aumento
del uso de los referentes bidimensionales en las asignaturas de pintura.

En la segunda parte de este apartado hemos recogido que la sugerencia de cambio
mas extendida en los referentes tridimensionales afecta a los objetos. Sin embargo, pese
a que solo el 14% de los estudiantes aprueban los bodegones, aceptan su existencia,
y demandan cambios en ellos y en las condiciones en que se ofrecen. Entendemos, por
tanto, que los profesores debemos hacer un esfuerzo para hacerlos mas atractivos a
nuestros estudiantes, especialmente si pretendemos que sigan teniendo validez frente a
la competencia de los referentes fotograficos.
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No obstante, debemos ser conscientes de que los bodegones que se proponen a me-
nudo son un consenso entre varios profesores, y deben servir a varias decenas o incluso
un centenar de estudiantes. Respecto a los modelos vivos, se demanda que salgan de la
rutina académica y sean mas variados.

Parece que algunos de los problemas son dificiles de solucionar, como que los mo-
delos vivos se repitan, o que no se ajusten a los canones estéticos de los estudiantes. O
como los cambios de iluminacién, que requeririan tener focos moviles, lo cual es muy
poco practico: se mueven, se estropean con frecuencia o incluso desaparecen. O bien
tener varios juegos de focos desde distintos lugares para poder elegir. Lo que, por otro
lado, crearia zonas de visibilidad privilegiadas en detrimento de otras.

Sin embargo, otros problemas son relativamente faciles de solucionar, como propo-
ner objetos con los que los estudiantes se sientan identificados, o disponerlos con crite-
rios que les den un sentido. O, en el caso de los modelos vivos, que posen en actitudes
cotidianas o parcialmente vestidos, lo cual permitiria relacionarlos con el mundo del
estudiante, en lugar de constituir una imagen académica ajena a su mundo.

Antonio Lépez recuerda (2007, p. 27) que en su etapa como profesor de Bellas Artes
llevé objetos como estufas o cunas para componer referentes o modelos relacionados
con el mundo cotidiano. Este tipo de referentes despertd en los estudiantes un mayor
interés para pintarlos que el que habia en otros referentes de objetos heterogéneos.
No obstante, a instancias de Eusebio Sempere, que le sefiald que aquellas propuestas
marcaban una estética y ejercian una influencia estilistica en sus estudiantes, volvié a los
bodegones académicos tradicionales.

En cuanto a las figuras humanas, debemos recordar que, desde el comienzo de su
existencia, las Academias de Bellas Artes propusieron para la copia laminas o estatuas
clasicas como estrategia para que los estudiantes, mientras aprendian las destrezas co-
rrespondientes, adquiriesen también los canones del clasicismo, y todo ello antes de en-
frentarse a los modelos vivos. También debemos recordar que en la interpretacion de los
modelos vivos se procuraba cierta idealizacién academicista, que alejase lo representado
de la escena real del taller, y aun de lo cotidiano y lo coetaneo.

Mucho tiempo después de la creacion de las academias, en 1885, la Academia de
San Carlos se muestra muy critica con el envio reglamentario del pintor valenciano Joa-
quin Sorolla como pensionado en Roma. Tras alabar las condiciones técnicas y protestar
por la factura de los dos primeros cuadros del envio, comentan del tercero:

El estudio Desnudo de mujer [1885, col. Diputacién de Valencia], no lo puede apro-
bar la Academia porque no se revelan en la obra las dotes que ha tenido la satisfaccién
de alabar en las demas... y porque en él queda bien patente la tendencia a un grosero
realismo que aumenta los reparos opuestos por la decencia a la completa desnudez de la
figura humana, sobre todo en el sexo en el que son mas imperiosos el recato y el pudor.
(Pons—Sorolla, 2001,p.82).
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El cuadro aludido representa una mujer desnuda cuyos pies, en primer término, es-
tan sucios. La batalla entre las propuestas de un formalismo académico frente a las de
un naturalismo o un realismo de lo cotidiano abarcan en nuestro pais ya mas de un siglo,
como vemos. Argumentos hay para sostener una opcion y la contraria, aunque al parecer
los estudiantes en general suelen recelar de los bodegones académicos y las poses repe-
tidas de los modelos vivos. Quiza una solucion seria proponer varios bodegones de autor
con caracteristicas diferentes, quizd para motivar a los estudiantes haya que proponer
bodegones de inspiracion Disney, Heavy Metal, Street Arty Hip—hop, fantasia celta, ga-
ming, pop, o cualquier otra. Es posible que asi, libres del academicismo habitual, resulten
mas atractivos para las nuevas generaciones. Otra opcion seria trabajar la iluminacion
de los referentes tridimensionales junto con los estudiantes, buscando caracteristicas de
imagenes concretas, sean pinturas, fotografias, o escenografias de teatro, de manera
que se sientan mas involucrados. Algunas asignaturas de pintura incluyen practicas de
fotografia que llevan a cada estudiante a disefiar e iluminar su propio bodegdén, que
fotografian y pintan a partir de la imagen. Tenemos constancia de que algunas de estas
ideas se aplican a veces en algunas facultades, pero las encuestas muestran que queda
trabajo por hacer. En definitiva, seria conveniente aplicar estas soluciones u otras para
que los ejercicios realizados con referentes tridimensionales resulten mas atractivos para
nuestros estudiantes.
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Capitulo 9
Empleo metodolégico y estilistico de los referentes
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Este apartado esta dedicado al empleo que se hace de los referentes para el aprendi-
zaje en las asignaturas de pintura, y a las preferencias de los estudiantes respecto a este
empleo. Distinguimos en el proceso de realizacion de los cuadros por parte de los estu-
diantes, aspectos metodoldgicos y aspectos estilisticos. Los primeros responderian a la
pregunta de qué es lo que debe hacer el estudiante ante el referente, qué competencias
debe adquirir y qué grado de similitud con respecto al natural ha de alcanzar. Los segun-
dos, aunque estan relacionados con lo anterior, responderian sobre todo a la pregunta
de qué aspecto tiene el cuadro en relacion a movimientos o aspectos de movimientos de
la historia del arte.

Evidentemente, las dos facetas aludidas, la metodoldgica y la estilistica estan rela-
cionadas entre si: unas metodologias, planteamientos o procesos de la pintura o de los
ejercicios de pintura llevan a una serie de resultados posibles, y dificulta o imposibilita
otros. O viceversa, determinados tipos de pintura o estilos pictéricos requieren o ha-
cen recomendable algunos planteamientos, procesos o metodologias de formacién del
cuadro. Sin embargo, aunque existe esta conexién entre lo uno y lo otro, no existe una
identidad univoca. Por este motivo, consultamos a estudiantes y profesores de tal ma-
nera que puedan manifestar sus opiniones o percepciones sobre las metodologias y los
estilos de manera independiente. Bien sea en una misma pregunta del cuestionario, o
bien en preguntas separadas, a estudiantes y profesores se les ofrece la posibilidad de
marcar cuantas metodologias y aspectos estilisticos prefieran, sin que unos interfieran
con los otros.

Por ello los cuestionarios ofrecen varias opciones metodolégicas de empleo de los re-
ferentes, de modo que los participantes pueden elegir. Esto permite hacer varios grupos,
cuatro en concreto, que representan cierta gradacion en la relacion entre el estudiante
y el referente. Las opciones de este tipo son: a) analisis/estudio, b) mimesis/copia, c) in-
terpretacion, d) invencién. La relacion de gradacion de mimesis, interpretacion e inven-
cion se refiere a resultados pintados cuyo aspecto se aleja de forma progresiva desde la
maxima hasta la minima fidelidad a algunos rasgos, o relaciones internas del referente;
aunque estas cuestiones tienen siempre cierta indefinicion.
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El analisis/estudio es categoria diferente, pues no esta relacionado con los resultados
pintados, sino que es independiente de ellos. Es decir, el analisis/estudio podria dar lugar
a la produccion de una obra mimética, una interpretacién o una invencién, pero tam-
bién podria no llegar a producir ningun resultado pintado. Lo que configura, por tanto,
el caracter de analisis o estudio es la busqueda de la comprension o resolucion de un
proceso de aprendizaje o adquisiciéon de competencias. En este caso, de un proceso de
aprendizaje basado en las caracteristicas del referente. Las otras tres categorias, mimesis/
copia, interpretacion e invencion, siimplican la creacion de una pintura, en cuyo proceso,
por supuesto, también se habra producido un proceso de adquisicion o de afianzamiento
de las competencias. La lista de opciones es relativamente corta, pero consideramos mas
operativo ordenarlas en sélo cuatro opciones, incluyendo la opcién otros para dar lugar
a otras posibilidades si los participantes las requerian para expresar su opinion.

En cuanto a las opciones estilisticas, la lista es aln mas corta, y las posibilidades natu-
rales, los estilos que se observan con mas frecuencia en la pintura de nuestros estudian-
tes son multiples, sobrepasan la decena. Optamos por incluir una muestra muy breve a
modo de ejemplo para los profesores, confiando de nuevo en la opcién otros para que
ellos la completaran con las tendencias estilisticas que observasen en sus asignaturas. En
el cuestionario de los estudiantes, y sobre todo teniendo en cuenta que los de los prime-
ros cursos tienen cierta confusion las tendencias y movimientos artisticos, optamos por
ofrecer una muestra algo mas amplia. Ademas, decidimos separarla de las opciones de
metodologia, e incluirlas tan sélo en las preguntas relativas a las preferencias. Entende-
mos que las dudas o la imprecision respecto a las tendencias artisticas seran menores en
aquellas que prefieren, en aquellas con los que los estudiantes se identifican y practican.
Por estas razones dirigimos a los profesores las preguntas sobre la descripcion estilistica
de lo que se hace en sus aulas, y en cambio consultamos a ambos colectivos, profesores
y estudiantes, sobre las preferencias de éstos Ultimos.

Este capitulo 9 esta separado en dos partes. La primera estd dedicada al empleo
metodoldgico y estilistico de los referentes que se hace en las asignaturas de pintura.
La segunda parte estd dedicada a mostrar las preferencias de los estudiantes por unas
formas de utilizacion u otras. Comenzamos, pues, por revisar los datos y opiniones sobre
el empleo actual de los referentes en nuestras facultades.
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9.1. Empleo metodologico y estilistico de los referentes.

9.1.1.  Percepcion de los profesores sobre empleo metodoldgico y estilistico de los
referentes.

El grafico 29 permite conocer el empleo de los referentes en las asignaturas, tanto
desde un punto de vista metodolégico como estilistico, de acuerdo con la percepcion de
los profesores. El porcentaje esta calculado para cada tipo de referente.

TRABAJOS DESDE BIDIMENSIONAL/TRIDIMENSIONAL. PROFESORES
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Fig. 63. Grafico 29. Respuesta de profesores sobre el empleo de los referentes. Elaboracion propia.

Comentaremos en primer lugar los aspectos metodologicos del uso de los referentes
mostrados en el grafico, y mas tarde trataremos sobre los aspectos estilisticos. Debemos
sefalar antes, sin embargo, que el porcentaje se ha distribuido entre todas las opciones
disponibles en la pregunta original del cuestionario, en lugar de hacerlo entre las opcio-
nes metodolégicas por un lado y las estilisticas por otro. Aunque es dificil saber cual es
la forma mas clara de mostrar unas y otras, hemos optado por hacerlo asi al entender
gue las conexiones y las barreras entre distintas metodologias, entre unos estilos y otros;
y entre metodologias y estilos, son a veces cambiantes y difusas.
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En lo tocante al empleo metodoldgico de los referentes tridimensionales, el grafico
muestra que se emplean de forma prioritaria, un 28% de las veces, para trabajos de
estudio o andlisis. En el polo opuesto, apenas se usan en un 2% de las ocasiones para
fomentar para trabajos de invencion. Entre medias de ambos valores se encuentran los
del empleo de estos referentes para trabajos de mimesis o de interpretacién. La copia o
mimesis se emplea en un 15% de las veces que se usan los referentes tridimensionales,
y la interpretacion en un 21% de ellas.

En cuanto al empleo metodoldgico de los referentes bidimensionales, el grafico 29
muestra que se destinan mayoritariamente a trabajos de invencion, en un 24% de las
ocasiones. Es muy alto también el empleo que se hace de ellos para el analisis y estudio,
un 19%. Las otras dos metodologias propuestas en el cuestionario, la mimesis/copia y la
interpretacion, alcanzan un 12% y un 10% respectivamente.

Observando las cifras de las metodologias por grupos, puede percibirse que, en los
referentes tridimensionales, el analisis/estudio (28%); la interpretacion (21%); y la mime-
sis/copia (15%); estan muy alejados de la invencién (2%). En contraste, en los referentes
bidimensionales el empleo es mas equilibrado, con la invencién en primer lugar (24%);
seguido del analisis/estudio (19%); la mimesis/copia (12%) y la interpretacién (10%).

Estos datos dejan ver algo que ya aparecié en el capitulo 6 , a propdésito de qué
competencias se aprendian mejor con cada uno de los dos tipos de referentes. Los
referentes tridimensionales resultan Utiles en primer lugar como metodologia de es-
tudio, y se utilizan muy poco para planteamientos de invencion. Por contra, hay una
identificacion metodoldégica entre los referentes bidimensionales y la invencion, aunque
también estos referentes también resultan Utiles para el resto de las metodologias de la
ensefianza de la pintura.

Esta diferencia de proporciones en los usos de unos y otros trae de nuevo a colacion
algo que apuntamos en el capitulo 6. Por un lado, destaca el marcado caracter didac-
tico del referente tridimensional en nuestras facultades como medio para aprender las
competencias técnicas basicas de la pintura. Por otro lado, en cuanto al referente bidi-
mensional, destaca su utilidad como medio versatil para la creacion, para ayudar en el
proceso de invencion. Aunque su utilizacion demuestra su utilidad también para el resto
de los empleos.

Debemos sefalar aqui nuestra sospecha de que el término mimesis, entendido como
copia exacta, puede haber falseado los resultados. En efecto, es probable que la interpre-
tacion del término mimesis desde el punto de vista de la consecucion de un acabado y
similitud miméticos con el aspecto del referente pueda explicar que segun los profesores
el empleo de la mimesis o copia como metodologia (27 % entre ambos tipos de referen-
tes) esté igualado con el de la interpretacion (31%) y el de la invencion (26%); y quede
muy por debajo del empleo metodoldgico del analisis o estudio (47 %). Estos porcentajes
contrastan con los de los resultados de las encuestas de los estudiantes, en los que la op-
cion mimesis/copia es la mayoritaria, y duplica o triplica el valor de la de analisis/estudio.
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Volveremos a esto mas adelante, en la interpretacién de los gréaficos de realizados a partir
de las encuestas de los estudiantes.

En cuanto a las opciones estilisticas reflejadas en el grafico 29 muestran una mayo-
ria de la figuracion como empleo prioritario de ambos tipos de referentes. Teniendo en
cuenta que el realismo es a fin de cuentas una modalidad de figuraciéon, puede verse en
el grafico que ambos sumados alcanzan un 17% en el caso de los referentes tridimensio-
nalesy un 20% en el caso de los bidimensionales. En ambos casos triplican los resultados
de la otra opcién que se proponia como muestra; la abstraccién, y puede decirse otro
tanto de la opcién otro. La primera lectura que de ello puede hacerse es que la penetra-
cion de la abstracciéon como estilo o tipologia artistica en nuestro pais no es muy alta;
o por lo menos no lo es en las facultades de bellas artes, por mas que esté presente en
algunos contenidos de asignaturas o como asignatura optativa. También es cierto que
la consideracion de qué es lo figurativo se ha hecho extensiva en las Ultimas décadas,
en tanto que a la consideraciéon de abstracto le ha ocurrido lo contrario. En el siglo XIX
se calificd al impresionismo como arte abstracto, y durante buena parte del siglo XX
hubo quien empleaba el término para definir, por ejemplo, obras de Picasso. Hoy en dia
basta cualquier indicacién, cualquier signo figurativo en una obra para que la obra sea
considerada figurativa. Por otro lado, la etiqueta de figurativo puede parecer engafiosa,
pues engloba a su vez un amplio conjunto de opciones estilisticas, de las cuales sélo el
realismo se ha desglosado aparte.

La opcidon de otros aparece sefialada con un empleo del 7% por ciento en las res-
puestas referentes tridimensionales y con un empleo del 5% en los referentes bidimen-
sionales. Dado que la pregunta era mixta, la respuesta era valida tanto para sefnalar
cuestiones metodoldgicas como estilisticas, y ofrecia la posibilidad de detallar o matizar
en respuestas de desarrollo, que pueden consultarse en el anexo VII. Estas respuestas
hacen referencia, claro esta, a asignaturas concretas, y en el caso de los referentes tridi-
mensionales hacen alusion al desarrollo de las capacidades perceptivas y de sintesis, a su
riqueza y complejidad en comparacién con el referente fotografico, a su idoneidad para
la adquisicion de competencias relacionadas con el color; y a la voluntad de no determi-
nar el trabajo de los estudiantes, lo que conlleva el que no se le propongan referentes
concretos —y no haya, por tanto, modelo vivo. En el caso de los referentes bidimensio-
nales hacen también referencia en su totalidad a aspectos metodoldgicos, como su libre
eleccion por parte de los estudiantes; a su empleo metodolégico para “investigacion”
(desgraciadamente no se detalla en qué consiste este empleo); y para “apropiacion”.
Echamos en falta mas informacion acerca de este Ultimo empleo, que se observa con
frecuencia en las aulas y talleres, con distintos planteamientos y grados de conciencia en
la practica. En efecto, parece haber un empleo amplio y diverso de materiales ajenos, sin
solucion de continuidad entre unas actitudes creativas y otras. Se trata de un fenémeno
con una presencia creciente en nuestras aulas, emparentado con la fan fiction (Martos
Garcia, 2011) y otras formas de lectura, relectura y reutilizacién del material cultural. El
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tema de los niveles de cita y apropiacion de las imagenes, aunque es tratado en algunas
asignaturas especificas desde distintas disciplinas de los grados de Bellas Artes, debido
al actual contexto cultural, en el que socialmente parece una practica asumida y comun
(por ejemplo, con los memes), a pesar de las restricciones legales, seria conveniente abor-
darlo de forma mas activa desde los primeros cursos de los estudios.

En cuanto a la opcién ninguno, aparece como alternativa de respuesta para aquellos
profesores que no hacen empleo de alguno de los dos referentes. Este grupo de respues-
tas no aportan, por tanto, nada significativo a la forma de empleo de los referentes. Una
vez revisadas las proporciones de los diferentes modos de empleo segun las respuestas de
los profesores, continuamos por las correspondientes a las respuestas de los estudiantes.

9.1.2. Respuestas de los estudiantes sobre empleo metodoldgico y estilistico de los
referentes.

El nimero de respuestas de estudiantes, mucho mayor que el de los profesores,
permite hacer graficos con la informacion de las respuestas ordenadas por cursos, que
consideramos interesantes, pues el empleo cambia significativamente a lo largo de la
trayectoria académica. Optamos, por tanto, por mostrar esta informacion en los dos
graficos que siguen a continuacion. dada la cantidad de informacién implicada, optamos
también por separar la procedente de las respuestas de los referentes tridimensionales y
de los bidimensionales en dos graficos separados. Como ya se ha indicado, en los cues-
tionarios de los estudiantes no se incluyeron opciones de empleo por criterios estilisticos.
Las razones, ya lo hemos dicho, es que consideramos que los profesores tienen el crite-
rio mas formado que los estudiantes a la hora de adscribir o relacionar con tendencias
artisticas concretas las obras que se realizan en las aulas. No merecia la pena, segun
nuestro criterio, hacer una comparativa en este caso. En cualquier caso, la opinién de los
estudiantes sobre el empleo estilistico de los preferentes aparece reflejada mas adelante,
si no como uso efectivo en las aulas, si como expresion de sus preferencias. En los dos
graficos 30 y 31 han sido eliminadas las respuestas no sabe/no cursada, por no aportar
informacion util.
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UTILIZACION DE LOS REFERENTES TRIDIMENSIONALES.
METODOLOGIAS. ESTUDIANTES
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Fig. 64. Grafico 30. Respuesta de los estudiantes de los empleos metodoldgicos de los referentes tridimen-
sionales en cada curso. Elaboraciéon propia.

El grafico 30 dedicado a las respuestas de los estudiantes los empleos mas comunes
desde el punto de vista metodoldgico de los referentes tridimensionales, muestra varias
tendencias destacables, que coinciden y refuerzan lineas que han aparecido en apar-
tados anteriores. Una de ellas es el empleo de la mimesis, o copia, como metodologia
empleada con profusién en primer curso (58%), y que desciende paulatinamente curso
a curso hasta llegar a cuarto muy menguada (11%). Como hemos visto también en
otras cuestiones comparables, esta tendencia se cruza en la trayectoria del empleo de los
referentes para la invencion o libre creatividad como metodologia de aprendizaje, que
comienza en primer curso siendo casi inexistente (3%), y crece poco en segundo curso
(7%), pero aumenta con claridad en tercero (24%) y se dispara en cuarto curso (66%).
Este hecho se suma a cuestiones paralelas que hemos visto en puntos anteriores, rela-
cionados con la realizacion de los proyectos personales de los estudiantes. Como puede
apreciarse, los referentes tridimensionales no escapan a esta tendencia. Debe entenderse
este empleo en cuarto curso, no como un uso masivo por parte de estudiantes, sino que
ésta es la faceta principal en que se emplea en cuarto curso, con independencia del nu-
mero o proporcion de estudiantes que lo haga en cada grupo. Esta observacion es espe-
cifica para el ultimo curso del grado, en que los proyectos personales favorecen que los
estudiantes realicen cosas muy diferentes entre si. Mientras que, en los cursos anteriores,
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todos los estudiantes utilizan los mismos referentes de las mismas maneras, que vienen
pautados por los profesores, en cuarto curso cada cual puede utilizar el referente que
quiera —o ninguno— de la manera que quiera.

Otra tendencia remarcable, aunque menos que las dos anteriores, es el empleo de-
creciente de estos referentes para el analisis y el estudio, que comienza en un 30% en
primer curso y termina en un 6% en cuarto. Como puede verse en el grafico 30, esta
tendencia decreciente sigue en paralelo el descenso de la mimesis. Esto puede ser indi-
cativo del evidente uso de la mimesis como forma de andlisis, o de que los estudiantes
lo perciben asi. Finalmente, el grafico muestra que el empleo de los referentes tridimen-
sionales como medio para practicar la interpretacion aumenta desde primer curso (9%)
hasta tercero (39%), y cae a la mitad en cuarto curso (17%). Es posible que la interpre-
tacion formal no forme parte de las preferencias de los estudiantes para sus proyectos
personales, pero también puede entenderse que después de haberla practicado con
intensidad en segundo y tercero, los estudiantes prefieran explorar otros usos.

Una vez revisado el empleo metodolégico de los referentes tridimensionales, de
acuerdo con las opiniones de los estudiantes, veamos ahora en el grafico 31 en empleo
en los bidimensionales.

UTILIZACION DE LOS REFERENTES BIDIMENSIONALES.
METODOLOGIAS. ESTUDIANTES

ANALISIS/ESTUDIO « MIMESIS/COPIA
& INTERPRETACION INVENCION/LIBRE CREATIVIDAD
2104 &30
; ;
12 CURSO .
994,
10%
500
20 CURSO | L
10%
7%
i
38CURSO 6% 47%
20%
' - 18
(]
42 CURSO | v -
499,

Fig. 65. Grafico 31. Respuesta de estudiantes sobre el empleo metodolégico de los referentes bidimensio-
nales. Elaboracion propia.
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El grafico 31 que representa la percepcion de los estudiantes respecto al empleo me-
todologico de los referentes bidimensionales muestra las mismas tendencias que se han
sefialado con respeto al empleo de los tridimensionales: la intensa utilizacién de la mi-
mesis en primer curso (52%) y su descenso paulatino en sequndo (50%), tercero (26%)
y cuarto (18%); el cruce de este descenso de la mimesis con la tendencia inversa en el
uso metodoldgico de la invencion o libre creatividad, que pasa del 9% en primer curso
al 10% en segundo, se dobla en tercero (20%), y llega al 49% en cuarto curso. También
puede observarse el empleo decreciente de estos referentes para el analisis y el estudio,
que comienza en un 21% en primer curso y termina en un 9% en cuarto. Y también de
manera similar a lo que ocurre con el empleo de los referentes tridimensionales, el grafi-
co muestra que el empleo de los referentes bidimensionales como medio para practicar
la interpretacién formal aumenta desde primer curso (18%) hasta tercero (47%), y cae a
la mitad en cuarto curso (24%).

Como puede observarse, pese a las ligeras diferencias de proporciones, las tenden-
cias de las metodologias relacionadas con el empleo de los referentes tridimensionales y
bidimensionales coinciden. Esto apunta a que estas tendencias estan marcadas en mayor
medida por las convicciones sobre las metodologias mas adecuadas para cada etapa del
aprendizaje que por el tipo de referente utilizado para ponerlas en practica. Mas aun, in-
dependientemente de la gradacién en etapas del aprendizaje, el promedio de uso de las
metodologias en los cuatro cursos es bastante similar para ambos tipos de referentes. Se-
gun las encuestas de los estudiantes, el analisis/estudio es el empleo metodolégico menos
frecuentado con ambos tipos de referentes (15% en referentes tridimensionales y 11%
en bidimensionales); seguido de la invencion o libre creatividad (25% y 15% respectiva-
mente); y de la interpretacion (23% y 29%). La mimesis o copia es, segun los estudiantes,
la metodologia mas empleada, que ronda el 36% con ambos tipos de referentes.

9.1.3. Papel de la mimesis en el proceso de aprendizaje.

La utilizacion de la mimesis como metodologia prioritaria tradicional de aprendizaje
de la pintura, tema que hemos tratado en la primera parte de nuestro trabajo, ha mo-
tivado que consultasemos la opinién de los profesores acerca de su vigencia, y de su
adecuacion para las distintas etapas del aprendizaje.

Consideramos aqui otra cuestion que puede entenderse de la observacion conjunta
de ambos graficos 30 y 31 —y de su comparacion con el grafico 29 de las respuestas
de los profesores— es que hay contradiccion aparente entre lo manifestado por los es-
tudiantes y el bajo porcentaje atribuido por profesores al empleo de la mimesis en sus
respuestas, como hemos seflalado anteriormente. Segun los profesores, la metodologia
de la mimesis se emplea tanto en nuestras facultades como la interpretacion y la inven-
cion; y aproximadamente la mitad del empleo metodolégico del analisis o estudio. En
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contraste, segun los estudiantes, el promedio de mimesis con ambos referentes es del
36%; claramente mayor al de interpretacion (26%); y al de invencion (23%); y casi tripli-
ca a la metodologia del analisis/estudio (13%). Todo apunta a que ambos colectivos han
interpretado de manera diferente el binomio mimesis/copia, quedandose los profesores
con el término mimesis como un indice de exactitud en la similitud, que no se alcanza en
sus asignaturas y probablemente no se pretende; siendo para ellos el analisis o estudio
una mejor descripcion de las actividades que se realizan en las asignaturas, aunque tal
analisis se haga a través de la copia de algunas caracteristicas de los referentes. Proba-
blemente los estudiantes, en cambio, se han fijado mas en el término copia propuesto
como respuesta en el cuestionario, y han reconocido en él actividad que hacen —o que
los profesores les dicen que hagan— con mas frecuencia.

Debe observase, sin embargo, que quiza el causante de la abultada diferencia entre
respuestas de profesores y estudiantes no sea tan sélo una diferente interpretacion de
los términos propuestos. Cabe la posibilidad, que nos limitamos a sugerir aqui, de que
ambos colectivos interpreten de manera diferente las actividades propuestas en los ejer-
cicios. Es decir, que cuando los profesores piden a los estudiantes que analicen y estudien
el referente al hacer su transposicion, del tipo que sea, al lienzo; los estudiantes entien-
dan que se les pide una copia realizada de una u otra manera, sin reparar en el analisis
que se espera de ellos en tal proceso.

Ambos graficos muestran coincidencia en las tendencias en el empleo de las distin-
tas metodologias, y ambos muestran la diferencia de opinién entre los estudiantes y los
profesores sobre el empleo de la mimesis. Sin embargo, los graficos de los estudiantes
también muestran algunos matices de interés. Por ejemplo, que la tendencia del descen-
so del empleo de la mimesis con el referente tridimensional es regular hasta tercer curso,
y experimenta un salto en cuarto curso, motivado por el crecimiento del empleo para la
invencion o la libre creatividad. El salto en el descenso de la mimesis como metodologia
se produce con los referentes bidimensionales un afno antes, en el paso de tercer curso,
y la metodologia que crece en su lugar es la de la interpretacion.

Una vez revisados los empleos que se hacen de los referentes, tanto desde el tipo de
vista metodoldgico como del estilistico, vamos a profundizar en el papel que los profeso-
res atribuyen a la mimesis en el proceso de aprendizaje. Comenzaremos por el grafico 32
que muestra sus opiniones sobre la utilidad de esta metodologia en las sucesivas etapas
de aprendizaje de la pintura:
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Fig. 66. Grafico 32. Respuesta de los profesores sobre la utilidad de la mimesis por los cursos. Elaboracién
propia.

El grafico 32 muestra que una gran mayoria de los profesores participantes conside-
ran Util o necesario el empleo metodoldgico de la mimesis en los dos primeros cursos, y
gue una mayoria holgada también lo considera util en tercer curso. A una mayoria del
58% que lo considera necesario en primero se suma otro 33% que lo considera Util,
lo que arroja un 91% de respuestas muy favorable a la utilizacion de la mimesis en pri-
mero. En segundo curso, la suma de los profesores que lo consideran necesario, 44%,
y quienes lo consideran util, 41%, alcanza un 85% favorable, aunque la proporcién de
necesarios en el computo es menor. En tercer curso la consideraciéon de necesario baja
drasticamente (12%), pero suben las consideraciones de util (50%), por lo que todavia
son mayoria los profesores que consideran Util el empleo de la mimesis en tercer curso,
un 62%. En cuarto curso las cifras favorables (42%, 11% necesario+31% Util) son to-
davia muy superiores a las desfavorables (29%, 20% no necesario+9% no util), aunque
hay que tener en cuenta un alto indice de profesores que consideran irrelevante su uti-
lidad en cuarto curso, un 29 %.

En conjunto, se puede comprobar, por tanto, que la utilidad de la mimesis como
metodologia de aprendizaje tiene una consideracion alta o muy alta por parte de los
profesores. Incuestionable en los dos primeros cursos, muy mayoritaria en tercero; y
bien considerada en cuarto curso, cuando los proyectos personales pueden llevar a los
estudiantes por caminos muy alejados de estos parametros. Teniendo en cuenta que la
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mimesis —o la copia mas o menos fiel— ha sido la metodologia méas empleada histori-
camente para el aprendizaje, los resultados no son sorprendentes. Hasta tal punto es asi
que puede entenderse que la noticia esta en los margenes, en los datos menores.

En efecto, aunque el porcentaje de respuestas en este sentido es bajo, resulta cho-
cante que, en cuarto curso, es decir, en el periodo en que los proyectos personales de los
estudiantes marcan o deberian marcar sus elecciones, haya un 11% de respuestas que
consideran necesaria la utilizacion de la mimesis.

En sentido opuesto, y también con un porcentaje de respuestas bajo, resulta también
llamativo, a la vista de la tradicion histérica de la mimesis como metodologia, que un 7%
sea poco proclive a su uso en primer curso, un 10% lo sea en segundo curso, y un 21%
sea poco proclive en tercer curso. A estas cifras hay que sumar las de los profesores que
consideran irrelevante la cuestion, pocos en los dos primeros cursos, pero que llegan al
17% en tercero.

Veamos en la tabla 23 las respuestas de desarrollo aportadas por los profesores
respecto a las utilidades de la mimesis en la adquisicion de competencias de los estu-
diantes de pintura.
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b Ji-.} evalualde con My objelividad,
A A A |A | Blempre bajo mil experiancia
A | A A E|Habria que aclarar quﬁ-_;:-;l-'u_li;;:le pn_r_ﬁi_lmaulu Hamda_ﬁﬁ.;'

entiendes en un sentide "naturalista® Entiendo que en los tres
primeros cursos s¢ adguieren fundamentos técnicos y metodoldgicos
y en cuarto se aplican con mayor libertad.

A| A B | B|Mimesis en los dos primeros afos del grado, Reinterpretacidn :ll
S ) || referentes en los dos siguientes cursos, -

Al A B C|Creoguee hay qua daminar la mimesis deade un :prh'u:ipin para pnﬂer
tener la capacidad de v alejindose paulatinaments de ella, en aras de
_ || desarroiiar un discurse pictdrico pergonal y coherente.

A BB B|En prlmeru necesario, daspuh Eu!qn.’m demanda.
A | B B C|Considers a la mimesis coma una |:|r£||::h|:E| de formacidn, como un |
. - gjercicio gue ha de completarse y superarse para llegar a irear.

A | B B E | Obviawo ko que de mecanico o repelifivo pueda enlenderse en la mimesis,
por molvos similares a los de la ulllidad de los trabajos sobre referentes del
natural. Mo obatants, el elerclclo de fascineelén y respeto ante lo
problemitice del referante y la necesidasd de su reslaboracidn lenta v
confra enla plirtura es una educacion "senbimental” que se puede echar
en falta pero que ¢l actual plan de estudios impide con claridad,

& ' B ' E Me pareca interesanta para el desarrolie de habllidades técnicas A
LY perceplivas propios de (03 primeros afos de fermacidn. [
A | €  C | La mimesis ¢s ¢l resultado de |a observacién y ¢l andlisis, como tal es

una herramienta de compresion visual imprescindible,

A A T *|Pormue la "mimesis’ o acercamients a alge que se tiene delante es
fundamental como discipling. Como aprendizeje y ejercido de Fomma,
Proporcidn, Entonacidn, Golor, efc.

| A & * | *|[.} = tene sentide &l que el almne aprenda a reprasentar ben |a... bien
I3, oz objobos, |a siluaciones, 108 palsajes., pero no hace falta que sea oo
una forma fodografics, es gue th puedes representsr una cosa realments
como te llegus & & ¥ emotivamente sin eer mimético, sino, bl pusdes
exacerbar os colones, exacerbar ol punio de vista o la perspectiva

CA | A " * | Buens, quizds en los primerss, yo diria que primer y sequnde grade pno? |
Yo ya, en,,, imparto s en 1ercer, (O gue pass es que impartd dase de
grabado v & que es verdad gue noto al alumng que viene va con un bagaje
importane, mucha, mucha diferencia enime al alumno gQue recibes en
PAMESD ¥ ouandd despuds de algan abo te la éncuenlras en lerser, |a
diferencia es muy postiva gne?

A A * | *|[.] por le mismo: aprender a wver, relacionar distancias, colores,

"A | A *  * | Considero gue es herramienia y discioina necesaria para la comprension
ul nuppucioy’ i venacls Crmalicn s LT msger;

Fig. 67. Tabla 23. Respuestas de los profesores sobre la utilidad de la mimesis en cada curso del
grado. Elaboracién propia.
(Continuacion en pag. siguiente)
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Utilidad de la mimesis. Profesores.

A | * | * | * | Paraatender a aspectos tradicionales de la pintura, que tienen que ver con
la observacion, la percepcién, efc. sin que sea excluyente de otros
modos de desarrollo de la creatividad.

A * | * | * | Para aprender a ver y entender aquello que luege puede transformarse.

A | *  * | A comenzary acabar: descubrir el cambio y la transformacion.

A | B C | * Conocerlas técnicas como base para afrontar nuevos retos

B | B | B | B | Pondria si til y no Gtil a la vez. Depende. No tiene sentido contestar a |

cosas asi de generales.

o
m
m

Te ayuda para entender lo que tienes delante.

o w
W
m
m

En cualquier etapa de formacion puede ser Gtil, siempre que responda a un
interés por comprender y analizar una forma de construccion visual.

B | B | B | B | Mo es necesario, pero creo gue ayuda a adquirir destrezas tecnicas con
mas rapidez, y a mirar el mundo con cierta profundidad. Por eso
destaco su utilidad.

B | B | B | E | Considero que la mimesis es muy Gtil para desarrollar la destreza en la
representacién de la forma, el claroscuro y el color. En general, para

tener destreza en el empleo y la produccion de imagenes.

B | B  C | C | lamimesis ejercita el modo de ver y valorar

B | B | C | C | La mimesis es una herramienta mas. Si consideramos que pintar es
mimetizar una realidad sobre un soporte, entonces no habremos
ensefado nada. La universidad no es una academia de recursos sino
un foro de encuentro, debate y circulacién de ideas gque no se detiene
en una habilidad técnica. Con la mimesis no se pinta.

B | B | E | E | Acorde a la docencia y al mundo actual, siglo XXI.

B | B | E | E | El trabajo mimético quizds pueda considerarse (itil en los primeros
cursos, cuando el alumno se estid formando a un nivel mas técnico
gue conceptual. Esta cualidad puede ir desapareciendo en la segunda
mitad del grado, para comenzar a fomentar una linea de frabajo mas
personal.

B | E | E | E | Lamimesis en si misma no considero que en Bellas Artes sea necesaria. Si |
util, en primero sobre todo. Siempre acompafada de valoraciones de
sensibilizacion de la mirada, en cuanto a interpretaciéon, uso de los
gestos, la mancha y la linea. Como aprendizaje de recursos y técnicas
en general y desarrolle de la sensibilidad creativa y de la mirada en
particular.

B | B * | * | Podria ser util, no diria necesaria. Util en primero y bueno en segundo.
Bueno pues porgue una mimesis siempre te ayuda a tener datos, a
analizar en profundidad, eso si, ayuda. Siempre que no sea una
dependencia de que las cosas sean exactamente igual.

B | B * | *| La mimesis es la forma mas antigua de aprendizaje, no por antigua
menos valida. Ayuda a una mirada selectiva y a observar.

DD D|D La mimesis es extemporanea a los procesos de creacion
contemporanea

D|(D D |D|No creo que sea una practica imprescindible, dependeria de las |
necesidades individuales en el desarrollo artistice del alumnao.

E | E | E | E | Elinterés de la pintura en el siglo XXI| esta en otros lugares.

o # * | * | Nuestra jurisdiccion no es el parecido, es la interiorizacion del colar/ saber
componer con él y distribuirlo con eficiencia expresiva. Y eso no tiene nada
gue ver con la figuracidn o con la abstraccién, para mi ambas son lo mismao.

Ar 5 necesario. B: 57 util. C: No necesario. D: No Otil. E: No tiene importancia. * @ Sin respuesta.

Fig. 67. Tabla 23. Respuestas de los profesores sobre la utilidad de la mimesis en cada curso del
grado. Elaboracién propia.
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Las respuestas de desarrollo de la tabla 23 de los profesores ilustran algunas de las
cuestiones que mencionamos en los parrafos previos a la tabla.

En ellas podemos encontrar planteamientos recurrentes en otros apartados, como
la gradacion de la adquisicion de las competencias en la trayectoria de aprendizaje, re-
servando las competencias técnicas basicas a los primeros cursos y el desarrollo de la
expresividad propia de cada estudiante a los ultimos. Aunque hay diferencias en la cuan-
tificacion: los primeros cursos pueden ser sélo el primero, o llegar hasta el tercero, segun
las respuestas; y los Ultimos son tercero o cuarto, o tan sélo cuarto.

Otro planteamiento recurrente es el de la imitacibn —mas o menos mimética— de
los referentes como forma idénea o Util de adquisicién de competencias basicas. Tam-
bién aparecen sefialadas de manera y la estructura; de las cualidades de la medida y el
espacio— distancia, proporcion, formato—; del claroscuro; y del color y la mezcla croma-
tica; el uso de los gestos, la manchay la linea. Todas ellas se relacionan con facetas clave
de la representacion, y de las cuestiones estilisticas y de interpretacion; pero también se
mencionan otras competencias, acaso mas abstractas, como el desarrollo de percepcion,
el aprender a ver o valorar, a sensibilizar la mirada o a potenciar su capacidad de selec-
cionar, de analizar y de sintetizar lo que observamos. informal algunas de estas compe-
tencias técnicas basicas: la representacion de la forma

Se habla por tanto de mimesis formando una relacion estrecha con la técnicay con la
percepcion, de suerte que parece que el desarrollo de las unas, son lo mismo o avanzan
a la par que el desarrollo de las otras. Estas competencias, serian por tanto, para algunos
profesores, un saber representar que estaria intimamente ligado con un saber mirar, o
incluso comprender o profundizar en la comprension del mundo circundante.

Otras cuestiones que aparecen en las respuestas son cierta prevencion contra la mi-
mesis fotografica, proponiendo variantes hacia interpretaciones expresivas y emotivas
personales, o hacia un naturalismo menos estricto. O que lo problematico del proceso de
imitacion pictérico, y su lentitud, obstaculizan o reducen la presencia de éste en los planes
de estudios actuales. Otra opinién recuerda la antigledad de la mimesis como metodo-
logia, no como una caracteristica negativa. Otra sugiere la utilizacién de la mimesis como
metodologia en funcién de las necesidades individuales de los estudiantes, que plantea
la problematica de si hacer un recorrido curricular individualizado desde el primer curso.

Revisamos las respuestas mas polarizadas en cuanto a la utilidad o la ausencia de
utilidad de la mimesis como metodologia de aprendizaje de la pintura. Las primeras
se dirigen hacia la necesidad del trabajo de mimesis en todos los cursos del grado, las
segundas se dirigen hacia el extremo opuesto, y contemplan el trabajo de mimesis o el
parecido como ajenos a los procesos de creaciéon del arte contemporaneo.

Un ejemplo del primer grupo es aquella respuesta que considera la mimesis necesa-
ria “en cualquier momento de la formacion, como ejercicio de comprensiéon estructural,
formal o estilistica”; y también aquella otra que cifra su utilizacion en todos los cursos en
que la mimesis “ofrece retos complejos en todos los niveles de formaciéon”.
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Ejemplo del segundo grupo es aquella respuesta que sefiala que “Si consideramos
gue pintar es mimetizar una realidad sobre un soporte, entonces no habremos ensefiado
nada. La universidad no es una academia de recursos sino un foro de encuentro, debate
y circulaciéon de ideas que no se detiene en una habilidad técnica. Con la mimesis no se
pinta”. También es buen ejemplo de este segundo grupo otra respuesta que incide mas
aun en el aspecto temporal, en la ausencia de pertinencia histérica de la mimesis en la
actualidad: “La mimesis es extemporanea a los procesos de creacion contemporanea”.
Pues bien, si en los parrafos anteriores a la tabla de respuestas de desarrollo sefialdbamos
estos polos opuestos, y que podian resultar chocantes, aqui tenemos resumidas algunas
de las opiniones que justifican las cifras que aparecian en el grafico. Por supuesto, no
pretendemos aqui acabar con la disyuntiva, ni dar o quitar la razén a unos u otros. En
el fondo descansan las cuestiones de si dos afios son suficientes para que el estudiante
—todos los estudiantes— adquiera las competencias técnicas de la pintura; o de si éstas
competencias son necesarias para el ejercicio del creador o del artista actual.

9.1.4. \Valoracion sobre el empleo metodoldgico y estilistico de los referentes.

En este punto se ha estudiado el empleo metodolégico y estilistico que se hace de los
referentes en las asignaturas de pintura; y de forma particular, el empleo de la mimesis
en el aprendizaje de las competencias técnicas de la pintura.

Los graficos y analisis muestran que segun los profesores el empleo metodolégico
prioritario de los referentes tridimensionales es el de estudio o andlisis, sequido de la in-
terpretacion y la mimesis o copia; y que rara vez se emplean para trabajos de invencion.
Esto destaca el marcado caracter didactico del referente tridimensional en nuestras fa-
cultades como medio para aprender las competencias técnicas basicas de la pintura, que
ya se ha mencionado en el capitulo 6.

Los referentes bidimensionales se destinan mayoritariamente a trabajos de inven-
cion, y la segunda metodologia mas empleada con ellos es el analisis o estudio, seguida
de la mimesis/copia y la interpretacion. Destaca, por tanto, la utilidad de como medio
de apoyo en los procesos de invencion, aunque el empleo para este fin esta bastante
equilibrado en nuestras asignaturas con el resto de las metodologias, lo que evidencia la
versatilidad de los referentes bidimensionales.

En cuanto a las opciones estilisticas, la figuracion aparece como el empleo prioritario
de ambos tipos de referentes. Las respuestas que optan por esta modalidad artistica, su-
madas a las del realismo, triplican los resultados de la otra opcién que se proponia como
muestra; la abstraccién. Cabe resumir, por tanto, que el empleo de los referentes en las
asignaturas de los profesores participantes esta dirigido hacia la produccién de imagenes
figurativas en una proporcion muy mayoritaria.

Una de las respuestas escritas de los profesores en la opcion de otros menciona
a proposito de los referentes bidimensionales su empleo para la “apropiaciéon”, pero
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desgraciadamente no aporta mas informacién al respecto. No puede determinarse, por
tanto, si se trata de una metodologia propuesta por el profesor, relacionada con el mo-
vimiento artistico del apropiacionismo; o una practica espontanea de copia, plagio, ho-
menaje, reelaboracién o relectura por parte de los estudiantes, que se puede incluir en el
fendmeno de la fan fiction (Martos Garcia, 2011).

Las respuestas de los estudiantes muestran dos grandes diferencias con las de los
profesores. Una de ellas es que los estudiantes perciben que la proporcion de empleo de
las metodologias es muy similar para unos y otros tipos de referentes. La otra diferencia
es que segun los estudiantes la metodologia mas empleada es la mimesis.

Comenzamos resumiendo aquellas cuestiones metodoldgicas que son comunes en
ambos tipos de referentes, y sefialaremos los matices. La mas clara entre las principales
tendencias en el empleo de los referentes es la presencia de la mimesis o copia como la
metodologia mas empleada en primer curso, doblando a la segunda, y su descenso pau-
latino curso a curso hasta ser en cuarto curso la segunda metodologia menos empleada.
También se observa con claridad la tendencia opuesta definida por el empleo metodo-
l6gico de la invencion o libre creatividad como forma de aprendizaje. Esta metodologia
apenas se emplea en los dos primeros cursos, pero su utilizacion crece mucho en tercer
curso y en cuarto se convierte en la mas utilizada con ambos tipos de referentes, doblan-
do o triplicando a la seqgunda. El fuerte impulso a esta metodologia en cuarto curso esta
estrechamente relacionado con el desarrollo de los proyectos personales por parte de los
estudiantes.

Otra tendencia menos acusada es la del empleo de la metodologia del analisis o es-
tudio, que desciende desde primero hasta cuarto, aunque de forma menos llamativa que
la mimesis. La uUltima de las metodologias de aprendizaje analizadas, la interpretacion,
muestra un crecimiento desde primero hasta tercer curso, en que es la mas utilizada,
pero en cuarto experimenta un fuerte descenso en beneficio de la invencion y la libre
Creatividad.

En general, segun los estudiantes, las tendencias de las metodologias empleadas son
similares para los referentes tridimensionales y bidimensionales. Como hemos sefialado,
parece ser que a cada etapa del aprendizaje corresponde una féormula metodoldgica, sin
que el tipo de referente utilizado para ponerla en practica sea determinante. De hecho,
el promedio de uso de las metodologias segun los estudiantes es bastante similar para
ambos tipos de referentes, y puede cifrarse en el 13% para el analisis o estudio, supe-
rado por la invencién o libre creatividad, que alcanza el 20%; y la interpretacién, cuyo
promedio es del 26%. La mimesis 0 copia es, segun los estudiantes, la metodologia mas
empleada, y su promedio en los cuatro cursos con ambos tipos de referentes es del 36%.

Como hemos indicado, parece haber una contradiccion entre la proporcion relativa
del empleo metodolégico de la mimesis en las asignaturas segun los profesores y su per-
cepcion segun los estudiantes. Los primeros consideran que la mimesis, la interpretacion
y la invencién se emplean en una proporcion bastante similar, y que el analisis o estudio
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se utiliza mas o menos el doble que cualquiera de ellas. Sin embargo, los estudiantes
consideran que el empleo de la mimesis (36%) es claramente superior al de la interpre-
tacion (26%); y al de invencién (23%); y que casi triplica a la metodologia del analisis/
estudio (13%). Como hemos comentado, consideramos que esto puede deberse a que
los profesores participantes hayan interpretado el término mimesis de una manera es-
tricta, fotografica, y que los estudiantes se hayan fijado en el otro término del binomio
que describia la opcién, la copia. Otra posibilidad que hemos aventurado es que los
profesores entiendan los ejercicios y trabajos como una forma de estudio a través de la
copia, y los estudiantes consideren sélo esta actividad, la copia, sin plantearse el proceso
metodoldgico de aprendizaje subyacente.

La otra gran cuestion del apartado 9.1.3. era la vigencia de la mimesis como metodo-
logia de aprendizaje en nuestros dias, y en qué cursos puede ser mas adecuado su uso.

El grafico 32 muestra que una gran mayoria de los profesores participantes conside-
ran Util o necesario el empleo metodolégico de la mimesis en los dos primeros cursos, y
que una mayoria holgada también lo considera Util en tercer curso. El 91% de respuestas
de los profesores son muy favorables a la utilizacion de la mimesis en primer curso; el
85% es favorable a su utilizaciéon en sequndo; el 62% de la respuestas esta a favor de su
utilizacion en tercero; y en cuarto curso las respuestas favorables llegan tan sélo al 42%,
pero son todavia muy superiores a las desfavorables, que suman el 29%. Por tanto, se
puede decir que los profesores siguen teniendo una alta consideracion de la utilidad de
la mimesis como metodologia de aprendizaje al menos en los tres primeros cursos.

Los profesores revelan en sus respuestas de desarrollo (tabla 23) a propésito de la mi-
mesis la conveniencia de potenciar la adquisicion de las competencias técnicas basicas en
los primeros cursos y el desarrollo de las capacidades e intereses propios de cada estudian-
te en los Ultimos cursos. Asimismo, se sefiala a la imitacibn —mas o menos mimética— de
los referentes como forma idénea o Util de adquisicion de dichas competencias basicas.

A través de las respuestas de desarrollo de los profesores se pueden reconocer las
competencias cuya adquisicion favorece el empleo metodolégico de la mimesis. En pri-
mer lugar, cabe citar competencias técnicas basicas bien definidas como la representa-
cion de la forma y la estructura; de las cualidades de la medida y el espacio; del claros-
curo; del color y la mezcla cromatica; y el uso de los gestos, la mancha y la linea. Los
profesores también mencionan otras competencias mas abstractas, como el desarrollo
de las capacidades de la mirada para seleccionar, analizar y de sintetizar lo que observa-
mos, entre otras.

Hemos recogido también respuestas que, aunque minoritarias, pueden apuntar ac-
titudes mas o menos beligerantes a favor y en contra del empleo de la metodologia de
la mimesis. Entre las primeras estan aquellos profesores que sefialan su capacidad for-
mativa, y entre las seqgundas destacan sobre todo las que consideran que se trata de una
metodologia obsoleta desde el punto de vista de las necesidades actuales de nuestros
graduados.
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Las respuestas de desarrollo de los profesores pueden dar lugar a nuevas preguntas,
como si el alejamiento de la mimesis para crear un proyecto personal implica que los
estudiantes cuyo trabajo personal es mimético son menos creativos; si la mimesis puede
plantearse como polo opuesto a la creatividad; o si la mimesis debe asociarse tan sélo
con el adiestramiento técnico. Una vez valorada la informacién que las encuestas han
proporcionado acerca del empleo en las asignaturas de pintura de las metodologias aso-
ciadas a los referentes visuales, pasamos a ocuparnos de las tipologias estilisticas preferi-
das por los estudiantes en los trabajos realizados desde estos referentes.

9.2 Preferencias de los estudiantes sobre empleo metodologico y estilistico
de los referentes.

Esta segunda parte de este capitulo 9 esta dedicada a conocer cudles son los estilos
artisticos o pictéricos que los estudiantes prefieren emplear en los trabajos que realizan
a partir de referentes, sean éstos los que sean. Comenzamos por mostrar y analizar el
grafico 33 dividido por opciones estilisticas, y mas adelante veremos si éstas cambian en
la trayectoria de aprendizaje de los estudiantes.

PREFERENCIAS ESTILISTICAS. ESTUDIANTES

REALISMO 19%,
HIPERREALISMO 3%
FIGURACION 21%
SIMBOLISMOD 16%
SURREALISMO 19%
POP 6%
ABSTRACCION 8%
OTROS 8%

Fig. 68. Gréafico 33. Respuestas de los estudiantes sobre las preferencias estilisticas en sus trabajos perso-
nales. Elaboracién propia.

En el grafico 33 se puede observar que las preferencias estilisticas de los estudiantes
estan repartidas entre figuracion, realismo, surrealismo y simbolismo en una proporcién
muy similar. Otras tendencias, como el pop o la abstraccién, muestran proporciones muy
inferiores, apenas la mitad de las primeras. AUn menor es la adhesion al hiperrealismo.
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La opcidon otros permitia en el cuestionario la posibilidad de aportar otros estilos o
tendencias no recogidas en el listado propuesto. Las sugerencias mas repetidas por los
estudiantes han sido, por orden de importancia numérica, el expresionismo, el construc-
tivismo, el naturalismo, la fantasia y, finalmente, con una representacion considerable-
mente inferior, la animacion.

Si se tiene en cuenta que, de todas las tendencias sefialadas, casi todas son figura-
tivas de una manera u otra, y que las que no lo son tienen cuotas proporcionales muy
bajas, puede afirmarse que entre los estudiantes participantes la penetracién de los mo-
vimientos abstractos es muy baja.

A continuacion, en el grafico 34 que representa las preferencias estilisticas diferen-
ciadas por cursos, y se incluye también las respuestas de los graduados que participaron
en las encuestas. Debe tenerse en cuenta que las respuestas marcadas con la opcion
“otros” no aparece representada, por lo que los porcentajes son ligeramente superiores
a los que aparecen en el grafico anterior. En este grafico 34 los porcentajes estan estima-
dos para cada curso.
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PREFERENCIAS ESTILISTICAS POR CURSOS. ESTUDIANTES

= REALISMO “ HIPERREALISMO © FIGURACION % SIMBOLISMO
& SURREALISMO = POP - ABSTRACCION

25%
P 3%

29 CURSO I 1 1%

s 6%
! 16%

- 25%
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! sy 29%

JICURSD e 11%
T T 10
3%
Qo
18%

B sty - 32%{}
42 CURSO = ?“ﬁ _

e 39%

swousco R 5%
9%
. 7

Fig. 69. Gréafico 34. Respuestas de los estudiantes sobre sus preferencias estilisticas en funcion del curso en
el que se encuentran al realizar el cuestionario. Elaboracion propia.

Aunque el grafico 34 no muestra tendencias de crecimiento o disminucién muy acu-
sadas, puede observarse que la figuracion indiferenciada tiene una tendencia creciente, y
que lo mismo sucede con el hiperrealismo. El realismo tiene un nivel alto de aceptacion,
y muestra su periodo de mayor preferencia en segundo y tercer curso. Otras tendencias,
como el pop o la abstraccién tienen altibajos por cursos, sin que lleguen a dibujarse con
claridad tendencias de crecimiento o disminucién en la serie completa de los cursos. Fi-
nalmente, el surrealismo y el simbolismo, que muestran altos niveles de preferencia en
primer curso, caen en segundo y no vuelven a acercarse a su nivel de aceptacion inicial
en los cursos restantes.
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La ausencia por error de incluir los estilos, pop, simbolismo y surrealismo, en el mues-
trario que se ofrecia en el cuestionario de los profesores respecto a las preferencias de
los estudiantes impide hacer una comparacion correcta con el grafico de éstos. Por este
motivo, hemos optado por resumir aqui lo mas relevante de sus opiniones cuantitativas
y de sus repuestas de desarrollo. Puede consultarse, no obstante, el grafico y la tabla de
respuestas escritas en el anexo VII.

Las respuestas de los profesores muestran que su percepcion de las preferencias de
los estudiantes coinciden, en buena medida, con lo manifestado por estos. La figuracion
es segun los profesores, el estilo —o conjunto de ellos— preferido entre los estudiantes.
El realismo aparece en segundo lugar, y la abstraccién, como hemos recogido en los gra-
ficos de los estudiantes, tiene baja consideracion, cinco veces menor que el conjunto de
los estudios figurativos. Otros estilos, no incluidos en el listado del cuestionario, que los
profesores sefalan entre las preferencias de los estudiantes son el hiperrealismo, el pop
art, la asimilacion de lenguajes del comicy el manga, y la mezcla de varios lenguajes en la
misma obra. Otros profesores responden que sus estudiantes hacen “de todo”, y otro se-
hala “cualquier cosa con el mévil”. De acuerdo con nuestras observaciones en las aulas, y
con lo que manifiesta este profesor, esta herramienta tecnoldgica esta deviniendo de afo
en afo en un Util omnipresente entre los materiales que los estudiantes disponen en su
puesto de trabajo, y a menudo participa de una u otra manera en las imagenes que crea.

e Valoracion sobre las preferencias de los estudiantes sobre empleo metodo-
logico y estilistico de los referentes.

El apartado 9.2 estd dedicado a las preferencias de los estudiantes en el uso de los
referentes. Como hemos indicado, las preferencias estilisticas de los estudiantes estan re-
partidas entre figuracion, realismo, surrealismo y simbolismo una proporcién muy similar.
Otras tendencias, como el pop o la abstraccidon, muestran proporciones muy inferiores,
apenas la mitad de las primeras. Aun menor es la adhesion al hiperrealismo.

A estas tipologias estilisticas propuestas por el cuestionario hay que afadir las pro-
puestas por los estudiantes, que son el expresionismo, el constructivismo, el naturalismo,
la fantasia y, en menor medida, la animacion. La proporciéon de estudiantes que muestra
interés por emplear los referentes como punto de partida para crear imagenes abstractas
es muy baja. Ademas, en el apartado 9.2 hemos recogido como la preferencia por la
figuracion indiferenciada muestra una tendencia creciente a lo largo de los cursos. Ade-
mas, hemos visto que el realismo tiene su apogeo en las preferencias de los estudiantes
en segundo y tercer curso. El arte pop o la abstraccién no aumentan ni disminuyen sig-
nificativamente en las preferencias de los estudiantes en el transcurso completo de sus
anos de aprendizaje. Es muy significativa la tendencia descendente que experimentan las
preferencias de los estudiantes por el surrealismo y el simbolismo, muy altas en primer
curso, y que caen con fuerza después. Consideramos que esta tendencia puede deberse
a que ambas corrientes estilisticas, el surrealismo y un simbolismo primario o inocente,
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tienen una alta aceptacion en la cultura visual popular, y muy especialmente en la ado-
lescencia. En contraposicion, la escasa presencia de ambas en el ambito del arte y en los
ambientes académicos actuales motivan, quiza, la rapida pérdida de interés en ellas por
parte de nuestros estudiantes.

Como hemos sefialado, las respuestas de los profesores confirman las preferencias
estilisticas manifestadas por los estudiantes. Ademas, afladen el comic y el manga como
fuentes estilisticas influyentes, y sefialan en general un panorama estilistico rico y variado
en los trabajos. Terminamos este resumen con la respuesta de un profesor que sintetiza
el cambio metodoldgico de los referentes al que hemos aludido en apartados anteriores.
Recordamos que la pregunta se refiere a qué es lo que prefieren hacer nuestros estudian-
tes. La respuesta es contundente: “cualquier cosa con el movil”.

9.3.  Valoraciones sobre el empleo metodolégico y estilistico de los referentes.

El capitulo 9 esta dedicado al empleo metodolégico y estilistico que se hace de los
referentes en las asignaturas de pintura; y a las preferencias estilisticas en este empleo
por parte de los estudiantes.

El empleo metodolégico prioritario de los referentes tridimensionales es, segun los
profesores el de estudio o analisis; sequido de la interpretacién; de la mimesis o copia, y
rara vez, de la invencioén. Esta descripcion del empleo es muy diferente que la descrita por
los estudiantes, que consideran que el empleo de la mimesis es muy superior al empleo
de la interpretacion, al de la invencion, y al del analisis/estudio. Como hemos explicado,
consideramos que la causa de esta diferencia es que los profesores entiendan los ejer-
cicios como una forma de estudio, que se realiza utilizando la copia sin intenciones de
alcanzar un acabado mimético, fotografico. Y que los estudiantes, por su parte, hayan
respondido al binomio mimesis/copia sin preguntarse cuestiones de acabado fotografico,
y sin plantearse que el analisis y estudio es la metodologia que emplean cuando estan
copiando. No obstante, seria necesario un nuevo estudio para entender las diferencias
en esta cuestion.

En cualquier caso, se describa la metodologia empleada como analisis/estudio o como
mimesis/copia por profesores y estudiantes, parece claro que lo que se hace de forma
mayoritaria en las aulas con los referentes tridimensionales es analizarlos formalmente
a través de la imitacion de sus proporciones y contornos, y sus valores de claroscuro y
color; y que esa actividad incluye distintos grados de interpretacién. Esta interpretacion
puede entenderse como inevitable al trasladar una percepcion visual tridimensional a un
lenguaje pictorico plano, tal como describe Gombrich (1959); o bien como la aplicacion
consciente de reglas formales que potencien o exageren rasgos del referente tridimen-
sional en una interpretacion estilizada intencionada o deformada.
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Esta actividad de estudio a través de la copia se relaciona con la utilidad del referente
tridimensional como medio idéneo para aprender las competencias técnicas basicas de
la pintura, que hemos mencionado en el capitulo 6, entre otros.

Segun los profesores, el empleo prioritario de los referentes bidimensionales es el
de la invencidon, aunque el empleo para este fin estd bastante equilibrado con el resto
de las metodologias, lo que evidencia la versatilidad de los referentes bidimensionales.
Los estudiantes opinan que la copia o mimesis —y no la invencién— es el empleo mas
frecuente de los referentes bidimensionales. Suponemos que, de nuevo, las respuestas
de los estudiantes se basan en que reconocen en el par mimesis/copia su actividad de
copiar caracteristicas del referente, pero para dilucidar las diferencias seria necesario un
nuevo estudio.

En cuanto a la gradacion temporal de unas u otras metodologias a lo largo de los
cursos, las respuestas de los estudiantes muestran que la mimesis o copia es la mas em-
pleada en primer curso, que este empleo desciende de curso en curso hasta cuarto, en
que es la segunda metodologia menos empleada. El empleo de la invencién o libre crea-
tividad como metodologia de aprendizaje traza una trayectoria inversa. No se utiliza ape-
nas en los dos primeros cursos, pero se emplea con profusién en tercer curso y en cuarto
se convierte en la mas utilizada con ambos tipos de referentes, doblando o triplicando
a la sequnda. El fuerte impulso a esta metodologia en cuarto curso esta estrechamente
relacionado con el desarrollo de los proyectos personales por parte de los estudiantes.
Por su parte, la interpretacion se utiliza sobre todo en segundo y tercer curso, de acuerdo
con las respuestas de los estudiantes que han participado en la encuesta.

Es decir, segun los estudiantes a lo largo del aprendizaje se pasa de un empleo ma-
yoritario de la copia de los referentes al de la invencion o libre creatividad, sin que el tipo
de referente utilizado para ponerlas en practica sea determinante.

Coémo hemos mencionado anteriormente, la utilizacion de la mimesis como metodo-
logia prioritaria tradicional de aprendizaje de la pintura ha motivado que consultasemos
la opinién de los profesores acerca de su vigencia, y de su adecuaciéon para las distintas
etapas del aprendizaje. Nuestro estudio muestra que una gran mayoria de los profesores
participantes consideran Util o necesario el empleo metodolégico de la mimesis para el
aprendizaje de la pintura en los primeros cursos. Las respuestas a favor del empleo de
la mimesis pasan del 91% en primer curso; al 85% en segundo; al 62% en tercero. En
cuarto curso las respuestas favorables son sélo el 42%, pero superan en ndmero a las
desfavorables, que suman el 29%. Por tanto, puede resumirse que los profesores si-
guen teniendo una alta consideracién de la utilidad de la mimesis como metodologia de
aprendizaje, al menos en los tres primeros cursos.

En sus respuestas de desarrollo, los profesores sefialan la conveniencia de potenciar
la adquisicion de las competencias técnicas basicas en los primeros cursos y el desarrollo
de los proyectos propios de cada estudiante en los Ultimos. Los profesores también se-
falan la metodologia de la imitacion —mas o menos mimética— de los referentes como
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forma idénea o Util de adquisicion de dichas competencias técnicas basicas de la pintura.
Entre ellas destacan la representacion de la forma y la estructura; de las cualidades de
la medida y el espacio; del claroscuro; del color y la mezcla cromatica; y el uso de los
gestos, la manchay la linea. Los profesores también mencionan otras competencias mas
abstractas, como el desarrollo de las capacidades de la mirada para seleccionar, analizar
y de sintetizar lo que observamos.

Por supuesto, ademas del consenso general sobre estas cuestiones, hay varias opi-
niones discordantes que sefalan, por ejemplo, la conveniencia de extender el empleo de
la mimesis a todos los cursos o, al contrario, que se trata de una metodologia obsoleta.

Tras esta valoraciéon general del empleo de distintas metodologias con los referentes
tridimensionales y bidimensionales, basada en las respuestas de los estudiantes y los pro-
fesores participantes, revisaremos el empleo de los referentes desde un punto de vista es-
tilistico. Profesores y estudiantes coinciden en que la practica de la figuracién —con sus
variantes— domina el empleo de ambos tipos de referentes por parte de los estudiantes,
sin que haya diferencias notables entre uno y otro tipo de referente. La abstraccién, en
cualquiera de sus variantes, es una practica minoritaria en el trabajo realizado a partir de
referentes visuales.

En cuanto a las preferencias de los estudiantes, estan encabezadas por distintas for-
mas de figuracion, entre las que cabe mencionar el realismo, surrealismo y el simbolismo,
seguidas del pop. La abstraccion, en cualquiera de sus modalidades, alcanza el 8% en
el computo de preferencias. En cuanto a la evolucion temporal de estas preferencias,
puede decirse que son bastante estables a lo largo de los cuatro cursos del grado, con
la excepcion del surrealismo y del simbolismo, que estan entre las tendencias estilisticas
preferidas en primer curso, y bajan abruptamente en su valoracion en segundo, sin volver
a remontar mas adelante.
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Capitulo 10
Reflexiones y matizaciones de los participantes en la encuesta
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10.1. Otras observaciones de los estudiantes.

El final de los cuestionarios de los estudiantes contiene dos preguntas de recapitu-
lacion. La primera, escueta, es si les gusta pintar. La segunda les invita a hacer matices
0 razonamientos globales. A la primera han respondido afirmativamente el 92% de los
estudiantes, y han respondido que no el 4% de ellos. Otro 4% no ha respondido.

En cuanto a la segunda pregunta de recapitulacion, se esperaba de los estudiantes
matices a la Ultima pregunta o al conjunto de la encuesta. Sin embargo, algunos de ellos
responden a cuestiones concretas de alguna pregunta anterior. Ofrecemos a continua-
cion una tabla con un resumen de las respuestas de los estudiantes. Puede consultarse el
conjunto completo en el anexo VI.

MATIZACIONES GENERALES. ESTUDIANTES

'CURSO | RESPUESTA.

1o | Aunque me guste pintar no me gusta tener que pintar siempre badegunes.";
Son bastante monodionos, preferiria algun trabajo ocasional gue surgiera
completamente o en gran parte de mi.

1e Mi alma ama el color, la pintura, y ahora, en el enfoque universitario, siento
dolor, limitacion, humillacién....

1° He empezado a pintar en el primer curso, pero al tener objetos en tres
dimensiones he ido aprendiendo y mejorando, y al ser mas costoso que
copiar una imagen, después pintar objetos en dos dimensiones es facilisimo.

1° Me gusta un poco, pero creo gue no me lo estan ensefiando de una forma en |
la que le pueda coger carifio a la pintura, y me desquicio més que disfrutaria,
tal vez la acuarela es la Gnica con la que pinto a gusto. |

1e Aparte de todo esto, decir gue me gustaria que me ensefasen. Algan profesor
llega a clase y:-"pintal”

20 Necesito volver a ver la pintura como algo bueno.

20 Me guslaria gue hubiera modelo para pintar al natural.

(Continuacion en pag. siguiente)
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| iMe ENCANTA pintar! iMe ENCANTA expresarme!

¥ no quiero ser un robot de mimesis pictérica; no quiero pudrirme en una
copisteria de escenas bonitas. No quiero pintar bonito, soy de las BELLAS
ARTES

2!:!

Mecesito pintar.

Si se trata de pintar retrato, [...] trabajar del natural es lo mejor. El paisaje
también, aungue en combinacion con trabajo a partir de la foto. Trabajos de
abstraccién y otro tipo de trabajos que no implican un referente del natural
prefiero realizar a partir de esbozos y de la imaginacién.

zﬂ

Creo gue preparar las aulas para aprovechar al 100% la presencia de un
modelo tridimensional es imprescindible, porgue si no es poco ventajoso, &
incluso una dificultad anadida.

Pintar me gusta, pero no me gusta pintar cuadros y menos si son realistas
que es lo que nos suelen pedir,

2ﬂ

Me encanta_pintar [...]._Eonsidem fundamental para cualquier artista, sea

cual sea su estilo, dominar el realismo.

Es una forma de liberacién mental y expresidén sentimental.

3':!

Deberia darse mas importancia a poder pintar lo que se piensa y sacarlo de
cabeza y ayudarnos a ello que a copiar medelo con jarron, modelo sin jarran,
modelo con cortina, modelo sin corlina, etc.

3ﬂ

Realmente no es que no me guste pintar, no me gusta pintar en clase. Me
incomoda, me realizo mucho mejor (consigo mejores resultados en casa). La
desventaja es que no tengo la ayuda del profesor (aunque con algunos
profesores de pintura que hay [...], esto no es tan malo).

3'3

Me gusta pintar, es lo gue mas me gusta, vy ello requiere un mayor esfuerzo fuera
de la facultad que dentro, pues dentro tan solo copiamos y fuera es donde creo
gue nos vamos forjando una personalidad en lo gque hacemos. En la facultad
aprendemos técnicas y la capacidad de ser més criticos con lo que
hacemos y de valorar nuestro trabajo, a pesar de que no vaya acorde con
las directrices gque nos ensenan.

30

Siento una conexidn muy fuerte v relajante a la vez con el pincel o mis dedos al
manchar con precision personal el soporte, no existe cansancio, existe
satisfaccion abismal y alegria.

30

Me gusta probar todas las técnicas posibles en todos los Ambitos posibles
y todos los contextos posibles.

40

Cuando me refiero a lo del proceso fotografico es porque uso proyector, me
parece que la verdadera pintura se dibuja, no se calca literalmente la
fotografia.

4°

Es una excelente base para desarrollar procesos creativos y entender otras
artes.

4°

Lo he hecho desde muy joven. La pintura me acompafa durante toda mi vida
y sin ella me faltaria algo, no me sentiria completa.

4':!

Podria ser un 60% no y un 40% si. No obstante, pintar no es santo de mi
devocion

4°

[...] pagamos una matricula suficientemente alta como para tener modelos al
natural, ya que parece que hay unas instalaciones impresionantes en ciertos
sectores, [...]. También gueria puntualizar el hecho de falta de clases
magistrales por parte del profesorado, tanto de pintura como de otras
materias. No he visto a ninguno de los profesores, excepto a los de primero,
coger un pincel, mucho menos darnos una clase practica[...]. Y por Gltimo,
ensefen técnica, el concepto viene después, el artista sabré qué hacer con
esa técnica. [...] No nos manden a la calle con las manos vacias, una idea
esta bien, pero una idea bien trabajada es mejor. [...]

228




MATIZACIONES GENERALES. ESTUDIANTES

4° Me gusta pintar porque el color da vida y saber pintar es increible, aungue
por mi experiencia no pinte mucho y deberia pintar mas, ya sea del natural que
es preferible, como de una imagen bidimensional.
4° Me gusta pintar, pero mi rama es la audiovisual.

4° Me gusta pintar lo que previamente me ha cautivado y he fotografiado para

captar el momento, el sitio, e intentar expresar lo que he sentido....cuando

lo contemplaba y disfrutaba. !
4° Me apoyo sobre todo en imagenes creadas por mi, en ocasiones utilizo

partes de imagenes de otros tratadas en ordenador. [...] el paisaje al aire

libre,[...] me parece que deberia hacerse mas.

4° La abstraccion me permite pintar aguello que me interesa.
40 Me gusta pintar figuracion intentando llegar a la abstraccion,
4° Me gusta pintar pero ya no me atrae.

graduado | Creo gue se aprende mejor pintando al natural, pero considero que pintar
con un referente bidimensional tiene la ventaja de poder pintar cuando
quieras, ya que no dependes de un momento concreto con una luz en
particular.

graduado | Es un medio de expresion hermosamente organico.

Sin curso. | Me encuentro mas comodo en la especialidad de escultura, dibujo y disefio
que en la de pintura.

Fig. 70. Tabla 24. Respuestas de los estudiantes sobre matizaciones generales de los temas tardados
en la encuesta. Elaboracién propia.

En general, las aportaciones de los estudiantes a esta pregunta de recapitulacion
pueden reunirse en varios grupos. Por un lado, aquellas aportaciones que amplian con
un comentario su respuesta a si les gusta pintar o no. Por otro lado, aquellas que mati-
zan su gusto o disgusto con la pintura en funcion de su experiencia en las facultades de
bellas artes, varias de ellas mostrando su disconformidad con esa experiencia. Hay tam-
bién demandas concretas de aspectos que se echan de menos en las facultades, como
la utilizacién de modelo vivo o una mayor o diferente participacion de los profesores. Y
también hay algunas aportaciones relacionadas con el empleo de los referentes, o con el
empleo de metodologias como la mimesis.

En este conjunto de respuestas finales de los estudiantes no hay aportaciones signi-
ficativas que aconsejen matizar o hacer variaciones sobre lo que se ha contemplado en
los apartados de resultados anteriores.
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10.2. Reflexiones de los profesores sobre las capacidades y habitos de observaciéon
de los estudiantes.

Los cuestionarios de los profesores también cuentan con varias preguntas que invi-
tan a hacer unas valoraciones generales, de caracter subjetivo. La primera trata sobre la
posible pérdida de capacidad de los estudiantes de representar a partir de lo tridimensio-
nal, y la sequnda sobre si estan perdiendo la costumbre de observar el mundo natural,
sustituyéndolo por pantallas.

A la primera pregunta, el 55% de los profesores responden afirmativamente. Es
decir, la mayoria de los profesores consideran que los estudiantes estan perdiendo la
capacidad de representar directamente el natural, sin mediacién de otros recursos. Ade-
mas, hay otro 20% que admite la posibilidad de que esté ocurriendo esta pérdida. En
sentido opuesto, hay un 18% de profesores que cree que no se estd perdiendo esta
capacidad, lo que supone una proporcién de uno de cada cinco profesores participantes.
Finalmente, un 7% ha respondido que no sabe si se esta produciendo esta pérdida. A la
pregunta se ahadia la posibilidad de dar una respuesta de desarrollo escrito. Veremos a
continuacion algunas opiniones de los profesores participantes. Para facilitar la lectura,
las opiniones estan ordenadas en 6 grupos. 1) Falta de formacion previa, 2) Falta de tiem-
po y ejercicio. Nuevos planes de estudio. 3) Mirada lenta —reposo— aprendizaje lento.
4) Inmediatez, nuevas tecnologias. 5) Cambio de prioridades y necesidades. 6) No hay
pérdida de capacidad.

Comenzamos por una seleccion de respuestas relacionadas con la falta de formacion
previa a la entrada en las facultades grupo 1 (tabla 25). Puede consultarse el conjunto
completo en el anexo VII.

GRUPO 1 - FALTA DE FORMACION PREVIA. PROFESORES

* RESPUESTA DE DESARROLLO
Extracto de |la respuesta

B Creo que es un falso mito. Aungue la eliminacidén de la prueba de acceso en bhaa,
si ha producido ciertos casos de estudiantes de bellas artes con mas dificultades
para trabajar del natural.

Considero que el nivel de destreza de los alumnos que entran en Bellas Artes
es menor gue el nivel de hace décadas.

[...] la falta de formacién previa al ingreso en la universidad,

A la carencia de formacién previa

> >

= Respuesta cerrada a la pregunta de la posible pérdida de capacidad de los esfudiantes de
representar & partir de lo tridimensional.
A: S8l B: No. C: Quizé. D: No sabe A: SI. B: No. C: Puede. D: No sabe. X' sin respuesta.

Fig. 71. Tabla 25. Respuestas de los profesores a la pregunta la posible pérdida de capacidad de los estu-
diantes de representar a partir de lo tridimensional. Elaboracion propia.
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Como puede observarse, una de las posibles causas de la pérdida de capacidad en la
representacion del natural es la menor preparacion con la que los estudiantes acceden
hoy a las facultades de bellas artes. Asi lo considera incluso un profesor que no esta de
acuerdo con que haya habido una pérdida general de la capacidad.

El grupo 2 esta dedicado a las opiniones que responsabilizan de la pérdida de ca-
pacidad a la falta de tiempo, sobre todo debido a la introduccion de los nuevos planes
de estudio. Recogemos tan sélo algunas respuestas en la tabla 26. Puede consultarse el
conjunto completo en el anexo VII.

GRUPO 2
FALTA DE TIEMPO Y EJERCICIO. NUEVOS PLANES DE ESTUDIO.
PROFESORES

* RESPUESTA DE DESARROLLO
Extracto de la respuesta

b

Porgue no se ejercita lo suficiente en las facultades de bellas artes. También han
desaparecido [...] asignaturas fundamentales [...] como la anatomia artistica en
muchos centros.

Ademas, también durante los estudios en Bellas Artes se practican menos horas que
en épocas anteriores. Y ademas, se utiliza el natural junto a otros referentes.

El tiempo de dedicacion con la convergencia europea.

No es que se pierda habilidad sino que no se practica lo suficiente.

[...] fundamentalmente debido a |a falta de tiempo y a la dispersién de los
contenidos en las asignaturas de grado.

Reduccién de tiempo en las asignaturas de los planes de estudio,

El problema también en parte es de los planes de estudios y las normativas que estan
muy lejos de las necesidades de un taller de aprendizaje de la pintura.
Tal vez la razdn es que no se valora tanto este aspecto u objetivo en los programas
docentes.
Todos estamos perdiendo esa capacidad. Los profesores de pintura debemos
evitarlo.
Cada vez se les exige menos, tienen menos tiempo y menos interés y por
supuesto no sospechan el gran beneficio gue supondria para su formacidn.

* Respuesta cerrada a la pregunta de la posible pérdida de capacidad de los estudiantes de

represantar a partir de lo tridimensional,
A: S B: No. C: Quizéa. D¢ No sabe A: Si. B: No. C! Puede. D: No sabe. X: sin respuesta.

> P O X O PO0OF P

Fig. 72 Tabla 26. Respuestas de los profesores sobre la posible pérdida de capacidad de los estudiantes de
representar a partir de lo tridimensional. Elaboracion propia.

El grupo 2 de respuestas que responsabiliza a la falta de tiempo y a los nuevos planes
de estudio de esta pérdida de capacidad es bastante amplio. Algunos profesores recla-
man en sus respuestas que se explique a los estudiantes las ventajas de esta metodologia
para que la utilicen con mayor motivaciéon. Aunque hay posturas que parecen lamentar
esta pérdida e incluirla en una pérdida mas general, como las que hemos recogido en los
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ultimos lugares de la tabla; otras tienen una postura mas neutra, quiza aceptando que
las prioridades educativas y las necesidades sociales cambian con el tiempo.

El 3 grupo (tabla 27) esta dedicado a las opiniones que relacionan la pérdida de
capacidad de representar directamente el natural con la lentitud propia de esa practica.
Recogemos tan sélo parte de las respuestas. Puede consultarse el conjunto completo en
el anexo VII.

GRUPO 3 — MIRADA LENTA - REPOSO- APRENDIZAJE LENTO.
PROFESORES

* RESPUESTA DE DESARROLLO
Extracto de la respuesta

A [...] El aprendizaje de habilidades que permitan €l dominio del dibujo y €l
color requiere un aprendizaje lento y complejo, que requiere alta dosis de
concentracion, y constancia para analizar, probar, y construir un criterio de
eleccidn y dosis de precision.

A Pérdida y conexion con la materia y pérdida de la mirada lenta.

X [...] no son capaces de tener reposo y el tiempo que implica pintar.

A [...] al vivir en un mundo dominado por la imagen, el modo de mirar y

entender el entorno cambia. Trabajar del natural requiere otro tiempo, ofra
pausa diferente a la que disponemos vy la cual no suele estar contemplada
por el alumnado, ya que tiene que trabajar mas rapido y con mas premura.

* Respuesta cerrada a la pregunta de la posible pérdida de capacidad de los esiudiantes de
representar a partir de lo tridimensional.
A: S B: No. C: Quiza. D: No sabe A: 5i. B: No. C: Puede. D: No sabe. X: sin respuesia

Fig. 73 Tabla 27. Respuestas de los profesores sobre la posible pérdida de capacidad de los estudiantes de
representar a partir de lo tridimensional. Elaboracion propia.

Como puede observarse en la tabla 27 las opiniones de los profesores no se refieren
directamente a la menor cantidad de horas de trabajo, como en la tabla anterior, sino a
algo mas intangible, que parece aludir a un cambio cultural, a una nueva forma y ritmo
de mirar. Podria decirse que estas opiniones parecen sugerir que el ritmo de la vida actual
esta dejando de ser compatible con la representacion del natural e incluso con la practica
pictérica en general. El asunto entronca con algunas tesis del tedrico y urbanista francés
Paul Virilio (1980).
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El grupo 4 de la tabla 28 incide en el papel que las nuevas tecnologias estan toman-
do en el trato de los estudiantes —y no sélo ellos— con la creacion de imagenes.

GRUPO 4- INMEDIATEZ. NUEVAS TECNOLOGIAS. PROFESORES
* RESPUESTA DE DESARROLLO
Extracto de la respuesta

C Las nuevas tecnologias presentan modelos que no tienen que buscar ni
adaptar a sus trabajos.

D La inmediatez que proporcionan las nuevas tecnologias de uso doméstico y
semiprofesional. A saber: la fotografia digital, el software de edicién de
imagenes y el uso de proyectores.

A El contexto impone rapidez y la tecnologia facilita el acceso a un aparente
dominio de efectos resultones.

C Hoy en dia valoran las nuevas tecnologias como la fotografia o photoshop
como herramientas de ayuda si desean crear efectos hiperrealistas. En
general con el dibujo tienen habilidades para representar la realidad del
natural quizas con la pintura no lo tienen tanto.

C Cada vez mas la forma de percibir |a realidad estda mas mediatizada. Como
apuntaba antes, nos comunicamos a través de imagenes y accedemos a casi
toda la informacion por medio de una pantalla, probablemente también con
imagenes. Interpretar la realidad del natural requiere de unas pautas y
convenciones a las que ya casi no estamos acostumbrados.

A [...] la constante utilizacion de los dispositivos méviles para capturar y
almacenar las imagenes y escenas.

i Respuesta cerrada a la pregunta de la posible perdida de capacidad de los estudiantes de
representar a partir de fo tndimensional.
A: 8i. B: No. C: Quiza. D: No sabe A: 8i. B: No. C: Puede. D: No sabe. X! sin respuesta

Fig. 74. Tabla 28. Respuestas de los profesores sobre la posible pérdida de capacidad de los estudiantes de
representar a partir de lo tridimensional. Elaboracion propia.

Las opiniones recogidas en la tabla 28 son similares a otras que han aparecido a lo
largo de este capitulo. Las pantallas y demas dispositivos relacionados con la imagen es-
tan accesibles en todo momento y ofrecen la posibilidad de conseguir buenos resultados
en pintura con mayor facilidad que la representacion del natural. Incluso, como sugiere la
penultima respuesta reproducida en la tabla, la cuestion va mas alla de las facilidades del
pintar utilizando distintos dispositivos tecnolégicos: estamos cada vez mas habituados al
medio digital, a las pantallas, y la interpretacion del natural demanda convenciones que
cada vez estan mas lejos de nuestros habitos.
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El grupo 5 (Tabla 29), esta relacionado con la ultima idea del parrafo anterior. El
mundo actual tiene prioridades y necesidades distintas a la representacién de natural.
Veamos algunas de las opiniones al respecto:

GRUPO 5 - CAMBIO DE PRIORIDADES Y NECESIDADES.
PROFESORES

%* RESPUESTA DE DESARROLLO

Extracto de la respuesta

C [...] Creo que en gran medida muchas no lo ensefiamos, pero creo que en &l
mundo del arte actual no es tan necesario.

A Porgue ya no es necesario, al igual que no lo es montar a caballo para
conducir una moto.

D No debe ser el objetivo de la pintura.

C A que la representacién no forma parte de su universo individual y social. El
mundo contemporaneo ha virado, la representacién como forma de narrar,
formar y estructurar la realidad ha cambiado con las nuevas herramientas
manuales y tecnoldgicas, por lo que es natural que representar directamente
del natural no sea una de sus prioridades.

Cc [...] y ademas sus referencias fundamentales son las imagenes fijas o en
movimiento del cine, tv, internet... La representacidon del natural, ademas, ya
no se valora en el sistema del arte especialmente, luego tampoco eso es ya
un estimulo.

A Si, para ellos tiene mucha mas importancia la imagen como referente.

Por otra parte, algunos tipos de trabajos artisticos se centran en cuestiones de
caracter mas conceptual para los que la habilidad de representaciéon mediante
recursos manuales puede resultar secundaria. Eso no quiere decir que no siga
siendo importante o interesante ejercitar la mirada de la realidad, aunque se
canalice de otro modo.

A Son nativos digitales y no valoran el esfuerzo de la representacién
tridimensional porque no comprenden por gqué vale mas asi.

» Respuesta cerrada a la pregunia de la posible pérdida de capacidad de los estudianies de
representar a parfir de lo fridimensional.
A: 8. B: No. C: Quizéa. D: No sabe A: Si. B: No. C: Puede. D: No sabe. X: sin respuesta

Fig. 75. Tabla 29. Respuestas de los profesores sobre la posible pérdida de capacidad de los estudiantes de
representar a partir de lo tridimensional. Elaboraciéon propia.

Las opiniones reflejadas en la tabla 29 apuntan en dos direcciones fundamentales.
Una de ellas es la que alude a los propios intereses y cultura de los estudiantes, que pa-
recen no ser la representacion del natural, ni siquiera la pintura, por mas que la pregunta
gue se les formulé a los estudiantes, de si les gusta pintar haya obtenido un 92% de
sies. La otra direcciéon no estéa relacionada con los intereses de los estudiantes, sino con

234



los de la escena del arte actual, o con lo que debe ser la pintura. Es decir, el motivo de
esta pérdida de habilidad o capacidad de representar el natural directamente puede ser
la relativa pérdida de vigencia de este tipo de actividad pictérica.

El grupo 6 (tabla 30) muestra dos opiniones de profesores que consideran que no se
ha producido una pérdida de capacidad en la representacion del natural.

GRUPO 6 - NO HAY PERDIDA DE CAPACIDAD. PROFESORES

* RESPUESTA DE DESARROLLO
Extracto de [a respuesta

B [...] reaccionan muy bien ante los ejercicios donde se les enfoca al natural y
donde se les pide que saguen ciertas cosas del natural, [...] yo creo gue no,
que con ejercicios muy adecuados yo veo buenos resultados. Pero si que es
verdad que hay que llevarlos por un camino muy concreto.

B Al menos en lo que se deriva de mi experiencia, los alumnos siguen
obteniendo buenos resultados de la observacidn directa.

* Respuesta cerrada a la pregunta de la posible pérdida de capacidad de los estudiantes de
representar a partir de lo tridimensional.
A: Si. B: No. C: Quiza. D: No sabe A: 5i. B: No. C: Puede. D: No sabe. X: sin respuesta

Fig. 76. Tabla 30. Respuestas de los profesores sobre la posible pérdida de capacidad de los estudiantes de
representar a partir de lo tridimensional. Elaboracion propia.

Como puede observarse en la tabla 30, algunos profesores estan en desacuerdo con
la mayoria y considera que los estudiantes conservan la habilidad de representar directa-
mente el natural. Aunque, como puede observarse en la opinién del primero de ellos, los
buenos resultados dependen de circunstancias concretas.

Terminamos este conjunto de tablas de respuestas con la opinién de una profesora
gue enlaza con algunas de las respuestas anteriores:

“La pintura es el lenguaje (mas que ningln otro) que muestra de forma mas explici-
ta las carencias, la falta de recursos o el poco domino de la técnica. [...] Los estudiantes,
desde los primeros cursos, se inclinan por los medios digitales [...] en primer lugar porque
es el medio natural para las nuevas generaciones, y en segundo lugar porque se sienten
atraidos por la apariencia de las imagenes, por la limpieza y, sobre todo, por la rapidez en la
ejecucion. [...] El peligro [...] es que la inclinacién generalizada hacia las herramientas tec-
noldgicas no siempre va acompafnada de la necesidad de emplear un medio determinado
por las exigencias del proyecto sino de la necesidad de ocultar la escasa capacidad técnica
y representativa. Sin embargo, me resulta curioso el enorme interés que sienten los estu-
diantes por la pintura en su medio tradicional, se entusiasman con los ejemplos de artistas
gue vemos en clase y admiran sinceramente el trabajo de sus compafieros y compaferas
gue pintan y lo hacen bien). [...] contestando a la pregunta: Los estudiantes no sélo estan
perdiendo la habilidad de pintar del natural, también la habilidad de pintar en general”.

235



Esta aportacion justifica la pérdida de la habilidad de representar el natural por el
interés que las nuevas tecnologias despiertan en los estudiantes y las ventajas que supo-
nen para el desarrollo del trabajo. Por otro lado, advierte de que su uso por parte de los
estudiantes puede ser un recurso inevitable para suplantar su falta de capacidad. En este
sentido, sefiala que la habilidad técnica en el ejercicio de la pintura sigue siendo muy
atractiva, también para quienes no son capaces de alcanzarla. Finalmente, sefala que no
s6lo se esta perdiendo la habilidad para pintar del natural, sino la de pintar en general.

El cuestionario de los profesores contiene otra valoracién, de caracter subjetivo, acer-
ca de si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de observar el mundo natural
como inspiracion para su trabajo, sustituyéndolo por pantallas. La pregunta separa in-
tencionadamente lo natural y lo cultural, aunque ambos mundos influyen —o inspiran—
de manera inevitable en toda creacién cultural. Por otro lado, la pregunta apela a una
percepcion subjetiva, claro esta, que puede senalar tendencias de nuestros estudiantes
en el uso de los referentes; pero también puede sefnalar la actitud de los profesores ante
el creciente uso de las pantallas, o incluso la distancia generacional entre profesores y
estudiantes.

Los resultados muestran una opinion muy clara de los profesores acerca del nuevo
papel de las pantallas como referentes. El 74% de los profesores participantes responden
afirmativamente, es decir, consideran que los estudiantes prefieren sustituir el mundo na-
tural por la informacion de las pantallas a la hora de inspirarse para realizar sus trabajos.
A este porcentaje importante hay que afadir otro 19% de profesores que responden que
quiza se esté produciendo esta sustitucion. Las opiniones contrarias son sélo del 5%, y
hay finalmente un 2% que responde no sabe.

Aunque es dificil saber o cuantificar si los estudiantes estan sustituyendo como fuen-
te de inspiracion el mundo natural —sea éste lo que sea— por las pantallas, el hecho
objetivo es que los profesores tienen esta creencia de forma muy mayoritaria. Una pre-
gunta posterior ofrecia la posibilidad de matizar o desarrollar la opinién manifestada. A
continuacion, ofrecemos un resumen de las respuestas de los profesores separadas en
4 grupos. 1) Lo digital y la pantalla como entorno vital. 2) Lo digital y la pantalla como
problema. 3) Lo digital y la pantalla. Ausencia de problema. 4)Lo digital y la pantalla.
Tareas de los docentes.
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El grupo 1 (tabla 31), esta compuesto por respuestas dan por supuesto que el entor-
no digital forma parte del mundo cotidiano de los estudiantes, y algunas plantean otras
cuestiones relacionadas con ello.

GRUPO 1. LO DIGITAL Y LA PANTALLA COMO ENTORNO VITAL.

PROFESORES
* Extracio de respuesta
C [...] Para ellos y ellas el universo que perciben a través de pantallas es su nuevo

referente natural. Para una gran mayoria, el mundo sucede en ese entorno.

A En la cabeza de algunos jévenes el mundo real y el virtual ya se confunde. Ademas
ya se han inventado imagenes de todo tipo facilmente disponibles. La apropiacién y el
plagio siempre resulta mas facil que la creacién mas o menos original.

A Somos hijos de nuestro tiempo, si pasamos gran parte de nuestro tiempo viendo la
pantalla de un ordenador o de un mévil, lo normal es que pensemos en pantalla, y
no en lienzo.

c [...] Creo que es una tendencia social amplia, que no se limita al entorno de los
estudiantes de Bellas Artes.

A Las nuevas tecnologias son muy atractivas, eficaces y facilitan un aceleramiento de la
expresividad. Todo es mucho mas rdpido con la imagen. Al observar del natural el
mundo parece que se para, y €s0, muchas veces, no es compatible con el transcurso del
tiempo contemporéaneo.

A [...] Lo que no esta en las redes generalmente no parece existir para muchos estudiantes.
Ello genera interpretaciones equivecas sobre pintura.

A A que es parte de su percepcidn visual, de su entorno, de sus herramientas de trabajo y
de su vida en general. Es légico por tanto que su observacién esté mediada por los
elementos que componen el universo de su realidad. [...]

* Respuesta cerrada respecto a si los estudiantes estén perdiendo la costumbre de cbservar el

mundeo natural como inspiracion para su trabajo, sustituyéndelo por pantallas.
A:S8i. B: No. C: Quiza. D: No sabe

Fig. 77. Tabla 31. Respuesta de los profesores sobre si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de ob-
servar el mundo natural como inspiracion para su trabajo, sustituyéndolo por pantallas. Elaboracion propia.

Las respuestas de este primer grupo (tabla 31), sefalan que los estudiantes —y todos
nosotros— vivimos inmersos en el mundo digital. A partir de ahi, la influencia de este
mundo en nuestra forma de experimentar la vida es inevitable. Ademas de esta idea
central, cabe sefialar otras facetas de estas aportaciones. Una de ellas hace referencia al
atractivo y la eficacia de las nuevas tecnologias, y al “aceleramiento de la expresividad”
que lleva a la sensacion de que la observacion natural del mundo parezca incompatible
con el tiempo contemporaneo.

Otra respuesta sefala que al vivir en constante trato con las pantallas, “lo normal
es que pensemos en pantalla, y no en lienzo”, lo cual pone el acento en una cuestion
clave, que es si la pintura entendida en sentido tradicional, es decir, como algo diferente
a la producciéon de imagenes digitales, sigue siendo una practica vigente, y nos lleva de
manera implicita a preguntarnos hasta cuando lo sera. Esto enlaza con otra respuesta,
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que sefiala que las redes definen la relevancia o existencia de unas cosas u otras, lo cual
puede generar “interpretaciones equivocas sobre pintura”. Quiza el profesor se refiere a
que las redes priorizan unos tipos de imagenes sobre otros, unos tipos de pintura sobre
otros, o incluso las imagenes digitales o mediaticas sobre la pintura como disciplina.

Otra de las respuestas recuerda la estrecha relacion entre la facil disponibilidad de
todo tipo de imagenes en el entorno digital, su utilizacion como referentes de inspira-
cion, y la apropiaciéon o plagio como forma de trabajo.

Todas ellas son cuestiones que debemos repensar desde el ambito académico, pues
afectan de manera central a qué y cdmo se debe ensefar desde las asignaturas de pin-
tura. El grupo 2 tabla (Tabla 32), recoge aspectos problematicos del entorno digital, o de
la relacion de nuestra docencia con este entorno:

GRUPO 2
LO DIGITAL Y LA PANTALLA COMO PROBLEMA. PROFESORES

%* Extracto de respuesta

A Porque la sociedad, las modas y las tecnologias estan imponiendo que se tenga que
ver todo a través de las pantallitas.

A Inercia en la docencia y en el aprendizaje: comodidad y falta de esfuerzo.

A A la contaminacién visual de los dispositivos digitales

A [...] Cuando se les solicita por ejemplo, que expresen verbalmente o graficamente esa
imagen, no son capaces, SuU primer impulso es acudir a su mévil, y, entonces intentar
recordar dénde estaba almacenada esa imagen. Sélo a partir de volver a tenerla
delante son capaces de expresar algo. La imagen es su inspiracion.

A [...] un mundo paralelo al real, virtual y tecnolégico cada vez mas sofisticado que interfiere
en la mirada [...] eclipsando las maneras de comportamiento naturales, menos
demandantes de atencidén para estar al dia.

* Respuesta cerrada respecto a si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de observar el

mundo natural como inspiracién para su trabajo, sustifuyéndolo por pantallas.
A: 8. B: No. C: Quiza. D: No sabe

Fig. 78. Tabla 32. Respuesta de los profesores sobre si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de ob-
servar el mundo natural como inspiracion para su trabajo, sustituyéndolo por pantallas. Elaboracién propia.

La tabla 32, muestra fragmentos de opiniones que contemplan la presencia del en-
torno visual digital en el aprendizaje de la pintura —y también en un contexto vital, mas
amplio— desde su faceta menos positiva. Refiriéndose a un contexto general, una de
ellas describe esta presencia como una imposicion de la sociedad y del mundo tecnolégi-
co. Otra de ellas califica la oferta de los contenidos digitales como contaminacion visual.
Otra habla de que este entorno digital demanda atencién constante, interfiriendo la
mirada y los comportamientos naturales. Otra describe la falta de capacidad de nuestros
estudiantes para expresarse verbal o graficamente sin la ayuda del teléfono movil.
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En cuanto a la docencia, hemos seleccionado una respuesta que relaciona la presencia
de las imagenes digitales en nuestras asignaturas con la inercia y la falta de esfuerzo por
parte de estudiantes y profesores, lo que parece situar la posible sustitucion de lo natural
por lo digital no como un cambio cultural, sino como una simple pérdida de lo primero.

En el grupo 3 (Tabla 33), se muestran dos opiniones que enfocan esta presencia del
entorno visual en nuestro trabajo desde un punto de vista positivo:

GRUPO 3
LO DIGITAL Y LA PANTALLA. AUSENCIA DE PROBLEMA

* Extracto de respuesta

Creo gue se transforman las formas de mirar, y se enriguecen pues se mezclan con la
politica, la sociologia, la antropologia, el pensamiento, etc. Creo que se mira mas que
nunca al mundo, solo que no en forma de bodegén.

A | Para realizar proyectos creativos personales es muy rapido tomar imagenes de aqui y
alli. Aunque sea para elaborar un discurso propio.

* Respuesta cerrada respecio a si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de chservar el

mundo natural como inspiracion para su trabajo, sustituyéndolo por pantallas.
Az 8i. B: No. C: Quiza. D: No sabe

Fig. 79. Tabla 33. Respuesta de los profesores sobre si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de ob-
servar el mundo natural como inspiracion para su trabajo, sustituyéndolo por pantallas. Elaboracién propia.

La primera de las opiniones hace referencia a la parte positiva de lo que en la tabla
anterior se definia como contaminacién, que aparece aqui como enriquecimiento. La
irrupcion de los contenidos digitales no implica mirar menos el mundo, sino la posibili-
dad mirarlo mas, desde una mirada armada o complementada con aspectos culturales y
conceptuales que la red pone a nuestra disposicion.

La segunda opinion aborda el asunto desde un planteamiento practico, haciendo
referencia a la facil utilizacién de contenidos visuales ajenos como forma de elaboracion
de un discurso o un proyecto creativo propio.
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Finalmente, el grupo 4 (Tabla 34), recoge opiniones de profesores que, aunque de-
tectan la presencia del entorno visual digital en nuestras asignaturas como un reto o un
problema, aceptan la tarea de interactuar con ese entorno sin renunciar a los objetivos
del aprendizaje y la ensefianza:

GRUPO 4
LO DIGITAL Y LA PANTALLA. TAREAS DE LOS DOCENTES

%* Extracto de respuesta

C En este asunto hay que hacer un esfuerzo a que los alumnos y alumnas salgan a mirar
el mundo no para pintarlo, sino para contarlo.

£ [...] los alumnos acceden al mundo a través de un dispositivo que se lo mediatiza, y al
que es facil recurrir, no sdlo es una tendencia puntual o pasajera, es ya una realidad, y
hay que reprogramarlos, hay que ensefarlos a pensar, a percibir, a indagar, en
definitiva a generar imagenes y no a consumirlas.

* Respuesta cerrada respecto a si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de observar sl

mundec natural como inspiracion para su trabajo, sustituyéndolo por pantallas.
A: 8i. B: No. C: Quiza. D: No sabe

Fig. 80. Tabla 34. Respuesta de los profesores sobre si los estudiantes estan perdiendo la costumbre de ob-
servar el mundo natural como inspiracion para su trabajo, sustituyéndolo por pantallas. Elaboracion propia.

Las opiniones que hemos recogido en esta Ultima tabla 34 de nuestro estudio plan-
tean la necesidad de hacer un esfuerzo para convivir con el entorno digital, potenciando
en nuestros estudiantes actitudes activas, tanto en la comprension del mundo y las ima-
genes, como en la creacion de sus propios relatos y discursos.

10.3. Valoracion sobre las reflexiones y matizaciones de los participantes en
la encuesta.

Como hemos recogido, el 92% de los estudiantes han respondido afirmativamente
a la pregunta de si les gusta pintar. Es un dato que debemos tener en cuenta a la hora
de cuestionar la utilidad o la vigencia de nuestra disciplina en los estudios superiores
de arte. Aunque, segun parece, estan cambiando a gran velocidad los planteamientos
de los trabajos de los estudiantes, y aunque segun las percepciones de los profesores la
competencia del entorno visual digital parece tener mucha fuerza, los estudiantes siguen
mostrando interés por la pintura.

Como hemos visto, una amplia mayoria de los profesores participantes (55%) opi-
nan que los estudiantes estan perdiendo capacidad de hacer representaciones a partir
de lo tridimensional, y tan sélo un 18 % creen que no es asi. Entre las causas de esta
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pérdida de capacidad cabe mencionar que los estudiantes acceden a las facultades con
menor preparacion que en el pasado. Otra causa que se ha repetido en muchas res-
puestas es la escasez de tiempo para practicar, en parte debido a la reducciéon de horas
lectivas derivadas de la introduccion de los nuevos planes de estudio. El tiempo que la
practica pictorica requiere, por su lentitud inherente, parece ser también un obstaculo
para el aprendizaje desde referentes tridimensionales. La costumbre o habito de obtener
resultados rapidos en todas nuestras actividades es contraria a la paciencia necesaria
para el estudio de natural, y los estudiantes buscan el apoyo tecnolégico para acelerar
el proceso. Las nuevas tecnologias ofrecen la posibilidad de conseguir buenos resultados
en pintura con mayor facilidad y rapidez, y esta tentacién es superior a la promesa de un
aprendizaje solido pero lento, y la metodologia del referente tridimensional que resulta
arida a los estudiantes. Ademas, el empleo y consumo de imagenes procesadas se realiza
prioritariamente a partir de pantallas electrénicas, y forma parte de sus habitos diarios;
por lo que este uso se ejerce con absoluta naturalidad. La Ultima de las causas mas men-
cionadas por los profesores es que la actividad de la pintura del natural no es relevante
en el arte actual, por lo que su practica —y por tanto el cultivo de esta capacidad— ha
perdido vigencia.

También hemos visto en este apartado que el 74% de los profesores participantes
consideran que los estudiantes prefieren sustituir el mundo natural por la informacion de
las pantallas a la hora de inspirarse para realizar sus trabajos, y tan sélo el 5% considera
que no es asi. En las opiniones de desarrollo, un grupo amplio de respuestas sefala que
la frecuencia de utilizaciéon de dispositivos tecnoldgicos por los estudiantes lleva a que
vivan practicamente inmersos en el entorno visual digital. Por este motivo, la polarizacion
entre lo natural y lo que aparece en sus pantallas es menos patente para ellos. Una de las
consecuencias de su participacion de lo tecnologico es que estan acostumbrados a una
velocidad de la informacion o de los productos culturales superior a la del ambito natural,
por lo que la creatividad desarrollada en éste puede resultarles lenta o inexpresiva.

Esta opinion enlaza con otras que sugieren que el trato frecuente que tenemos con
las imagenes en las pantallas podrian llevar a una pérdida de importancia relativa de la
pintura, o a su pérdida de vigencia.

Algunos profesores evidencian matices negativos en la influencia de lo tecnolégico
en nuestro ambito, y sefialan la facilidad del plagio por parte de los estudiantes, la difi-
cultad de nuestros estudiantes para expresarse sin ayuda del teléfono mévil, la demanda
de atencién constante de los contenidos digitales, la contaminacion visual que pueden
estar generando, y su capacidad de interferir la mirada o los comportamientos naturales.

En el polo opuesto, algunos profesores sefialan como aspectos positivos la posibi-
lidad de que los medios digitales nos permitan una mirada mas completa a la realidad,
gracias a la informaciéon que ponen a nuestra disposicion; y, desde un punto de vista
practico, la rapidez con que se puede tener acceso a referentes visuales o culturales que
nos permitan elaborar un discurso o un proyecto creativo propio.
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En cuanto a la docencia, el peligro de que la sustitucion de lo natural por lo digital
se deba a la inercia y la falta de esfuerzo, parece indicar que las ventajas de la irrupcion
de los contenidos y medios digitales en las asignaturas de pintura no compensarian la
pérdida de lo analdgico y de lo natural. Algunos profesores, aun siendo conscientes de
los inconvenientes de la presencia de las imagenes de las pantallas en nuestras aulas,
proponen superarlos para no renunciar a los objetivos del aprendizaje y la ensefianza. La
clave para mantener la calidad de la docencia puede ser la potenciaciéon de actitudes ac-
tivas en los estudiantes, tanto en la interpretacion de los contenidos como en la creacion
de discursos y relatos propios.
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Conclusiones

Nuestro trabajo esta dedicado al estudio del empleo de los referentes visuales como
recurso metodoldgico en las asignaturas de pintura de los grados en bellas artes imparti-
dos en las facultades de bellas artes espafolas. La revolucion de las tecnologias de comu-
nicacion y el proceso de implantacion de los nuevos planes de estudio derivados del pro-
ceso de Bolonia, a partir de 2004, han precipitado cambios profundos en las asignaturas
y las metodologias de ensefianza de la pintura en los Ultimos quince afios. La hipétesis de
partida de nuestro trabajo propone que se esta produciendo una sustitucion progresiva y
parcial de los referentes tridimensionales por los bidimensionales en el aprendizaje de la
pintura en las facultades de bellas artes espafnolas.

Las conclusiones que expondremos a continuaciéon se han extraido a partir de la valo-
racion de las dos partes fundamentales del estudio. La primera parte se basa en el analisis
de fuentes documentales diversas entre las que se destacan algunos estudios previos (fun-
damentalmente tesis doctorales recientes sobre aspectos pedagdégicos de las bellas artes);
normativas académicas y textos relacionados con la implantaciéon del Proceso de Bolonia,
como el Libro blanco; los planes de estudios de los distintos grados en bellas artes; y de
forma especifica los programas de asignaturas de pintura. En cuanto a la segunda parte,
analiza y valora los resultados de un intenso trabajo de campo realizado mediante encues-
tas y entrevistas a estudiantes y profesores de los grados de las facultades de bellas artes
espafolas, dedicadas a estudiar la relaciéon entre competencias especificas y referentes
visuales en el aprendizaje de la pintura; y diversos aspectos relacionados con el empleo de
estos referentes en las asignaturas de pintura, como las metodologias, la aplicacion a lo
largo de la trayectoria de los estudiantes, o las preferencias de éstos al respecto.

Antes de exponer las conclusiones, quisiéramos aclarar que la mayor parte de ellas
se relaciona con varias de las preguntas y respuestas de la encuesta, y cuentan con el
respaldo mayoritario de respuestas tanto de estudiantes como de profesores. Aun asi,
sefalamos que algunas de las conclusiones responden a preguntas Unicas. Asi mismo,
debido a que hemos encuestado a dos grupos distintos, estudiantes y profesores, con
roles, necesidades y perspectivas diferenciadas, algunas de las conclusiones aluden espe-
cificamente a uno u otro grupo.
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Realizadas estas puntualizaciones iniciales, pasaremos a comentar las conclusiones
mas destacadas en nuestra investigacion, en relacion a las hipotesis de partida y los datos
generados a lo largo del proceso del trabajo de investigacion.

1. Constatacion de la hipotesis principal de nuestro estudio.

Los resultados de las encuestas muestran sin lugar a dudas que en la actualidad se
estad produciendo una sustitucion en el empleo de los referentes tridimensionales por los
referentes bidimensionales en el proceso de ensefianza/aprendizaje de la pintura en las
facultades de bellas artes espafolas. La sustitucion es global en el conjunto de los cursos
de los grados, y se produce sobre todo en los ultimos cursos, mientras que en los prime-
ros cursos siguen prevaleciendo el uso de los referentes tridimensionales.

Aunque nuestro estudio no ha permitido fechar con exactitud el comienzo de este
proceso de sustitucion, ya que lo hemos centrado en el periodo de implantacion de los
grados en bellas artes, si muestra que es fundamentalmente un proceso ocurrido de for-
ma progresiva y especialmente acelerada en el siglo XXI.

Los referentes bidimensionales tuvieron un papel fundamental durante siglos en la
difusion de esquemas iconograficos y compositivos, asi como en las grandes innovaciones
estilisticas que se desarrollaron en Europa desde el renacimiento hasta el siglo XIX. La
aparicion de la fotografia en el siglo XIX incrementa, en el &mbito artistico, esta funcién
de difusion de contenidos e imagenes artisticas, pero ademas incorpora una nueva fun-
cion a las imagenes bidimensionales: la de servir como referentes para la produccion de
resultados miméticos en las producciones figurativas, mediante la transposicion o copia
de los elementos formales de la fotografia a la pintura. Esta funcién, residual en el siglo
XIX, se incrementa junto a otras relaciones fotografia-pintura en el XX, pero sigue siendo
casi inexistente, o muy minoritario, en el ambito de la ensefianza de la pintura hasta hace
practicamente dos o tres décadas, en el contexto espafiol. Nuestro estudio muestra que
este empleo de la copia de los elementos formales de la fotografia a la pintura se incorpo-
ra con fuerza al ambito docente en las facultades en los afios que llevamos de este siglo.

2. El poderoso aumento del empleo de los referentes bidimensionales en nues-
tras facultades obliga a un cuestionamiento del papel de los referentes tridimen-
sionales, y a una redefinicion de sus caracteristicas y su utilidad en la ensenanza/
aprendizaje de la pintura.

Segun los participantes en nuestro estudio, puede decirse que los referentes tridimen-
sionales son los mas indicados para la adquisicion de las competencias técnicas basicas de
la pintura, y que esta adquisicion debe potenciarse en los primeros cursos del grado. Estos
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referentes son en cierto modo monograficos, es decir, son muy Utiles para la adquisicion
de las competencias técnicas basicas, pero funcionan relativamente peor para la adqui-
sicion de otras competencias transversales, como las relacionadas con el contexto social
o cultural, con la capacidad de desarrollar proyectos en comun con otros colectivos, o
incluso para el desarrollo de la propia creatividad, por mencionar sélo algunas.

Ademas, el empleo de este tipo de referentes, resultan aridos para los estudiantes,
y demanda de ellos mayor esfuerzo para consequir resultados equivalentes a los de los
referentes bidimensionales, pero este esfuerzo parece tener la recompensa de un mayor
grado de adquisicion de las competencias técnicas basicas.

En cuanto a los motivos, los referentes tridimensionales empleados utilizan a menu-
do los objetos o bodegones; y los modelos vivos en los géneros de figura y retrato. El res-
to de los motivos empleados en los referentes tridimensionales es relativamente menor.
En ello resulta determinante el factor de la disponibilidad. Los bodegones no suponen un
gasto ni generan otro tipo de gestiones. Los modelos vivos si tienen un coste y requieren
atender a limitaciones y gestiones administrativas (como contratacion de personal espe-
cifico), por lo que suelen emplearse cuando los estudiantes ya han adquirido sus prime-
ras competencias. En cuanto al resto de los motivos, como los paisajes, no tienen facil
acomodo en las aulas, lo que supone otras dificultades como desplazamientos, coordi-
naciones de horarios, ... etc. Es decir, el uso de algunos referentes tridimensionales obliga
a mayor, coste, burocracia y coordinacion docente, en un contexto de grados de poco
duracion y precariedad econdémica. Esto condiciona la preponderancia de unos motivos
sobre otros en estos referentes.

En cuanto a las metodologias mas empleadas con los referentes tridimensionales,
los profesores sefialan el andlisis o estudio, en tanto que los estudiantes sefialan la mi-
mesis o copia. Estos referentes se utilizan con frecuencia para realizar interpretaciones.
En cambio, se utilizan en raras ocasiones para realizar ejercicios relacionados con la
invencion.

Para terminar estas caracteristicas, puede afiadirse que los referentes tridimensio-
nales rara vez son propuestos, dispuestos o elegidos de forma individual por los estu-
diantes. Al contrario, suelen ser propuestos por otros para ser utilizados por parte de un
grupo mas o menos amplio de estudiantes, lo que puede tener una influencia negativa
en su motivacién y receptividad hacia estos recursos docentes.

3. El auge del referente bidimensional, debido a los avances tecnolégicos y nue-
vas demandas socioculturales, obliga a revisar sus usos pedagoégicos.

La utilidad de los referentes bidimensionales para la adquisicién de las competencias
basicas de la técnica pictérica es menor que la de los tridimensionales. Sin embargo,
igualan a éstos en |a utilidad para la adquisicion de algunas competencias técnicas picto-
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ricas, como la comprension y representacion del espacio y la perspectiva; el encuadre y la
composicion; y la de aspectos texturales de la materia y de la aplicaciéon de las pinceladas
y las manchas.

Aparte de estas competencias técnicas, los referentes bidimensionales tienen un
fuerte caracter versatil y utilitario. Frente al caracter monogréafico de los tridimensionales,
los bidimensionales resultan muy Utiles para la adquisicion de un conjunto muy amplio
de competencias, y son sin duda mas indicados que los referentes tridimensionales en
muchas competencias transversales. Entre éstas, son especialmente utiles para potenciar
aquellas que llevan a la formacién de un mundo o una expresividad propia de cada es-
tudiante, y a que esta linea propia o personal esté a la vez conectada con las demandas
sociales, culturales y artisticas de nuestro entorno actual. En funcién de estas caracteris-
ticas, hay bastante consenso en que son el tipo de referente mas adecuado para trabajar
en los ultimos cursos de grado, aunque su caracter utilitario, como ayuda para desarrollar
proyectos creativos, le permite ser Util en todas las fases del aprendizaje.

Los referentes bidimensionales permiten el trabajo con mayor comodidad que los
tridimensionales, ofrecen un acceso constante y ubicuo gracias a las pantallas de los
smartphones, no dependen de un lugar, de una iluminacién, ni de otros factores circuns-
tanciales o ambientales.

Ademas, permiten a los estudiantes obtener resultados satisfactorios con un esfuer-
zo menor al empleado con los referentes tridimensionales, lo cual puede conllevar una
menor adquisicion de competencias, pero puede hacer esta adquisicion mas asequible a
los estudiantes menos dotados de ellas. En efecto, la dificultad de la transposicion de las
tres dimensiones a la superficie del cuadro no existe en estos referentes, y también los
problemas del color y el claroscuro aparecen simplificados. Este tema evidencia algunas
problematicas que plantea Flusser (2015) sobre el elogio de la superficialidad y que ya
apuntabamos en el estado de la cuestion. Consideramos que esto es un indicador de la
necesidad de reforzar un aprendizaje critico de la visién, en el que se considere también
esencial atender a los mecanismos de construccion de las imagenes, no solo desde el pun-
to de vista formal, sino también de como todo ello afecta a sus potenciales significados.

Los motivos de los referentes bidimensionales son mas variados que los tridimensio-
nales, y pueden incluir con facilidad imagenes de contextos lejanos e inaccesibles para
estos. A través de la conexion a internet, cualquier motivo visual de cualquier lugar o
época es susceptible de ser utilizado como referente bidimensional, lo que permite una
presencia bastante similar de los distintos tipos de motivos empleados. Por esta razén,
aunque el retrato es el género mas empleado, no cuenta con una mayoria significativa.

Frente al empleo de dibujos, grabados o bocetos como fuentes bidimensionales em-
pleadas en el pasado, la fotografia es hoy la fuente mas extendida, y las pantallas elec-
trénicas son el soporte mas empleado.

Se aprecia un cierto equilibrio en el uso de las metodologifas de analisis, mimesis, in-
terpretacion e invenciéon en el empleo de los referentes bidimensionales; a pesar de que
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se observan ciertas divergencias sobre cual es la mas empleada; segun los profesores, la
invencion; segun los estudiantes, la mimesis.

Para terminar con esta caracterizacion, puede anadirse que los referentes bidi-
mensionales son también de origen mayoritariamente ajeno a cada estudiante, aun-
que en los Ultimos cursos las imagenes de origen propio son frecuentes. Ampliamos
en la préoxima conclusiéon otros factores que se derivan de este uso de referentes bidi-
mensionales ajenos.

4. La mayor parte de los referentes de ambos tipos no son creados por los estu-
diantes. En el caso de los tridimensionales favorece la desmotivacion; y en los
bidimensionales, el plagio.

Tanto los referentes tridimensionales como los bidimensionales suelen ser de crea-
Cion ajena a los estudiantes.

Respecto al origen de los referentes tridimensionales, aunque en los cuestionarios no
se consulta por la autoria de los mismos, de las respuestas de estudiantes y profesores se
puede deducir que en la inmensa mayoria son propuestos por los segundos. Los aspec-
tos menos valorados son los objetos de los bodegones y lo rutinario o académico de las
poses de los modelos vivos. Sin embargo, el escaso aprecio que muestran los estudiantes
por los referentes tridimensionales que se les presentan no conduce a que cuestionen
esta metodologia que, segun sus repuestas, consideran necesaria. La union de ambas
cosas evidencia que ahi existe posibilidad de mejora por parte de la instituciéon. En cual-
quier caso, llama la atencion que en centros de ensefianza en los que se alude tanto a la
creatividad de los estudiantes, se dé por descontado que deben ser otros quienes creen
los referentes que ellos deben copiar o interpretar.

En cuanto al origen ajeno de los referentes bidimensionales, es imposible determinar
su procedencia a partir de las respuestas en las encuestas. Puede intuirse que los pro-
fesores muestran a los estudiantes obras de otros artistas, bien para que se inspiren en
ellas o por mero ejercicio divulgativo. También puede entenderse, a raiz de unas pocas
respuestas de profesores, que hay una utilizacién intensiva de imagenes ajenas por parte
de los estudiantes. Estas imagenes pueden ser de artistas conocidos, 0 menos conocidos,
o completamente ajenas al mundo del arte (la cultura visual es una fuente inagotable de
recursos visuales, dominante en el mundo contemporaneo). Aunque no se explicita la ra-
z6n de esta utilizacion, los calificativos con que se alude a ella, apropiacionismo y plagio,
parecen sefalar dos cuestiones relevantes que conviene puntualizar. El apropiacionismo,
como es sabido, es ya una tradiciéon en el mundo del arte, en auge desde la década de
1980. Sin embargo, el plagio, ademas de ser un delito, constituye un mero abuso de la
creatividad de otros. El fenémeno literario de la fan fiction (Martos Garcia, 2011) puede
ayudar a comprender este empleo por parte de los estudiantes: la admiracién provoca el
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reciclaje constante de los contenidos mas exitosos, y este reciclaje admite una variedad
de posturas infinitas, desde la secuela a la parodia, y desde la identificaciéon al distan-
ciamiento, pasando por la mera imitacion o copia como ejercicio. Este ultimo empleo,
que requiere escasa creatividad, se agrava cuando las obras resultantes son presentadas
a evaluacion sin mencionar la autoria original de la imagen, o incluso ocultandola. La
amplitud del fendbmeno, la complejidad de los conceptos involucrados en la autoria, y
la problematica de los derechos de autor deberia llevar a una respuesta mas activa por
parte de las instituciones educativas.

5. El modelo educativo de grado de bellas artes mayoritario en el contexto es-
panol contempla un marco amplio de adquisicion de competencias, que concilia
metodologias tradicionales con la inclusion de nuevas demandas profesionales.

Nuestro estudio evidencia que en el 84% de las asignaturas de pintura se emplean
tanto referentes tridimensionales como bidimensionales. Esto implica que no hay postu-
ras excluyentes al respecto, o que son minoritarias; y que en casi todas las asignaturas se
atiende a la adquisicién de un conjunto amplio y variado de competencias. Esta amplitud
de referentes y competencias es compatible con el hecho de que el uso de los referentes
tridimensionales es mayoritario en los primeros cursos y decae progresivamente, mien-
tras que los referentes bidimensionales comienzan empleandose de manera minoritaria,
y su empleo va creciendo en cursos superiores.

Por su parte, los estudiantes parecen tener en general una actitud practica, y utilizar
unos u otros referentes en funcién de las caracteristicas, circunstancias, condiciones y
necesidades de cada proyecto.

Aunque el panorama descrito es plural y parece contar con apoyo general de pro-
fesores y estudiantes, hay posturas disconformes que consideran excesivo el empleo
de referentes tridimensionales, de la metodologia de la mimesis, de los planteamientos
formalistas e incluso de la pintura como material; y hay posturas que plantean exacta-
mente la necesidad de incrementar estas cuatro cosas. Es decir, en otro plano, existe
cierta tension entre defensores de un nivel mayor de adquisicion de las competencias
de la técnica pictérica, por un lado; y quienes consideran que debe potenciarse la
adquisicion de las demas competencias. O incluso entre dos formas antagonicas de
entender los estudios de bellas artes. Esta tension se diluye o se resuelve con el modelo
intermedio existente.

La mayoria de facultades de bellas artes espafolas optan por programas educativos
gue tienden a un equilibrio entre el respeto a las ensefianzas tradicionales y la inclusion
de nuevas demandas profesionales. Quiza seria conveniente, por satisfacer todas las
demandas de estudiantes y profesores, plantear la posibilidad de que ademas de los
grados de contenidos equilibrados existentes —por mas que los haya mas inclinadas
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a la tradicion y los oficios, y mas inclinados hacia la contemporaneidad y la mezcla de
lenguajes y disciplinas— puedan existir grados de orientacion mas parcial o especifica.
Es decir, que ademas de los grados generalistas actuales, exista algun grado con carac-
ter técnico tradicional, por un lado; y exista algun grado con caracter mas orientado a
la escena contemporanea, sin concesiones a los oficios, por otro lado. Sin cuestionar el
planteamiento central de impartir formacion general en los programas de grado y forma-
cion especializada en los programas de master, consideramos probable que esta mayor
definicion en algunos grados puede contribuir a completar las demandas de estudiantes,
de profesores, y de la sociedad.

6. La mayoria de los profesores perciben en los estudiantes una pérdida de capa-
cidad de representar directamente el natural.

Las causas sefaladas por los profesores de esta pérdida de capacidad coinciden en
buena medida con las que han sefialado para la sustituciéon de los referentes tridimensio-
nales por los bidimensionales. Por este motivo, incluimos aqui las mas repetidas a propo-
sito de ambos hechos; que por otro lado tienen importantes concomitancias.

Una de las razones mencionadas es que los estudiantes acceden a las facultades de
bellas artes con menor preparaciéon que en el pasado. Otra de las causas es la escasez de
tiempo para practicar la pintura, sobre todo por las condiciones de los planes de estudio
derivados del Proceso de Bolonia. El Proceso o Plan Bolonia reduce las horas de docencia;
y también favorece a través del Libro blanco la disminucién de la dedicaciéon a las com-
petencias técnicas basicas de las disciplinas artisticas tradicionales, en favor del aumento
de competencias transversales y del desarrollo de proyectos personales.

Otra causa es que los estudiantes estan habituados a procesos rapidos en todas sus
actividades, y no quieren dar al estudio del natural el tiempo que éste precisa. Otra cau-
sa, relacionada con la anterior, es que la naturalidad con que se ejerce el empleo y con-
sumo de imagenes de pantallas electrénicas multiplica las posibilidades de su uso para la
creacion, de forma casi inconsciente.

Hay otra familia de causas relacionadas con las dos anteriores, aunque formuladas de
manera mas ambigua. Aluden a la realidad social, cultural y tecnolégica, a_las demandas
profesionales actuales, y a que la pintura del natural no es relevante en el arte actual, y
por tanto su practica y la adquisicion de las capacidades relacionadas con ella, han per-
dido vigencia.

Aunque la citamos en ultimo lugar, otra de las causas mencionadas con frecuencia
es que los estudiantes prefieren la comodidad, la facilidad, y los buenos resultados que
obtienen con los resultados bidimensionales, y rechazan las dificultades del natural. Esta
preferencia de los estudiantes —y la dificultad de luchar contra ella— determina que
algunos profesores opten por permitir su uso.
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7. Persistencia de una trayectoria metodolégica basada un aprendizaje progresi-
vo que se inicia con la copia e interpretacion y culmina en la invencion.

Nuestro estudio muestra un arraigo profundo de la idea de que conviene que los
estudiantes completen una adquisicion sélida de las bases de los oficios artisticos tra-
dicionales, para poder después desarrollar al maximo su creatividad. Esta idea parece
establecida con firmeza, pese a que es evidente que tal adquisiciéon sélida ya no se realiza
—como se evidencia en la conclusion anterior—; y pese a que es evidente que en la esce-
na artistica y visual internacional abundan los profesionales que no tienen conocimiento
alguno de los oficios tradicionales.

Podria simplificarse esta idea afirmado que se pretende que se complete la adquisi-
cion de competencias técnicas basicas, como paso previo para la posterior adquisicion de
competencias transversales. Sin embargo, esta simplificacion es excesiva, y como hemos
visto en la conclusion numero 4, el modelo general es flexible y mixto en toda la trayec-
toria de los grados. En cuanto a la gradacion de las metodologias de mimesis, interpreta-
cion e invencion, la primera de ellas se practica de forma prioritaria en los tres primeros
Cursos, aunque su trayectoria es menguante desde primero hasta cuarto. La invencion
traza la trayectoria inversa, siendo escasamente utilizada en primer curso, y llegando a
ser la metodologia mayoritaria en cuarto. En cuanto a la interpretacion, se utiliza de for-
ma prioritaria en segundo y tercer curso.

8. La mimesis como metodologia de aprendizaje de la pintura goza de alta con-
sideracion entre los profesores.

La mimesis se ha adaptado desde el sistema tradicional, que empleaba para su prac-
tica referentes tridimensionales casi en exclusiva; al sistema actual, en que se practica
con referentes tridimensionales y bidimensionales. Esta adaptaciéon no esta exenta de
posturas polarizadas. Esta polarizacion tiene por un lado a quienes consideran que el
empleo de la metodologia de la mimesis debe crecer, y hacerlo con una utilizacién mayor
de los referentes tridimensionales; y por otro lado a quienes consideran que la practica
de la mimesis esta obsoleta en el mundo del arte actual, y por tanto ha perdido también
vigencia como metodologia educativa.

Finalmente, conviene resenar el hecho de que el empleo del término es problema-
tico, no sélo por lo que tiene de equivoco, sino porque ademas parece tener una carga
semantica que lo identifica con una practica pictérica conservadora, relacionada con la
pintura decimonodnica y con actitudes figurativas de resolucion realista asociadas al man-
tenimiento de la tradicion y el statu quo.
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9. Los smartphones como desencadenantes del proceso de cambio de percepcion
y uso de los referentes bidimensionales.

Hay varias respuestas de profesores que sefialan a los smartphones como los res-
ponsables de la sustitucion de los referentes tridimensionales por los bidimensionales. A
favor de esta teoria esta el hecho incuestionable de que las fechas de la sustitucién coin-
ciden con el auge y abaratamiento de las pantallas con conexiéon a internet, sobre todo
las de los smartphones, y con la generalizacion de su uso entre los estudiantes. Todo ello
coincide, por supuesto, con la evidencia de que en los ultimos afios estos dispositivos
han invadido todos los ambitos de la actividad en nuestras sociedades, tanto en tiempo
de trabajo como en tiempo de ocio.

10. Pérdida relativa de atencion al mundo fisico o natural, priorizando las image-
nes digitales o ya procesadas.

Una de las preguntas del cuestionario, probablemente la que demanda una opinién
mas subjetiva por parte de los profesores, inquiere si los estudiantes prefieren inspirarse
en los contenidos transmitidos por los medios de comunicacion y las redes sociales que
hacerlo por el mundo fisico o natural. La pregunta tenia una doble direccién, pues pre-
gunta por los habitos creativos de nuestros estudiantes, pero su caracter subjetivo puede
acabar delatando las inquietudes de los profesores. Es decir, las respuestas pueden ser
indicativas de los habitos de los primeros, de las inquietudes de los sequndos, de ambas
cosas a la vez, o de una brecha generacional. Quiza todo ello intervenga en el resultado.
Las respuestas de los profesores afirman con rotundidad que los estudiantes prefieren
sustituir el mundo natural por las pantallas a la hora de inspirarse para realizar sus traba-
jos. Las causas aluden, como no podia ser de otra forma, a la interaccién constante entre
las vivencias de los estudiantes y la comunicacién electrénica; que adelgaza la separacion
entre natural y lo digital.

A que la velocidad y expresividad de lo conocido a través de los medios tecnolégicos
es mayor que la del ambito natural, que puede resultarles lenta o aburrida. Y a que la
frecuencia del consumo de productos e imagenes en las pantallas puede llevar a una pér-
dida de vigencia del medio pictérico. Todas estas opiniones parecen resaltar la facilidad
del entorno digital para ser no sélo la fuente de inspiracion principal para la pintura, sino
para acabar por sustituirla.

Las posturas mas conciliadoras y practicas entre las respuestas de los profesores se-
fialan que el reto tecnolégico debe llevar a la institucién a potenciar las actitudes activas
de los estudiantes, tanto en la interpretaciéon y consumo de contenidos ajenos como en
la creacién de los discursos y relatos propios.
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Conclusiones

11. Preeminencia de la creaciéon figurativa y presencia de planteamientos de ca-
racter tematico, social y conceptual. Abandono de la abstraccion.

Las encuestas muestran que la figuracion, en sus muchas variantes, es la tendencia
estilistica mayoritaria en la creacion realizada a partir de referentes visuales en las asig-
naturas de pintura. Las respuestas de los profesores sefialan también la presencia de
contenidos de caracter tematico, politico, social o conceptual, con frecuencia para men-
cionar su incompatibilidad con los referentes tridimensionales. De acuerdo con algunas
de estas respuestas, convendria evitar estos referentes, e incluso los referentes visuales
en general, para potenciar este tipo de planteamientos. Como se ha mencionado en la
conclusiéon numero 8, hay un planteamiento acritico y continuista subyacente en buena
parte de la pintura figurativa espafiola —y no sélo espanola—, dentro y fuera del am-
bito académico. Seria interesante indagar en ulteriores trabajos de qué manera pueden
fomentarse otro tipo de planteamientos desde las facultades, si es que realmente se
pretende sequir dotando de sentido al aprendizaje del oficio.

Es interesante sefalar también que la practica de la abstraccion, que hace décadas
aparecia como la principal alternativa estilistica a los planteamientos formales académi-
cos tradicionales, apenas tiene presencia en las aulas y talleres de pintura de las faculta-
des, y no es reivindicada por profesores ni estudiantes.

Estas son las conclusiones que pueden extraerse de manera mas clara de nuestro
estudio. Consideramos que ha sido demostrada la hipotesis principal y que se han al-
canzado los objetivos propuestos al comienzo de la investigacion, y esperamos que esta
investigacion sea de utilidad en revisiones futuras de los planteamientos de la ensefianza
y aprendizaje de las asignaturas de pintura en las facultades de bellas artes espafiolas.

256



BIBLIOGRAFIA

>



UNIVERSITAS
Miguel
Herndndez __




Bibliografia

Referentes visuales y practica artistica

Barro, D. (2003). Imagenes [pictures] para una representacion contemporanea. Porto:
Mimesis.

Bell, J. (2001). ;Qué es la pintura? Representacion y arte moderno. Barcelona: Galaxia
Gutenberg.

Benjamin, W. (2003). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. (Trad.
A. E. Weikert). México: Editorial Itaca. (Orginal en aleman, 1936).

Brea, J. L. (2005). Estudios Visuales. La epistemologia de la visualidad en la era de la glo-
balizacion. Madrid: Ediciones Akal.

Berger, J. y Blomberg, S. (1926). Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gili.

Berger, J. (1997). El sentido de la vista. (Trad. P. Vazquez Alvarez). Madrid: Alianza Forma.
(Original en inglés, 1985).

Berger, J. (2014). La apariencia de las cosas: ensayos y articulos escogidos. Barcelona:
Gustavo Gili.

Berger, J. (2016). Mirar. (Trad. P. Vazquez). Barcelona: Gustavo Gili. (Original en inglés,
1980). (Prélogo: Alfonso Armanda).

Bryson, N. (1991). Vision y pintura. La Logica de la mirada. (Trad. C. Luca de Tena). Ma-
drid: Alianza Editorial. (Original en inglés, 1983).

Bozal, V. (1987). Mimesis: las imagenes y las cosas. Madrid: Visor-Antonio Machado.
(Coleccion La balsa de la medusa. N° 3).

Cabezas-Gelabert, L., Oliver JC. (2015) Relacion de la obra del pintor Antonio Lépez con
la fotogratfia. Métodos de un maestro rechazado como profesor (PDF) Arte, Individuo y
Sociedad 2015, 27(1), 25-43 - ISSN: 1131-5598

259



De Diego, E. (2015). Artes visuales en Occidente desde la sequnda mitad del siglo XX.
Madrid: Catedra. (Colecciéon Basicos de arte Catedra).

De Micheli, M. (2002). Las vanguardias artisticas del siglo XX. (Trad. A. Sanchez-Gijén).
Madrid: Alianza Editorial. (Coleccién Alianza Forma). (Original en italiano, 1966).

Debray, R. (1994). Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente. (Trad.
R. Hervas). Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica. (Coleccion Comunicacién). (Original en
francés, 1992).

Foster, H. (2001). E/ retorno de lo real (Vol. 8). Madrid: Ediciones Akal.

Gombrich, E. H. (1982). Arte e ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representacion
pictorica. (Trad. G. Ferrater). Barcelona: Editorial Gustavo Gili. (Original en inglés, 1959).

Gombrich, E. H. (2000). La imagen y el ojo: nuevos estudios sobre la psicologia de la
representacion pictorica. Madrid: Debate.

Gonzalez Flores, L. (2005). Fotografia y pintura: ;dos medios diferentes? Barcelona: Edi-
torial Gustavo Gili.

Goodman, N. (2010). Los lenguajes del Arte. Una aproximacion a la teoria de los sim-
bolos. (Trad. J. Cabanes). Barcelona: Ediciones Paidos. (Coleccion Estética). (Original en
inglés, 1976).

Guasch, A. M. (2005). El arte ultimo del siglo XX del posminimalismo a lo multicultural.
Madrid: Alianza Editorial.

Haraway, D. (1995). Ciencia, cyborgs y mujeres: la reinvencion de la naturaleza. Valencia:
Universitat de Valéncia.

Hockney D. (2001). El conocimiento secreto: el redescubrimiento de las técnicas perdidas
de los grandes maestros. (Trad. H. Mariani). Barcelona: Ediciones Destino. (Original en
inglés, 2001).

Hockney, D. (1994). Asi lo veo yo. (Trad. A. Gémez Cedillo). Madrid: Ediciones Siruela.
(Original en inglés, 1993).

Hockney, D. y Gayford, M. (2011). £/ gran mensaje: conversaciones con Martin Gayford.
(Trad. M. Marqués). Madrid: La Fabrica. (Original en inglés, 2011).

Jenkins, H. (2008). Convergence culture: La cultura de la convergencia de los medios de
comunicacion. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica.

Lopéz Garcia, A. (2007). En torno a mi trabajo como pintor. Valladolid: Fundacién Jorge
Guillen.

Martinez Artero, Rosa (2004). El retrato. Barcelona: Ed. Montesinos

260



Pérez-Jofre Santesmases ,I. (2010). La pintura como calco y recubrimiento de la ima-
gen fotografica. Hablando de técnica en arte contemporaneo.(p.p 187-198). La cultura
transversal |. Colaboraciones entre arte, ciencia y tecnologia. Editores: De Laiglesia y
Gonzalez de Peredo, J,F. Loeck Hernandez,J. Martin R. Caeiro. Universidad de Vigo, Equi-
po de investigacion Segun—PE1. Disponible en: http://belasartes.uvigo.es/escultura/_do-
cumentos/_not_documentos/La_cultura_transversal_web.pdf

Prendeville, B. (2001). E/ realismo en la pintura del siglo XX. (Trad. S. Alemany Vilalta).
Barcelona: Ediciones Destino. (Original en inglés, 2000).

Sager, P. (1981). Nuevas formas de realismo. Madrid: Alianza Editorial.

Ensenanza de las bellas artes.

Acaso, M. (2010). La educacion artistica no son manualidades. Nuevas practicas en la
ensefianza de las artes y la cultura visual. Madrid: Los libros de la catarata.

Aparici, R. (coord.), Crovi D., Ferrés, J., et alt. (2010). Educomunicacion: mas alla del 2.0.
Barcelona: Editorial Gedisa. (Coleccion Comunicacion Educativa).

Acaso, M. (2013). Reduvolution. Hacer la revolucion en la educacion. Barcelona: Edicio-
nes Paidods. (Coleccion Contextos).

Aguirre Arriaga, |. (2005). Teorias y practicas en educacion artistica. Ideas para una revision
pragmatista de la experiencia estética. Barcelona: Ediciones Octaedro, EUB (Ediciones Uni-
versitarias de Barcelona) y Universidad Publica de Navarra. (Coleccion Intersecciones. N° 6).

Arheim, R. (2013). Consideraciones sobre la educacion artistica. (Trad. F. Inglés Bonilla).
Barcelona: Ediciones Paidos. (Coleccion Estética. N° 22). (Original en inglés, 1989).

Cennini, C. (1979). Tratado de la pintura (El libro del arte). (Trad., prélogo y notas: F. Pé-
rez-Dolz). Barcelona: Sucesor de E. Meseguer.

Cuadrado Esclapez, T. (2008). La ensehanza que no se ve. Educacion informal en el siglo
XXI. Madrid: Narcea, S.A. de Ediciones. (Coleccion Guias para la formacion).

Da Vinci, L. (1986). El tratado de la pintura por Leonardo da Vinci y los tres libros que
sobre el mismo arte escribio Leon Bautista Alberti. (Introd.: Valeriano Bozal). Madrid:
Direccion General de Bellas Artes y Archivos, Instituto de Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales y el Consejo General de Colegios Oficiales de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos. (Coleccion Tratados). (Comp.: Fernandez Ventura, N. y Lopez
Albadalejo, J.).

261



Da Vinci, L. (Ed. de A. Gonzalez Garcia). (1980). Tratado de pintura. (Traduccion, intro-
ducciéon y notas: A. Gonzalez Garcia). Madrid: Editora Nacional. (Coleccién Biblioteca de
la Literatura y el Pensamiento Universales).

Diaz Padilla, R. (2007). El dibujo del natural en la época de la postacademia. Madrid:
Ediciones Akal. (Coleccion Bellas Artes. N° 4).

Efland, A., Freedman, K.y Stuhr. (2003). La educacion en el arte posmoderno. Barcelona:
Ediciones Paidés. (Colecciéon Arte y Educacion, n°7).

Eisner, E. W. (2011). El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la practica edu-
cativa. (Trad. D. Cifuentes y L. Lopez). Barcelona: Ediciones Paidos. (Coleccién Educador).
(Original en inglés, 1990).

Eisner, E. W. (2012). Educar la vision artistica. (Trad. D. Cifuentes Camacho). Barcelona:
Ediciones Paidos. (Coleccion Educador). (Original en inglés, 1972).

Fiedler, J y Feierabend, P. (2000). Bauhaus. Barcelona: Konemann.

Freedman, K. (2006). Ensenar la cultura visual. Curriculum, estética y la vida social del
arte. (Trad. A. Mata). Barcelona: Ediciones Octaedro. (Coleccién Intersecciones. N° 7).
(Original en inglés, 2003).

Garcia Fortes, S. (2007) Los estudios de Bellas Artes en la Universidad de Barcelona ante
el reto del Espacio Europeo de Educacion Superior: de las especialidades a los titulos de
Grado. Revista Observar 2007. 1, pp. 46-55

Garcia Villaran, A. (2011). Ideas para una nueva pedagogia de las artes plasticas del siglo
XXI. Cangrejo Pistolero Ediciones. (Coleccion Arte y Pensamiento. N° 0).

Hernandez, F. (2003). Educacion y cultura visual. Barcelona: Ediciones Octaedro y EUB
(Ediciones Universitarias de Barcelona). (Coleccion Intersecciones. N° 1).

Kandinsky, W. (2010). Cursos de la Bauhaus. (Trad. E. Sananes). Madrid: Alianza Editorial.
(Original en francés, 1975).

Marin Viadel, M. (ed.). (2005). Investigacion en educacion artistica: temas, métodos y
técnicas de indagacion sobre el aprendizaje y la ensefanza de las artes y culturas visua-
les. Granada: Editorial Universidad de Granada. (Coleccion Manuales Major / Humanida-
des / Bellas Artes).

Marin Viadel, M. (1997). Ensehanza y aprendizaje en Bellas Artes: una revision de los
cuatro modelos historicos desde una perspectiva contemporanea. Revista. Arte, Indivi-
duoy Sociedad, n°® 9. Servicio de Publicaciones. Universidad Complutense. Madrid. 1997

Marin Viadel, R., De Laiglesia Gonzalez de Peredo, J. F. y Tolosa Marin, J. L. (1998). La investiga-
cion en Bellas Artes. Tres aproximaciones a un debate. Granada: Grupo Editorial Universitario.

262



Martinez Ruiz, M. A. y Sauleda Parés, N. (2007). Glosario EEES Terminologia relativa al
Espacio Europeo de Educacion Superior. Ed. Marfil: Alcoy 2007 RUA: http:/hdl.handle.
net/10045/20353

Monholy-Nagy, L. (1997). Vision. Principios basicos del Bauhaus. (Trad. B. L. Kenny). Bue-
nos Aires: Ediciones Infinito. (Original en aleman, 1929).

Moreaux, A. (1988). Anatomia artistica del hombre. Compendio de anatomia ¢sea y
muscular. Madrid: Ediciones Norma. (Original en francés, 1947. Anatomie artistique de
I'homme: précis d’anatomie osseuse et musculaire, Maloine, Paris)

Pevsner, N. (1982). Academias de Arte. Pasado y presente. Madrid: Ediciones Catedra.
Epilogo de Calvo Serraller, F. (Trad. castellano, Margarita Ballarin). Academies of Art. Past.
and Present.

Prensky, M. (2011). Ensenar a nativos digitales: Una propuesta pedagdqgica para la socie-
dad del conocimiento. Madrid: Ediciones SM. (Coleccion Biblioteca Innovacion Educativa).

Roldan, J., Marin Viadel, R. (2012). Metodologias artisticas de investigacion en educa-
cion. Archidona (Malaga): Ediciones Aljibe. (Coleccion ART&CO).

Sanchez, J. A., Duedo, A. (2003). Situaciones. Proyecto multidisciplinar en Cuenca. Cuen-
ca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha. (Coleccién Caleidoscopio. N° 2).

Shiner, L. (2014). La invencion del arte. Una historia cultural. (Trad. E. Hyde y E. Julibert).
Barcelona: Ediciones Paidds. (Coleccion Estética). (Original en inglés, 2001).

Sierra Bravo, R. (2003). Tesis doctorales y trabajos de investigacion cientifica. Madrid:
Thomson Editores Spain: Ediciones Paraninfo.

Tadeu da Silva, T. (2001). Espacios de identidad. Nuevas visiones sobre le curriculum.
(Trad. E. Hernandez). Barcelona: Octaedro. (Original en portugués, 1999).

Tolosa, J. L. (2005). Mirar haciendo, hacer creando: practica y teoria de la pintura. Ma-
drid: H. Blume.

Tolosa, J.L. (2004). Ensenar la pintura. Bilbao: Universidad del Pais Vasco. (Coleccion Arte
Textos. N° 2).

Wick, R. (2012). Pedagogia de la Bauhaus. (Trad. B. Bas Alvarez). Madrid: Alianza Edito-
rial. (Original en aleman, 1982).

VV.AA. Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn. Departamento de Educacién
y Accion Cultural. (2010). Experiencias de aprendizaje con el arte actual en las politicas
de la diversidad. Barcelona: ACTAR / Generalitat de Catalunya.

263



Metodologia de investigacion.

Aguilar, S.& Barroso, J. (Julio 2015). La triangulacion de datos como estrategia en investi-
gacion educativa. Pixel-Bit. Revista de Medios y Educacion. N° 47 pp.73-88. ISSN: 1133-
8482 e-ISSN: 2171-7966. doi: http://dx.doi.org/10.12795/pixelbit.2015.i47.05

Alaminos Chica, A. y Castejon, J.L. (2006) Elaboracion, analisis e interpretacion de en-
cuestas. cuestionarios y escalas de opinion. Castejon. Serie Docencia Universitaria — EEES.
Alcoly: Ed. Marfil. RUA: http://hdl.handle.net/10045/20331

Blaxter, L., Hughes, C.y Tight, M. (2010). Cémo se investiga. (Trad. B. Jiménez Aspizua). Bar-
celona: Edit. Grao de IRIF. (Coleccion Critica y fundamentos. N° 20). (Original en inglés, 1995).

Flick, U. (2007). Introduccion a la investigacion cualitativa. Madrid: Sage. [http://investi-
gacionsocial.sociales.uba.ar/files/2013/03/INVESTIGACIONCUALITATIVAFLICK . pdf]

Coromina, E., Casacuberta, X. y Qintana, D. (2002). E/ trabajo de investigacion. Barcelo-
na: Ed. Octaedro.

Coller, X. (2005). Estudios de casos. Madrid: Centro de Investigaciones Socioldgicas (CIS).
(Coleccion Cuadernos Metodolégicos. N° 30).

Klee, F. (1970). Paul Klee. Diarios 1898/1918. (Trad. J. Reuter). México: Ediciones Era.
(Coleccion Biblioteca Era. Serie Mayor). (Original en aleman, 1957).

San Martin, D. (2014). Teoria fundamentada y Atlas.ti: recursos metodolégicos para la
investigacion educativa. Revista Electrénica de Investigacion Educativa, 16(1), 103-122.
Recuperado de http://redie.uabc.mx/vol16no1/contenido-sanmartin.html

Saura Pérez, A. (2011). Innovacion educativa con TIC en educacion artistica, plastica y
visual. Lineas de investigacion y estudios de casos. Alcala de Guadaira (Sevilla): Editorial
MAD (Eduforma). (Coleccién Psicoeduca: Coleccion educacion y psicologia).

Bibliografia general.

Acaso, M. (2011). El lenguaje visual. Barcelona: Ediciones Paidos (Coleccion Estética).

Acaso, M. y Ellsworth, E. (2011). El aprendizaje de lo inesperado. Madrid: Los libros de la
catarata. (Coleccion Conversaciones).

Alcaide Ramirez, A., Mestre i Molto, J. A., Esparza Parra, V., et alt. (2010). Seamos rea-
listas. Nueva figuracion contemporanea. (Catalogo exposicién). Alicante: Universidad de
Alicante. (Coord: Gémez Moreno, B.).

264



Argullol, R., Bozal, V., Carmagnola, F, et alt. (1993). Tensiones del arte y la cultura en
el fin de siglo. Editor: Jarauta, F. Donostia/San Sebastian: Diputacion Foral de Gipuzkoa,
Departamento de Cultura y Turismo. (Coleccién Arteleku. Cuadernos n® 8).

Arnheim, R. (1933). Arte y percepcion visual. Psicologia del ojo creador. (Trad. L. Balsei-
ro). Madrid: Alianza Editorial. (Original en inglés, 1954, 1974).

Bayo Margalef, J. (1987). Percepcion, desarrollo cognitivo y artes visuales. Barcelona: Edi-
torial Anthropos. Editorial del hombre. (Coleccion Autores, textos y temas. Psicologia).

Brea, J. L. (1991). Las auras frias. Barcelona: Editorial Anagrama. (Coleccién Argumentos).
Blunt, A. (1985). La teoria de las artes en Italia (del 1450 a 1600). (Original en inglés, 1940).

Bourdieu, P. y Passeron, J.C. (2009). Los herederos. Los estudiantes y la cultura. Madrid:
Siglo XXI Editores.

Bozal, V. (1994). Historia del arte en Espafia Il. Desde Goya hasta nuestros dias. Tres Can-
tos (Madrid): Ediciones Istmo. (Colecciéon Fundamentos. N° 18).

Bozal, V. (2013). Historia de la pintura y la escultura del siglo XX en Espafa. I. 1900-
1939. Madrid: Antonio Machado Libros. (Coleccién La balsa de la medusa. N° 192).

Bozal, V. (2013). Historia de la pintura y la escultura del siglo XX en Espaha. Il. 1940-
2010. Madrid: Antonio Machado Libros. (Coleccion La balsa de la medusa. N° 192).

Cézanne, P. (Ed. de John Rewald). (1991). Correspondencia. (Trad. B. Moreno Carrillo).
Madrid: Visor. (Coleccion La balsa de la medusa. N° 44). (Original en francés, 1978).

Cucala Félix, A. (2012). Entretejidos. Ciertas practicas del arte contemporaneo a la luz de
la antropologia. Valencia: Editorial Universitat Politécnica de Valencia. (Coleccion Cua-
dernos de imagen y reflexion).

Daix, P. (2002). Historia cultural del arte moderno. De David a Cézanne. (Trad. A. Marto-
rell). Madrid: Catedra. (Coleccion Ensayos de arte). (Original en francés, 1998).

Danto, A. C., (2015). Después del fin del arte. (Trad. E. Neerman Rodriguez). Barcelona:
Ediciones Paidés. (Coleccion Estética). (Original en inglés, 1997).

De AzUa, F. (1995). Diccionario de las artes. Barcelona: Editorial Planeta.

Diderot, D. (1994). Denis Diderot. Escritos sobre arte. (Trad. E. del Amo). Madrid: Edicio-
nes Siruela. (Coleccién Biblioteca Azul). (Selec., prélogo, notas: Solana Diez, G.).

Eluard, P. (1967). Antologia de escritos sobre el arte. La pasion de pintar (Vol. 3). (Trad. F.
Mazia). Buenos Aires: Editorial Proteo. (Original en francés, 1952).

Ferrater Mora, J. (1994). Diccionario de Filosofia (Tomos, |, III1,IV). Barcelona. Editorial Ariel.

265



Freixa, M. Ed (1982). Las vanguardias del siglo XIX. Barcelona: Gustavo Gili.
Gilson, E. (2000). Pintura y realidad. Navarra: Ediciones Universidad de Navarra (EUNSA).
Gombrich, E. H. (1975). Historia del Arte. Barcelona: Ediciones Garriga.

Gonzalez Garcia, A., Calvo Serraller, F. y Marchan Simén, F. (1999). Escritos de arte de
vanguardia 1900/1945. Tres Cantos (Madrid): Ediciones Istmo. (Coleccion Fundamentos.
N° 147).

Jiménez, J. (1986). Imagenes del hombre. Fundamentos de estética. Madrid: Editorial
Tecnos.

Kandinsky, V. (1987). La gramaética de la creacion. El futuro de la pintura. (Trad. C. Moli-
na). Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica. (Coleccion Estética). (Original en francés, 1970).

Krauss, R. E. (1996). La originalidad de la Vanguardia y otros mitos modernos. (Trad. A.
Gomez Cedillo). Madrid: Alianza Editorial. (Original en inglés, 1985).

Kultermann, U. (1996). Historia de la historia del arte. El camino de una ciencia. (Trad. J. Es-
pino Nufo). Madrid: Ediciones Akal. (Coleccién Arte y Estética). (Original en inglés, 1987).

Kuspit, D. (ed.), Van Proyen, M., Ganis, W. V., Duque, F. (2006). Arte digital y videoarte.
Transgrediendo los limites de la representacion. (Trad. M. Caro). Madrid: Circulo de Bellas
artes. Ediciones Pensamiento.

Lyotard, J. F. (1989). La condicion postmoderna. (Trad. M. Antolin Rato). Madrid: Edicio-
nes Catedra. (Coleccion Teorema).

Mondrian, P. (1973). Realidad natural y realidad abstracta. (Trad. R. Santos Torroella).
Barcelona: Barral Editores. (Original en holandés, 1919-1920, en revista “D Stijl”).

Pitarch, A. J. (Ed.). (1982). Arte antiguo. Proximo Oriente, Grecia y Roma (Vol. 1). Barce-
lona: Gustavo Gili.

PLINIO el Viejo, Historia Naturalis, XXXV, 65, citado en http.//www.historia-del-arte-ero-
tico.com/Plinio_el_vigjo/libro35.htm; consultado el 7 de febrero de 2017.

Pons-Sorolla, B. (2001). Joaquin Sorolla, vida y obra. Madrid: Fundacién de Apoyo a la
Historia del Arte Hispanico.

Schoenberg, A. y Wassily Kandinsky. (1980). Cartas, cuadros y documentos de un en-
cuentro extraordinario. (Trad. A. Hochleitner). Madrid: Alianza editorial. (Original en ale-
man, 1980).

Solana, G., Schilling, J. y Calvo Serraller, F. (2016). Realistas de Madrid. (Catalogo expo-
sicion). Madrid: Museo Thyssen-Bornemisza.

266



Souriau, E. (2010). Diccionario Akal de Estética. (Trad. |I. Grasa Adé, X. Meilan Pita, C.
Mercadal y A. Ruiz de Samaniego). Madrid: Ediciones Akal. (Original en francés, 1990).
(Revision de la edicion espafnola: Fernando Castro Florez. 2010).

Standring, T. J. (2016). Wyeth: Andrew y Jamie en el estudio. (Trad. F. Villaverde). (Cata-
logo exposiciéon). Madrid: Museo Thyssen-Bornemisza. (Orginal en inglés, 2015).

Stoichita, V. I. (2000). La invencion del cuadro: Arte, artifices y artificios en los origenes
de la pintura europea. Barcelona: Ediciones del Serbal.

Tatarkiewicz, W. (2002). Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética. (trad: y Martin, F. R.) Madrid: Tecnos.

Thomas, K. (1988). Hasta hoy. Estilos de las artes plasticas en el siglo XX. (Trad. Sybille
Hunzinger). Barcelona: Ediciones del Serbal. (Original en aleman, 1971).

Van Gogh, V. (1971). Cartas a Theo. Barcelona: Barral Editores.

Vilches, L. (1984). La lectura de la imagen. Prensa, cine, television. Barcelona: Ediciones
Paidos Ibérica. (Coleccion Comunicacion).

Wolfe, T. (2010). La palabra pintada & ;Quién teme al Bauhaus feroz? (Trad. D. Medina y
A. P. Moya). Barcelona: Anagrama (Coleccion Otra vuelta de tuerca). (Original en inglés,
1975). (Prélogo: Oscar Tusquets Blanca).

Tesis

Amoros Blasco, L. (2004). E/ abismo de la mirada. Ruptura y muerte con la identidad
pasada desde la practica del autorretrato contemporaneo. Premio a la investigacion.
Premio Tesis Doctoral 2004, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2005. ISBN.
84-7784-471-2. Prélogo de Rosa Martinez-Artero

Anta Gutiérrez, P. (2015). El encuadre fotografico entendido como proceso: factores tec-
nolégicos, y elementos constitutivos de la imagen fotografica. Departamento de Dibujo
Il. Facultad de Bellas Artes. Universidad Complutense de Madrid.

Arané Gisbert, J. C. (1988). La ensefianza de las Bellas Artes en Espaha. (1844-1980).
Madrid: Editorial de la Universidad Complutense de Madrid.

Cantalozella i Planas, J. (2006). La imatge neutra: la fotografia com a model en la pintura
de finals del segle XX. Departament de Pintura de la Facultad de Belles Arts de la Univer-
sitat de Barcelona.

267



Cortizas Varela, O. (2015). Propuesta de un método para la transmision del conocimiento
escultorico. Recursos didacticos aplicados a las artes plasticas en la Universidad Espariola.
Universidad de Vigo. Departamento de Escultura.

Garcia Garcia, F. (2004). Crisis y pervivencia de la figura humana en la pintura contempo-
ranea. Departamento de Dibujo. Facultad de Bellas Artes de Sevilla.

Gau Pudelko, S. (1988). Analisis didactico de la ensefianza de la pintura en los centros
de estudios superiores de bellas artes. Ambito espafol: 1942-1985. Universidad. Univer-
sidad de La Laguna.

Gregorio Ramirez Vivas, J. (2012). La actual ensehanza-aprendizaje del color en las fa-
cultades de bellas artes en el ambito espanol. Analisis y Evaluacion. Departamento de
Pintura y Restauracion. Facultad de Bellas Artes. Madrid.

Lozano Sanfélix, N. (2015). Ensehanza universitaria y practica artistica. Criterios para su
experimentacion, activacion e intermediacion desde un saber situado. Propuestas para
su experimentacion, activacion e intermediacion. Universitat Politecnica de Valéncia. De-
partamento de Escultura. Facultad de Bellas Artes de Valencia.

Sanchez-Carralero Carabias, R. (2009). E/ proceso de la creacion en la obra de arte indi-
vidual pictdrica y su vinculacion con la pluralidad referencial. Universidad Politécnica de
Valencia. Departamento de Pintura. Facultad de Bellas Artes de San Carlos.

Navarrete Martinez, E. (1999). La Academia de Bellas Artes San Fernando y la pintura
en la primera mitad del siglo XIX. Madrid: Fundacion Universitaria Espafola. Universidad
Nacional de Educacion a Distancia, Facultad de Geografia e Historia de la Universidad
Nacional de Educacion a Distancia. Madrid.

Normativas y decretos

® Real Decreto 988/1978 del 14 de abril (BOE num. 113 de 12 de mayo de 1978):
https://www.boe.es/boe/dias/1978/05/12/pdfs/A11319-11320.pdf [en linea]

e Orden de 2 de abril de 1979 sobre directrices para la elaboracion de los planes de es-
tudios del primer ciclo de la Facultad de Bellas Artes. [ en lineal.
https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1979-12137

e Ley Organica 11/1983, de 25 de agosto, de Reforma Universitaria (BOE nim. 209 de 1
de septiembre de 1983). [en linea]. Disponible en:
https://www.boe.es/boe/dias/1983/09/01/pdfs/A24034-24042.pdf

268



e REAL DECRETO 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de
las ensefanzas universitarias oficiales. (BOE num. 260 de 30 octubre de 2007) [en linea].
Disponible en: https://www.boe.es/boe/dias/2007/10/30/pdfs/A44037-44048.pdf

e VW.AA. (2004) Libro blanco: Titulos de grado en Bellas Artes / Disefio / Restauracion.
[En Linea]. Agencia Nacional de Evaluacién de la Calidad y Acreditacién. Disponible en:
http://www.aneca.es/var/media/150332/libroblanco_bellasartes_def.pdf

e \V\W.AA. El proceso de Bolonia: creacion del Espacio Europeo de Educacion Superior [En
Linea]. Disponible en: http://eur-lex.europa.eullegal content/ES/TXT/?uri=URISERV:c11088

e \V\W.AA. Guia de apoyo para la redaccion, puesta en practica y evaluacion de los RE-
SULTADOS DEL APRENDIZAJE. [En Linea]. Agencia Nacional de Evaluacion de la Cali-
dad y Acreditacion. Disponible en: http://www.aneca.es/Documentos-y-publicaciones/
Otras-quias-y-documentos-de-evaluacion

Referencias web

http.://www.aneca.es/

http://www.eees.es

http://rua.ua.es/dspace/
http.//www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/academia/historia
http://www.palacioquintanar.com/curso-de-pintores-pensionados/4447

https://www.casadevelazquez.org/es/inicio/historia/historia-de-la-institucion/

Paginas web de universidades y facultades de Espaina consultadas.

e Universidad de Barcelona:
http://www.ub.edu/web/ub/es/
www.ub.edu/portal/web/bellasartes

http://www.ub.edu/bellesarts/quia_grau_conservacio/pla.htm

269



e Universidad de Cuenca:
http://www.ucuenca.edu.ec/
http.//bellasartes.uclm.es/wp-index.php/skill/grado/
http://bellasartes.uclm.es/wp-index.php/project/grado/

http://bellasartes.uclm.es/wp-index.php/project/estructural

e Universidad Complutense de Madrid:
http://www.ucm.es/
http://bellasartes.ucm.es/

https://www.ucm.es/gradobellasartes/

e Universidad de Granada:

http://www.ugr.es/

http://bellasartes.ugr.es/
http://grados.ugr.es/bellasartes/
http.//bellasartes.ugr.es/pages/estudios/grado_bbaa

http://pintura.ugr.es/

e Universidad de La Laguna:

https://www.ull.es/
https://www.ull.es/view/centros/bbaa/Grado_en_Bellas_Artes/es
http://www.ull.es/view/centros/bbaa/Guias_docentes/es

http.://nmhdez.webs.ull.es/docencia.html

e Universidad de Murcia:

http://www.um.es/

270



http://www.um.es/web/bellasartes/contenido/estudios/grados/bellasartes/2016-17/quias
http.//lwww.um.es/weblbellasartes/contenido/estudios/grados/bellasartes/2015-16/profesorado
http.//www.um.es/web/bellas-artes/contenido/docencia/grados

e Universidad de Malaga:

http://www.uma.es/

http.//www.uma.es/grado-en-bellas-artes

e Universidad Miguel Hernandez:

http://umh.es/
http.//www.umh.es/contenido/Estudios/:tit_g_133_N1/datos_es.html
http://lumh2118.edu.umh.es/

http://lumh2119.edu.umh.es/

http://umh2102.edu.umh.es/

e Universidad de Zaragoza:

http://www.unizar.es/

http://fcsh.unizar.es/bellasartes-2/
http://titulaciones.unizar.es/bellas-artes/
http://titulaciones.unizar.es/bellas-artes/cuadro_asignaturas.html

http://titulaciones.unizar.es/bellas-artes/profesorado.html

e Universidad Politécnica de Valencia:

https://www.upv.es/
http://www.upv.es/entidades/BBAA/infoweb/fbalinfo/908783normalc.html
http://www.upv.es/entidades/BBAA/infoweb/fbalinfo/908890normalc.html

http://www.upv.es/titulaciones/GBA/menu_974680c.html

271



http://www.upv.es/pintural

http://difusiondabbaa.wixsite.com/dabbaa

e Universidad del Pais Vasco:
http://www.ehu.eus/es
https://www.ehu.eus/es/web/bellasartes
www.ehu.eus/es/webl/bellasartes/aurkezpena

https://www.ehu.eus/es/web/bellasartes/arteko-gradua

¢ Universidad de Sevilla:
http://www.us.es/

http.//www.us.es/estudios/grados/plan_1907p=7

¢ Universidad de Salamanca:
http://www.usal.es/

http://www.usal.es/node/4295/asignaturas

e Universidad de Vigo:

https://www.uvigo.qgal/
http.//belasartes.uvigo.es/bbaal/index.php?id=82
http.//belasartes.uvigo.es/bbaal/index.php?id=35

272



UNIVERSITAS
Miguel
Herndndez __




UNIVERSITAS
Miguel
Herndndez __




ANEXOS

>



UNIVERSITAS
Miguel
Herndndez __




ANEXO |

Tablas de analisis
Estructuras de los planes de estudio de cada facultad

Datos obtenidos de las paginas webs. Curso académico 2016-2017

277



UB - Grado en Bellas Artes. Facultad de Barcelona

Anexo |
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B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



UCLM - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Cuenca

Anexo |
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B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



UCM - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Madrid

Anexo |
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B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl

ALinATLrEs perenecenies a departamentos de pintura, o multgisdplinaes o interdepartamentales susceplibles de albengar conenidos pracricos de pinturar,



UGR - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Granada

Anexo |

1 Curso 2° Curso 3 Curso & Curso
1= Sernesire ¥ Sernestre 1w Semestie 7 Semestre 1= Semesine ¥ Sernesire 1= Serestre I Semestre
GISTEMA DE ANAL ARTE — : P
TECELL E HETOR DF | A FORMA ;nl. T II--I CONTEMEORAN THATEG] 1CED i IF ; il
rials L, REFRESENTAC NEAMIEN SLOIS M- KK big L "
P VLG i | Cabgd | ETid | %
LS| NGLIAJES ENGLIA METEDOLL IDEA ¥ CONCEPTE | PRESSN TS E L TORK
DB 1T ERLALE PROCECHV DEL DL ROYELTC
Al s | 1 & | | e | & | » .| |
= I SCLETLRA E5L I LIETL ALE El PRODUCCION ARTISTICA; : i
SICOS GE | LENGUAIES ¥ NGLIAES METOOOLBGIAS | ENGLIAJES LEGIELACON, DFUSON ¥ | FRE ERETEs
H TLIF AATEFREIALES PR F CHMEE MTOS ESCLILTORI TSTICCS ACTI NERCALDD i
| | | | | | | | o | & | foa| o8 | &
PRINCIPIOS PINTURA I- PINTURA I: PINTURA I
BASICOS DE LA LEMNGLIAJES ¥ LENGUAJES Y | METODOLOGIAS
PINTURA MATERIALES PREOCECHMIE NTOS F'l:'I'ﬁH_IEAS :
e o& | P e | & | p | ea | & | p | ea | & | p
CREACION
TC DICIViS] CREACION DIGITAL WALE TIMET
| e | e | o fon] s | L 5 |
Optativas:
ASMGNATURA CURSD CREDITOS DT
PIMTURA, ¥ F!EFIESENI'#-'CI'I:I'H. EL EMTORMC) NATURAL 3 6 .
PINTURA ¥ REPRESENTACION. LA FIGURA HUMAKNA 3 & *
PERNTURA ¥ PROCESDS DE ABSTRACCHIN 4 £ P
PINTURA ¥ PROCESDS DE IMAGEN 4 & P

B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



ULL - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Tenerife

Anexo |
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B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



UM - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Murcia

Anexo |
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B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



Anexo |

B UMA - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Malaga
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B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



UMH - Grado en Bellas Artes, Facultad de Bellas Artes de Altea

Anexo |
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B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



UNIZAR - Grado en Bellas Artes. Facultad de Ciencias Sociales y Humanas

Anexo |

1" Curso 2% Curso 3 Curso & Curso
b= Sernestre ' sermestre 1w Semestie I Semastre 1" Semrestre 7 Sernestre 1= Serpestre I" Semest
CIEUST | FAAGEMN ' LENGUAIE ALDKWISU METEDLDG r_- PROPEECTOS ANSTRIEE ir.. DEL CSE0RSE
M AGEN AATIETICD
I | [ I I I
IHT'Eﬁ.DEP#F?TNH'm — RAET OGIA DE | FEET LT ENDENEI AL ART .
 coloRl : SHACIO ' '
N 3 r I I I I
T ARTE Y
VOLUMEN | COLOR I PENSAMIENT RABAID FIN DE GRA
j ' ESFE TR &
i o | g | I |
ECIR H|5 TLIH E REE LUIRAE ™ 1]
I BE | 7
SESTEMAS DE ANALISE DE LA MAGEN S5 TEMAS DE
REPRESENTALCION Y LA FORMA AEPRESENTACION |
. =
TECHICAS PICTORICAS, CTORICA: AlA E BETOR]
MATERIALES ¥ TIALES Y , B
PROCEDIMIENTDS PROCENMIENTDS | DELARTE DEL-SCXN
on | & | « fon] e | | e |
I I
Optativas:
ASHGNATURA CURSD CREDITOS DTS
TALLER DE PINTURA, 4 = =

B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



UPV - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Valencia

Anexo |

1% Curso 2% Curso 3* Curso d4* Clirso
I* Sapystie ¥ Sarvetre 1% Semestie I Serneie 1* Serpansine ¥ Sernestre 1 Sernestre 7" Serestie
i " A e METOOOLOGIA DE e = ™
PROYECTOS
| : | | o8 | 9 | Topes
FUMDAR ENTOS DEL COLOR Y DE |
LA FINTLRA
I | | E
FL I 35 DEL DE TECMECAS ¥ EXPRESION PICTORKCA
IEEHQL'DELLE DE | =% l Oft[A K YTE .l L0EL | TECNOLOGIAS DE
LA IMAGEN | RTE MEDERNG W TEMPCHARNEC LA IMAGEN
F a | Topos | | & [com| om | o |monos
Optativas:
ASIGNATURA CURSD CREDITOS oTo
ARTE ¥ NATURALEZA 3 i J B0 L P
COMPOSICION PICTORICA L a9 F
ELEMEMTOS DEL DISEND 3 12 B
ESTRATEGIAS DE CREACION PICTORICA 3 12 P
ILUSTRACIGN 3D E] & P
MEDIOS AUDIOVISUALES 1l. PROCESOS FILMICOS 3 P
MEDIOS DIGITALES INTERACTIVOS 3 g F
PINTURA ¥ ABSTRACCION : & 3
PINTURA ¥ COMUNICACIGN 1 45 P
PINTURA ¥ EXPRESKON E & P
MNTURA ¥ FIGLIRA 3 13 F

B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,

(s en pag. sguienhel



Anexo |

Optativas:
ASIGMATURA CLIRED CREDITOS DT
RETGRICA WVISUAL 3 45 P
RETRATLY E] 13 P
SIGNIFICADS ¥ REPRESEMTACION EM L& PINTURA 3 45 F
TECHICAS FICTORICAS 3 ¥ P
TEQRIA DE LA PINTURA CONTEMPORANEA 1 45 P
APPS ¥ ARTE MULTIMEDIA 4 g P
[HSERO EDITFRIAL 4 1z P
PAISAIE 4 = F
PINTURA ¥ ENTORKO 4 12 P
PINTLRA ¥ FOTOGAAFLA 4 12 P
PAMTLIRA, % MEDMOS DE MASAS 4 12 P
PRESENTACION ¥ DIVULGACHIN DE LA OBRA DE ARTE 4 & P
PROCESOS DE LA IMAGEN TECNICA ¥ DIGITAL 4 & F
PROCESOS DE PRODUE CHON PICTORICA 4 12 P
PROYECTOS DE DISERD E ILUSTRACION 4 E i
RETORHCA DE LA PINTURA 4 12 P
TALLER DE PINTURA 4 12 P

I Asignaturas en las gue prrsumibiemente se imparten contenidos practicos de pintura, de acuends con sy fitulo.
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



UPV-EHU - Grado en Artes. Facultad de Bellas Artes del Pais Vasco

Anexo |

1 Cursa 4% Curso 2" Cursa 47 Cuirso
I Sefmesine ¥ sapnestre T Semestie 7" Siemeste 1= Sapmsie 7 Lerestre f= Sernestre R
i ] L] ECNQLOGIA i | {5 PO LA LILT ] EL W1 | = 0
T TECNOL | TECHIC PROTESOIS SO CGIA ] TEMDERCIL TR K EI PTE RADC
I I I I | & | [ |
, ) B R PO ARTETICD
DIELI | BUICH LIS i ATCIRIC L ey
| { | | I [ 6 | o8 | 6 |
PROCELT ¥ METODOLE A
i | | ESCULTAFRA || DEMWT
PROFESICRALLZATION
| | ] I | E| IS 8| op | &€ | B
il s i el g HISTORIA GENERAL DEL ARTE NRATORIC
I I I I I I
ABORAT QLD DF I AGEN ARCRATORIO PFINTURA I
I I I - o8 | & P I I
WGCRATON O OE MATERIALE PENTURA B
[ oF | o [ ;
PIMTLIRA | TECROLOSEIA ¥ PROCESDS
B [ 7] p (¥} | q [ ]
Optativas:

ASHENATLRA CURSD CREDITOS oOTo
METODOLOG A Y PROCESDS PICTORICOS 3 & P
METODOLOGIA Y PROYECTO PICTORICO 3 & [

PINTURA, TECNOLOGIA E INTERDISCIPLINARIEDAD 4 & P
PRACTICAS DE LA PINTURA EN RELACION AL CONTEXTD 4 6 P

B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl

AGINATURES DRFENRCENTES A departamentos de pintura, ¢ multdisdplinaes @ interdeparnamentales susceptibles de albemar conteridos practices de pinturar,



Anexo |

B US - Grado en Bellas Artes. Facultad de Sevilla

1 Cursa 4% Curso 2" Cursa 47 Cuirso

I Semmesire ¥ Sefmesire 1o Germestie " Serrestre 1= Semmesiire I Sernestre 1= Sernedtre " Semeste

TERARS [E = TR I ! TOGRAREA b TRARA D FIN [
---.-...-.If e ISEAGEN DIGITAL 18 TERAFCIR A N A I IDECICHE ACHIN EXFOLITIVOS iz
AR ESET . Rl [0 o] LAEIETI £ AETE IR
f | I I I I I | I
INLCIAMEN LIE IF . FEOT AAFI _I_l a I'_.__I_ .'!ll SCURLT |

CeBLIIO DIELIG | IGRUPCS! R i e DIBUIO

FUNDAMENTOS DE | FUNDAMENTOS DE IBLIG DEI DIELLK D2 ESTRATEGIASDELA | = © " °
g DiEuo

LA PINTURA I LA PINTURA 1| RATURAL MATURAL I CHBYIC

] & [ P | & [ P p | & [ o | o8] i 0| & B M|
FUNDAMENTOS DE | FunDAMEenTos of | BRECEIMERTOR [NSFINTURAGEL SN  ©' - " DISCURSDS
LA ESCULTURA | A, ESCULTUR pmm NATURAL R b PICTORICOS

i E i | [ i oB | & [ P o | & | P [ oB. | & F
e E-I -'I“ﬂf | | ”E -'EIII : -hl Ilfi-'::':.-ll-. : B5E I:II lI'H. s '- E- Fa 1] : 'I LIl llll-'-.

Optativas:

ASHGMATLIR A CLURSD CREDITOS OTG

ARTE ¥ TECMHOLOGEA 4
CREACION ABIERTA EN PINTURA 4
PAKSAJE 4

PINTURA MURAL 4

A | S| Dh
Bfw|=| =

B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



USAL - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Salamanca

Anexo |

1 Cursa 4% Curso 2" Cursa 47 Cuirso
I Semmesire ¥ Sefmesire 1o Germestie " Serrestre 1= Semmesiire I Sernestre 1= Sernedtre " Semeste
ACNICA IDEA, CONCEFTD Y IDEA, COMCEFTD Y IDEA, COMCEPTOY | LERGLIAIES Y TEOMICAS
1B BB | B PROCESC EM LA FROCESD EN LA PROCESQ EN LAy EN LA PRODUCCISH
CREACION ARTISTICA | | CREACON ARTISTICA Il | CREACION ARTISTICA I ARTIETICA R
| | | | | | | e | & |oee| o8 | 6 | e[| cea | 6 |om| e | & | DE
i LENGLIAIES ¥ TECNICAS | LENGLIAJES ¥ TECMICAS
TECHMCAS DE e TECKICAS DE : METODLENGTA,
PINTURA | FINTLRA, |1 : EM LA FRODUCOION EN L&, FRODUCCION
FICTORICAS | PHCTORICAS 1l ARTETICA | ARTRTICA 1 DEL PROYECTO I
B 6 P | om| s [ P | m|[ & [ p | o] 6 | » ] oe| 6 |ore] o8| 6 [ore [ oa| 6 | o | |
SEHETH ECH e TECHICE WEETODOLOGIA ISTORLA DEL AR T |A DEL ARTE ; T FIk D
ILTCH I e L SCU DEL PROYECTO | I RANI TERASCIR A
I I | 8 [ ¢ I I | & | oee | s |
145 | o i v HISTOM A Dl ';?:";.I : AMTEAAP DS .'I.'Lt EOTAGE | L .‘I 1“ Illl::,
HEFE FSEMTA DIGH RTE MCDERNG MPRESION MODE] ACFESIONA
| | | & | B | I
= : .._I.. IE-'i' (L5 i L DE EATOGRARA | RPN A
e TS E
I o [ e | | & | [ & ]
Optativas:
ASMGNATURA CURSD CREDITOS OTo
PASAIE ER & P

B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,




UVIGO - Grado en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Vigo (Pontevedra)

Anexo |

1" Curso 2% Curso 3 Curso 47 Curso
I Semestre ¥ Sefnestre 1w Semestie 7" Semestre 1" Semmeste 7 Sernestre 1 Sermestre 7" Semestre
NTROPOL EXPRESION EXPRESION GRAFCA 7 ik e ROCESDS DE 4 i
AN TROPOLO ARTISTICA; ISTEMAS | seZadh e NVESTIGACIO! S
BEL ART MATERIS, COLOR | =ceresentacion s . . FREACION el B
FB| 12 [ovme | | | | | |
i p b ] ; It W L RALICH ) i | | T B T | 5 0
ol - P LIS, & [(COLOGEA DE CEE LI HTiSTRC ART MEDLACIC
I LEFES - F [ i <L . ITE 145% 151 E [ i Fu R
| & | | & ] | & | & |
INFEENT SCNICA \RTE, LENGUAIE IBAGEN 3 :f;.':"' syl rrf".::f.'," el TRABAID FI¥
= 1I“ : EIR K REPRESENTAL IGN MV VBT ey b
I I I | 8 [ ¢ I I B | s |
S =
nﬁéﬁs ESCULTUR RINTURA
OB & | P | | | & | op [ & | e
ELCMNHCAS PROCESDS OFE
RAFICAS EMPO Y ESPAL
Optativas:
ASKGNATURA CURSD CREDHTOS oTO
PROYECTO DE DIBLIO ¥ PINTURA 4 & (sl

B Asignaturas en las que presumibiements se imparten contanidos practicos de pintura, oe acuerde com s Tl
Asignaruras perkenecienles a departamentos de pintura, comultidisdplinaes @ interdepartamentales susceibles de albegal comnlenidos practicos de pinturar,



ANEXO I

Tabla de analisis las guias docentes de grado en bellas artes
Extractos de las guias docentes de las asignaturas referidas a pintura
Clasificadas por facultades

Elaboracion propia
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Anexo

1° DE GRADO EN BELLAS ARTES - UB- BARCELONA-
1° GRADO UB - BARCELONA
1° sem 2° sem
INICIACION A LOS
PROCESOS Y
PROYECTOSI
FB 12 363341 FBA
* P [ pov
+ FB: Formacién Basica | OB: Obligatoria / OBM: Obligatoris de mencién | OP:
Optativa** Namero de créditos  *** Codigo Asignatara ¥**¥ Digpartamento, area,
| | discipling
INFORMACION GUIA
Descripcion NO ESPECIFICA
Competencias | Expresidn artistica — Titulacién Grado Bellas Artes:
CET. Conocimiento del vocabulario, los codigos v los conceptos inherentes a las artes visuales ya
su practica profesional.
CET. Conocimiento basico de las metodologias de investigacion vinculadas a la creacion artistica.
CET. Conocimiento de los materiales. instrumentos, procesos v métodos de experimentacidon vinculados a la
creacion o produccion artisticas.
Transversales comunes de la UB
-- Capacidad de aprendizaje y responsabilidad (capacidad de analisis, de sintesis, de visiones globales y de
aplicacion de los conocimientos a la practica / capacidad de tomar decisiones ¥
de adaptacion a nuevas situaciones).
-- Compromiso ético (capacidad critica y autocritica / capacidad de mostrar actitudes coherentes con las
concepciones éticas v deontologicas).
-- Sostenibilidad (capacidad de valorar el impacto social v medioambiental de actuaciones en su ambito /
capacidad de manifestar visiones integradas v sistémicas).
Transversales de la titulacién
-- Capacidad de emplear tanto el pensamiento convergente como divergente en los procesos de observacion.
investigacion, especulacidn, visualizacidn. actuacion e intervencidn sobre el
universo artificial.
Especificas de la titulacion
-- Conocimiento basico de las metodologias de investigacién vinculadas a la creacion artistica.
-- Conocimiento del vocabulario, los codigos y los conceptos inherentes a las artes visvales ya su practica
profesional.
-- Conocimiento de los materiales, instrumentos, procesos y meétodos de experimentacion vinculados a la
creacion o produccion artisticas.
-- Conocimiento de la geometria descriptiva basica y habilidad. facilidad v destreza en los diferentes sistemas de
representacion utilizados habitualmente para disefiar.
-- Conocimiento y capacidad de aplicar v experimentar con los fundamentos estéticos del disefio (forma o
morfologia, figura, estructura, color, espacio. volumen, tectonica, tipografia
v composicion).
Objetivos Referidos a conocimientos
aprendizaje * Reconocer el léxico v los cadigos aplicados al analisis del color. el espacio, la estructura. la forma y la
percepc1on visual —con un dominio inicial--, v utilizarlos.
+» Elaborar un provecto artistico en el que se pongan de manifiesto los conocimientos basicos adquiridos —con un
dominio inicial.
« Identificar los procesos multidisciplinares utilizados para llevar a cabo un determinado proyecto artistico con
un dominio micial.
« Identificar las caracteristicas estéticas y expresivas en la obra propia v en la ajena.
Referidos a habilidades, destrezas
« Utilizar los recursos necesarios para la creacion artistica v utilizar las estrategias creativas utiles para
desarrollar la propuesta artistica.
» Experimentar diversas metodologias de investigacion en la creacion artistica v utilizar herramientas, tanto
conceptuales como técnicas, que sean Utiles para desarrollar el lenguaje artistico en el proyecto propio —-con un
dominio mmicial.
» Conocer los instrumentos, materiales v procesos vinculados a la expresion artistica —con un dominio nicial-- y
utilizarlos.
Referidos a actitudes, valores v normas
» Adquirir criterio v una actitud reflexiva. critica y responsable hacia la obra propia.
* Desarrollar la capacidad de observacion hacia la obra de arte v el entorno
» Utilizar las herramientas basicas para presentar el proyecto artistico de manera coherente en la forma y en el
contenido.
Actividades Las actividades se dividen en fundamentales (dirigidas por el tutor) y otras de caracter
aprendizaje complementario que dan soporte a las primeras.
Las actividades formativas estan orientadas a la evaluacion continua, el ensefianza y el
aprendizaje de la expresion artistica.
la mayoria de las actividades se confeccionan como evaluaciones formativas. El seguimiento
incluye la diversidad de intereses de la escena artistica contemporanea.
Se fomenta la adquisicion de técnicas v procedimientos con el objetivo de potenciar el proyecto
personal del estudiante. Los métodos de trabajo para las actividades fundamentales son los
siguientes : » Clases expositivas e informativas » Debates dirigidos » Ruedas de intervenciones »
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Coloquios * Dinamicas de trabajo en grupo * Practicas * Biisqueda de informacién » Elaboracion
de proyectos (caracter de iniciacion) » Estudio de casos Los métodos de trabajo para a las
actividades complementarias son los siguientes: » Clases magistrales » Clases expositivas »
Conferencias * Seminarios * Trabajo escrito

Unidades
tedricas

(blogs)

1. Introduccién al dibujo

1.1. Fundamentos del dibujo

1.2. Teoria y practica de la representacién grafica I

1.3. Percepcion visual v representacion: referentes del natural v / o del imaginario I
2. Introduccién al color

2.1. Experiencia tedrica y practica de las propiedades del color
2.2 Fundamentos de las relaciones cromaticas

2.3 Introduccién a la simbologia. percepcidn e historia del color
3. Introduccién a la nocidn de espacio escultiérico

3.1. Experiencia teodrica v practica de analisis v entorno escultorico
3.2. Fundamentos de representaciones escultoricas en el espacio
3.3 Introduccion al trabajo de espacio escultdrico

4. El lenguaje grifico

4.1. Procedmmientos, técnicas v materiales I

4.2 Elementos del lenguaje grafico

4.3 Interpretacion y analisis visual

5. Introduccién a los procedimientos pictéricos

5.1. Técnica y aplicacion de diferentes procedimientos pictdricos
5.2. Diferentes aplicaciones practicas del color

6. Introduccién a los procedimientos escultéricos

6.1. Técnicas y materiales historicos

6.2. Analisis de la forma

6.3. Analisis de nuevos materiales v usos metaforicos

7. La estructura pictorica

7.1. Estudio de la forma v del contenido conceptual

7.2 Interaccidén de la forma. el color v el espacio pictdrico

8. La estructura procesal de la escultura

8.1. Métodos de creacion. Proyectos v procesos. Poéticas v politicas
8.2. La escultura expandida. espacios y entornos

8.3. Propuestas y significaciones conceptuales

9. El dibujo proyvective Y

9.1. El sketch--book o cuaderno de artista

9.2 Concepto. proceso creativo v proyeccion grafica

10. Proyectos

10.1. Disefio v elaboracién de proyectos artisticos

Evaluacién

No especifica la utilizacion de referente tridimensional o bidimensional

Observaciones

Nada especifico de la utilizacion referente o tridimensional o bidimensional en pintura, si en dibujo, es una
asignatura interdisciplinar. Tenemos respuesta en entrevista.

“en pintura no. pero en dibujo te dirian todos que si que utilizan el referente tridimensional porque la mayoria
trabajan a partir de modelo. En mi clase no hay modelo [.. ] por ejemplo, ahora estamos trabajando a partir de un
collage, es la revision de la pintura que parte de collage. claro, aqui si que hay un referente bidimensional. [...]Jen
este trabajo en concreto si. es una obligacién partir de un referente bidimensional. [...] es simplemente de
interpretacién, es un punto de partida, y por tanto el referente ............... no es a la mimesis o si quieren si porque
aqui yo creo que es el estudiante quien decide donde dirigir su proyecto. Y en cuanto al referente tridimensional
en esta misma asignatura, lo que hago es que tienen que hacer un estudio de un detalle. de un detalle de un
referente que también tengan a su alrededor,

En definitiva lo utiliza pero no como obligatorio™

1° DE GRADO EN BELLAS ARTES - UB- BARCELONA

1" GRADO - UB - BARCELONA

1° sem

2° sem

INICIACION A LOS

PROCESOS Y
PROYECTOSII
FB 12 363342 FBA
* * TrE TEEE

| | disciplina

* FB: Formacién Basica / OB: Obligatoria / OBM: Obligatoria de mencion / OP:
Optativa** Nimero de créditos

**% Codige Asignatara  **** Departamento, drea,

INFORMACION GUIA
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[Cre seripeidn

Mo especificz

Compstenciss

Tramversales comumes de |a UTH

- Capreidmd creatnva v emprendedon |capacsdad de fonnuln, disedtar v gestiomar provechoy

capncidad de Taroar & EUAS BT BUAT0S COmnc imESTROs ¥ aceimides)

= Teadrgio 20 sguigs (Cagacided G oolaborer oo ko demds ¥ de costnlbaid v prorsco

commm | cxpacidsd de colvhomar en aqnpes mierdisciplmanos v en squipos mminoninerales).

- Capacidsd commmcpera (capacdad de comprender v de exparsare -:!rul.uwrrlr :. T ein

an camlan, caxiell i una lengua, com deemana dal kmgm e asp 11 cmpaczdad. da k oEar T
smnsgrar In ST ).

E=perificas de |a tinlacion

== Dopacimismea bavics de lix meiscdalopas de mrechpacion vancnladay ol cosncan astiasicn,

- Mobvarsn paa la basqueda de In caldad & los discics ccedos por wuo mismoe v copacadad

& gnormgentis ¥ orages ed o mabago pencasl Capacidad pasd misvensie ol dia g5 Ma GOmsimcs geiss
e regadan 1o calidad eo producios v servicios. Bundisriznnes v aiber aplicaring su o] provecio e diceds v ea la
diiimics dg despachos v de apencios prevmdares de eerveciog de dissho

.- Capacdéad de desancolinr 16 seisibibasd enduca v 18 Teonlmd de aprecine s sasfnes (caphoided 4= comica v
eviluscita sndn, oo preidad pars 1eaiar e casicae s de capiotsr Spica)

e et it e Jos pacosco s amindiseiplinae: aplicables § froyecnes st ok,

-- Caprcided paum 1econocer b vardad 4= baenes culmeales, <16 msa=rias pramas v n

combmacke. v para Devar o cobe loa procesos. Lo procedmnientos v las séemcas artisiicas,

aplicanda las temmologins especificm

~ Capreidedd de derermingr el sivtems v oy medios. de presenincidn pdecnlos. praen Lay

cnplxades moistica 2 noa obra de e v e batalided pacw ajnsiag Lo preseoincion al

provecin artishecs

- oo da los mmlbdiscipli Lcables o proyecics arbstcos.

Olbgetivns
Aprardizage

Referidor a rmd.-.‘l.nm
» [mciare e los precesos v oy provestos aetishicos. Elaborer proguesias
& Cogooer HETATNIAENAS, Mand COLLSHMAle, o bl Mo s, fie oa Miles para SeparroBar o IBagusgs smsnce,
v uamlas,
v Eaconocer avimbegms ciesivrns qpee sean wiles pars desaarollar I propeesia artivhea v nares.
» Recopoeer evtratepas de presemiaciin v expeosacion de abras plasticas
v Analicar les ectom v ks sapficados quz graon cl proyecho posonal. Precipios bisscos.
+ Lograduced en Bs asétodon 3¢ urvestgicede ereatg iplichdos al proceso § ./ 0 paoyeCio,
= Extudiar de mamera introdteciona los procesos maltdeoplmares de b cresncn artisscs
Eeferidas 3 habdliubades, deafrozas
+ Agorenader & olrervd ¥ Valoder bas obeiid e BTe. T aprender & Wikl como sefEenls
i £l provecs amisoes
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A B2 de Ean s coberante.
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» Fomemiar |n sdqrrskon de crpierio ¥ 2 egringe crince.,
» Adopsrir nn lenpnage packdrics adecasdo ¢ La actiod coma artsea.
» Trnar uns scivkad reflewnes y revpoeasble haco e cbea

Actlvidadss
Apreedi 2w
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Espacio raal v expacis swprssaniade
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6. Interacciones. Integracion visual y formal en el espacio (estrategias de concrecion)
7. Ideas fundamentales y aproximacion a la obra creada (capacidad de lectura del
lenguaje v presentacion)

8. Modificaciones para otros

Evaluacion

Observaciones

Nada especifico.

Anexo



Anexo

I°"DE GEAI}DEM BELLAS ARTES - UCLM -CUENCA

1* GRADC UCLM = CTUENG
1% sum | e
MXTITEA L

| FB I 15530
# =

~ T Yoo B Bl - ﬂhm [ T | HTTOPT AEr———
S e decidms O Avpres ™ Dgeasa e, e,

it : :
INFORMALCION GLULA

Desempckan La mmenn Téomers de producoian creaivn ofrere uns farmeciom dessde gne pepspechva dpoplirar. coa el
ckjzio de facilibr a lor sdiacies I comprensico del fredmeca astivhico ¥ dotarlas de refemesans v coteno pas
gk ke willen de Moo Edipoans eee o] gnses. Por e, 6] objenive piooadis] de oo rd@aliids Coikisle g
serve de velbzulo n esie peopdidlo, o gos qospa cons el Como meTenle saumenal e

I A la 12 Ta da peadnccidm crewinca, la Ill’l’llh.l.'l Pintura 1 dots 3] sstadiamie da Lo
mm,mm san I-Pi.h.lr.:l al igunl que low discopleares oo cumts al
desprrells ¥ marenialaaciin de lee pusdves medaote b pricncs. Deede 1o peripescita 42 gue con b0 visual 50
iolo as reprecennn lo viknkl ko conreaddon gue e desarmolian sa ba peipsanea inclmven reflsionss v pedeticat &
coanno al feadipens &= le geprsemmcidn, el egpacie f2 oasdee, ba oz & color v la commesicidn, asd como |
argcubacon de recors wgnificanies cales como el proges color. el valar, el pewo v 3 jexiera. La magnamm
cogtrvbune a ln formacide de Jos praicipales parfiies de oo pmbados ex esmoy Sndaos

— I atacade prietica {amat plisneo e odas Lk e e v onediok Creanvosh

—{eanros ew ] dmbive snderiaspal v de las meey s recualogins.

—Ezperio culbmal. asesor aridcn v dorscoin amisho.

—Pmodesar (docencia v adncacion

Comperenoas | Coaopsremeint propias de 15 e pnammiy

CBO] Que ke ssmdiaetes havan Somosmade posesr v coigaeades cossirimasntos S0U0 den £ samnbio gue pans
de Lo bass de Lo educacdin secmndarng general v ae anele Soconirar & me fovel gue, si esn ee apova en librow de
rexro ovanznden melere ranbefn nlgeass arpetros que dog o Ceeo e et procedennes de la vangvrrdes de
a calp de symio

E02 Conoomeenio de las propuestas de los artsdas n fmves de us ob@s v jexies,

EN3 Conncimeenin del voratmlario v de los copcepios de wyo compan en oy diverses disciplones artishcas

Efd Conocimssnnm de los diversos medies mmistices v sus mbadas de prodocs .
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perte A Lirs Aiversie @aioms g conssmven o ugnificanes del signo picténes Bl anmpo deberd posser al
finnhesr asiw cremo i o b cap I A wg A1 Ilhpppddd.:umdﬁ.ﬂq_:‘h
Vidble 0 Buomsdnics s coeso lo ssusasitn dt sspacio ¥ s crcmdooss El sansio de ke wsalesiales
[herilicn, #8e0 & impraaicesded) Vol conpciiesnte de b nadelenton phenicon evigidon em &l cues
(Competsncans CHOL; EQS BEOL E 143

Acizrsdodes Achvidades o Heguss de aciividod y mcbodologial .. -]
Epsncicin grichc
spreadiage Arrilscn/pagel #55 X M. agrox aleo sohre lismen

Dradades Temario ' Conepidos

Tema | La represenacson v [NMIES AR

Tema 2 El espacio del coaden

Tema 1.1 H aspacio tluncaisia.

Tend 2.2 EX sxpieio diniou [2iko

Tema 2.3 Bl espacio Bapmemiado secoencal

Tema 2.4 El expacio Bapoemiade supecpuoeam

Toma 3 La lux v ] oo,

Tefna 5.1 Lo Gaica &2l cader.

Tema 33 Adpecooe percepmales v Esanldgeeos del calar, Codee laz v oolor parssenns: seercles sdivi
ol P Y PATTETIVAL

Teaa 3.3 Came, salbscitn § mesz Bl vaior difsreacial del color ¥ los eodes complensnlanios
Tesa 5.4 Bl color como significme:. La emenlacidn del valer v 18 arvculicsto ded color.

Tema 4 La mmenlacion &=l geao, de Tn s v 4o oiros. signsficanies

Tema 5 Fesdarenn ¥ codmposai.

Tema 5.1 Pesns v equilionios, doposicin e sy masas. Composiciooes escables « mesipbdes, estihces 7
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dinamicas, concéntricas y excéntricas.

Tema 5.2 Tensiones con los limites del cuadro. Formas abiertas y cerradas.
Tema 5.3 El punto de vista.

Tema 6 Técnicas y soportes.

Tema 6.1 Soportes € umprimaciones.

Tema 6.2 Medios v pigmentos: Técnicas magras y grasas: acrilico, temple al huevo, oleo.

Tema 7 La pintura de género.
Tema 7.1 Teoria, concepto e historia del paisaje.
Tema 7.2 Teoria, concepto e historia del retrato.

Evaluacion

Nada especifico sobre referentes

Observaciones
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pachonzos

Incemtrvar In capecidsd crisica v el apremdizage setdacma & gamr &= la compresas v 2l compeomite de s
pETRIO pUOcasD creativa.

Competencas

GENERALES

CG2 Capacidad para i gescibn de 1o saforssacibe

Lk, Capmcidasd de Lomunicoes s

C5, Capacidad pars ¢l sprendicsg e saciioms

C08, Capacidad pars tmbagar anionemamenis,

CGT, Capacidad para trabaiar en eql.ru:u:l

Ci0, Cag {a dir » muocrines.

Cain, 'lllprl:u:l-ll:t de perrEverancin

CG1]. Capacidad de meciativ propo, svbomecnvaciin  expints smprendedor

CG11. Habahdade: iedery lev, comcimrcin de 1 capacidedes v de low recursn propuos
ESPECIFICAS

CEf. Concscimienio o] vocatelano, codigas, ¥ coniepirs mberennes dl denbio amisien

CEY. Comgrensida v iplicacids aristics de los feadeeanros v conospion aderetse & cadn rdogoo plondees
paticulm

CES Coniiiniisukd de ardosdos & itcineas s puosduiicd bl akotiaiic o los Epuajes wilsbioe  Lilepdsla ibii §

i nhdlsank

CE12 Comecimiesss e |os ismmassiimns v meesdoe de sopsrinsarac i & ams,

CE18. Cppocided de compeender v valorar dascnros andvices &n eelacidn con o proge obra

CE1D. Capacidad de wtilizacien de Jos diferemies recnmios plistices

CEXD. Capincidad de paodneis v selociones idens denro @] procssd chsanyo

CEX. Capncidad de peflemidn analitics v anmegirion oo oL eabajo anlsico

CE22 Capacidad poma aphicar los maderindes v procedimismios sdecusds eo el deswrolle de ks diferenres
prooesoy dbe prosduccion artisnca

CEXZ Capacidsd pam repaesentar o T pacion v foemas e disats lesguages ticnices v srshicos

CE32. Hohidsdes v capacudades pae La cvooc s mingica.

Aprenelings

OEJETIVDS (EXFRESADOS COMO RESULTADOS ESPERABLES DE LA EXNSERANEA]
DRIETIVOS GENERALES:
La #idccica Jde ln asignoonsn paerende gue o ohunes adgauers, medaare o dessorolls de los diviares remas
peupnestoy, wmbciews maneio T opienciacion &0 ses apamdes cognoscrinas, docindole de [ay mociones
waficientes qee k= capaciien pam el lbre wso de lay tcpxcas en Smcion de =u oeepckaalidsd creadon.
pemastdadale adepiar nn criieno sobre 2| carcter sxpravivo de cads msindo
OBLETIVOS EXPECIFICDS:
| - Copocimsenio de Ly mmmralezs de oy masemales pictonioos.

- Comocimierga ¥ comrecta aplicacssn de bos diversos procedimienion. piciomcos. fmin srashcsenales copo
contrmparinges @ imnevadanes.
3. Traamisilo § expsrinsiticode d2 1a migson pedmes, conudseesds i poadbilidadsi = Sobib mekon
pecrinizn como medic de eppreadn e ki b
4 - Adspincian ad da dr e h ¥ = loa materasles v sfonscaa pactricas a la propuscis
ereelom v vicsroae.
3. Conccimigats de lin cbdipo pusiioeon Madscionibss ¥ o0 adisonss v ol dnhZsocd descieaal 2 el
proyecia v b obaa peceeaal.
- Descubrimisoes &) leagunie poodrsco pereodal o waves de 1y sxperimsenipcidn sobas las posibilslades
exnpresivas de by divense doicm ¥ marenakes.

BLOQLUE D
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i e dir Bom ialow. Lo Hcamcms v Joa procednmismics que configuon bn pmios.
Cagacidad de dewariollar wie gaepios procidiniesie poibres medvees 8 oo sxperimeanal de L cedinds
wterles. s didersued lsoguages v i sgmbeacion v anludsd
Reconooer v yalorar coiscangenre &l use de doferearss procedimentos. sns smpalandades v difereecin ¥
peoicocial plisiico couss clomensos mirmsdcos (o] del Ienganjs pclanico.
HLOGUE 2
Copacidad pam eliborar devemas cetrmeging cosstnvis pien el plenesasiisnn de uo grovecos personal
Capacadad pade adaprar Tes paoce i sios shiamdos noe ewrries para Lo marenalizacide nal de B obra picedoca
Pl
BLOGQUE 3
Capacidad pam sdiuirt bor insmamennes concepiaales v eriic o Necesafses pard b aogmnsarasste adecenacstn
¥ defegsy del proveons v la obra geeronal.
Adgoior s esriegas Vo reoMsy pecesanos pam ebborr ke diversos malenales de documentacia del
prmvecia ¥ ia obra personal
Acrredades TEMARID PRACTICOE
. Templearmlico... ... -l
sprradizsje Temple athueva................ P2
Temple al hweva grase. .. B3
Puniven 8 b encdecicn. ... P4
Ievprunscicaes. ..o, PeS
Téomica maxey Temple-CHen, P-§
El cedan do suizs prachcas, su mimero v sos Hesmpos de ajecucian pedrin ser sscddficados & enderion dal predeser
seprm el discwrr de b asignanra.
Deadadss TEMARIO BECOr
; Temoa |- PINTURA AL TEMPLE............... T-1
o Tern 2.- PLITURA & LA ENCAUSTICA . T-2
Tema 3.- MPRIMACIONES ... .T-1
Tema 4.-TECHICAS MIXTAS . .. .. T4
TEMA |- TEMPLES Hiworie de Ja piomes a8 semple - Concepro, propisdsdes v oarhowr expresivo.-
Caracierisicas v smgnlardades.- El demgle como base em los Tecmcas BMixies - L emoluones - Sopories v
papmemos nhliados em Jes demgles - Temples de eevo magro. semugrasn v graso.- Doy femplkes- Proceo
tirmaco da las pminmas al temple - Conservacian de o cheas
Toma .- FINTURA A LA ENCAUSTICA Antcccdenics ¥ evoluson historce - Cacscicrishces conccpiuales ¥
ELIEHEN - Log copomes. - AgWenane, v mddien - El "Spere-Freato™ v 15 nhemica esediane ional - Pugaisiiag -
Herrampemias ¥ (iley - Procesa tecmcoo - Apheacion ded color - Conservacion de 1es obras
TEMA 1. DJPRIMACIONES. Low soporice- Telm. Bashdores.- Esimedo vy icosado - Tablas oy oftros
scelisseon de L midem.- L colis - Aglmiamess ¥ subimicis de carge- Cliwes de lgrimaciones: C1em.
Medip Cre, Conelan, Arnilion @ - aphissioass oon Texnim - lmgrimicions colereadim @ imprasanas.
TEMA 4. TECWICAS MIXTAS Coacepr de Thenicihs Mixre s piance.- Bl emgbedlea madicicnal o
“Mlpnsm venrcane - Pioass g In Osabls - Les velsdorss - Los cokores - Proteso iénuee - Los sopomes. - Las
e i BTG CERRnpOrhnsin.- Dnevon medics de b iapen- Couserrocun de T b,
Ervabimzian
Obaarvacconas | No del pxhmal. m dimeoascnasl. Prorecta prmonsl
2° DE GRADO EN BELLAS ARTES - UGR - GRANADA
1= GRADD RIRG I
1" seinn | 2 e
| e i
BT R O
i TOENCAS |
a8 | § I W0 IRFG. F |
L] - mim (T
[ B T T T e e —— L L]
| B P i M s OB Ol i IO O ignica. & pescuis | OF- Dpaici
T Vieare-da iplis: ™ Chbge dnpunes '™ Degorumenes. dnd. o iplis
INFORMACION GULA
D i Mldrodes. lsnguapes v procedimisases de erencidn v produccidn aisten
Comperencuas | GENEBALES

CGr Capncidad para 1n gesnin d& 18 s forasscita
CO% Capacided de comumicacen

CG5. Capacidnd pare o speesadizg e pordicii

C8, Capacidad pags wabagir seiboeesimene: .

COT, Capweidesd para nabaar ey squipss.

CO¥. Capacidad de menmamuenio crinon ¥ msocrine.
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COlD. Capecided de pencvemecia.
Col). Capreided de siscialiv progul, MOCOOLSON'acHa ¥ EapdnTa Smiprsndedor.
Ci31). Habdlidades dgasrpereonal e conciencin e i n:u-uutdn widls Lok PevTrenh Qo Lok,
ESPECTFIC AL
CES. Cenadimisnio & vocabulacio, eddiges, ¥ contephin mbeieuies al daobita amiylics
CET. Comprentada v aplicacsin drusncs e i fndamssss ¥ con st shanentes b cala thomicn anishes
peuticular
CER, Comscimssato ile mitndas v bomieas e praduccin atacisdos & loy leagsajes arniiing,
CE16. Capacidet de comprenster v valorar discurcs arestices =o relacion ool prope obm
CE1D. Crpacidad de whlizaciin de Jon diferemies prenmios plasdticos
CEX, Capacided e paodocic v o lucionss idews Seome d] grocsss (omnm
CEX. Capacidad de reflexiin anabines v awecricon 2o ¢l wabajo anisicn
CEZZ. Capncided pron aplicar los materiales + procedimientos adecvads =n o desarmolio de los
diferentes poocesgs de produccion arlishen
- CE2Z. Capacided pam sepresentar ¢ aviscpredar sspacion v Eomas cosdisace lesamunes iécmces v ariisiicss
Thgetrvos | Comprotacion de 12 asimilacion de ke comemndos recitados antenormemee wobee Jos elemenios morloldgices v
Age i peocedimneanals bisicoe del ddigo general de fa paamc
2 2 Aprendizaje redaeco v pedoion de los praoipao s ssomenacales de gu comsramcidn.
3 Liegar a-diferencsr = 1o e=omis v 2o o grécics oy elemenees sbsimaonos que setyscen =n dicha codificac i
4 Adecuar mn pmoesn mecsioingioo 1 ks chyjetiros ]:lr:-nunm #n las pracboces creawvay indiy |.d-|.|-|.1-u-. AP e
Lo mmadion v & 1 e Bacaliiea by comprensién del ecpacia de rep Ensede pac
5. Ensciler o adcenar 1ma mncicdologia & coutcmdos cspecificos & cadn cmwo de producoiis prichca.
5. Easetiar m ver el nsp de vmoa copcepion penerales de mendolopa en o] rasfomdo de los procedimemos de b
practica historicn e les aries
7. Easstiar n localizar ex ol prancipic coeativa de las astes ol d ik 1 ¥ In svolucian de e lolog
adeaaia al chdigo gaueal 42 In pistizn
4. Aprerfer medipare £l saflics refnco-prlctios o dferascing v obetitar o comemids A8 b Spredones
comforme o ndes principios fondamesnales d codificecsia
B E nda ir con chredad cobre cxprowion ¥ apeeadieae.
L0, Aprendger B difersucinr de encre los ugniScsdes del lenpmje pdorcrice, aguellos que s eleeu & B
aamnbodogia &4 s de aonelles coos gne s fefieren a la cinibobopin snglsiog en ¢l pencedin s
1 1. Concsproalizar In conbgermeidn I8 v cddigo peosrad #= 1n represmpc dn - e xgaeuda gaordricn
12, Porepoar. mwedipaee la pedciica. un sisiems scadSmice o represemipcidn-sxpresiio goe Dodmnenre 1
arveshigac v persoal
Artrrsdndas TEMARIO PRACTICE
o I::'l.'?tl.l.l:l L. tn.l-:—d-udp Ejcreitos oo base a un Anslisis mxiodolagics ¥ procowml peaen la cosolucion plasics
Pricuca 1 Beslsacidsn v epecucidn de me Proverio de Troebao ea ol gee s moarenslsesn los 2onrescdss
decprralladas eu lvd clvaee reddwns.
Prdcnce ). Bealizscsbn de vms Memona relsnva al Frovecro de ontaje que s furlamense an Jx bablografis de
L psagaanna e Ly convnin de v bllsg wrsrocnmo somre Loy Blisises ¥ &1 paofiesor
=ALI0AS DECAMBPOD:
Vitims 4 cHposiciones ¥ mnsecs o0 fugcsdn d¢ sw aoerds. wnbajos Je campo v programacidn paon ks
conremdoy de fa e
Daddades TEMARID BECO:
N L. Emradnceitn a v swiema mesloldgie o respeco a ln cepaeeeiime o picndria.
i 2 EL eipacan paciimico y el eipacso de sepreiculheion.
3. Méipdoe de anifia det nﬁtﬂlp:-p.l.l:lhmn&n de] cumndo.
4 Eletesaios scmowmnles pacn uan snerodologia peerdricn Comporascidin pendaion -0 oargoeic pdik Abeeracea
41
-2 Foama'Figom
43 Lup ol
4.4 Lon epere-sabd coun o elemens eseuctndader del cnadee
4.5 Plecodologiy Picstmen: procesa/'proyecio came elemema comifipusador del coadoo,
5 Analsis e |n estreciim composstiva del erpacio de represenmcoin del tuadm como magen foal,
Evaluszidin
Citwervaceonss | Epsrcicess de modebo bnmans.
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1" DE GRADO EN BELLAS ARTES -ULL- TENERIFE

GRADO LTI TENERIF=

1% nemm

2% ammm

B L] saam

O I!- THET 0! | ¥

PR Porme e Siaes . OF: Ol Eﬂ:l.l:l:ll.un-.l.iul.l OF [arrst® Rirverm
P [

INFORMACION GUTA

Diescagoidn

Copfextunlzaclda de bo pslguaiora sn o] Plan de Evtudios

- Blagne Fedmivo al que pemenscs [y anagusmee: Foruaosde Bitca (FB2

- Pafil Prefesional: Esms mapnamcs istredies al alumog en el b
_:.' Lot procecos de crepeibin posaici e dirips o oo Jow perfides profecsednle: para Log qus
capacia el dmlo,

C i etencids

[EFTITTE1

[CGY] Desrrezes. hatadidades 7 reommes e & meleomales suficsenrss para concebir. prodecic v defundr
prodocios metxosy culivenles mnovadoosy v de ako el

[CE3] Accimd eritica, aurscricica, reflexiva, responkable, KIerinn, COMproale s, peraveraune ¥ oo M stiva
[CGE] Capacidad d= definic v dssarmollas m campe de oabaio poopio. orgasdasde, feodedo & aregisds &2 su
comeRns enimral

[C05] Capacidad pars prosegmr va aprendizaje 4o Frmn apndiome. para 1a comonicacidn su osuenos vacisdkes
¥ &l liderazgo. pars trabepar en spuge, par deiecias s oporumdsdes v adaptame a loy cambias.

Ecperiflas

[CE2X) Comscnmuense de by remuacbagoa, oddigos v concepios propus del ane,

[CES] Comecomienss v comprenskn crincs de lor procadimispbos. onaces T materiales aprcs para s creacion de
obres de aries vimnkes

[CET] Habilidades v decitezay técroca » utelectuales pars In cresciin de obray de ane y prodncros vicnales y
culiurales.

[CEIZ] Capacidad pars mealizar v evalar o] trabapo progao. pama detectar formalerns. dificnltades, amenaras v
7 idades v tarse de TANETA COnSECREntE

[CEI'5] Copacidad. wmimmhm

Tiansversalst o Grausrh o

[21] Aursccafisrrs

[£7] C ppocidad de peendn de ba tibform seidn.

Berultados de apremdizaje

Demizn da an caricher in ' mm i WEN TR dica para @l future gradnado sn bedlas aries

conduccates & la obicacian de In cmmmologia. snecmes & codificacion v comcrphos propros 40 lns arios rausles

k] e i 1o paocedim s, Sonstes ¥ nmerikles pire B crsacada § Lo produccsde arEanca.

S comga de la fonuacida del peosresenre creador en los soisdics ssis précneees e o amangoe fa tho de

E.Pun:l]:l:l:l.nl.u.i ﬁqn—ﬁhhhwhﬂﬁrmmﬁh

£ [ lmhmmmﬂlﬂ—mﬂnfdﬂmjmﬂ—lhqﬂt
Scmd:ﬂmpﬂnﬂpulhm,d:hﬂpzuﬂﬂirdth COgIE LA i Tl

El ecrudinre dsbech sor capaz e

- Conocer v unileas reovcios & givel Tednes ¥ prictioe, que De peomniine:
SRR <o .0 + < cherentis arbiewal s hominsca, ormes

comecieenre dibujsdng v maades oo ol S cminecidn cromdtica (eenatalidad pare ver & derpens =1
colof, domr & la puncelsds de van foocde comtnctiva. v fnodemesralinsme earender o fopjunie coms una
vl con relacee enme any elemeos. cotervando coberencia en ln gramdnica presteics wibzada. S hinee
especial enfasis ex: encajado. recomdo de fa luz v clarodcacem sm coapho a vohepen v espocw, ajnsie v ranednd
cromancy v funcion comsauctiva de In pocelada. asi coma amasfer v smdnd pramabeal e el

- Cronocer b terminolopis sofre 3 reoriy del coloc,
- Conocer pinhcgas’es cuyms pramabices piciooecas bes sirvan como referente.
- Datectar e oo a=m pen picidncs. ks reoimson de epaeseriscion whlizados + meoosr soboe s sdoasidad.

Aforduls 1.

-Tema I. (Fundsmesies, tecuicw fecnalogms. mabenales. enmmmente v proceses basices pama la prodhecocn
pactdrica) “Evtracmir bisdza de 1 plitira: oo imnpraoa ceoaes, & cobor ooss mareiia. Procedimisnno: dee
¥ acriko: componenres bhuces vy vtocas de ppliacido. lmsoweenios v omaenaks ao uadiccnsles.
Temmelgia bimscy” Evie fema mbodoce ol albmnn en |a sccion de poter. Muoestra los  maienales
pmprescindibles. Copocer v spber shbzar el matenal by procedimisreos v lvs ticaicas pickmeas. 5y como |a
wleccain ouas adecusds & un propaasea. wom b fundam Bew qua posibilizan 1n etilizscica del lmpunpg
peeniie g1 gensnal

Afnrule 2.

-Tema [ (La narersdara del color v e faccicnes artbdchicas y cvltenles, schuchumles epeecmbincs ¢
expresives Bleechy, inlrzmccroocy ¥ dimensoocs cromahcas, Paric 1)

“Mammleze gel colon Eoeigia, viidn ¥ opercepeidn. El especoo de e, Adeplacids vocisobdo. Contaie
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srmnliiees” Concopios hasicos solee las kyes de b vnstn v sw nplicacson o la pricica pictacica. El color ow cL
wetdie mds lanvo gue enipkea &l e, lee conoclmeenton Tedeicds sobee dll ChlponimeEnm ayudas @
unslizn evdin ded saisrns @i relocidn & boa fiiles pene gmdos en coda serzicio v per coda individuo.

Tema O (La pessmdeza de] color v s fencionss meticos v culmcales, esrrpcivcales, mepressiminves v
exgrealivin bl eacks, Ll ey ¥ detuhauts cromidlicds, Fame 23

“Lag beyven de sinreas A2 ks calorsd. Sdvsnanizacsis v ofmcs. Atebuios el cedor. Meavine, garias, srmodi &
meraceidn . Coneepeos bissooy sabre las lepes d b vicibn v s aplicacida 8 1k gofecnca pacrocicn. E1 color =5 21
mrdio i selanvo qoe efpkes ol mme lod ConoCiMpenrey oo sobie s CHBpertRseenre A3uded &
uithzcpom ded mosmeo en relacion & e fines persprdo: en ooy ejercicio ¥ per omh indeyidos,

Addrdnds 3

~Tewio [V, SEbnmsntos baslow: de b pluturs: osferemes degosanvos v comaarolivoy, seenadie, peiupeciiva v
composiceiL. fomssioy v sipories. muveriales, v, tewtmras v formsss, elememnos conrevmales. Valopes
descnipniTos, egEesves v orelmrios - 'ﬁ Esraeegies e mpremniscion par
ficcran fipmrwniva. evimtepos fermales. soanles v color, efecios dindrrecos. Dimensicn mfu'rr-:v-:unn-uulu e
Las swirabagias da repressmiaciie” El lenguape pictdmen uhlics astrasegiss de repr 7 | qua sdamin
culi e el ealntd DTG, S0 conlinns mucstita. Eb iarpoiante pida el soulame comoost lin codigos mis
habifvales para, desde este momento. compmgarks. respeiackos o uepados: alle le ayndard en lp profuodizacién
achre T I:DDEI,BTI':IJ!I'I gl |:|_|:|I tendri luger sn poshenomes cerwns.

-Tl:p.l"hr Lap= E £0p =i H'r'\n:d._iﬂ: lars Tormuas’

U e 0 ol & p'uu:-:nj:ucmdﬂ S ki COmOGliTh v metafieia —shmne- ko pintn, sdemie de —
qut panrs. Eremplos de loas uglos XIX XN v X8I (Los propos | v 3 venculse =oe sema ol peovecto d=
wiemcion “Aplicacidn O ln equidnd en 1o educecibo univerwrans: Lo pecspeciive de pEoero e Ly walas de
crepifn amimca” 1 El leagnaje gocrhicg e ¢l ame coajura las eswnnsgion de mepeelennacidn sspecial con liv
disssnsionts denmntivas v exprssivak gue 1o sasesran eo ¢ comexne culnral Es impomante saber leer v wslizer
it hermamisnnan de ooidi grrecsia, gere ademds soender que Hig o R ¢ ofmod (soitss PEpreeavas que aleden o

dastimas podias, pesionamienies o distureos demre del auglio comes onineal,

Evaluszidi £ ¢xamss coidklicd g 1 readimne i de: I
englobn las crmcrarseicne: de 1edes Tow rénlizades dumans =l curse
== formmio F23-30_ o ales 2 acnbea, a pudscacion Jds In doreses. S3c reaheen cxchawvamenss en =L
s En lis Faching v hosmduds de exaisEn.
Cbeernacsones | (EJERCICIOS OE MIMESIS ¥ REFEEENTES. EL EXAMEN ES TN RODEGLN)
(1] B i B 1 [ F AR A
2° DE GRADO EN BELLAS ARTES - ULL - TENERIFE
= GRaD LT I
" acin 275 f
PMILRA L |
] [] e | F
| [T [ I T I
¥ B Ferrme s B (0B {lbrpricns "OFAL Cllgpricns d om0 Sipieiees
"'.'l'_u-ﬁ:h Ei e Sy ™1™ [purioce, am. deples

INFORMACION GULA

Desemgeckin

- Blogne Foomatreo al que pertenece Iy assgnaier: Primcipos v Frocesos Bimcos (FPB)
- Perft] Profeonal Al wer una asignemes de caricer bissdo. se dinpe o indos low perdiles professonnl=s para los
chgara ¢l imls. sieido de esproal celeyvancs paon ks Teionlados &l crsacion mmisticn.

Cougetsniias

Egpecifleas
[CEX] Ceascimmienes di 1 rerenedegia, codigos v coacepios propus del sns,
[CEL] Capacpdied de prodncir v relocsonsr sdeps, v e sdemificar, tanerpreran v plastenr problensas innovadorss ¥
et ey celacicendi con 1h CreReihn amiica y vl
CES] Ceecmimes ¥ cofopresdn crines de Los procsdimisalion, [Sciatps T malerindes apics pars La creacibn de
de A visuaies
[CET] Hubilifades v desrszas sbescas & aoelecnwales paen I creacsds de obras & ame v peodnoms visuakesy v
culmrales.
[CE13] Capacidad de plmiear, plamBenr v orgammear ¢] trabaje tamio ménadeal comes @n esqnipo
[CE 18] Capacidad de decanrallar la Boriuncitn v compeEocss prodesseoal de msen junéaoma
[CE 16] Capacidad de expresars sm daferenres coarexion v de pouer en valor 105 propsas aparacione. oalnombes.
Creneralbes
[CG1] Comoenmenses v capacidad Lo saahisus pam comprender, crines = mrvn.'limrnr! el femamer dal prte v e
culiura visusl an Ly scuslidad 3 b evelucsae histboica de o Faseci wadorme ¥
[CE2] Deurezae. hatedidades ¥ eovnms (Eenicos & misleonuales snficenis pan cuu.nﬂ:ul.r prodiic v dafuodic
prodnctos atRdcos v olbreales innevadoney v Je ako mvel.
Tranorernales & Grendrica
[121] Aviocoafisscs.
Teansrersalis & Gandricis (Insirume i)
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posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboracion y defensa de argumentos y la
resolucion de problemas dentro de su area de estudio.
- CB3. Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente dentro de
su area de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexion sobre temas relevantes de indole social
cientifica o ética.
- CB4. Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas problemas v soluciones a un publico tanto
especializado como no especializado.
- CB3. Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesanias para emprender
estudios posteriores con un alto grado de autonomia.
Competencias de la titulacion
- CGI - Conocimiento basico de la metodologia de investigacidn de las fuentes, el analisis. la interpretacion v
sintesis.
- CG2 - Ser capaz de gestionar la informacidn v el conocimiento en su ambito disciplinar, mcluyendo saber
utilizar como usuario las herramientas basicas en TIC.
- CG3 - Capacidad de comunicacién. Capacidad para exponer oralmente v por escrito con claridad problemas
complejos y proyectos dentro de su campo de estudio.
- CG4 - Capacidad de aprendizaje y trabajo auténomo.
- CGH - Capacidad para trabajar en equipo.
- CG6 - Capacidad de mtegracion y colaboracion en grupos multidisciplinares.
- CGT - Capacidad de iniciativa propia, de auto-motivacion y perseverancia
- CGE - Capacidad heuristica v de especulacion para la resolucion de problemas, la realizacion de nuevos
proyectos v estrategias de accion asi como desarrollar habilidades de iniciacion a la investigacion.
- CGY - Habilidades interpersonales, conciencia de las capacidades v de los recursos propios.
- CG10 - Capacidad de adaptacion a nuevas situaciones.
- CG11 - Ser capaz de proyectar los conocimientos, habilidades y destrezas adquiridos para lograr una sociedad
basada en la ignaldad vy la diversidad v entendida en todos sus ambitos, asi como adquirir conciencia de la
pluralidad sociocultural en que se desarrolla la disciplina v su proyeccidon profesional.
- CG12 - Sensibilidad hacia temas medioambientales y hacia el patrimonio cultural.
- CG13 - Considerar la ética y la integridad intelectual como valores esenciales de la practica profesional.
- CG14 - Ser capaz de expresarse correctamente en la lengua castellana v en un idioma extranjero en su ambito
disciplinar.
- CEl - Comprender v dominar el vocabulario, codigos v conceptos inherentes a la practica artistica y al
lengnaje del arte.
- CE3 - Adquirir las destrezas propias de la practica artistica, asi como de las nuevas herramientas tecnologicas.
Competencias transversales v de materia
- Competencia 1. Conocimientos sobre la naturaleza de los soportes v materiales pictoricos fundamentales v sus
propiedades técnicas.
- Competencia 2. Aprender a utilizar los procesos adecuados en los diversos procedimientos pictoricos
tradicionales y modernos
- Competencia 3. Fomentar el lenguaje pictdrico personal en relacidn a las posibilidades expresivas que se
descubren en la experimentacion pictorica dentro de las diversas técnicas.

Competencia 4. Favorecer la interrelacion de conocimientos entre las diversas asignaturas impartidas a los
alumnos paralelamente dentro de su respectivo afio académico como fuente de enriquecimiento y afianzamiento
de un conjunto de conocimientos y conceptos artisticos globales.

Objetivos

Aprendizaje

Actividades PRACTICAS i

aprendizaje Practica 1. REALIZACION DE UNA ENCUESTA DE DIAGNOSTICO INICIAL: Global

Proceso:

- Cumplimentar formulario encuesta

- Aportar documentacién de trabajos de cursos anteriores.

Material necesario para la realizacion de la practica: Disponible en: http://ocw . um es/artes-1/
procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/material-de-clase-1/espanol/encuesta-inicial pdf

Practica 2. SOPORTES E IMPRIMACIONES EN FUNCION DE LAS TECNICAS PICTORICAS.: Global
Proceso:

- Preparacion previa de soportes.

- Aplicacion de capas de preparacion e imprimacion

- Preparacion de mateniales de la capa de color.

- Preparacion de mateniales de la capa de proteccion.

- Reconstruccion del proceso técnico tradicional.

Material necesario para la realizacion de la practica: Disponible en:http://ocw um es/artes-1/
procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/material-de-clase-1/espanol/proceso-detallado-imprimacion-a-la-cretay-
media-creta pdf

Practica 3. EJERCICIOS CON TECNICAS MAGRAS: Relacionada con los contenidos Bloque 3. Bloque
2.Tema 6. Tema 7.Tema 8. Tema 10.Tema 11.Tema 12 Tema 13, Tema 14 v Tema 4

Proceso:

- Resina Vinilica

- Resina Acrilica.

- Acuarela.

- Anilina.

- Tinta china.

- Guache.
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- Temples al agua: cola animal, caseina. goma vegetal.

Material necesario para la realizacion de la practica: Disponible en los apartados 10.6 y 10.7 del

siguiente enlace:http://ocw um es/artes-1/procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/material-de-clase- 1/espanol/
u.t.-10 -la-pintura-acrilica-y-sus-variedades pdf. v apartados 12.5, 12.6,12.8 v 12.10 de: http://ocw.nm_es/
artes-1/procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/material-de-clase-1/espanol/u.t.-12 -la-acuarela-y-gouache pdf
Practica 4. ETJERCICIOS CON TECNICAS MIXTAS.: Relacionada con los contenidos Bloque 1 Bloque

3 Bloque 2. Tema 3. Tema 6. Tema 7. Tema 13.Tema 15 v Tema 35

Proceso:

- Temple al huevo

- Técnica mixta historica (Grisalla-templeo / 6leo)

Matenal necesario para la realizacion de la practica: Disponible en los apartados 13.6 y 13.8 del

siguiente enlace: http://ocw. um. es/artes-1/procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/material-de-clase-1/espanol/
u.t.-13_-pintura-al-temple-y-sus-variedades-temple-huevo. pdf

Practica 5. EJERCICIOS CON TECNICAS GRASAS.: Relacionada con los contenidos Bloque 3. Bloque
2.Tema 8 Tema 13 Tema 15, Tema 4. Tema 5 v Tema 9

Proceso:

~Oleo (procedimiento de veladuras)

Material necesario para la realizacion de la practica: Disponible en el apartado

15.8 de: http://ocw . um.es/artes-1/procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/material-de-clase-1/espanolu t.-15 -
la-pintura-al-oleo-y-sus-variedades. pdf

Practica 6. EJERCICIOS CON TECNICAS EXPERIMENTALES : Relacionada con los contenidos Bloque
1.Bloque 3.Bloque 2. Tema 7.Tema 8,Tema 10, Tema 11, Tema 2. Tema 16.Tema 4. Tema 5 y Tema 9
Proceso:

- Resinas Sintéticas (alquidicos)

- Collage.

Material necesario para la realizacion de la practica: Disponible en el apartado

16.6 de: http://ocw um. es/artes- 1/procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/material-de-clase-1/espanolut.-16 -
nuevos-materiales-pictoricos. pdf

Practica 7. REALIZACION DE UN DOSSIER CON LOS TRABAJOS REALIZADOS - Global

Proceso:

- Documentacién fotografica

- Ficha técnica.

- Orden cronolégico.

Material necesario para la realizacion de la practica: Dispositivos para fotografiar. Se muestran a modo

de ejemplo dossiers de cursos anteriores en: http://ocw. um es/artes-1/procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/
£Jercicios-proyectos-y-casos

Practica 8. REALIZACION DE UN CUADERNO DE TRABAJO CON CARACTER DE INVESTIGACION
PICTORICA: Global ] ]

Préctica global 2: REALIZACION DE UN PORTAFOLIO CON CARACTER DE INVESTIGACION
PICTORICA

Debera versar sobre las técnicas pictdricas, sus materiales v procedimientos

Proceso:

- Eleccidn del tema vy seguimiento por parte del profesor.

- Desarrollo del trabajo.

- Exposicidén de las conclusiones del trabajo.

Material necesario para la realizacion de la practica: Se muestran a modo de ejemplo portafolios v
libros-objeto realizados en cursos anteriores: http://ocw.um.es/artes-1/procedimientos-y-tecnicas-pictoricas/
£Jercicios-proyectos-y-casos

Unidades

tedricas

Contenidos

Bloque 1: LA OBRA PICTORICA: RECOMENDACIONES Y ASPECTOS GENERALES

Nos iniciamos con un primer bloque de contenidos a cerca de los aspectos generales de la obra pictdrica en el
que se incluyen un tema inicial que sirve para presentacidn de la asignatura. En este bloque también se abordan
cuestiones referentes tanto a las normas basicas de seguridad en un taller de pintura como a los utiles y
herramientas mas relevantes de la practica pictorica. Y para concluir este primer bloque, se aborda el concepto
de secuencia estratigrafica que compone toda obra pictorica.

TEMA 1. Normas de seguridad

TEMA 2. Utillaje

TEMA 3. Estructura de una obra pictorica. Secuencia estratigrafica

Bloque 2: MATERIALES Y PROCEDIMIENTOS BASICOS Un segundo bloque de contenidos se adentra en
cuestiones relacionadas con los posibles tipos de soportes. materiales v procedimientos pictdricos basicos. Se
tratan los pigmentos y colorantes. asi como sus principales propiedades fisico-quimicas, las cuales van a
permitir su uso, su reconocimiento v su identificacion. También se aborda el estudio de las principales
sustancias empleadas como aglutinantes, médiums, diluyentes v barnices necesarios en la elaboracién y
adecuada manipulacion de las pinturas. Del mismo modo, la distinta naturaleza de dichas sustancias, permitira
entender mejor las diferencias entre los distintos procedimientos pictdricos existentes.

TEMA 4. Los soportes pictoricos v sus variedades

TEMA 5. La preparacion del soporte y su adecuacion al procedimientos pictérico

TEMA 6. Pigmentos y cargas

TEMA 7. Aglutinantes pictoricos v sustancias coadyuvantes

TEMA 8. Los barnices

Bloque 3: TECNICAS PICTORICAS: CONTEXTO HISTORICO Y POTENCIAL EXPRESIVO Por tltimo.
en el tercer bloque se realiza una revisidn de las técnicas artisticas tradicionalmente utilizadas en pintura,
destacando sus componentes v propiedades en relacion a cuestiones cromadticas tales como la transparencia,

326




he=eincazdad, w opacidad. T ishcan Formales abwchamerrie vinculdas o la svelecitn de preced
siagros, gries ¥ easiooe. La pephond v vercand=lad de bes conitedes, pensgue god el dliseie o inmoediecs Si
] ComoeinieD sobue bos procedoasinng § reeancas 3 [ oo oot v urtnimnenss de Tl sopemmeis s
el process de erepeidn de 1o gropin obem paccdrica. A mards de b pedciica el alnrens podol sxpetimestar con =]
potoncual caprosvo de las dishinias idcoicns v saicrmlos peclonces ooplesdos.

TEMA 5. Las rdemicis pueibrice: peosrakdades v olaseficacsla

TEMA L0 La pinmiy porlica v sk variedadsy

TEMA LL El paseel v las rdcpicas sz,

TEMA L2, Acuarela y Deuache

TEMA L3, Pooorrn al Temple v s vomedades

TEMA 4. El deencko ¥ sk réenicas

TEMA L5 Peooren al dles v sos variedades

TEMA L& Nuevos mabenales prctircas

Evalussidi

Cibeemmvacioies

En giis oo peao =n eeieicos #=web specefica st

2*DE GRADO EN BELLAS ARTES- UM - MURCTA

| 1" GRADOD TN - MITRCIA

1* %em

X pem

PLTSNT A TR T E 1
T A

WIL] W [ X

¥ FE: Tommeci, Bairs * DB Ol s D00E Ohligrmas da mawom | OF. Spwrs FI
Chisge A =

B s e Lk

. i e

INFORMACION GUIA

Diencngeibh Precearnisdl
Lo asggnaters Fiedamensos S e Phenm tisee coms olermoe pancgal, dose d2 ceondo expredvo a las
procedimusnses v rhemions preedicay. Lo oo sprenden & weerosizan, ko eleasenmnog hisicos & leigunis
prMcce o iraves de 1 elpboracion de anbajos practicos. Duranie el curse s anakzard 1 Pinfera como lexgeaje
cof kU pregan adicidn v ocoms pokciica genstidora de pensercenne, sonundols en el cowremo del Ane
Cemteinporhies, Loc copoapios &8 |n asigoamin o eoareigbin decde v vidn goodidisoplina

Competenigs | Campelimelas Bagiiet

CHE. me oo semeckantes avan depsarads posess ¥ ooirprender COROCiNiSntoG o0 e dred de sinide que
pers o= b hisse ds In sdnescsds seonndaria geneml v e snsle sncoaivar & un mvel que. 4 Teen s spoya en libros
de pemie wranzeedos, welmye mmbada g esgeonod que i lsisn comorimeEmos procedemtes de I vaogoardia
e i cagpe de esmdio.

CB2 Omne e sondbiames wepnd aploie @ (o0 HsG Sinos 8wk mabigo o vocscste 4= unn foams prefesssaal v
potean §is comopesrencii gre suslen desnoesrares por medio de [y sliberscedo v defers de mgumesnnes v
resokEciin de profiamnas denme de ap fre de esudio,

CHE Che oy evichantes tengan la capacsdad de renmr & iierpretar dytoy relerameey inomalinense dentre de
wa Area de ewipdiod papn epitr juicioy que mchean mes reflexscm sobre S=mas refevanies de mdole socapl
ciemnificn o #nics.

- UB4. Oroe Lo esiodimoses poedan maosounr mbcrmacion, deas problzmas v osefuckoses & no poblhics fans
sypeciphicado coma no ssperahzdn.

CHS Qme lox chantes b, 1| lsde mqeellay Babilidndes de spresdizep necownas pam meporader
euidiog postecione s cui oo Moo g de ol
Comptisrias da 1o noulselon

TGI8 - Cooocmmienta bisica de by metodalogis de investipacade de b fuseien, ol andlze, bs ovierpraission v
‘wILETHLY

CG2 - Ser capaz 45 gesbionar 1o sforoiacséa v &l cogocsisine: &0 &0 Lubin distiplisn, inchnvendo aaber
wradizar oo waseris ks hermmiseas bdssees en TIC

Coed - Capacudad de commdoncidn. Capaeided parm sxgeonsr oralmesne v goc sscewe con clandad problemas
complers ¥ provecses depere de s cunpo de enndio

CGd - Copacidad de presdizags v inhags smidooas,

OG5 . Coapacidad pacs rrabese gl s

CG8 - Capacidad de inre pracsii ¥ calaboracedin ed grigss aveliddiscipRoares.

COT - Capacidad de ipicipsns propss. fe wetc- Moty ecion v perseyeramcis

327

Anexo



Anexo

T8 - Copacidnd bowiskicn y & capoonlacises pan la resoluciom de probicesay, le reslicscien de puciow
PIOYACIE Y SRlmiEas d2 aociln and oomd desacrodlar Babilidade s de weciscidn 8 b davEingacida

CiEd - Habsdades moerpersoankess, codcisneia de las capacidadss v de los récuevis paomos.

L0 - Capacitad de pdapiacidn 8 uneves amssianss.

CGL1 - Sar copaz e groverinn los soedtinsenios, babdidides v deatiezim adijuicidon pam logie e iocsedal
bokdn en B spualdad v 13 devercadad v entsadids en rados sue dmbitas, ol cede® adgis confenng de o
phralidad vocicontmral st qoe s deraaeolln b discmling 7 o proyeccedn profes oeal

C510 - Sepsitilidad hec temas medioagtaenmles v hpcin o] paniimonio oelmnl,

GGl - Considerm [a £nca v I megridad ineelecinal come valares esenciales 4o la pracocon prodesscaal

014 - Ser capaz de exprespcye comeckxmente e s lenguns castelling v & oo idiomes extronsers o s» fmbiss
dawepliitsr

CE1 - Comaprender v domines &1 vecabolar., cédiges v coacepios mmbwrenies a 1n praotica anisscs v al |eeguaje
dal prie

CE? - Adgne Ins dsyireras propsas de [y praches rrrh-m:a asi roone de 1w puercys herramimiay fscnnlopics.

CET - Colabarar ez squipo csguuzande, deanoll ¥ ! 3z gl trabaje mmedivie ln aplicaciin de
EAlRIE Gl de eTaceitn.

CED - Freducr v relaciopar idess deniro del process cresimro,

Compeirmrian trasuversales v de materia

Cempricnca | Desacrellks de habilsdades peas o con 1on ol cupano peciareo.

Compewencia 2. Consciimienlo 88 los provcipides g et paciimicon § HEnes oo [as obaas ¥ reToe 35 Ml

Conpemieacin 1 Capacided de andlzess v ciaresis de los discieos discursos mmkcicos v 2 relacidn coa la gropii
ol

Compessacia 4. Cagncidad parm plecis lnsommenms ¥ maodod disdisicos ¥ oreanvos =2 I propon gakonoa
P IArIEn.

Compereiien 5. Capacedad de Ap nmedrar b prodision giossine.

Dilsetarin
Aprendaznie
Acirdades PRACTICAS
¥ Practca | BREPRESENTACION DE LA FIGURA Y EL VOLUMEN - Relacionaga con los cenemday Tema 2 v
apoeadzape Tema 3
Dmcrpicr da la practcn
Actividad douds se svmdia la fone v el vahoren RIS e Eanm
usedisln det nanwe.
Tl-:uu:l Pextoera sevilics 2 al Slae
Bfaicrial i paza I realicocicn 3= Ia g micrinics propées de 1z tonica
pacndried, dos carmbisns Mengas 40 100RT0com. ve Bearg de sssdides 40F .
Prhersen ) LA FIGURA Y TA MATERLA: Belacscusds coe bos comnemudos Tenis 4 7 Teaa 5
Dreeriprog de 1a priceica;
Actividad donde se et b eelncidn de e luz ¥ b maeon, o mevds del eensdio de1 RIREOSIIRIN]
Técuica: Pem acilion o ml dleo
Ffwienal mecesario pare la realizacin &= 1a praceica Merersales gropios d= 1o sdegecn gocidrien. dos cormalines
blancas de 100ET0cm. va ez de oaedidas 40F
Prachea 3. L& FIGURA Y EL ENTORND: Relacmnady con los conssnidos Terma & Tepa 7. Tema 3 v Tema ¥
Dre=criptor de Ja practica.
Actividad donde se ssindia la coanpeaician pickimea v b relaciones soire |a a -y el fondo, misgrasda I
Tigwn &m v envomo peal o moenimde, Fmendo
Tecnica: Prvimre scrilics o sl aleo
Blaterial necesario parn T realicacion de o prachce: Mmenabes propses de la tecnica
pactanca. dou carmbinas b-h:l_l.-& 1007, e bienxa do asedides JOF.
Uzatades TEMA I FRESENTACION DE LA ASIORATURA
Expoviciom de Tos comienpdos tedmeny © prachcas v ge | sermanalopin witheads en Iy ssgmsirs
TEMA 2 L LUZ COMO ELEMENTS DE CONSTRUCCTON BN LA BINTURA
Drefinpciim de oy concepioy. de color-nz
TEHA . LALUZ Y LA FORMA
Bexqueds de rectewss parn al sundes dal valnmen s savd de b Inx
TEMA 4 LA MATERLA ENW LA PINTURA
i 1 Coeeh 1Arica s ADDee I8 mareria ¥ 1o r=E0an
TEMA * LA LUZ COMOQ ELEMENTO CUALIFICAPDR DE LA MATERIA
Besqueds de procedimisntas picidrcos para velooar [y malema.
TEMA & L& COMPOSICEDN EN LA PINTURA
Plasieameenros TeS00n pricnces sobre o sapacio Benn v & spacio Tacio.
TEMA T EL RITMO EN LA FINTURA
Dredinicidn & ramo v & movimiense 0 el plse peenbrico,
TEMAE EL EQUILIERLD EN La COMPOSICION
Cperisthe ra ook wobee o] pguitibans v In oo ambigihedad (uch e Iy composieidn gecnénca
TEMA & VISION MULTIDECPLINAR DE LA PINTURA
Copnsderaaones soboe I inrarelacidnm de 1a pinners oo omss disciplinns anmisices
Evalbuscidi
Oteesrvacecaess | =l del asmial Node Budesensions]

328




3*DE GRADO EN BELLAS ARTES - UM - MURCTA

1" CURS O

UL - MITTRCTA,

17 neza | I wemm

TINTUEA L

4B

L] 1T

¥ PE: Too e e Bdaes ' OB D Apecai s o OONAT Ol pgsery. s waiedes | O Dpames
W Upege i ekirs: M Cubge g 99 Dparusaee dn b ipes

INFORMACION GUIA

Dz pceige et

4 Loy seignaniras paevias del drea 4= pearera han venids deamollends los precedisssnins tdegecoh ¥ ot chilitts
de 13 pricech pacriria, &0 swm avignaners de capdony propeddunos, s encanzagm rados Loy odaocHmeanas
adquirsdes para el desanotio dewg discomas srisssn persomal

» La setangs de b paotien oo ose debe limoter 3 vme Eomica v omecanics de mabmgo que stepme buenss
rearkados Fomeles wno g oo debe fnvisngs &a ma pespanecibn amstico-=dnies v celneal que pasdstine
ofmalizacede de #xos Coud Cagiienre s hibdin seumskados plmisbdes.

Coiiifi e0eniads

4. | Competsicns Bt

CEL. One Loy ssondaanies bavan deiscsrrads povesr T oodipieader ¢ ot il s eu s drea de esmndu
e e de 1o bage ds Lo aducscidn seonnbars geitsral, v e vuele epooaniad & va pivel e, i biss
s agorn en libos de e gm pvaneades, e hrye mmtsdn alpeacd asproros que implican touoomaenos
procsdenres & ln visuerdia 42 G0 catpa 8 s

CEY. O low seopdaznies sepmin Spdicnr ss o0l Clinitaecs & +0 wabejo o vorss o de ans fomms
probesional ¥ poseal 105 comgeeredoins s vl deqm vrarss pod arsdio B Ta elwboratidn v defeise de
arpaeniay v la resolucion de problemas deniro de sy doea de esimiio

CH3. Ome loy sstndaanies sengan [s capacedad de reunir  inrerprer dades eleranies (mennaimente
disnire de um dres de esudio)) pora smgar picica que mchean una eefleida aobre bermas celsvanies de indals
soaiad. ciemwifica o &icn.
~CB4. Qoe los esndganies puedan ransmubn informacean. ideas prablemes v soluooues 3 un piblka ko
expeciaficads coma o spacalizada,

CHI. Quoe low mimda Earvand Ilsdde: mgoellas kabilidndes de aprendicne necenamas para
erpiender suidiog poiEnioDss o o o gl de anioaeeeii 3
4.2 Comperncas de b nnilazsha

CGl - Ceancummts bdsica do by mwetodalogis de invessipacids de o fusntes, el andlsas, s mierpretsciém 3
wiEkthL

2. Sep copaz de gevtionar 1 isformsiced ¥ & COnoisasnin i sl febno decplius. webnvendo whes
i mar o arets wesuras Jue hermmiceas bdsaoss en TIC.

CGE - Capresdad de comssicacidn. Trapocidad gam exponer eralmenns v gor s4onmse oom < amded
problemas complejos ¥ provecikos denira d p campo de esmdio,

CG4 - Capacidad d= sprecafizags v urahass soidaodio

Ca5 . Copaidad paca roabeg s il sqpege.

COH - Capacidad de puepracsin v oolaboraciin en gropes msbsliscplmres.

COT - Capacidad de ipiciadnes propes, de weio- 0oy RGN ¥ PRISEYCTARCIE

CGE - Capacidad hearishica v de espeondscicn pams 1a resolockis de problemas, 1s mll.:ll:mﬂr TSy
pETyRcios ¥ maaa dir 16m Akl Coa d Tiar Babilidndas de inxciacian o La 1o

CO@ - Habiedydes mrerperoaales. conciencia de las capacidadss v die [0y reowsos propios

COI0 - Capacsdad e sdapiacian 2 imeves snaciones.

CG11 - Ser capax de provectar Joa conncunismios, hahilsdades ¢ dewresas :l-r'lp.nd.ul pacs Lograr
wescicdied Basradn on In ggeaklad y 1o divenadad v soicndsda oo imdos sus dml nsl como md
conciescia de 1o plarabilad sotmontmnal e que s desamolls 1 divciphing v o provesesa pmitunml

CiE1D - Seneibilided e s 1eman medaetarnmles v hacia o pasmenio cwloneal

CG1] - Considernr La dica v In miegridad wmnkelecmal como valorss ssencmles de la prictica profssscoal

OO - Ber caphs de sipresiie Coidsinnsi® ei 1o ldagus conrellaiis v as gl Wlomns SAreeesns So el Anbios
i o b

CEL . Diarrallas estraregsas apdseadne al elmrdein sistembnon de la prbcses mriaica v a los vstemas de=
prodmccin

CES - Exporer erafmente v por escnto com clandad v spomoana pravectos artetkces coaxplegos

CE11 - [dsunchosr b gooblemiae e os vo socic-cnlmries, a0 como les condoodimnss qus hao s
presatibe discuesos andHicoy derenuiandos

CE12 - Desamollm evtraiegias de prevecciom &e [a creacion ariiviscs maAs aila de s campa de acioaciin
Comnpetencias tazsrersales © de matema

Compeenca | (CAD) Powociar s splicacsin gy comgramicn prictios dal colse para comductr al shanao

hocsa la ncitwcica oz ol nwo del calor coene aménuncso le crcaciom gactécicn.

Comnpeetencia 3 (CAT) Capacitar al oo en 2l demmamo de In compesicion como ae swhre el que se
articulan gl rasio de los poadblas sobrtrabos vigmbcativas e la imapen. Capacimcwon . s mbegracite de exie
wivel plisizeo prshests 20 ooda obol 0 ane oo o psae £ lee Miscknes gie Said deenrpis, egpecialmeme i
funcufa pepresestanm

Competracia 4 (CAM)Y Iniceacsda en la aprecincidn v valornesdhs erfica de los referenre apomados por L
lidstora de Lo pritosea comne daferemnes oo v ey e e prar eaay Asmeaes fuaciones de I obos de are.

Arcsediendo o bt caueirs Bbrco-wdeoaldgicas v al cesexio qoe geiberen Coda bolicali.

329

Anexo



Anexo

Compricocm 5. (CAQT) Poicm ol ahmoo la compremsian poaciza de lo dusemxco dc caporimoesacca,
eeloreslien v reslatoaneitn sobrs b paimenss saiados ool meds £ i adecusnds lis solecionee aik efoaces
o los preblemin plaresdos. Tambids copneitscada en 1o peperacide d= sohicsewss foomades disrsoas que
ol an foscion s sualares v Conuacida del pescio ewdeoo para s rdlisie v discnmaacd

Compeieucia 6. (CADG) Coatrimisio: biios de 1n meolodeia ds o aveslzancu pictikee

Compeenen 7 (CADNTY Capieidsd pem sibeules ¢l paisdiiasn plictiod b wavds de by praemo i podlbisss

Obgrimres

o e g
Epeeadizgpe

| Practcs | RIRGSERRIRE. 5-deln mescnimo o femeninn ol Sleo. Regresenticion del naseral.: Global

Drescripror de 1o practica:

= Ejecocdn v desarralle & los concepion d= forma. Inz v color sotre el precess de realizacsin del modely
masrakne o fememno

» Diesamrnlla v relacicn dal colar con ol [RIRIMERINEEE Ctiancian de his tonalidades v sphcacein de las
s del color meds idaooas.

* Disimacad La aplacecitm 2 18 b v £l evagden de los cobodes mels cence RINNNE Buscar b asmonis de lis
formas lenas de vidy v personalidesd

Precesa' T ecmicn: Paifars mobre lbenca

Bfarevial secesaio paea b realizneion de L prbeicn Oleo, Beuso prepamts de 100x5 1o, [SRREEINNNE
Pricrsce 1. Exrudios del aamiml. Epercarios ds mases v pies al dleo  Relsocanda con log coabenidos

Blogges 1 v Tema 1

Descripior de la pricoica

+ Bealzar daeferenre, composicsoses g manos v post al ales sobee Hﬂm._
narmai’

Proceso Técnica: Pamcs sobre lisnze
Marerial necesario para la mealizacitn de la préacrica; Qleo. lienzo preparado de TlxS0om. _

Prictzzs 1 [N N - 5 :3icx del XVTIE 2l X0X. Maodelo Frmemme o

maascehme al dlew: Relacionads con los conremdes Blogees | v Tema 1

Drescripior de Ja practica:

= Comimmacion del sshudio de In forma, In luz v o ooler baoiesdo sm amalinis da b obra en s comgoaecion > 2
funcifa pepresrstatara

P ello afuslis eemsenioy eoipobilives 5o st Slegide, cuso pod syennplo: teln, badegenss y slnsn
PEOaL Y SRS ISR,

s Dismarcollo » starpretacide parvanalizada del lanpnaye pictdnso del arbcm refersrse s euos aiplos.

P T ocmica: P solre eneo

Bdarerial

Prhesen 4 Eemdio o NSRRI :cow wéinds pecthreo moderso seprecesnciva de la
wonpverrdkan srbrices el sigle XK - Relazionads con Los conrsmdss Blogns 2 v Tema 2

Drescripior de Ja praccica:

+ Eamiio del sqmbiboio del color. ] nass ¢ 1 copatecion. Elemennos ssmeneadsy del subwram foenal
asocmdos al significado visnal pure de o dmhpeipicines wodemns

& Coapreiiben coni Erdreds Compesinvey crearive del ame moderne

» hnireduccitn de poeves mevieriales. diversas yeperficies prchdnoms v I creacson @ dasiindas emurasviseales
OO £ TR E1 CTeasvay.

Pr T ke v callape wclire Bvbla de covdean

Marerial pecesario pam 1a realizacstn de la pdcrica Cden v disinmes eEmras v elememies. mbla preparada de
1 00k=B lom h

Practen 5 Ejemoicies de experimensacion sohre o aptoretmin o seimio medianie [ fécmen del

collags, La pinium mecocatls 1. Bslacicsmda com ke comamdos Bloque 1 y Tama 2

Deserapind de 18 priceica:

s Realizar um# d:ﬁ'ﬂmt&ihmh{eﬂmummnmmmmhﬁmln recuica del (R

+ Reletionerlo coo Lis @ arncleristicas 4 18 funcida de] collape woboe 10 pluniss recormahle.

+ Bevomanda deferenees formas dimibincéndalas per La snperdicee pestiamenes ames de pegadine, Basts uire pras
por compleso T diferemss bocsms

Process Teepica: Collags sobre camba grosso,

Bfovierial pecesano paow ln realizacion de [y practocn Papeles o recooies de disimsas ecioras v oodooes. canon de
TSl *

Prdcrscn & i'ln'-:-ku:l:- de uﬁimum:i-&n poboe & paisaje ooies AUOMeRElo & dewio mediaene by benica del
collags. 1.: Refaciomads con §es comemidos Blogue 2 5

Tema 2

De=cripior de lp practica

= Rmalzar an mabage de sxprrenenincion sokaw el paisaje come aukameimaio @ ceoraeo emplennds la mbooica <del
collage como meesdo compoaiy e mosdermo

= Eelpcionaclo cono Las iﬁhﬂlb:m de In funcicn del iuﬁﬁ :ﬁ wl WE i' el prmcipw coBage

» [Ttlizar 'R Jucardan an =
comiraie creando sn susve agacicedo visoael

Procean Teemea: Collags sobee bl de mndsrs o £amoa.

Baterial necesnno gam 18 cealizacidn d: o prberen Fowgrafia v puuues Copeionsl). mabls @ cando d= Tox5 0.
thwimesin da foka.

Pricisza 7. Comipobiciion absiracta 2] gocedelo ¥ wirs Bode goars meediome B Eemico ok

Helnzuosds con Lo coremdm ety Temel

330



Dawcripicr de la praceica:
4 Sodre & eabadio persoidlreds del aodélo, madane I eselizncidn de dofessares eperaicen J9
BRI A C, o 1 1ACnica s, pesTmmnsie liboredes. o adecusndo Lk wolneine s
primimas o 1s coregeescibn de B tmagen absracas sobre o meridne
= Adcounr c] soparis v ol Foede n ln composicies v astculackn del sigmifGcedo visual dewde <l punio de v
Entdtca-fosmal, medanre boe process ¥ e unlizazdo de mabsviales &pecifizon vy apropesdos al desansalle 450
e
Proceso Themea: Pamca v diverces tdogecas cobee mbln de madern
Belvierial mecesaio pam I realiccion
Practce B, Prockas v bogwiss del provecio aisdico pemoonl. Procesos expenmentales.: Belaciorada con los
copresidos Bloque 1y Tema 2
Descripior de 1 pricuca:
= Elab=sraciom de proetas v bocetes en conrmsa con 2l desamrolle del provecio amisio persoeal.
s Investigar en ln metadalogia de i expenmensaciom aplcads a la mamspelodn v vanacian de slemenios m b
componcwn. [ wlhcacamdo posibles wokecicoe graeradas dumnte sl proces.
+ Trabwjic en B oodea d& vaisacsber e Jnbilhd CoRgocicions:, depeclon & Foriie, Bicd, pioiee, &5 0
ambiios coomadi oy, dishnses cheoscuros v diferemie s sncuadres.
Precesa: Tecmics: Parura sobre imals de moders, henra o corica
Bdatonal preovarrs pam lo rcelisacin de s praciocs: Matcasal de punua o oecager por el anonrs (W), soporis
o S0 Do, AHCH. . cosiposieihn libre,
Prhorece ¥ Trabage Bhoe experimenml Desaaredlo dsl provesro creanve persanal - Global
Dheceriping de 1 pricsicn:
+ Realizazion ds un wabaje Hae cxperimeaal e cieetion <ou susscals vadicioaals ¥ eapermasimlon
+ La Bigueds b2 ouevas foemie de expressdo medians b madepelacdn de (b parens sxpermseinnds s i
:dmn-cn-'. gectdricns ldsicny & hibradas

4 Pyodmndizer +0 I8 dinkoscs &2 experaoeums pn-seleooidi B2 ke procesos v coptepres dernados de
pemcepcitm ¥ [a metsdologin indncmys v creaima.
Procesa Técnics: Famrs =abre inbla de maders.
Belorerial mocenared goara o renlizocidn d s prdences Marsrsal de prome & sscoper por ] nhones (e sopone
de 1xdm. compesscin libre.
Practecn L0 Menyona del rabape desarrallads dromese el corso en formate T Glotal
DemcriprnT da la practica;
= Pras za del Eakajn deamollsds d v al cume (practicay prasnecisles ¢ epercss i artenomo), i=clmds
Lt oo Fmdl ¥ Jom coanesylacion 3 expindciones. Adadin un comeinmgs sobie cida eercicio cealizado jemd oo
Las Estes de los wabagos 7 al ol readizar uns concloside qne recoga Lis Apomasiouss
pemanals schre o deussrclle do loy mizmos
Proceso TEcnica: Elsbosaciin de L memiedia de ks uabajos del oo &n Dot FOF o eo el pregrasa de
Pomer Poar.
Marerial necesario pran la replizecshi &= Ja pabotica: ForogmSas v rexiod de los sjercess seabzads durmne el
s deasng v flesra del anda, sopoames Tk
Practica L1 Provecio fimal de exposicion en Cralena. : Olcbal
Deseeripiod de la pricsica:
4 Bealiznzidi de Ja exgosesidn fal groges &= Paoers 1 coime proyscoo fanl del cwrse foers delasla, 2 i spacss
paiblico: |a gaterin ds ane
* Toma de copfacio con |s dmamica de prodeciisu-=sposicisn de la chm achsace
s Adpoataciones #n la elaboracian d2| kbeo-camlops dal prepo (Folografas disedo de portadss. pancares,
15BN v Dépouitn Legal) Calabceacian v pamicipnocn an ol desacrells ¢ sveheian del conpemic do o
ERPRITIGL
Procesa Técmes: Exposxcion del rabajo libre expenmerial del proyecto creahivo persomal
Bfateral neceans pacs s resloacian de I practos: Cocresponés com |a practica 14 (Bl sopoms de Ixlm pass
CRpreT, B :d.g_m.rn-l:u ll.En]-:nu]

Unadades
[P TS

Blogee 1: ANALISIS DE LA FORMA, LA LUZ Y EL COLOR. (ESTRATEGIAS

BIETORICASS

TEMA | Esmidio & mreipressciin peronalizads de bos engeajes peordrioas mas relermases e

ta histaria del are,

IL: uﬁmmmﬁm SRR £1 color como base de b sintams de B imagen La bz v b
lay en [ astruciurn del caler.

[2: Lw fl."u.rI E.1:|'.||.'r.|.|.l.l. _ La bngucda dr clomemos compoaiiios asueles e los

refereness aparmdos por koo annns e sigle 3001 83 XK v o incorpornzedn 6] peoce s cioaivg feieial.

Hlagae 2 METOD0S COMPOSITIVOSE PECTORICOS

TEMA I Hisicrias delcollags. El collage comes mefivdo compaosilive de la piniom medenm.

21 Los precedimssaros de imeifgacudin ea sl procesd 4e1 collige. Lo Moacion df ssvas Deiiaas ¥

sansnales v e orperacihn s el sopoate coaes bisquads de selociones o Lo relaciosss cromdticas ¥ fermale

Esnades dsl symilibrso del zodoc, os rimios v i composicsdd seociados al segaificado visuad pure fopHoto & ja

HIAEEL

220 Lo vesdbn ectémen-fonnahicm: Js pramenn pictiree ¥ el chotag hacan Lo mbemmeritn Evmibio de los

-rlmrnn:l. oo afecean al subwrare focmal fomues geomdrnoas, comeasies & color coamass suiles v de

clagoyosgos; eleppitngd qoe smrerrelacionai =1 B Compoticshs pacrdnicn dredern,

Blogee i EXPERIMENTACION DE ALCUKAS TECHICAS FICTORICAS CLASICAS E HIERIDAS.

RELEVANTES PARA EL DESARREQLLO A.F.'IIIET[W PERSONAL

TEMA 3 Utersaliac v lox brach Jow 1 nxy falen

3l Lo crigmal ceme vabsr v premmia n.ui:-l:il:u. Inmodecoida @ mésodss de creacidn v SEpECImMPEACEOD

prmnca. La dmamica de experimeniacicn-selerciin como méssde compssiavo en ) producorsn artistica del

331

Anexo



Anexo

Evaluacian

peoyecio poasconl ]“rur\clm:l::l-::'hnﬂr!:i.ﬂﬂ.m&:'h_ﬁmmp:l'ﬂ. La consinoccida percephive de ln realided

Cwasal y s gercepeade del enpneio mdimesadoaal.
iy enpecifico

Oteesruaciomess

NATURAL ¥ COLLAGE

3*DE GRADO EN BELLAS ARTES - UM - MURCIA

P CURSD . UM - MURCIA

1 v e 15

FEOYEC TR ﬂln: |- T

7 1 1am

* FE Feremerr Birs I:IB:{HW m{ﬂmi-ﬂ 'l:l""l'p!nrl

' M- e reviem

INFORMACION GLIA

En v comemporanesdad. el mmrverss del arie he slowmmade: uns especrs de parcmeamo ey 6l [ mqeees ¥
davemidad de propneseas melacionadas com sl logusge refarencaal ¢ la sxperisncia, que remks incobsTenis
deslindes une rmefe howogiuca del aric. Euosie soabde, b pinburs cacode los lnuess de se defioxion oripmaria
¥ s coipcibe comp vma discapling pacesanamenie abierty v en consacks con oiros smbieos artishoos v sociakes, EL
artisia se avishlece, de forma simulianes, coma prodecior de chijetos © penerador de pepsamienio. Hackndoss
wc de dicks contexio pressmbe, la asgmatue “Frovecios Pickéaicos” rain de micear al alumnsds en e doble
G, propcioniudole Las beeranisana, © 1o oo Ci eaien 50ss i para pkeia ls conisipaindiesics bk
de prmiscibn ea sl ame, e idsar peoyecios plishoos persodales Pacn Bconsecucets 42 sdir glanmamisndo. b
consilere neeswres poamer del ssmdio de los mésodes crepuves v b fundesmenneioess coacepuales de obos
paeitancas praicaccsnics ® artivims de Jos seglos X0 ¢ X Decbo wodcke de apremimmcsén al trabaps preaieice.
exige & alwinisds 0o codstnie sdlien 18 G Propis pROcSio COENYD, dil oS WNA SCHE ComprodLEids ¥
reapsaabde con s acorvidad plisnca. Al reipecie. ke ha comiderndo f=cesang orpaniar b wsagaamn desds s
vaenlo con B amrepologm, b sociolopia Ia filosoBa. 1n histscin o b cpinon. eon £l propdume de posencsr ke
wrsodos de wabage que penxmtan o] alomneds pleaficar, wure su scividesd discesive come 1o waeanabiz i de
(511 Fropoedias mk:_ Le melsriim de Im protms oon In relomey voom o dibmies mecioy de acrEancn

cnlepraiecd . preeende avdar al somdants &n ente semido, con & fm de o e sen oppie de adeonar +1 v
de difereomes ipedios v eécason on Auicin de dichos plrssaiasiimg bniog- itk

Compersncsas

Campelistias Basicrm

CHL. Croe los eeredbanress haven deiscarcnds posser v cofipdendsr copoimisnios &0 ne srea de ssmida que
parme de b bage d= Ly edocscebs peonndaria geoenil v se ceele snconras & un mvel gue, 50t s apoya an libras
e o aveEadok, el wilies Aguio. rpecion gie mplim coposimsamos procadesies de 1s vangnasdia
de s cetigpe de esmadio.

CE2. Ome les ssrndaames sopen apde o wik cos 00 fnms & o malings o voracite 45 wia foma profesieaal v
pessan By comngeremcine g juelen desoostrarse por medio de Iy elabersceda v defeoss de migumeatos T la
resodacian de prodlemas dentro de u Ares de esfudio

CB3. Che los estuchiantes sengan b capacsdad de renmr # mierpretar datos relevarees (normalmerse daptre de
o drea de symadio] pass emwatr jueicion que pictovan van pefleesia wobes i relevanms de jadols socdal
cleenifcn o #rica,

CE+. e log eshodipnses puedan reoumsr mformacidn. deay preblemas v osoluciomes a oo poblico fanss
expeciahizads coma po sgpenalizada

CAE Qur low oviwdanics havan dovanellade squellas Babilidodes de apreadicay: procwanas paos ssparador
SRMdioh PoeTerinme s e3il Uil Moo grids de S

Coampetimelas s 1o tinlaeitn
ol - G 3 kaaica da la dalogin de inrebpamcs ds b & el anilzas, ba azdermetacion ¥
miifShrh

CG2 - Ser copaz 48 getioanar 1n siforsiacids v ool comocinisinns on &0 tmbies doeiplianr, wehneends b
unihiTag o oo eaares ks hemmamisas biseoms &0 TIC

CoE - Copacidad de copymuicncibin. Capaoided pam exgooss ocalmesae v pod #vonme oo clanidsd problemes
complegos 7 provectes dererg de s camps de esingdio.
- Cind - Copacadad de apresdizass v mabass omiddoa

L5 - Capacdad paca roabagad Sk sk

COH - Capacidad de e gracsdu v calaboracion ea gropos msbiklsopimares.

COT - Capacidad de uncistes propss, de o mollyacion v persey Saucin

CGE - Capacisad heerisbicn v de especnlacion para [n resoluckdn de problesas. In reslizacion de poeves
pETRcion v maaa de 160 KD DoTReD d allar babilidadas de wsciacion a b seveshigneidn.

CC - Habihdades iaterpemoaales, coaciencin de laa capacidades v de los recursos propios.

CG10 - Capacadad de adapiacion 2 mmeves sioaciones.

O - Ser copazx de Fﬂ'\.“’ﬂﬂll.’l.ﬂ-l conncimanioy, habidhidades v desiease sdquinidar pars lagrasr asm vocesdad
basedn o la spualdad v Ja do ad, Lids tn odos ses gmbuios, axi cosoo adquuar concecnaa de la

dad mmhwﬂmqurudewﬂlnh&npm ¥ &0 proyeriedil predesemal

C512 - Senpitulidsd hocw 12ma el asbdenmnlie v hsein o paciioa cweml

332



CG13 - Considerny Ia dica v In miwgridad mislecmal como valores ssenciales de la pricticn professcasl.

OGLE - Bercapar de expresiees Loweeinnsnne ek la egun conrellaiis v e ne dlioms SXriagEns oo 0e Aaibioe
i L

CE4 - Dresnrrodar ecwwiegios sphicadas al sjercscas wremdnee de I prdercs arbsrer v a8 Lok ssismas de
pruibnezizn
- CELY - Colsberar con omas desiplane v Suerodlar viss de relacidil @ shospcranbus Cof OW0e Daoapod 42
00 W

CE12 - Desaeollnr sswarequos de preveccidn de n creacibn anlsreon nibe alld de oo canpo de pomacida

CE13 - Comprender 1n responsatdli dad énca inberenre al de=armalde del wopio mabepo amistico.
Compefemriar tranmversales ¥ de materia

Compereacia | OA LD Conwolider v amplisr Lo expersnciy de los colocHmenis fofoneat v edocos p
g Ja adecosds concepmalizacidn v marenalizacebe de lat progresim persoaales. CEA. CELD)
CCeingewnchy 1 (CAD Fomenior B capacidad de avipfonmacion & invesiigoodn. profundizando 2o B bisgreda
die mrn benprape persopal. {CE4. CEML CE1L. CEI3)
© Competanca 3. (CA3) Fecopalar v seleccionar matemales v axpiriescis proplas coms meenms paos s
planiGeatidn de sleae v herramiestan 3¢ peanamisne. (CE4, CE10]

Compeiencia 4. (CAS) Unlrzr sdecwadamenie difernies medios v iecmicas en fmaan de Loy
planiexmirzios subirico s eypecificos. (CELT)

Cowporuca 5. (CAT) Perfoccrmar la ceprculnd de mualisia ¥ de caponmcoincian muliulsciphoas, (CETS,
CEIX, CELY)

Compensicm & (CAS] Deamellar wn provect gecndnoe comproaesnds oo vn cooeexn wocial. 1CE4. CEIL
CEN3)

hgetmes
Apirensdaenge
Acrvedades Pricilea 1. Copdeqoo de noes: Belaconads con los comsenidos Bloqoe | Teusa 1 » Teme 2
Siraje Descrapivr de I practica: Elabomackn de mo cnadeno de pokes, Becries, collages v prochies {porfolie) en o] e w

meluyan como sommon: Lo de sdeas defnacion de I3 1des fimalmense veleccionada. mopa comcephasl v visnal.
o ineian viseal v cims de semres de refereris, lesdo de obgenves del provecno {gepenabes v especaficos)
algunes tocemes previos. Expoascion oral al 1esto de compafieres

Procesn T écnica: Toadema, vécuca hbre.

Matenal oecesncio pam b realizacion de la pra A sl an el sk

Prixbica I, Bocoios I-IV: Relecioneds cou los cootcmdes Bloges LTomn LTowa 3 7 Tesu 1

Dheseerapton e b prdetica: Realaacibn de eomo dsines 4 hoeesi [dee g2 b prepuss pecrbies [y omos dou de
[a proguesta piciamen L

Proceso T ecca: Diwimios sopoaics v con dhifccuics maicialo.

Blarerial mecssario pard Lo realizackte de Is prictiza: Marenal g pinnes siguissdo L cecomendorions: & L
profepoma.

Praeclen 1. Propwesies picsdneas I v IID Pelaceasda  con los comesidos Bloges L Blegue 2.Bloqus
3 Teunn] Temna 3, Tesa 5. Tema 4 v Tewn 2

Dhescrrpior de Lo pricccy Elaboracadn d cdawe fidmimo 2 propeeiits pooboces (120 cm 0 60 cm oo axsamo)
il coseiade codl los conregidos &1 blaqme 12deico v con &1 presecrn peisanal del almnne's Lo proplestas
predba g ser il po S i nades, o0 e e case crgnlear medides mssansy oo & gaabeserado.

Procesa Tacmica: Cads propoessa podes 1ealizarse e ol soporte qoe el alumneds considers més opostunn ¥
siempre shborade por elos sy mesae ay®.

Biaterial neceswnic para by sealizacsdn de b priches: Matenal de pistura wpniesde 1 recomendncones del
probesorade. Mo se sioaiisin leneos comperciales va mapriuusdes ¥ emelador & amemans®

*El crasphimiests de sxhe ehimmo regristio qoedagn a cribeno del profesorado

Practira & Ficha de arfiste: Eelacinmds con fos comenpics Bloges 1. Bloque 2 Blogre 3. Tema 1. Temna 3. Tema
1y Tema D

Disecriplod de 1i prdctics: Eu fnbpos de e nisobdos, coinestioaandliie 4o 1 obea de o amism velsciousde
v 5L blogoe esdren proposoo (sessano], wgniesde b Fuchs propoccicania por ¢l prodssorsdo,

Exparicitm oeal

Procesn Tecmica: Decmpenin eweriio v preseniacion sudiovisuel

Mlarerial gecednio pla b realizacicn d¢ 1 poberen Planodli propocticansda pod el profssocado,

Prdecdes 5. Hocetos V-VIIE Belicsosads cen loe comeiatos Blogne 1. Plogee 3 Tewsn [ Tems 2 Tema 5 Tema
2 Teunn 7y Temn 6

Descripior de 1 prdoica: Realeaciin Jd¢ come pimme | bocaion (dos de |a peopuesm paceénea [ v ooes dos de
La progiizsn g IV

Proceso Teemica: Do soepeaes v aon diferemes mareianle

Blarerial necesamis pars b pealizacedn Jde b pricucs: Marerial de piphee sigoiesdo iy pecomendacionss del
penbesorades

Prackirn 6, Propoetas mickdricas IO ¥ [V: Relacionsda com Jo= coptepidor Blogee 1 BElogme T Bloqee 3 Tema
I.Tewmia ¥ Tamn 5 Tema 4 Tema 1, Tema 7 Tema B vy Tama &

Drescrapinr de |a pracerca: Elaboracion de oomre minime 2 propessis prodncas (120 cm 5 60 cm oowe mxisnmoe)
an copexon con los conterudos de] bloque jedne v con ] proyvecio persanal del alvmme's Las propoesias
peedan weririhimennianales, snew coe consultar madhdes maenos coa o profaorado.

Frocesn Teonica: Cade propucsts pesdes scalicamse oo el ssporic que el alumneds soosidere min opostuun y
sdemiprs cliborade por ehow'1E MsSaL®.

Belorerial necesarss para i esalizacsds d= L pricnca: Marensl de ssetorn ogniesde las recomesadscionss dzl
probescrade. Mo se sduaitisan beamos comercialas ya maprimsdcs p sntalador de amvmens®

*E| crmaplimisee de shls Wbmo ieqosile quedah @ coienio G poofeuondo.

333

Anexo



Anexo

3.Tema 5.Tema 4. Tema 2. Tema 7.Tema 8. Tema 9.Tema 11,Tema 10 y Tema 6

Descriptor de la practica: Realizacidn de como minimo 2 bocetos de la propuesta pictorica V.

Proceso/Técnica: Distintos soportes y con diferentes materiales.

Material necesario para la realizacion de la practica: Material de pintura siguiendo las recomendaciones del
profesorado

Practica 8. Propuesta pictorica V: Relacionada con los contenidos Bloque 1.Bloque 2 Bloque 3. Bloque 4 Tema
1.Tema 3.Tema 5. Tema 4 Tema 2. Tema 7. Tema 8 Tema 9. Tema 11 Tema 10 y Tema 6

Descriptor de la practica: Elaboracion de como minimo 2 propuestas pictoricas (120 em x 60 cm como minimo)
en conexion con los contenidos del bloque tedrico v con el provecto personal del alumno/a. Las propuestas
pueden ser tridimensionales. en ese caso consultar medidas minimas con el profesorado.

Proceso/Tecnica: Cada propuesta podra realizarse en el soporte que el alumnado considere mas oportuno y
siempre elaborado por ellos/as mismo/as™.

Material necesario para la realizacidn de la practica: Material de pintura siguiendo las recomendaciones del
profesorado. No se admitiran lienzos comerciales ya imprimados y entelados de antemano™.

*El cumplimiento de este ultimo requisito quedara a criterio del profesorado.

Practica 9. Memoria Final: Global

Descriptor de la practica: Reflexion escrita sobre el proyecto pictérico desarrollado a lo largo del curso siguiendo
las directrices marcadas por el profesorado.

Proceso/Técnica: Documento escrito. Se entregard en papel v a través de aula virtual.

Unidades

tedricas

Bloque 1: EL PROYECTO PICTORICO. FASE INICIAL

TEMA 1. Definicién del proyecto pictorico.

TEMA 2. Procesos para generar la Idea. QUE se va a pintar

2.1. Recopilacién documental de mformacién, visual y tedrica.

2.1.1 Gestion de la informacion v manejo de bases de datos

2.1.2 Normas de redaccion y citacion

2.2, Mirada al entorno y viaje introspectivo como fuentes de experiencia perceptiva v cognitiva que pueden
activar el proceso creativo: Lluvia de ideas.

2.3. Realizacion de mapas conceptuales v visuales.

2.4. Analisis de modelos referenciales pictdricos v contemporaneos.

2.5. Formulacion de una linea experimental de contenidos v objetivos.

Bloque 2: EL PROYECTO PICTORICO. FASE CENTRAL I

TEMA 3. Procesos creativos: COMO se vaa pintar.

3.1. Metodologias creativas:

3.1.1. Exploracion del lenguaje pictorico: Retorica de la pintura.

3.1.2. Pintura expandida: extensiones de la pintura a objetos, al espacio. a otras disciplinas etc.
3.2. Laboratorio: Experimentacion con la forma, color, materia v textura.

3.3. Busqueda de una metodologia v lenguaje personal.

3 4. Confrontaciones con producciones pictoricas similares v opuestas.

TEMA 4. Presupuesto: CUANTO va a costar.

41 Planificacién y gestidn de recursos.

Bloque 3: EL PROYECTO PICTORICO. FASE CENTRAL II

TEMA 5. Desarrollo de una metodologia y lenguaje personal.

TEMA 6. Exposicion y debate. Discusiones grupales de los proyectos en fase de elaboracion.
TEMA 7. Contraste y refutacion de los avances en los objetivos de las propuestas.
TEMA 8. Fidelidad, transformacién o abandono de la tematica, proceso, lenguaje,
técnica...inicial. Motivos y causas.

TEMA 9. Confrontaciones con producciones pictoricas similares y opuestas.
Bloque 4: EL PROYECTO PICTORICO. FASE FINAL

TEMA 10. Elaboracién de la memoria final.

10.1. Estructura.

TEMA 11. Transmisién y puesta en escena del proyecto pictérico. COMO se va a exponer.
TEMA 12. Observar el proyecto pictdrico personal como algo ajeno: Anélisis de los
resultados. Autocritica.

12.1. Revision entre lo deseado y lo realizado.

12.2 Propuestas de mejora y de proyeccion futura.

Evaluacion

Nada especifico sobre referentes

Observaciones

Nada especifico sobre referentes. Proyecto personal
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T Capacidad de docmmentar |n pro@acoida artisncs. whlirandn: Iss hertamiesias v recomos neresamcs pac
contexiualizar 3 preseeter [ propa obra,
3 Halrilalades parn Lo ciecin snistcn desaeo oy 1o {poo)refl=adn maliticn ¥ (omopessen, moklandd
capacidnd fewaduenca,

Oigeimos GRIETIVOS GENERALES

i i L Qe el alminneds adquiera dopumes & b pomencliuce, el vecabulane v loes comcepses bamicos mbevenbes al

ambiie ptistico
I Essmmlar ol proceis coastrve v b capacsiad sxpresire dal alaeaads
Qs el alimvesado sniples vik fefenise visdales ¥ il copacilad de snpermisilbeion
I Capacitar ol esbademie pracn desaollar prepaesias plisticws pemoonles, prodociends v relaciomindo aéeas
| deamp o
I Fomeutar la capacelad de pusticipacian v contibacion co les aconvidadss plobalkes del aula
I Incied 61 alined #i o6 proceeds 4o relexion anhbneg v coitaes del wabin)o i e, propss ¥ asuo.
L Qe el ahereado teaee oo de sus capacidadss v recunan
[ Capneicer al alaiado para decnimearar. sxplicar v dedemder s progus crebajo
ORJETIVOS PARTICULARES O ESPECIFICDS
I Consenud gue of aluminoe & mstie &1 b probbamas selaemos & 1o g ded color, decaoallesds sl grodein de
[earCEpitn
I Cogarear &1 b pars fesabver paoblenss s bda oy J percepeebil represosacssd v apleec b deld color e
comparicionss pacharicas elemenmles ¥ coumplejas
[ Que 3l shmmo conozca, domine v wea capar de onbicar by propiedades plisbcas del color en diferentes smbines
[=p -0
[ Que &l ahmmmes conersa 1e pimraleze fisica del color, &% proceses ¥ princigvos pacn Su pEIoepcrin v aplicacksa
[ Qe 2l ahmms adgmen whoenie domumio oo de la matera piconcs com =l bin de que sepa crear =2 propm
palen de color
I T ol alumao s famabmice con el lizice mgecdhce mfinde &l mundo del coler m todon sus mubihca:
clegtl o, dinbdluse, fecwousl S
Besultados de apreadiesjo guo deflasn b asiguamrs
El svtudianta, pars sopeerr sabs asignarmm, deberd demsoctar bea i pesenieds revadindos..
L Qe comprends las funcicucs plisbees fusdaneaiales del coler
Iue denuss 13 sitfeuds comites ¥ s aphicacion o wobaciones plisions.
ug b wds capnz de decrrrollar By amicsba 1Th ¥ El LBEksiiln racasanl pard e wibzidow oo
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ief o don de sinrsus v andlisis s ] paoceso creatve,
4 Qe b desarrodlpda sn capackiad crince y satecrinica taue s el prosesa oot e @l
resakado creaiire v ERprERYD.
5 Oue ey capaz de [levar ¢ cabo un procesn cpeabivn consecuente oom bes concepios. patermles v procedmimtos
#legpaias en cads mabapo patculer, splscaddd Los coocinnisands sdymaedas.
& Uhe ey gz die jdear, provecor v prodhcm sn tmabage nobr a portr de 12w paesss edegdas
T: Qe ey oapaz de amlizar ¥ emtic v pecio criico del tnbajo gee reatizn.
At Tereda sy
ppeadlizaje
laadades Tema prebiznmar Precenracidn de la dsignaoss (primer dis de clamel & esie 1ema |2 cormegposds uba Gacs
. EETTCIT
e Blagae 01: lemodoceseen al caler
A esre teena le comespondsi varils sevionss domls e pbosdard Teorin sobps =1 coled v on soieodTaecin &0 1is
ares ¥ ol lenguape visnal ¥ osepdsacidn de ko oebgenivos de San preguecns poboticas, Trabajos de caller v
realizacidm & 1oy ejercicios propuesics. — Trabajo de campo. Pressncis Gl cabor s ne hilbica,
Evalmaciones paroiales. personales v de grepo. de ks resakados ohiemidos.
Blomgee 02- Teorin def color A eve tema e correspopden varms sesiones domde s abardars- Exposicion t=anca
sobe Ja reenin del coboa. Enpesscvin de ke cbgenvos de Jas progussins podoncas v visoalizecidn d¢ ejemglas
priciicos. Trmbajo de faller realitacion de loy eerciciy prepessios, — Escnlas mosccmamny — Escalas
cremahces Vissalizacion de epemplos practicns.
Tokajn de saller, :r_'hrrunm #n |l ﬂl'h.':l-:m :Ll lox wpeccion progustios. — Circules cromabncca —
Rl w dic compl pex kv v d mrope, de loa cosultadas obécnidos.
Blogat 03: Apmmm-jhnslﬁpmpmﬂmu
A e tema e correspomden vans senones donde se pbordsrs: Exposicidn seoncs wober B oropstmccian del
wapacio puctdncs. Expoascion de los shawhivos de les propussias pafchcas v vismalracian de spemplos prachicos
Tubaje de mls, sealizeciin de loy gjencoe propnssion. — Ewcalas de vale — Pempeciyvie valoriim.
Vaualizarsde de eemplos priceeos. Trnbap 4o miler, commmicyn e b realzacidn de les epefcieids
propret s — Pempectivae cromitice Evabascacdss parciales, peronsdss v ode prupo. de los reculindas
olrenidos
Blogee 4 Aproasideiin ol sqpacss gictbrico: Cidigos 48 repostesiacibn ¥ &jsessios de waneiis
A este teman B coeresponden vedmis sesionss donde we abordirh: Expeacsba tedracs wobae la dinssede sbsmaca
dal color, waconcspan v sus peferenrss om el ame Exposicidn d2 Jos oljsenos d vk propussas gehoncs ¥
vivmilzacka e memplos prioscos. Tmtape de ralle. pealizacede de los emcicios propnestas. — La
constrecwin peometnca &2l esprcin. Col v pode. Vemlizickn de sp=mphlos poichess. Trobago de taller,
conhnnaciim #n la realizaciom de |os epercacios prognesios — La absiracoion linea Color ¥ emecion Bloqne 05
Expanasin y coavergmcs de madios v conmpos
Expetimsnackes con maepales, pocesos v medios allaoes. — Téousces mmras. — Compacfalidad =
mcompastahidad) de medics — Experimensacica coo henmmwentas  msnmentes dversos. Realimosn de m
trabajo fnal que depode hsbahdades pors 1a ml:mmurr&rmlrdnlﬂ-!mmﬂhmdr rrie
Elogae 06: Evaluacigo de cemdados v . — Wl s del aprand: na v la evelncian dal
altiniig — Evalaaciden ] doss o @snonii d @i
Evalnacioney Bales pemanales v oo armps. de Jos cesnkades obizaidios.
Evaluszidii
Dibaariacicnes | (algs de parcepeitn, satimmlos vausles. g in del cakor en ta hibimt mada) B0 S AREMOS QUE TIRD DE
RETERENTES TS3AN
1* DE GRADD EN BELLAS ARTES - UNIZAR - ZARAGOZA
1* GR AT — UNIEAR- ZARACOTA
1* sem 2% semm
LRI A s FIETORE As
TERIALES ¥
| I ERMIFNT S
=13 ] EIET] WOEAFLL
L] i b amdm

e - |
*TH: Formecrn Bmes ' 08 Ohbygriona | GBS Ol puivm de
EHH-'II' Tputr ™ Hieers deorddins. =™ Sidign £l pastam

DNFORMACION GUIA

Descngesds

Breve presentaciin de ls scdguntara

Lo mignamia & ohlspmors v neds uns dorscoda wmeseml Por s nleescitn en ¢l promsr afo de ssnadiog
adgqudere v cardoter de upcincibn, as pees prevende peoporciomar TE sene de cepecimiearss bdsicos ¥
eypeciBooy en el Ambam de las pecmces prticsss, Asecmds a Color T (obligmona, promer a0l v Color O
(obligaecnia segunds 5illa). £408 Aeipnanire cogetinye la bate suadeg qoeea o Ssea de eooocssisan de Pianey
e codreilerd mAreRard para cpalquisr fomre predwado cn Bellaw Anss Por oowa pane. v obeoloisimesne
mxi.u.d-lh& pars copsepur Gprames resyltados en l.-sl,p.arl.l-:-u apistva d-!- wreer ¥ cuane curse Talles de
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priciica banda ca by realizscido de rebajos gue conjupae procosos Bz oy

oadiciouslen con olres mke recsmien, fomenuando wis actmd eperansuml o e apboacidn de loe nisscs
Erebunesdo i posibibaedes plistion v expreives

Técnicas pucibrscas, maremmles v procsdimisses abisca por wa Tado, el ssnsdio redrieo.-padoieo de los marenales
eanenwiles de b olen picedca § Low e pad s pedcics , por oke, s distoor sediodos m gle bl
il o eevglendon b pance i sli0n ¥ PIEER0 PatThraiok DoHLOTERL,

=n esmdio no sodo &= reatizn 20 cuasto a 0 ROCEETA, {oMpokicidd T CACECETINICaE, siild whee

roellan o welncidi A In fopcdin. progeedades v onalidades exgresqvay de lns diferenes réoaicas ¥ s

aplicacsi «n los procesos mctdrises

Al pues. & estpdic de 1p disciplins abarca dos ambitos de achmcion:

-El evigoammieiny sobes [ aammlezs de kor oareniales peondpico - Cdnimenrales v o prosemes

ECEOC DY B U ITHE VR IEL

<La waoducckm a s oaplisscion pracscy oecando Ias cushdades v p expresrosdad progis ée diches matennles v
da Jos pracedimisvios pichnces = funcidn de o camceeristicas fivicas v ssbétieny,

Comperenas

Mo aparecen como ral en by puln [ oreo g son Jo del pparade Al seperar la aslgeamira, o cmdlante srd
mA% comepetEmbE pard...)

Al saperar b aclguatura, el ssdadisscs serk mas campelonts pass_.

s et Joe mofrodos de poodvecsba ¥ L wosdoms ariisnces.

CCpmocer s marariales v de sos procesos Sevados de cresciie vo podncoibo

- Cemocer los mytrumemioy v metodoy de expermmentncion so el are.

: Temar e dad da producs v oreleci idens dentro dal process czeabva.

: Tener crpacudnd de porsc veaescie

: Temer halibidades para b creanion artmiica v rapasulad para cemvirmr nhras de a0

: Temer hahilidsd pers establecer sitemas de prochcosn

: Ser conscaenie de las caprcidades v do los recesos propics.

3 Piseeer Un cooozasicule del rocabulioio v de los coosdepios dubiereime o cudy Wit o anis e poaaula.
Ll L imgaed mmbhodus dd o s st ehe v (dcnmwat Srcivhecuy, Ansllasay lek giedddns do creiisis Arrikbes
|0 Teser capncided de aplicsr profEsmanloenne sonekegas sspecafions.

B - B LA de s b e

Apresslaange

OBJETIVOS DIPACTICOS

| Coparcar b evolscion basviomes de Jox parbemales. los procedmmentos v s débcmcas pachorcas
mdicianales v actuales, v me cancienatow ¥ posshelidades de aplxcacion

2 Diesareolla Labilidades pricticas v deals=zas [Soicas

3. Deavinae y wilizar con Beibifad 18 semamedogia v vosbudans ecpecifEcos de By iegguntans.
4. Comprander In metndnlopis que penzets ol dewssralla de oo oaprandizsjs

5. Drwarvollnr In capacidad cicotiva y capeesaa.

ER ohijerivo diddenen Mendorosum] de b issTuatera "TEC4s0 b pic IOroke, suaberales ¥
peocedinnisices” poldrd, seviztmade, sxpressrie ded ngmenss aseds: adquing, medsante la 2oy 7 osn aplica codi
a1 1p practica de la gaoonm. Jes como mlesimos thenicos ¥ 0 sxpares i & log

usateriales podnces Redameninles v los precedimieamos o que enienen

Lay alnmnos realizardn pricticas eno =] sk dafer o 1o goe aphicarin, bego By supervision v fulel del profesor.

Pl R TR .

Crengstian besscasmmewic cu b pecpuncion y clibomoas & wsicnialos y wides pam cl cppecicio de by penin, ast

cognn d= n aplacacidn, medaame 1z realizacion de avwevres de solncaoaes pheaicas sobre deferesses soponze v 18
T DY A

“Evaluscion

L: CTLASES TEORICAS

Tema prelimmar: pressmscion <& |3 asignecsn
Tema |: Inkmoicn 2 b= procedinnenses paciorcoy
Terma 1: Scparies » mopriscacsones

Teoma 3: P h .

Temna & Proce i enios grasos

Olwrrvaciones

(2 FRACTICAS FITTORICAS SOBRE MODELOS DEL NATURAL )
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INFORMACION GUIA

Descnpeiim

Breve presenmcion de b esigmaium

Esta &i 1ung nsignaiers Troncal de segunds curso del Greds de Belli Anes. Tiene i acdgneciim de 9 coddites
Por su ubicackn o el spusde afo de ks evndics de bellas anies adguiere un cardcher de <ontinuacidn com Lo
micinda en primens

Es dexir, se prafundiza en une sevie de comocimienses besioos ¥ especificos ea el anhio del color. Inmateria y b

EIAZER piciince

5S¢ Daes mn psoamid dewle ol cotelie ponmenizade O b anmoniss del colon ¥ s SEIRDA pEICEHIN
peacaldgica, pleands pov la nepeseutacion, L Mos probleiss e suscita b fincion plistica de B pinnra
Pero. sobre bedo. “Calor 117 pretende senvr de continmicedn. £ el comecimissto de la pitom v s aplicacion e

i ppEeciaciin ¥ prodicsisn pod medio el el v e B podics de ik gediiss EnH-E W de e
:mmmm 5 desamroling pamiswdo de

sienio mrmescmdibie s T S50 R IEmALY,
Tnteatamns explicar qes 00 5 mam & produch per s de paaar cnadeos, se de W expenencias, s
eupatingiie daeiin de B oeas, Pam esio I gike COSi@ @ dbesial & s i IS
relicimes con el munde exferis. Dumanie eske perido d¢ fonmcde resmdin
ble pam aprender en b nsmquech invesizgadors, en lugar de dar recetas. En consecuencia. |o RS
bace de vivencm propa ln vision, a diferencin de lns ideas preconcehides de los conocimientos de los
Hhras. de 1s red vy las reprodeccionss ne inemedos an st proplas vivenciss, vivenclas comstnides & ravs
de |2 maleria pbirkn.
“Calar I° junie n “Técnicas pioiincms. matermles y procedimtening” v "Uedor 7 (los dos fllimns cersadas em el
pritier A cousiteven la b i del comocuniEmi de |n pimpa que se cousidia neesae fara La
Graduado em Bl Artes

Despuzés del sprendizaje realizodo en ks axigeatums menciouzdas, "Color L7 contitnia com los trtedos
i “Colir [ S COmCELEL GO [ROPITI ComTeTis o i qlwm
ﬂ'uuwmwim Al BlSLEy G0 TSV IOCSE ¥ e THA [HECHE que
o b pomdipion Dt de lod s eneinn, mdiciondes con i actinid experaenal, Enbendiios
que 1o onilizeeiin de uedsles, visnales ¥ vribles oo seporns & B enperimeitaion e epiva ¥ phisiics 42
calor Tesnlis iy driles pam B coasenaciin de detemunados oljernies en un corse de piniura, sobrz wds
ainetles que ds Fisnen g Vet o0 Sus coasenidos specifices, como demiiar 18 sdmesls crousdinea, aplicar
principecs percepiaes o comprender [m fincids refereacial esmechiral y

expresiva del color.

En box ejercicios practicos, junre 8 [k experimentacion de fas posblidades de (n plomm phisncss y expresivis,
continnarzimes smbajamde con los componetes estrachirales de b piuhra: color composicks, espacio, materia,
ate. Tre 2l desaorolln de 1a percepeion ¥ de In copacidad de aedlisis v sintesiz coa el medelo como referente. 2l
alumno tendsa libertad e la eleccion del 1o en ftwes ejercikcios pricticos, libertad que debe coutrbumr tanto
al desarrollo: de wma actitud eqpeculativa que articele practica v refbexian ledrica cotmo n b fomoode de poétices
s persimales v al (onecimiaino de Jengnsjes plisticos mis siiles

CalperecEs

Citrjerivis,

Aprendizage

Al smperar 1a nslgnatuird, o estiflsnte verh A Compelente fare

1= Comoeinicese del woenbabark ¥ de ke comoepins mberemes al dnbdw artisioo, Copocer < lenguaje 3l nie

2 Comcmiemto de métodos de produccion v 1dcnics arisscm.

3: Comocimicsss de Jos matermles v de sis procesos derivados de creaciis ylo prodecoicu

4: Compocimicss de Jos instasenios y mémdos de expermnenincidn o el are.

Mprendizmje de las melodokoging meativns asocadas a oody lezguaje ate

§: Capacidnd para sdertificar y anlesder ko problemas del arte. Extablecer ko aspecios que penenn peocesas de
crenciin.

o Capacidad de connnnossitn, Apresder n waducii W gora poder Brairaitiiles

T Coagodiadnl di cirionidsd ¥ sorpresa s alld de la peredgion pricticn, Desmmollar e percapeion memal mis
alla & b seliniaia.

& Capagidad de perseverancts

W Cipaidsd de dvcmiecnla la proshicsin stiticn, DRilizan s leimmnisaras ¥ pecrmsos sedcaiie pii
comexnmlimr ¥ expdicar I gropin b

I Hebilidades pacs I creackim antisncs v capacsdad de consnur chiras de ane. Adiquinr desmezas progaas de
| prketica pflatics,

CNEFETIVOES DR A0 T O
I Comprander v profundizar o lis fidamcutos sl Boes-semanmcos & la pinnm: eapeesavain ¥ simbologia
el eolie. citgis de Composicion v especio o pili, milalsd de los aiveles de sconiciad v posibibidades
expresivas de 1a makia
2 Diminar ¥ wtilizar con foelsdad s sermudnadosds yovecsbalano expecifizos de ln asignmmm
3. Desmmliar b mnackin percepiiva v el pensamisaie rrcional en so kma e lesion ¥ coes menidos de smeesis

|_¥ amilisks
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4. De=arrollar [a copacsdad critica y autocriticn

3. Adininr clanidad v ngor em b expresicm aml y escrita en relacioa con 1n asignatom. so mabag en padacilar ¥
¢l ponnexin del ame coulakporineg ¢n ol

. Comprenider In merodologis que pensity el desamodlo de i aprendizage

T Diesarvallar L cogmealad cisntiva § expiesiva,

& Comprander o diilopo cume voliurmsd cgaeaiva, Gonics ¥ poice

% Reflexionsr sohre 1n mirnda  inceniivar s pricrica oomo proceso de pensMikenin

Estis deben cef emendidos en estrechs relacko v oo como ohjetivos ssbados. E] objetvn didictios fundamess|
de "Color 11" podria expresarse sinefizado del modo signiesce: En s Bisqueda de referentes v modelos
piciiricos, sdguinr oy lesgungss ¥ b weos plistioos del codor mediante 1a seode ¥ el desmolle de lis
crpackindes v desirezis em ¢l Ambmo especifice de la

prictica pictérica.  Comprendiendo: In mferaccidn de [n pmimen con we peopoa mdicion. con la cnthim del
momento. €l emomo perceptivo v el universs inlerior del pintor

Acvadade
sprendizaje

ACTIVIDADES

Kessones = Activaindes = Caracterfsicas

1% Presemsacstn de 1a msignahim

' Epercicia prbcisco = Libre | S e S iR sl - L itoc - Libve

3* = Efercicio pricmon = Libre fdeponibilstdod models umang del pofumaly = Litee = Lilmes

4* = Puesm m oo

A% = Chase teoricn: Tedrion del codor; omuonin y conireste cromatices. Eproicio prictico monocromin en clane de

sintesin > Interpretacién de m modelo mmano del pamem] {pose 1) > Oleo sobre cartin > A0 % %0 cm. > 4

mjericios ripidos de poses de 200y & de decasn

& = Ejercioe pricizoo monocromo en clave de sintess = Imerpreiacion de un modelo busano del mamml (pose

) 2= Gl w0l carkden = 50K 70 cub > 1 ejercicios Tipidos

T o Ejewsiein prictiin, gao cromiics 1 Gmenis) en chave de simess: > [RISIRIUIRRSTORINE] {osc 7 -

CHen sobag: cariim o L00X 70 cui

&% o Ejercicio pricticn, pas cromiticn | (uoais) eo clave de simesis > [ TISIRIIINSGEITR) ;o5 1) =

CHen sobie cartim = 100X A om

W o Eperciont prictico, gama cromaticn 2 (eonmastel en clwve de afniess: > RISRRMNTRIISITRIR |( 4

- Do sobre candn. = 100 X 70 cm.

10" = Ejerciclo pracuicn, paumn cromiiien 3 (conmiesie) en clive de sintests = Medeko bramam del nnimml (pos £

= ilen sobme carton, = L0 X 70 cm

L1* = Ejerricio praciico. game croanghca 3 {rmmonin} en clove de sintesis > Modeln homano del nosrad {pose $p

= 43len sobre comtén = L) X M0 cm.

12* = Ejercicino priciico, gams cromilica 3 (mnouia) en cirve de sintesis > Modelo humaso del navared {pose $p

= {1z soboe corton = L0 X 70 cm,

L3 2= e Todeic: Diingnisidil peicoligicn ¥ sigificanna del cobor. Piiess) éb Codnia

14* > Ejercicio pricticn. mme oomditicn 4 > imequetacion de v modelo homane del netarsl - mendiends

evpevislsente 4 T Reiensiin pricoligic ¥ significaits del coko (pose §) = Oy sobge Tiesza > 100 X 81 ik

15* = Ejaiiiie prditeo, sme oomiis 4 > nkerpretaciin de un idels Tnmoang: del aamal sscidicsbe

eipeciilsents o 1 S pracolipica ¥ siguificiate del cokor (pose 6) = Ol sobe liizo > 100X 81 ék

16 = Ejerciele priemed, gams mmsia 4 - nsoprescion & um modele Tommang d8l ninesl aseidiead

especilmeents g Is dumencin pocoldgica v significme ded color (pose 5) =000 sobre lsea = 100 X 81 cux

17 = Chise fedrica: Ta sonpasices: mmenlecion & B forma coder en el especio-firmanc: NN Focke

priciico. Tetrain Y farofreitam ~ [represacks de pdele hunsano del osinmal stendiesle 8 modelos

compisitivie que indnzcan o uns deremzmads expresiin = Olen o acilco sobve lismiro o mbls = Enie les

simmenies: IF. IF, 5F v 4F

18 = Epmricio practico: DS DREEE - [nerpreoocn de mssodelo umme del sl aiediendo 2

mode| 0w cougpoaztives que mderoon a wen deserminads expressén = Clles o acnlice sobre lienzo o mbla = Entre

lns siguiemtes: LF, 3F, 3F y 4F

15* = Epercicia prictico, refrdo ¥ msarreirato > [nbepretacion de modeko lmmane del netuml siendiendo a

i COLpO IS e IndUZCIE @ T dSISTLine® eapresit > Ok o perilies s listzo o Tl - 100 X

AF v

10f = Epemwicio priction, refrado v msometrabo > Tuterpretacion de modedo himmeoo del netoml mendiende a

el i Codisgioantaes g hidizeai o Tiren detsrmbind expreait = D0 o aeilics sobde Hemro o Tl = 108 X

Ak gan.

20° = Clese selmca: Color § representeiin; Parceplim y reprssenncion pedmnci ms foanm, & cobor v bz

Coomensioness & |8 (Spreseinictin eenic; [ rive v b Bonaiading. Eassrcickn gadehicn, gami aronistica

5= Intirmeiscion de modelo: otemdiendn 8 predienies que deermina b ihnsidn de

peofundidnd (pose 7) = e sobre liexeo = 100 X B1 cuy

23 = Eemicin practcn, pama crommbics 3 > hoempretscion de modelo bamano del nesoml atendiendo 2

aridiemtes que detenninmg B ilusidn de profundidad (pese 7) > (leo sobme lienzo = 1005 1 cn

3% = Ejrcwcio précmco, pamm crovmibics § - Inlempretsciby de modele bwveno Jdzl nesornl sendiendo @
ex que determinmm kb ilusidn de profindided (pose 73 = Do sobre liazo = 10X 81 o

247 = Clive iodmica: Coldon Y exproidoe Anronems del oo, dimorsai gbetace del color: color ¢ iomicidad. <

coldr GOm0 wakTia. Ejercko prioicn, plo coomnineey 6 > Deerprotacis de mkodcl Bimano del manial

meorpenndn al coler otros maleninkes menos @ ln protrn, afadidos & mtepados o e obm dpose 3] = Témmcn

it sobye liengo = [IX G L coa

25 Ejercicin priciico, o cmmnftcs 6 > Modele Imosoo del miniral {poee 81 > hienpedaoeia de modeie

I del namral meomperandn al cokor piros marenales ajeaos a 1 plun, sfadidos ¢ inregrmdos o 1 obe

(ke B) > Téoines o sohie liengo > [HIX &L om

260 = Chse tedrics Cok, Iejuesaacion y expiesitn o paisje, Bercicio puicion pem iromdics 6 -

Tierpremciin d= models humino del oeeaml dpase 3) > lrempremesin de i modelo hesans Sl maural
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incorporando al color otros materiales ajenos a la pintura, afiadidos e integrados a l1a obra (pose 8) > Técnica
mixta sobre lienzo > 100X 81 cm.

27 > Ejercicio practico > Interpretacién libre de un paisaje con modelo humano del natural > Oleo o acrilico
sobre lienzo o tabla > Libres

28 > Ejercicio practico > Interpretacién de un paisaje con modelo humano del natural > Oleo o acrilico sobre
lienzo o tabla > Libres

29% > Puesta en comun. Evaluacion de los trabajos

307 > Calificaciones provisionales

Unidades TEMARIO
- Tema preliminar: Presentacion de la asignatura
tedricas . L
Tema 1: De la teoria a la practica del color
Tema 2: Color y composicion pictérica
Tema 3: Construccién del espacio pictérico: Color representacion/Color expresion
Evaluacion
Observaciones | Todo el tiempo natural humano retrato- autoretrato - no bodegén. Collage.
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LT T

Unidadas didacticas

1. 1. LA FINTURA. COMPONENTES, TECHICAS ¥ SOPORTES

L1, lmeduccedi @ las Tecmond piokdicis: [ plunma ¥ vis cosrpoaentes. L tieasli pSces Vvl clpacidod
plastica especifics.

L 2. Elinstremanial da L pusban: vardsedad ¢ Boi.

L3, Lo b § sli poepagicibin’ mireialss, aiodtaes § piiaed i de finpimeacsin

22 ELCOLOR

11 Fiien v fisalogia Azl cobor de da abjecnsidad Bsnnmdaiea & la ahgernnidad paecepmn.

22 Coprcesee, apmoeds ¥ omngorasEno dindiis o el color

2 5. Color-aaneis; 15 s i Coombern. G EAmis ¥ e meclis

33 LA COMPOSIC KN

A1, El sspacso formann v 1is codmpodrenies: odtoldgscay o= @ mnagen poendics.

312 La forma-color vy s mmcnlicidn. pesos, nnnos v direccbouss visuales, Fopdsipenrss del epafiboe
COMIPOEIT.

34 Modalos compasrryes | enseniales

4 4. LA REPRESENTACION PICTORICA

4.1. Dl espacio bidhmeusiona] al eqpacie provecado

4.2 1.'.|.|:|.|H.!|ﬁ;|:l:||h| irlu:mmnﬁ.ﬁﬂ.-.mmnm imsdapo, esomzo. #ic
43 Varukl cricas da Ix Ia ioma. wmwnmoon leminondsd, cexinm, sk

4.4. Lo Fﬂ:ulnd:pnimﬁ-”?hpnly'ﬂrrl aimosFoka

354




5. LA DREXNSEON EXPRESD A DEL COLOR

1. Dimenaidn paicedigcs v celmmal del colkor

5.2, Potenoial supbalics del color: |a paotren como leagome eapresma.
53, Avsomenia de In metersy pickimeca: b absbeoien

% 6. EL PEOYECTO PICTORICO

d . L pinmea conys muesigacian: procesns de expemmentsciin plisica.
5.2, El priencisd fonoativyo-espresive del provecio picionice.

3
3

Evaluszidi
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CENEY Planificar, desamullar ¥ pressntar comvensmsenis prodecciones antisiccas, enpleando estimiepas de
elabsrracion eficaces v com aporacicme s creatives poopias v de calsdad

Comprirmrias banuersales

(033 Audlisis v scshmcicn, de probicmes
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Aqperesediznge
Asrsdades
pprendizape
Dradades | UNIDATD CIDAC TICA PRELIMDVAR: vireduccidn » la aignasm
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A MATERLA v PINTURA: EL OLED
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. El papel como soporte

. El gouache

. TECNICA Y EXPRESIVIDAD. LA ENCAUSTICA
. Encaustica: tradicion y experimentacion

. Composicion, medios v accesorios

. Variantes: formulaciones y elaboracion

. Conceptos técnicos y estéticos

EL LENGUAJE DE LA MATERIA EXPERIMENTACION Y EXPRESIVIDAD
. Técnicas mixtas actuales

Meétodos y procesos pictdricos experimentales
Incorporaciones matéricas

. Estructura v formato

. Empleo activo del soporte

Evaluacion

Observaciones

Si del natural figura humana y también libertad eleccion de referente.
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Wnided I Sopoates ¢ maprauscieaes, Coakdades de Loy sopories v dafegenbes apos de preparaciones. Adeceacion
dia] sopote a 1y tdemea. Posibnlidades cromdsmcas v egoreamea s de b imprimec oo

Unided II: Ticm : Cu 15 EF Aglotinmtes v diboyeoien. Apbosci 7 posibalided: F T
e 1o mezcls de celeres al dleo, Ewpasies ¥ veladivas. Apinrss, oesis prepicaocios v planificecide de
acwbadog.

Unidsd T Técmecas al agu: Gousche, ssussels 3 11 Carscaars v aplizacssn an wl sendie da loa
valoms cxprovivos del color

Unided W Técnicas smxise. Experimsamesin. 7 desemollo 95 Jeagums propw 0 oaves del mansjo de Lk
posssdidades pdesdcas de 1o pinruca

Ervaluncion

Olsaracionas

(MADA ESPECTFICO SOBRE REFERENTES]
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INFORMACION GUIA

Descripekin

Competencis. | Basioms'Girmerales.

Habilzdndes pam |mcreacian emisnen v ovpacidad die consirair ebees de sre. Adqmnr s Sevireras propas de 1
practice artislica.

Capacikiad pare realizar proeecios de imestimowa mmisticos.

Capacxchd de documestar la prockecostn antisticn.

Especillcas,

Cotoammcnny del vocatiilan § de bos comeos ilierenses o cil KEnicn artica

pacticular, Conocer €] kngiaje drativo de |h pistas

Cirpirariseine bfesdo 4 I sretodologs de e de B Geuks, el ulisis,

InrETAaAccdL ¥ slniesis,

Conndhinivnde de sdloilos e prodocchin v Wonbeas actistless, Anaifean s proocesis de ciesc e ariislice
Capacided pram peodocir v relaciomar ke dentro del proceso creativo.

Capacided de perseverancia

Hebalidad para sz presentaciin adecunda de o pogecios srisincos. Saber comnmicnr los provegios anfsioos
Sabey comenacar los proyecios artisticos o comiexios diversificndos
Heblidades méerpersarales. conciencia de las capacidades ¥ de |os recarsos propios
pam ef desanolie del tabajge arstion.
Transversales.
Capacidad para el esbudio dedrico de la crescion arfistica a trvés del habite de Ja kectm coma cougplemento a
ls gjEricos pricticos.
Auhipnisiciom del vocakatlaria espoibioo d B e i,
wirtlihin gl £ v kel e W e il lod vindlilados con 4 ieabaj

Citvje rrves Adiquisicdin de comocimiemos v competeciss pam i configimacein ¥ el desamodio de ]-:ﬁth:rm-umalﬂl:rin‘lr;i
i i conceprmles. procesmales v fencisenaldpicos de b pimr,
i Compmomiss perscoml y refbexion critica soboe In practica peciorca ¥ sobre & ambiln plistico de los modelos
p o ded:
Frvorecer b capacidad ssalitsca de Tas claves experimensales pam e imcio de un provecie pickision propio.

Acnnedades
ipreindizaje

Uhigibnkes BLOOQUE T

- Consmucers del sspacio picsinicd; sinksss v esmuenrs Hekecs

- Tensione: procesmmles, mepcemues ¥ alreracionss formales: variables coomancss, mardricas ¥ grificss
ELOGLUE I

- Mok de formesiim; desen, bzngraje v Hmires de [s pisings

BLOCUE 1

- Esmatemas de represemiaciine imagiserme avden subjetive y proceses

pactiricos.

Evalugio

Cieervaciones | M especifion
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INFORMACTION GUIA

Descripeion.

o iaing

| BisbeasGemeraley

Coniocimnicuny de ks difensns: finciomes quc o1 ame b sdepuinidi s Savés ded desarnsdlo hisstmica,
Coud i e de b metedologis e investipacion de s feenies el milisis, s
HMETPELICH i RIbely

Capaciiad pare wemiticnr v eneender los problemac def mme.

Capacklad de prodiacin ¥ relicioanr deas demtng ded procesn creativg

Capicidad de conmmc s iim

Capacidad de tebajer sutdosmmerie

Capacidad de mabajar e eqump.

Caparidad de perseverancia.

Capacidades hearishcas v de espembiciin pam |n realizaciom de imewos pamyecios 7 estatepim de nociim
Hebilsdndes pama la creacian antistica y capacidad de construir obres de ane.
Flaliladkides mrerpersoninles. coicmein d¢ 135 capacidadss ¥ &6 108 1egiivs paopios
piza et desanmollo deld trabajo anistico,

Especificas,

Croamposniae critien de 18 hisrerin. reor y discieren scmal del ans, Compiender de
i griric s B hisioci, oo, ¥ discurso scnkal del arme, Assulacion ansditica de s
COmcepins en o que 52 sishenn el ans

Cotncimisiine de B reocia v del discarso actmal del arte, id dom el pemamiento sctml
e Bos antranes a vk de o oloss ¥ evko. Actializar coustamiaiiente ¢ comaiinenio
divecw del e a mavés de. s propios crendares

Cenocmmiento del vocabulme ¥ de Jos comcephos mberentes a cach ifcmioa arfisice
partecular. Conocer el Analizar, isberpretar v sngetizar las foentes.

Capacidad de imberpredar crepiiva e tmag instivamese problemas atlsticos. Desanollor
lios procesoes creativos asocinidos 8 In resodocion e problemes amistioos

Capacidad de comprender yvelorr discrrsos artisiscos e pelacsta com [a propin obee
Estabdecer meilins para cocogurar ¥ rebaciosa [ obea antistics personal oo el conrexio
creahve,

Capacidad de perveverancia, Desarrodlar n comstainci neoesma pars resobver as
dificiRades mlbrenkes i 1 creacin amilica

Capacidad de aplicar profesionalisems tecnologin especiticns. Unilizar s
hestaimients apaopiaday para [os herimes st oo peofio,

Coapacidad de colalomcide com ol diaciplisss, Dieoimolio de vias de pehicidm ¢
UMErCHItHS COT Oms CAMpS e ConneImrenn:

Flabliaikes para 18 creaciom antistica v capaciii de consmic obews de ane. Addqain
Ins desirezas propias de la practcs artistica.

Habilsdad para realizar @ imegra proyecios eisios o conexins mis anplios.
Diesarrollar esrmegans de proveccidn de (& creaciin artsiice mis alla de sn-campa de
nCtuacion.

Haliladarles mirerpersonnles. cotiiemcin de las capacilides v e los tectirs proprios
pomn 2l desamollo ded mmkajo artistico

Transversales.

Capacita a cannliasnc parn B bivsguods e mfscede. S0 osilise. inherproacion.
silliesis. § Irnisaision,

Capaciiae o cstudisnie pare By neaoliksio de probileosas de Famn ereamiv ¢ mmovadonn
Senuibilizs 8l esnididan: don & comenns culniral ¥ melicaataeiral,
Capaciier s csmidismne para el abags ¥ el apreidizaje aupxms,

Capacitar 6 estudingte [ars Sapmn s compehendiss & Comumicaciin Mecesaries para
culablecer redes e conimcios necionales & Bbemmcionnkes.

Ohrjetivos

Aprendiz|e

Ampliacion de los conocimiestos acerce de |os maeriales, sopories, simmentos ¥ procedimiesbos Koo que
imervicen el |s prictica de b pinmar, ann s desarmollo concepiil processl ¥ fnoméuics.

Unidasdes

El comnpormnie recmicn ¥ procachmeainl del egho pecrioion senls comd gpe sobie ¢l gme se amculam bos

| sigmizntes bloges d= contemdas:
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teoricas

BLOQUEI
- Estructuras formales y lenguaje pictorico.
BLOQUE I

- Configuraciones bidimensionales y autonomia pictdrica.

BLOQUE III
- Giros narrativos. Pintura e imagen.

Evaluacién

Observaciones

Nada especifico.
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* FB- Foimdeisn Blrdcs ' Of lilzhﬂ:nl QA ik e e
sy | 08 Opisiva®® Fiieer de e 700 Coduges o prmiers

v Deparhramio. e dncplo

INFORMACION GULA

—

Descrge bin e

Lo acigmamins e réepicas paeririsss. lisne coi finalitad imodacit » ks alumngs. en el npego de hos distinnes
g tnks b codaiin artislica, & wevds de b caiiales Eane coib codammmdo o qus ol altmm adidvn wii lipsr
de cordfmieTdcs prictices v mmbice redaeos. Lis clases an gl anle s& oounplemenmnan com rovecciones de
imigemes, salsdns de evindios ¥ coloomeos

Comperencins

CES Conocimiente de b tenria y del disoarso acmal del ame. asi como el peramiesio acinal de los aretas a

TraiEs Jhs sis olepas ¥ Teshi, A nialidar comanieineang < comscmicnin ditse del ane n 1Ems de ais s

crenidangs,

CE6 Conncumienn del wocatmlano, eidigns, v e |os concepmos inhersures &l dusbano arismen, Conocer ¢

lisgie: d] anre

CE7 Conpcusgenio del vocsbulars v & los comoepeos miteremes o cada sonicn antlsiica promculn. Conocer |

bengnnje creasnas especificn,

CEY Conoclmirsln de metedos de predoccian v léonieay artisticas. Analiear de precesss de creacion

allstiia

I:EJ'-‘L'-:nn:I.l'n.l.mnui: bos poarerinles ¥ de sus procescs derivados de creackim w'o prodeccldo. Conocer los

maveriabes, procedimizmos v Homicm gue 5¢ asocian a cadn lesounje artistico.

CEl4 Copimicnto ¢ o8 insmmies y mésodes de cxpeindaacds cn ane. Apradizge de lis
13 creativas nsocindas a cadn lengnuage artisticn,

CES] Crpacidad pan geserr v gestionar la preduccidn aristicn. Seber estalrdecer br plomificnciin necesazia en

Lo o i Sreasiin anisnn

CE32 Copacidad o aplicar profesionaleeins winoboms cipoificas. Dhilizar las bemramientas apopisdas o

0% lemguisj s antistices progrs

CEEY Walrdlbadee parn o doraciép sitisibon v capachlol de conslinkbe olicay e aete. Aalgulede las

e slr ay fragEiag i b gaditics anlislica,

CE43 Hohilided pam esmblecer sisiemms de prodecide. Desamolle esmoiegas splicadss o gjaricio

sistemitsco de |n prictics aristicn.

Eeltados de aprendics]e

Comeiin sanioes Beiidos: de s seaneriakes ¥ lides poopios de 1 prictica peciiic.
Comecimismtos basicos. de b procedimisstes ap a |n crnciin piordrica.
Comocimispaes Basicos de mémdns de prostuceiin picsdeica

Comedimisnt del woestibar ¥ del ohdigo pendioe

Caprsidad pams 2 mmejo hdssoa de (e v maremales plerdricos.
Capeidad pamm geneiar ¥ gestionas de forma tusica une e gpen pickinc,
Huobdlichid pars comenir una pinhira e sus diferenbes 16cmicons 2n un mvel bioce
Huabiliclid pars generar sviemeay de preduccin pickinic en unnivel bdsico
Hekdlidad pars &l mesejo 4= hemmmiatas bl pam 1s planes

Cimhenidiv

Tedna

I Moo pegwerabis sobiie [os dinkeriades piokimo: pigienis. oolormines. splirmantis y

disolventes. Sopedies ¢ mgTuEsinne: Accesmms gan | gonters. Pigmensos. colorantsy aghilinanids ¥
dohvane. SopaiTen & Iprimachoees. AcrasoTios par Ly plinrs.

1 - Procedumisnies kel Acarsla, Temple: & tmevo, cmelnn. de gom, mixm, Acrilice. Fresco sohng tabla
3 procedlimiemas 1 acunins alen !

" Evaltesciin

Direpegssdes

(NADA ESPECIFICO SOBRE REFERENTES)
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INFORMACTION GUIA

Deseripeidm

Desriipobis peasral

Esfa materia pomssriye une inhrodnocion. desde noy perspectomn mmerdisophmar, a los proceses bisaces denivedos
] i e log anaseriales v 2l coder i el Ak

St cosipdeTnnity con orr eerias de 1 ¥ 2 carsos g dntedicen al coaiane en ¢ manch dEscipling g
matermles ¥ hecenicas (Téomcas escultericas, Teomems picioncas, Tecnicas Bdograficas).

Esta iiatetia. g pemensos & La Foonacion Basica, e Madamsnnal o of cusdin peacral de la lindasain. jrose 1
s e stnilines |E amistica. Dilijo-Fonsa®) go¢ confimmn c| sasdilo de Process Amistioe,
que defan al esnadane de mlens necesands par s v opodiuedizar en procescs disciplinaes ¥
matidisepdimares de prodvecale aitrtien,

Compenencms

UGS Somibibidad hacin el patmimoenio culvend

CE] ﬁhﬂ.‘ﬂﬂﬁl crtich g I hiestoria eorih ¥ dicinrar acial del aine. Ctuﬂ]fll‘.‘iti e spancd coincs

lLiaEL. recds :.'d:iHI.I.I'ﬁI!I acesal del are, Asdimiledioo ualinc ﬂémmww HJ'&I]"E g s I 2] arre.

CE2 Cownpremsitn critica de fa evoheign de lox valores estélicos. histdricos.  maleriales. econdesicos ¥

potspnigles, Analizar In evadngion de Los walimes del ke deside s perspestivn socin-coomdimes ¥ culmal,

CEG Comocimienes del voontmlario, ofdiges. v de los concepins mberenies o fenbin ambtico. Conocer <

lempjs el arie

CED Commdindiuls de i@ tados de piviluccbin 5 Iermloas wilistheouns, Aialicai Tos procesos e ciadliii

aitisglia.

CEIZ Compcumenin e ks maremales v de sus procesos dernadis de creackim wo producciin, Conoecer los

maeriales, procedinenios ¥ oo gue 52 aeocinn A cada lexguaje oidtico,

CEld Conocimsiente de los- metnunetes v métoedss d2 experimentscisn en e Aprendizaje de s

s crenivne asecidis o crda eugunge anlsnico,

CE 14 Copnoadad paca sdentificar v ewtender lns problemes del mme. Esinblecer bos mpecton del ane que generan
de ereacidm.

CE20 Capacidad de miempretar crealiva ¢ imapiminamesie problems missticos. Desamollar os proceses

reatinms mocizdos a la resoluckm de problemas achisticns,

CE3 Capacilad peara passhar ¥ pestioa [ piodiceion wtiie, Salba caslboer 1 plinifiacion seocsas au

lips Lkt de creaciin arlisnen

CEX Cigedatul de doquinin b Lmlhl!l.l artrati, [ibizan 1o hefranissras ¥ pediases gesctaims paps

cotexmabiza ¥ eaplicar 1a propda obra stisca

Ul Tiabldades pasa la corachin antsdics v cdpacidad e censlinle obray dc gade. Adlgoirks s

(e I as vageiad e b pract s artidics

Rrsnltades de apresdizaje ©ompeiescias
Comocimienbos basicos de métodos de produccion o mmeds de [n makeria.

o eabds de 1os Sodigns Crnmirmos,

Coemcimienn del cofor deside gl conrexin culmyal
Commociind eab &l ennlemids enlinm] ik o ke faemle
Conmgin cmioes b e gueiodos 4 producsioon  oads del colod
Capacidad pim el desanolle expresive de 13 miverin

Capaciiad a1 o el Jel volumen ¥ elcor,
Capacidsdes para ln crescidn 42 Fornins amisticas,
Capecided pram wahajar en b betmeensionsd v mdinsemional.
Hebalidad parm el manj de ln mareria desde un pumie de vism sshéice
Hebalidad es basicas para In manipulncidn de mmennles diversos.
Heblidades basicas pera |n represenmicn s través del color.
Hetnlidad e poara el nsanejo deld color en sns diferemes. combexing.

Acirdades
sprendizaje

T

Combidilos

Tema

TEORIAS DEL COLOR Tervepcdn del color
Lumimosidisd ¥ opscidad Luz y piginears

EN color come Becho <l )

LA MATEREA Y EL COLGE EN LA PRACTHA
ARTISTICA

Organizaciomes cromdicas

CORPRBACINS SIOTMNces
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Color y wateriac pealided ¥ represemaci

Nlnteria y proceso de crencion.

TECHIA DE L05 MATERIALES ARTISTHOOS La meseris ¥ o matergal,
La aratena ot hechio enimeal

B imernenin] cscnbigicn,

MATERLA Y PORR.A Aspecios para diferencia pefacumes formales.

Evaligaciim

Ol rvaimces

NADA ESFECIFICO SOBEE REFERENTES. INTERDISCIFLINAR

2 DE GRADO EN BELLAS ARTES - UVIGO - PONTEVEDRA
IPGERADO UVIGD- PO TEVELIRA
1 s 1 smnm
®l I T vIE Y
K EPHIEENTACON
CH [ 108 P
L ] L] L1 [EEL]
" FE: Fommrcsm. Bapen -/ OF Dblagsscas | OO Ghigmn i s OF Cpmr
E Wi i Y ke Aapiinis 0 Diplr et db Sagilei
INFORMACION GUIA
Descnperim | Deserip e peneral
Materin imsrdiscaplinen que aboih im socichtinenio saimsEico & b <l visial ¥ 8 la pesclica del ade
Se wan de conipreidet ol Rucionan s sigos ¥ endles sou ks enltaregias soucrds & sipmlicaciia ds Js
EngeRes g T Todean
Asi pprenderzmos i keerlns con coanpetencia ¥ a0 emapear, ol prodoci B obams, L ticticns que s se adecien a
AL KT [OOpcaiin: commicativns.
Compeenigs | C0] Capididad & peatidu de B infonmscion.
CGT Capnd idsd & comunicacin Capcsdal par expouer sralmeme ¥ ar excrim oo claridsl
profemas commplaes ¥ provecros dentie de s campo de eandio,
CEA Contigraaisadn Crilics & 1a dimensidi geeforiansa ¥ de mcidincia socml del arte Analizad s icpérisada
reciproca enme el agie ¥ I soctedad
CEA Cosectmiesio del vocabmlario, cidipos. v de Ios concepins mberenies & b ammsticn Conoces
lempanmpe del are.
C2:0 Conocimsemin de miodes de peudhizoidn v wdoakess andsricas. Amalizar | vh PETRLER0A (K R 0W e
CE2S Capacided de mmoreflexddn analincn v (aurckrince en <1 wabigo artistico. - saber
CES] Capacidad pam generar ¥ pestiomar |n produccion amdstion. Saber evtablecer |a planificncidn secesmia
Lo prodesos de creadion artisnica
CESS Copacadnd de doommentar b prodeccicn amistica. Dtilizar |as hermmicosias y recrmos mace=arios pan
contextualiar y explicar la propia ohra anisticn
CEAZ Habilidndey pisi B cocaebdi s v cabatda (& compiiing ofiis & & Adqulin B Jemedds piini
e B prsic Dot w iumisticn
Oftvjetmves Resulmdos de aprendizaje Compeiencies
El niunmadn serk capne de conprender las fimciomes represesmive, expresive y poéncs de wm obom amistica
AP | by nado coucerd In sitais  fgos rekricas emplendas par una chra nrtistica CE#
El alunmado evnoceri los oidigns de representacion mmplicades en i olas anisies CES
El alummado vera capaz de leer v analizar ima LA E
El alimnnnido ser capaz de enteneder In relacion de lzs imdrenes. v roncrelimenie de s obos artisticas. con s
CinTHENNG sodal
ER alumado sevd capaz do crear obas amisticas incidiendi ¢s sus Rmcinues (Cprosemaliva, cxprcaive ¥ podica
E ailnivnade seoh chpaz de aigiead a s obes risnons 1 procsdimieas ¥ oddpos &
pepessbEitn mis wkeiladkns gam vs oo cuaicinives
Acnvidades
lizaje Trabapes de mla Los almnos resolvern los gemcicios jonmabdos en b senon magsénl princpalmente en e
mller de In mwmterin con gl sepmmento comdante de ln |:t'|:|E|::-|:|m em las bores pmesenciales y de forma ankinoma
tuh-;m;:mmhﬁ:ﬁmn Imq:rﬂma I padctica de e plinies, 16 fotesradia 4 1
logEralia ne i =2 abhordara F mmane; W WIS EOHT .
Umidade= Contendiog
Tema
n Lutrodiucehin s ba seinbitic.
Die Samsciiee definid 1 sermidticd Coomd i e qoc canidia Ta vida & 1oy sipms co el e de 1a vids secial El
enfrsi= e T relacion del sipno con su-tonlexio secial serd fimduneainl e estz aprocamacion. El sipne =2 ¢ enipe e
Bz o o [0 GO r ¥ TR GO 1 [T nEGsaiti,
Ewrcndéd 1n arhitcaciedad de Jos sigs ¢ ¢l punlo o partide gais sukudes que B spieseaacin mike &
pammal, i otjeonva, il inncenee: independicuremene de it Prelcnsises, simpee esl inpregnmda o ideciogi
Loaw e fonamor s lir] Dimgniafer, Far faires b | o pds o im en b alsra i aie,

372



La clmsaficaciin de Rotiem Fkoledm 0 s fscmass & kRognaje (fmciones refesucil spelam, eipugaiva,
Tomica, podhica ¥ vectalingfiaica) < ol piioko de pamsds para csticib bs fecnliad eritica al leer. Nuestns posdcad
com lectores g2l condickmads por asnnciones Weins de s que pe sMn0s consciawes. Bl conocomenin ds
cimo fimciomn el lenguaje hace que ke procesos de significocsée oo se vean comso b simple transmisidn de
sipmficados ya comssinndos, sino gue s atendos ooma el luger e el qoe se oosstnye 1a Teatidad.

Chdiges de representacion. Sintaxis de [n imagen.
La cuestiém de cfimo se significe no & smpleserie formal. pens o formad es fundamexeal para significar. Es <l

smtmio faedmmeninl wbe el que @ @ambmm los sipficados. Por eso bay qoe comprender que onda oodizo de
repeeseniacion esél basado en cierrs elecciones formales v qee cada elecodm fommll = msocia. en el maroo
relativaimente estabde de In celtomn delfla artisin, o significades concretos: es decir, bo qoe I obra nos cuenta oo
esid wlo. determaimado por las elecciones icomogrificas o nemativas. = las bubiere. smo que. en ln tcica
cuiplsada, & 1A feuginud dell 2o, en ] wimale dg wn marive <o mehekm al winds rEal de s inagsn, o <l
spjperle heaadn, en el cmpler dé tha o ¢ ol perspectivi, <L g s aifoca o desaifocn... calim anplicwds
Al di sue Al

Redachnes catre pralldad, perepiien ¥ replvsentacia,

Lo percepeiin mo e m proceso esimcuuneae fisiedigicn, de regismo direcio. sino wnn consmmcciin memsal
Basaila en ke sevencionss, mp eotificaciin del momdo en sspmes icdadens gue pasian Tepresspakn demm ds
wiestn mente. s codificacibn tiene plicit uns perapedtiva coneeeta gue paate de los esqnensny aprendidos.
25 derir. gl nmode no se experanenn sin medincion. Solo & meeligible e ] AncUrso -fue 5 VRO SO
social rtmcamenie coacreia de instiluciones, calegories y oeencias. 5o bay une percepoda no mediadz
menas pin babmi o representncion uatoal. ve oue estamos hoblando de noa codificacitm de segnundo grado. A
peser de podng las concepeiones romimsces del e couse expresin persoual, directa ¥ beee, b creacidn artisiica
mnplica un kengnae basado en unns comenciones hemedndas 2 tmeds de 1o educaciom en by parimeteos de ann
seciedad. ¥ o e et soko de en que medida es posible que una represeniacion reflzje lo que emaulemos por
cestlidad. sine e b e eneuider e que s cosoepne Tanads realidhd se Tl en pane, & s de las
repre=eniacinnes. Las represeniaciones mo son tan solo mn reflejo privo de siguificados ¥ valores, sine unzs
construcioms activas de evos sipaficados ¥ valores. A trewes de ellas aprebendemes e mumde y. por 1o temo
ellas, e pran medide. comstnayen eyt dde del utindo.

Pedastfinbies *TrmiisieEiiniks,

Todo &x0p 56 religioun, & 0 ssmnms ¥ s a0 ke, con ¢l sonjunio dé 3l ges ko pressdisnn o qus b
roddesm. de numers qne podemios habler de 1 exishencia d2 e masco mnshecmal, Comi dice Bardes, ef 125
eslil entemmente eutretejido de citms, rebzrenoms ¥ ecos. Toda obm e 1o palinpsesio, un fexio que = sspepans
i ot Al gee cubre eodd por comnpdeto. Siguiends la clivificncidn de Gerard Gewette, ashidinremios cines
relciomes tnmsennmles: pantexnintidad, rosimexmalided. archivexmatidad, Erenexmnlidad ¢ hipertexnslided
Lo dos eftimas son lns enspleadas en Ins prichcas npopecionistas. tm ciocierisicas de oen époom en b qoe les
siEmos Ciecen mes sobre bos otos ¥ el megn de

mEmageRes liene onda vex menos qoe ver con una Chipoléticnl realidad exterior

Consdrecoilen ¥ "deconstrugiin de imsgenes.

Eii L 2 e bos smwalacros, i sepresenliciones s ComVienen en psm
i nanieall Seprin 18 etidor e Bandetlbard ¢f mags ¢ la
lpeivenliid sustinnye a] temaonio de b vsal, 51 acepranios. qus
PEPTCSENIBEIONE: Sl deteni i A |a Rora dg Consinie nonsd
comseTEa de |0 (e e B realiiad, sulenderemos qus sU kT g5 eloms.
La fidseticn A omrstrbhots (refende poust ol e ladea de ba
repesenizeidn como un beclw nareml, analizedo v desmoamnddo ke
cidigs Wenlogices mfilnmdes. en algunas represemaciones dominanres,

Abados de mberpretaciin de 1s obra de arte.

Ell méindo kskimoo-critico. €] fonmalista, el sconologioe. el seciologico, el
estrimimnlisia, s apenximaciones pucomaliteces. . A lo lerpo de In bestoain
del arte cccidenial w2 han sucedido vanes modos de wer s obres de ane.
wsndns criticos fasedos en diversas disciplinas que mmalizan dlpmos de
los aspecios mie redevanies del mte segun las epoces ¥ peoprafias. La
ibrversada 4 aproximacinnes & eslicador g8 gue s L
o obens abienies. expaididess por cod sspectadon, (ue Lis amss 1
peopia arbils expeoahliva. La estética de la recepeion insiste en |n idea
postesimmalistn de que lis imdgenss Tisuen signifsad rm w40 cu
COnMBCID o 108 disosas e Crgakan por Wi s,

Cibvariiiiaine:

373

Anexo



Anexo

2" DE GRADO EN BELLAS ARTES - UVIGO - PONTEVEDRA

eRAln L "I."Il'_rl'.:l- BN 5—".- ElRa

1" =em > sem

.|._|{

|:ﬂ ®
H- I-!l A4

N -y

* FE o Broe OF Ohigren |08 Ghigmen b srcm | OF. Opmn
L= ]

P Cogbpe dmprim ** Dy in s & i

INFORMACION GUIA
Dresctipitn peneral

Esra ssignamm raia sobae b aplceciin de ssmaiegas espeoificas, iedmices y précnicss dingsdas s dom al plems
de las capucidardes ¥ eonocamenins inprescmdides o wm torrect operividad mizlacnial ¥ 1ecuio en s
mareEs propEs & I producsitn pesninin, Ly pionima ¢s v scrividnl amisica deuaad 9 ves cxperisucin
sensorE ], migheitve v o cienin cotnpletidad, v se siree de |l ordenscion i yusisgasiciin de recnrses mateniales.
piashcos v concepiuzkes motoone de macoos visueses, El remitonio morpliado de la peviers 16iliza signos visunles,
JEEAS con it procewos de sgnificacsdes que In 16cnion, ln hiseoviz v el conteds imiplican o ] hecks pichicics,
El conpcimmenio percepiive es mseparable de la experisncia menml scommieadn v de los procesos inskecmive: de
fonmacsda de idess v de modedos. Se propondrd, por @nlo, un procesa el qoe panikipen res ebemenbos.
rehciomales: T mageria, los signs vrunles bindcos {plastices e konices) v ke sistemnm o tmves de los cuales.
ralen ¥ smes articulan conocimimte. Por otm parte, |os glamentos de sipmiBcacion, com independencia de la

presenia mmecial e pinturs. abren otra vin locie e ampliscion del oo de b pintan o obms oo reelieads
cin mnteriE pickizics gue, oo obshme. s munfieslan en comsoEmon oo s madicen ¥ eunhlecos wlacione
e permdadnlidal oon vy mcdios

Ex 2n la pefncidn de copplementariedil doade con frevpepee s polaaizan sinealy de peisamisn por paes de
opsichin perduied, al edide de ear ¥ practca fekeital v ordomco, distanre v prisimg, fie v e,
eacional v misten, objetive y subjetiva, melekive ¥ espomtings, aic. dowde domde se propomdid abopdar oy
aspecins Telaves a i panralers concepmal. foneal v macerial de |p pupnam, as| come tambice ¢smblenr 18
redacide de diferencs qne o desds B pepressnnacionilidad oo peprodnc o sedaiea (fotoprifics, por semplob
de |s realided Basin 1o cbjemalided. teen matéricn, hien ewmcieriva (absracaito) como reslided neoma. Exia
nsignsmry dewarmedla o aprendizaje v oo v pobcion =n el poopeo @jencioio de 1 producciin ploideics.

CiHLpEciEs

Kuciss
Codign Tipakogia
CES Comeimieno de by teords y def dcursn sensl il ane, a5t comes ] pemmoamiento senal de b omigas
II:I'I-'E:;]: Aiks Ol ReRIo, AcTElizar coustaimareine o Sooamdenng i i Je] mme p s de s progies
e 5, - saber
CEn Comocimiento del vocabmlario, oodipos. v de los concepins mberentes ol ambno arsstion. Conocer el
lemmuje del arie. - saber
CE7 Conpcimienio del vocabulamno v de lis comospios inberenies & ocla séomica anisice partiosdr. Conocer el
lenmmje creativo especificn. - saber
CEl Coopcimento de los imtmmentos v m#odos de sxperimeniacion en ade Aprendinje de las
metededoging coeativm asocmxkdas o cnda kenpumie artistico. - saber hacer
CEX Crpacidad de interpretar crestiva ¢ imapimmamente problems mictices. Desmmallar o procescs
meatives awcciades a la resoluckm de problemas artistcos.
CER] Capacidad peara poserar ¥ postionsr [ prosdiceion mridica. Saler estslooer In planificacsin seocsaia
e preceses de cress: i anismes -
CE32 Capacidul & aplicar prodesdovelmsmee seomelogis: espegifices Urilizar s hemaimicnas spregmides purs
Lo Dicipissn s aurisnins ooy, - sl ek
CF42 Hahilhindes pard B creacit esetica y cepacsdad de copsamunr obaes de mrie. Adouiny Jas d eseie gy paniji g
ile By presiecy WITHATSA
CE43 Hohitided par esmblecer siviemas de prodnccde. Desamollar esmaiezias spticndas o ejetcicio ssemiitios
de Ia pridcocn amdsiica
=Sherposr_

“Resulnadkns de aprendizaje

Resiilnadlen de apeindizaje Comigpeiencis

Copimisaio d¢ s gdnetos ¥ kudiadiie del paonocans sl del ame desde van perspeitiva ploHrea CES
CET

Copocimiento de los materiles v utiles propses de la préctica piceéeica. CES2

Comcimiesto de ménsdos de prodeccidn picimcy CE42

Copocimieneo & jo grocedimismos aplicados & k crencidn picknce. CEA3

Coowcimiento del vocabualano v del codigo picsdeicos. CE

Capecided pram emender In pirtra en e conjumno de les ares. CES

CET

Capacided prm el manejo bisico de iiles y matermles pctéricos. CE4Z

Capacided bimica pam i.mg__u.'rl.' distinfay disciplisas m |:l'u|:h.|-|:|:i|5|:|1 de imArens. CELA
Capacidad pion penétar v gestioiar de fonse badsic uia mwapar picinse CE3 |

Habulivtad jias cofstmir T pinnies e sus difsrenres remicas gu un nivel B, CE42
Habnliibarl pars genstar sistemms de prodiciin picsilen on i nivel hisica, CE42

Hisbtichnl Diesac geara i aliferennes disipligr e la prodie cion & imbgenes. CEX)
Habalidad pare I milizaciim de maperiales no pochinices e i producgion de mugenes. CE42
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aprendizaje

Uhdades Tema

T « Mabaralern conceptual, formed v maternl de lapmiea. Breve considenacion de antecedentes referidos 1
wonirgenios hisimicos de nupnin cometidos en refereses puradigindticos. por gjeple; polsgicisaie,
vezilisao, eXpresoi s, o, Ahsiracsiin, selisme, ec
~Cranpeolacstn de b relscidn aure comecpamalided v formialidad cn B obra de smssas taobidn de pefarancin
ey KLalevich o Meagrine
- Desarollo ded wecabulare piokimen v del sisfems d calegories asncmdas a 1a discipling pacrincs; inmadeccida
a los gluierns plondeioos Paisaje. T, Saimi |e2n msis, &,
- El meen. ln huelln y el gesto en la pinnm. Los signos indéxicos comn sefales ven
algun procesos absitacios.
= La falia de refevencintidad soomicn v otios sisbams v recurses haca b discorsvidad: L aoqumilechura, el disesa,
I mulsica e
= Drnensiones maleiales soobdbices ¥ colnmales de Jos sopoates v Timmsaimd. Coniataciooes de bos maneinks
sMammnless de fos referentes aristicos que compunen el imagmario popalnr en relacidn com Jos neferentes que se
chlmdeien S o] ddgiario & imcindos.
- Tumoduceidn ol espacio pievrico: (S o
frapmenfadn ¥ otres considenciones.
- Walorachim de b pealidad feencinciin, pamralizcsda. punte de vista, drtnci b et v o wds, onden 5
omoa deflniciim ¥
- Concepmalidad v formalisoe, v su relpcion diskéctica
=Dsamalbo < boe apecnos Rgados @ L pinmies Somo ohgens ¢ Som nEpresirsuii.
- Emotividad y dismmcin. dee parime e, que inemenim
-Emotivided ¥ dismocin en otmas disciplings puissos reamn, efc.
= Desarmollo de lee aspectos de orpmnizacidn v compeskion picricn. Comiderarsim de loy tendencizs
compritives. Le compasicion i In abstraccion,
-La composiciin e relncicn & la texivma ¥ o s e islidad.
= Valores pelmmies e b comumicacion. Discursiveded v corge sdeoltgicn (reténoa ).
- Al ¥ bedtirs o 18 b pichias

Evalugs: ini Mada espariBion sobie releremie

Obzervncsones | Moda sspecefico ol neterad. Lo forografin come kermmamenin compositive. vemosimiliud
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INFORMACION GUILA

Descnpoiin L mmeris tene oo obgenve moulir e ol coondenadin espacio-tengonles, o In imagen ¥ en el objeno dewde
I percepordu visuel v b practica artistica aciusl.
Cintipetenisis CER Comocimiemo Gd vocabiario. oofiges v de los conceplos mbwrenks sl mobiln amistion. Conocer |

lemgienge del aite - sabe

CES Colocmizmmn de mcasdey de jirod uocion. § onlcas aeivius. Addlien bos procesds de cross)in asllsno. -
T

CEL2 Coneciimenm de ke matermles v & ais proceses derivads de cresckin v producciin, Conocer los
materisles, procedimsenios v tdomces e = rocisn 0 cnda lenguage mrtirice. — saber - saber hacer

CEI4 Coapcimenme de |04 emmmesses v méddes de expenmeniacio en e Apcendizaje de s
metodologing creativem asocmdes a cada lmgueme atisticn. - sber « saber hacer

CE22 Capacidnd de producir v relacionar idens dentro del proceso oreafivo. - saber hacer

CE2S Capacided de {mmowedlexidn analincn ¥ (aurolorines en el mabajo artlshicn. - sxber

CES1 Capacidad parn penerar ¥ pestiomar |n produrcian aigtion. Saber evtabdecer o planificocicn secesaria m
Ls prcdzesos de creaciin arlisice. — sabe - saber hace

CE3G Capoadnd de docmneniar B prodecoidn amistics. UHEZa a5 ermimimes ¥ eecimsos. sedsarks pai
comtexinalicnr v explicar la propia ohra srtistica. « saber hacer

CE3E Crpacidad hoawisrics y de especulacion pars B orcalizeciin d meus provecin ¥ estmlegns de s
amEices. Desamollin b comgararsdn ¥ ospedilacio de los problamas amistioes cn s wotalidal, — saber - sabe
hacer

CEAR Fainlidpdey jacs b cresmcnin amsticny copagul ¢ concizin oo &2 ane Silqpion B dlesmeas projuas
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the b procice mristica. - saher hacar < Saber extar

Ciemine

Resnltados de agrendizage Competencias

El ahummada sem capaz de iwdenbbicar la olwa de arte en relacion & su contonza fisice.

El alummnida comoceri los modos de arficulag el espacie en ln obm de ate. CEG

El ahunnada cemocers 2l voeabualario artistco enreipsion o sns dimensionss espacial v tempornl,
El alumado sem capaz de entender [ obm de are en relacion al eotommo, CE22

El ahununida seri capaz de comprender In dimensien temparal de ln ohra de arte

El ahunnada sem capaz de entender v desammollar el espacen mberente o la ok de ate

El almimnads semi capaz de tewst visicn espacinl

El ahuwnmado seri capaz de entender ¥ desamedlar of tempe mlwrame a la obr de ame,

El ahurmada adquirird habilidad nnbajar en [a **hidinensionalidad y In* *ridimensicnalidml

El ahummado adquirics habilidad pars <] mabajo en diferentes escalas,

El ahunmado adepuizics 1a babilidad pars wiilizar b dimensdowes remnporal v espacaal de 1a obia enoan
senfide creative.

Acnvalades
apcenlizije

Uliridkrles:

El prociess de creaciin ¢ ¢l sspacin-tiangs.

-FrodesD, proyecin ¥ progneso

-Frocesn ¥ procedimenno.

-El especio e o expenencin sremion.: el miler, el mgar, el visje, €
remmane v 1a fromeem

Ln constnzcesée himeea del Gempo v b meozcmen del expacio propin de [0 mages
-Hisionogredin del Hempo.

<konopafi dasic del tempo.

sAurtes verirmles ¥ mmes extdlicas

-magen. espacio mamitive ¥ espacio angeiteckiaico.

<El egpacio smbdaoume de b imnpen.

Espacio-ricwipe v coulemporageidad.

=DEarTaciil, fepreseataeel ¥ presentiion del T

=El expadio tachl frente al espaco dnsome,

-El esgsin wiscin

-L3 somsinucsiin samogics s ¢l sipacio-tisugo

EI exuacioeficinp xpanlidis

-Dihjre maviceRs, Timaligan, efimero yexpasiide. El otjere prosesal,
-Lengnuje iempord en jos miss prooeedio.

-El objera. el cuerpo y el espacia

-E| e circrmiianie de 1 olim, insisdacions s v acciones

Ln umagen del tsempo ¥ del espacio.

-La reprecemtncidm de | tempe v ded expicio s mwves de Lo i,

-La fgica e B perspectivay sus lwies

-El espaxcin intenor del sujein.

-La inmapen serinca, weonencaade ¥ sioaltine.

sRecursos fologrificos v iemporiidad. Cinetisma, lis dooumeniaciones
CIORIHIETOUs.

Evalusciom

Xaila especlfico sobiee relerenies

Citmarmoiomes

ada especifice wiae referemies
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INFORMACION GUILA

Exta Ppimterin se mncobe demtm de [ prodoccicn aoino y tambisn, eda relacionsda o abpnm otms
ncovidades artisticns implicades e o productdo de imigeses de mariceer anfistico
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CipETcniEas

OO Capackbnl de posida & 1n Bl — ke - saber hiva

CER Comtpreisain citica de L histoia, reoefa y dicurso acmal del se Cowgeasier de munera critica b s,
enrt y disoso semal del ane Asiniacidn salines de ks conceping su bos que g2 systenim el arte, - her Bcer
CEF Conncizssenio del vorabalino v de bos concepios inbepenies a cada ¥onicn amistica particekar. Ceaocer el
leugnaje cremivo especifice. - saber

CFF Unnasc ipienin de neslinke e proshacdion voieomeas arilsieas Sl bos progesis e cieicin mrraee -
saber

CEI? Comccimuerdo de los satenales v de sis procesos. demvados de crescidn y'o producciim. Conocer los
A temles. procedamientos ¥ 1Bonicas que w2 asocEm a cads lenpmje antislion, = saber

CER4 Comecimienbo de Jos insinmsenios y nxétodos de experimentacion en arte. Aprencizaje de s meindologins
crentivas asocindns 1 cade denEmaje artisticn. - saber

CEXY Capacidad de interpretar creativa € i ginstivamenbe problemes aisticos. Desanolla [os

PrOCE S Crealiven asociadin 3 [ reralngion de proldoirs amivticos, - saber o

CEIX Capacidad de producir ¥ rckriecaar ideas doabne ded proceso cnsativa. - saber hidor - Saber et /v

CEXS Cipacidad de (mnreibexion anslitich ¥ (mocificn en €] alajo s, - sl acer - Baber esiar fser
CEX Cajacibid de fintd sefleciin saalitica y (amod oot 2 2] walogo stiere, Cigaindd d

cirsdEnl ¥ 6 worprea s allh da: 3a paeepaain prictice. Desaoodian In peroepasin tientel hibs

alli d2 bo rziinioma. - saber hncer - Saber estar sex

CE3| Capacidad par gemerar v gestianar 1 prodsccida smistica. Seber esipbdescer la planificaciio

negeania en o process e crendaie aitimlen, - sober Tacer - Subesr esna fser

ICE32 Copacidad de splicar profeskomalmeme recuologies especifica. Unfizar Ins bermmmienns

apropmchs paea ko lengmajes artisticas propios. « saber hacer - Saber estar Jser

CE33 Copacidad de colaboracidn com o discipiias. Desamollo de vies de relaciim @ infercambi: com obms
cunpos de conocimdenia. - sater bacer - Snber eurar fer

CEST Capacidad de identidicar los prebleans anistivas wo secioscnlhimles #si oomo los condiceounmics qoe
hacen posible disourses artisticos determinados. Diescribir los comdicionentes que incsden m la creacion. arsistica.
Andbisis de s esmrdtegins de prodccion artisiben « sales hacer - Saber e30r St

CE38 Capecided hesristicn ¥ de especslaciin pama la realizacion de meewr proyecins y estmiegas de acciin
artisticay. Desarmodlar b comprension v especalacson de los problemes artissicos s sofaldad. « saber hacer »
Sibey extar S

CRA2 Halitades por 18 crescidn mmisnca v ol e comerner obsak G oame. Auakjmne Sy destremas s
e bn pidadion artislbei. - wiliey im0 et - Saler st vy

CEAS Hobilidad para camableist sistemas o prodneaiim Desammollan estransgzas aplicadas al spemici sisemarie
o 18 prdceicn artlsnes - waber Macer - Saber esur ey

Resaliadkes de apranulizije | Coampelencias

Ell ahmme aplicar ¢l coaccimiesto de diferesfies disciplims artisdicas propias de b crencidn de inmsipenes § su
pesdes inenslisid

ER aliimey. abcanzard ¢ conoiviintn de ke peocedimiaes poopios e By disciplings clcwasdss oo b
elrboaneiin ke ingenes

El sl ebtendnd < comeimicnes & siangs de pprodecoa’n de b mapey. CED

EB alibiin comregic [ cigaeidnd pacy desnrollar progacsias Creanivas cou <xikension CE3L

ER almmo Fagrean B capacidad paem shordar probdemes & arie en us conjumo e obas. CE3|

El nlnmma adquirm la capecidad per b ovisnelizncidn v el mmalsis de imigenes. €061

EX alnmno Sstingninh enire tns diferemes copacidades para el manspo de métodos de peoduccisn egpectilcns.

EX alumno detensimnd sus copackdades pana comprender en s msixins ioensidnd b experiencia del wller de
pentccion ¥ creacin

El nlnmmao reconocemi s capadidnces para dar visibibidad & ks idens menfales § nl momdo. sewsible.

El alummo deslinari s capacidades para pasar de les mvipenes meniales a las visualkes. CE51

El alnmmo alcanmra 1a capacidad piom la provecciin v constreccicn de mmagemes previas o obm.

Ell ahmmmno descubrim habilidedes pam <l mmejo de mstrmnenios v eiodos propios el dibujo, b pirm v la

Tolierali.

H:ﬁ?l'ﬂl:l aplicaii hiksldades para b exgemineaiadiin w1 nnigen. CE43

BB alumiro distiguich Babiliddes parn 1o dmegoacion & (Reciplines compleiutnss i produccan g
e,

Activsdades
apreidizaje

isbaicas

Tema

PRODUCT [08 ARTISTIC AT AGEN | [

PROTHICCEOM STHCA TMAGEN |

-Desamalbo v expansidn ol capope permcn, Relatioiss con ot plieies ¥ disciplings

-Daesarrallos  enpansinues &l dibmjo oo cinpo coetive. Baadionss oo omos génsres ¥ disciplings

=Froceuin reversibbes © droeverdbics. Procceds y procodimicnios de cocacion de inapeirs i e al
prvecio en I creacian de imdgenss

PRODUOCC T ARTISTIC A TMAGEN 1

~Conicepio de sancain.

Evaligsciin

O iviimaes

FHbE (¢ B Foloaratia aplicids o 13 proeciio 0t RApeics
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Descrpeibn

CEIE

Dearmoble de m proyecso cresdvo amiculds decde In prbcticn de Ja pinnee § el dibmpo e insemo oo b ldgica

snltural comtemparanEs
E‘!Iduﬂ- ¢ TipHogia

2 Capacatad de commiscactin, Capadidad par expoter snelienre ¥ i 22 com ¢ladad

prolikibin <ompléis ¥ provediin deummd de i dago e camidio - siheé - sbe b

mmhum ke e la merdalogin de irvestigacion de les fentes, el andliss, @ ercpresicke ¥
- saber

OG5 Cnpacicad de mtegmacicn en gnmpes mukidiscipdinares. Copacsdad de colabomcicn com

penifiesionabies de oo oo - caber hvcer - Sabe ecar Ser

CEN Comprensada criticn de In histoma, teorin ¥ discusya acwal del grie. Comgrender de mangrs critca tn hisoma,

teoria v discurse sohial del ante. Asmnilecion analitica de los concepios en los que se sustenta el e, — saber »

bt lacer

CES Conocrmientn de la wowin v del discurso actnal diel ane. asi como & pensamiento actal de los artistas a

weés de s ohms y textos. Actmlizar constsbemente <] conoommente directo del mee a mvés de sus propios

ciesdonss. — sl - waber lala

CEé Couocareniy del vecalbulioss, (ddspes. ¥ (e s omcepios: mberenses al dmbing mmistico, Cooger el

Tengiaje cef mng, - eabicy

CET Condimiznin k] vocatiibinio ¥ de bos qomispios mbmsiies 8 ey Baniea amistics paricedr, Copoest ¢l

Beupmije ciealivo eapecifice. - il

CENY Capacidad peen idevnfbesr ¥ coender os preblemas clel ane Esiablecer 105 asperios del ame goe generan

prncess de comcain. - saber

CE20 Cripacidad e intempretar cregshva ¢ bmn ginstivamene problemas amistices. Desamolior los

PIOCERT Cramives asciadis 8 in resodncion de problemns anfisticos, — saber - enber hacer

CE22 Copacidad de producir y refacicaar idess dentm def poocesa crestiva. - sober - saber kacer

CE2T Copacidad de msbarjar suniaommmeente. Desarrollar b copacidad de plomena. decarnolior p comeluic e mabajo

antistice personal. - saber bacer - Saber estar fser

CE3 | Capacidad pana gewernr v pestionar la prodeccion mistica. Saber establecer la plmificacidn

necesaria en bon procesos de crencada artiticn. - saber - saber haper

CE32 Capacdad de sphoar profesiomlmense tecunlogiae especificas. Uhlizar las bemmienias

aprepEibis prrn ke Rngieges anlisticos paogios, - siter ooy

CEI3 Copacidad de colsboracin con oirs disciplzes, Desmolk & viee de relaiiim ¢ inhencasbar con oliog

s de Conmeimicni. - saber B

CEi6 Cypmcidsd de docwnenar B prodccks anistc, Uikesr s heramiesesy v [e0umsos BECcessrins para

conteangilizar ¥ exphiea b propia obrs srkiiea, - saber Bacer

CE38 Capecided hearsrice v e especslinosin pam i TeiFeciin de mievos Jroyecios y estmiegms de acclin

amisiicas, Desarodbar g comprensiin ¥ especulacicn e os problzmas anisicos en s mielidad — saber - saber

liaceT - SabeT euiny feer

CE30 Crpacidad de determinar efl serems de presenmoitn slecusdo pam las omalidndes srristicm

eyperifices de wma obm de arte. Adguinr oiterios pam o adecnada aprececcn de b obm de e

en relaciim <on su enfome ¥ exhsbacion. — saber - saber lacer « Saber estar fSser

CEdl Copacidad para pealizar provecte de investizacion anivtioos. - saber hacer

UEA2 Hebalidades purn I ereeciion aristica y copacilnd de coostres eleas de nrte: Adgmnr [as destreeas propars

e le pricicn artislica ~ saber - spber hacer

CEA3 Hobilidad pons catsbideier sistemis o prodsdoida. Desanolbn eximaregss aplicades sl sercicio sispemiria

e 1a prictica anisiice. - saber « saber hace

CE44 Habilidad pama realizar. organizar ¥ gestionar proyectos arlisicos imnovadnres — saber hacer

CEA5 Hahilidka poia comimicar ¥ cifindir gao A arTisricas, - saber bader

CE48 Hahilidad para une presexeacidn adecsaids de Jo proyecios artsices. Saber commmiear los

prrryecion antisticos o comrenios diversificadns

- bt [EAcer

TE48 Hahilidades Innerpersoankes, conciencie de las capacidades v de fos recurses propios pam ¢

desarmollo del mabags artdstica

= Snaber estar fser

Oiberimns
Aprendizaie

Fesulrckn de sprendizaje Domnpetenciss

EF canidismne defbeid teger coqrcininieain de 1o sinmciin acmsl del @lanje v B pinnies come npdics & o i
A ica.

Ed exindinre deberh comocer ef detane ko nomal alraledos de esi dicipling CES

El exmadianne detieph comeer b prnifesracione: del dibjo v b plomes dessarollados *espacialmeie,
El extudinne debesh desiamollar Creabves e el © dal dibujo vio ls g ;
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El camidismne deleird descansdin b inegeachim o ks redursis propios 3¢ 0y disciplings fou oipos cunpes & B
cicatinn anistica.

El esmdimnie enard capecmado para b compremsion de ias posibilidades de dessmollo creseivas n dibigo y
Pt

El etuinnte poadink aplicar dos mecursos rdcsdcos del dibujo y | plaimm en propecios irsoos,

El esmdianie deberd tner hahilidad en el manggo de reonmos i&cnices, visuakés ¥ comcepiunles genermdies en la
nchmlidnd denero die estis dress.

El esmudiznre debend tener La habilidad Se desammallar les recarses tonecos. vismales v concepmales adnpiados 8 kas
necesidades del proyecin

Ell esindiznie deberd desamellar Jos provecios en los dmsbatos del dibujo w'a la piniua. CE23

El evtudiznte debern poder intepmr disciplines distmas de crescidn de undpenss CGT

Ell estudiznie deberd bener las habilidede s necesarias para | presentacion v doommeniacion de provecics.

Achadndes

sprendizaje

Lrooddade<
Iedgian

Temm
Configurncidm de nn provects atistico en b disepliae de dibujeov pinfurm,

+ L pimbara y el dilugjo comea proyecio, procest v resalinda

Apertimes en €] proyecto

Revision de los concepins v las foomas tradicicnales en la pimem v el dibmpo v s relscicn con 2l
preseite,

- Eqpuacios de crencidn en ol dibuge v pinfurn desde Las relaciones entre medies, ifiles v soportes

- A pinstun oy €] dibajo expandidos en el tiempo ¥ en el espacio,

- La mfegracidn de oiras disciplinas sn bos campas del dibajo v de la pintura.

Dresarolio del propecto de dibigo ¥ probas.

- Ubservncion, documentacidn, comtexmnlizacion, idesciin mnierializncicn,

andlisis/einbesis, presentaciiin.

N espexifice

Nud especifion. Proyecio persocal

4* DE GRADO EN BELLAS ARTES - UVIGO- PONTEVEDRA

A*CURSD. UYIGG- PONTEYEDES |

19 s a1

FPROCE 50015 TIE

ST STICIAC AN Yy
L REAT TN

oo | " | 1741

. =

RE

TP Femmemm Bavrn - 08 Chlgren (OF: Ciigmen b prcm | OF Opmr

" rparndsodim " Chbm Ampunn . Y'Y Desorsse i deglen
INFORMACION GUIA

DESCRIPCIUN Droitreicm de reciirsos percepdivos, amocionales v comcepinales para ] ejercicie de tareas
L | ereativas e imvestighdons

COMPETENCIAS

CRIETIVOS

APRENIHZAIE

ACTIVIDADES

APRENDIZAJE

LNIDADES

TEORICAS

EVALLTACHIN HWaida especiilon

CESERVACIONES | Nada especiflco.
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ANEXO Il

Tablas facultades grados y menciones
Datos obtenidos de las paginas webs. Curso académico 2016-2017
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LB

UL

L

LGk

ULL

i

FALRILTALD

FACLULTAD DE
BELLAS ARTES.
BARACELDNA,

FACLULTAD DE
ARTES. CUENCA

FACLLTAD DE
BELLAS ARTES
BAALHRID

FaCULTAD DE
BELLAS ARTES.
GRAN ALY,

FaCULTAD DE
BELLAS ARTES
SAMTA CRUL DE
TEMERIFE

FACULTAD DE
BELLAS ARTES.
MUIRCEA,

CFERTAS DE GRADD , MEMCIINES O
ITIRERARIDS

BELLAS ARTES

CREDITOS DE LAY
BSIGMATURAL

QRGRAMIZACION
TEMPORAL

h=12 18 THG

SERSESTRALES

BELLAS ARTES - MENCION EN:

- Artes Plasticas

« Priciicas Audiosisuaias

CUATRIBESTRALES.

ARUALES
- Nuewas Maedies y Comunicacion
613 &TFG
BELLAS ARTES AMUALES
CUATRIMESTRALES
BELLAS ARTES - MENCION EM ; & 6TFG
-Animacidn v Disefio 2 CUATRIMESTRALES

BELLAS ARTES

B-12

LLTFG

CUATRIMLSTRALES. |

BELLAS ARTES - MEMCIGH -

- Ainimackan y Disefa,

B- D-12 G TFG

AMUSLES
CUATRIMESTRALES
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' FACULTAD GE B 677G
LA BELLAS ARTES.
BELLAS ARTES
MALAGA SERAESTRALES
' a5 -675 | ame
et BELLAS ARTES- MENCION
LUREH BELLAS ARTES s L
ALTEA - Artes Visuiales y Dissfia CUATRIMESTRALES
FACULTAD DE BELLAS ARTES- MENCION! -8 9-10 a9TEG
CIENCIAS SOCIALES '
UNZAR
T HUMARNAS, - Artes pAstcas
TERLIEL - Ciisafic SEMESTRALES AMLIALES
- Creatidn audiovisis|
455912
aTFG
.15
FACULTADDE | DoeLA® ARTES
LY BELLAS ARTES. SEMESTRALES ANUIALES
VALENCIA
ARTE - MiNC#: 6-3 18TFG
- Pintura y Grifica CUATRIMESTRALES
RACULILES OF «  Esculiura: contexios v lagares ARUIALES
WEV/EY BELLASARTES. - Arte-Bodia y Tecrologia
LEIGA RS ey sy eve RS S S, =
6 BTFG
FALULTAD DE
BELLAS ARTES
us BELLAS ARTES CUATRIMESTRALES
SEVILLA
| FACULTAD DE B 18 TFG
LSAL BELLASARTES. | 0 e
SALAMANCA SEMESTRALES
FACULTAD DE 6-12 18-TFG
LWAGE BELLAS ARTES
BELLAS ARTES
POMTEVEDRA CUATRIMESTRALES
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ANEXO IV

Formularios de encuesta enviados a estudiantes y profesores de
las facultades de bellas artes de Espana

El periodo de envié y recopilacion los datos de los cuestionarios esta
comprendido entre los meses octubre de 2016 y de febrero de 2017

Enviados a través de plataforma “Google Forms”
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Anexo IV

EMCUESTA AL PROFESORADC DE GRADO EM BELLAS
ARTES. Estudio sobre la ensefianzalaprendizaje de la
pintura.

A AICEELa I (e B g DR 0F MSEgantn slie & eiaafanZasrendzale 5 i e an
bmm Peralicies de Belaw Artes. sspaiolas, poesld eniocss en elien de o modeion o mferentey

i imensioraies § bidimersonales. Coms pars undamenial de eshedio, necesbmos ronocer s
Eapenenchd uakenion yoid apika oersonal.

L 2En iu Tecutad simices docenciat
Blara soa us sk

VB - Barceloms

UGLM - Cupnca

UK - Madeid

UGH - Gianada

ULL - Tenesiie

UM - Wurcia

Uss - Wi¥aga

UMH - Aflea

UMITAR - Tarwel. Zaragem
UPY - Valerci
UPYEHLU - Paiz varcn
s - Sedli

UBAL - Habamarea
UWIGE - Poni e

I aDesty que sila?

En case de gue Impartas deoencia &n mas de una asignatura de
pintura, puedes elegir s6lo una de ellas o realizar una enouesta
por cada asignatura,

Seccldn 1. Preguntas referldas a la asignatura elegida.

& 4 Ui2es actuaimena Lomae Mmettoniogk & aarendzae o refarents tndimensional we al
rafereria lmersional on W askgnatung’?

Lii Evprcaod Sio0S0S DEIFTS S dude d o §aE T T NTeiie 58 (il meddy OF fdlidl U
piriay del nalene, & dedr g Ereakind o Admepsinal - por eperepl; MEEE anl, Dooegda
(il il Ciet b cWpieindn TRdonda lades el bedod nad kaAVng, po 4R o
hingoian e, i | b mapnes daisles

Blarca enio s ol por fl.

& o

FinbimisTraOna

EachSirEn nal

4 aCudnio empo® JEn g pOrCEnDE oroaimacdumens?
BiECE RO LR AN O Bl

B pr Frooamiemenks  Ocrsondments  Poos (35% ko (s
|109%: ia kma Ta% 0 I CIE" e s de by e iz
BTGk L Lo wfencicin) ajpmians)  epmico

Irilimes o ol

Fifiiwrr=iiisd

B AHDN Va0 S50 POroennapes 8 SeEd LB MESpECi d WS amleine sy
BlETa Fl F A i 1l

BL han aumerhain & hen demimuida  5e hon manlenido igual
Trtm=rrama

=
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6. En caso de respuesta afirmativa, ;por qué criterio crees que han variado estos porcentajes?

Marca solo un dvalo.
Por decision del profesorado

A peticion del alumnado

Por otros motivos

7. ¢ Por favor, podrias matizar o justificar tu respuesta?

8. (Qué motivos utilizais con mas frecuencia como referentes tridimensionales en clase?

Selecciona todos los gque correspondan.
Modelo vivo/figura
Modelo vivo/retrato
Objetos inanimados/bodegon
Paisaje natural
Entorno urbano
Espacios interiores
Ninguno

Ofro:

9. {Qué motivos utilizais con mas frecuencia en las imagenes bidimensionales en clase?

Selecciona todos los que correspondan.
Figura Retrato
Bodegon
Paisaje natural
Entorno urbano
Espacios interiores
Ninguno

Otro:

10. ;Qué tipo de trabajo hacéis con mas frecuencia con los referentes tridimensionales?
Selecciona todos los gue correspondan.

Analisis/estudio
Mimesis/copia
Interpretacion
Invencién
Figuracion
Realismo
Abstraccion
Ninguno

Ofro:

11. ;Qué fipo de trabajo haceis con mas frecuencia con los referentes bidimensionales?
Selecciona todos los que correspondan.

Analisis/estudio
Mimesis/copia
Interpretacion
Invencion
Figuracion
Realismo
Abstraccion
Ninguno

Otro:

Si es la primera vez que realizas esta encuesta contesta "primera

vez", haz click en "siguiente", y pasaras a la seccién 2.
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En caso de haber reallzado ya la encuesta para ora u ciras
asignaturas contesta "ya realizada®, haz cck en "slgulernta®, v
pasaras a directamente a la secclon 3.

1T Harea oo un oemo,
Frimemn ver  Fea d W pepals 13
Fill rRsET s Farid 4 1e psanils ™

Seccidn 1. Preguntas de opinidn personal,

1% JER Qe cursos ronsidens ous &5 1 0 necesano o mban oeste &l natuaien o apeendizage
e 1 pirdurs?

MEics sd Uk bva o ik

RSN MO U0 SEOIE NG O MO DR TSR
1™ prads
= graan
T IO
& mriin

14 JPor que?

15 JER qish CLHRE OOl T i 8 U8 O Neesanc ol ITabao oRsie 18 innagen hivrraniona an
RSN I 02 B AT
BlEnca coed ud Belio par 1

Bl RREiAN MO e SO MO OW Mo DEEe aemancli
1= grmn
> grado
T i
& o

16 JPor qués

1T BT ek e G0 O B R (T O TGt o TS D G (3 Wk i 6 S el A A L
P>
Mpra soip yn geain pe fh

Bl peoesany Honperemeo il Mo g Mo bess mmporimeda
I 1I.I i
2 grapa
I graaa
i A

18 JPor Que?

18 JCrees que 0E FuTnos prefeesn pniae oesde # natural o gesde 3 magen bidmens ool 7
Maca molo un ovain

Oesoe 2l nakoal
DEsdd Ula imagas Bdnonsonal
Rar gl
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4B, A gl cress QU 56 Deba™

. Segin w opanecn pemonal ee lee sjercions lbres pque b de Srosajos pretemn haoer oa
ohmnces?

Selcoone o e 8 SOITe MHEEG
| i et
Irerpretaciin
F i
Realsmo
HETR EEiTH
AL
[

Gio

1% gCrees que i FUTnoL e pendiendo b reddided para mpresesbar dnechimenis & bl
B Frediacadin di SRR NeatLifTsa

Warcs sud Ul e
§ gl
4]
s
D S0

AE % guil O QUE S0 BohE? (Par Towor, PUOOES doiaiar par Giid molkios?

14, [mde que ojeeces docerdcio on o Eecuitod hash hex gmobes i b ullizodon de ks relemmes
Hdmensorml y bidimensonml s b reduodo?
MWarma rga s ovan por ib

E= harequcide  Ha aumerlado  Be manken: Al Ko ne
[Eb g logido ]

T LITR e aliia

25 LA o e que 30 debe? For b puedee deda e por gl mobvos T

d6 pSees ous 05 TR0 E5En perdiendo @ cosiumbes de obsErear niesD munde naburd,
Seestbippdiadols por ke irndenes bdimenslonakes, Cona Fapiachn®

Marma wma s ovma

il

e
Wi eabes

AT of Qué Crees gQue se febe§ JPOr Aol pUBOES DElsiar pH qud Mmoo
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36 Sogln b b porsonal (Omdd gl on 8 Lonjunbe o ke Sludios o U Reunad, los
TG 2o bR ENQpar i nuﬁiﬂ radaranle I nersonal o Seele W magEn
DEIPRENGIDNG REPSC & 13 LGk enare

Marca sodo us deaio por Bl

Mis MEE EE OB
FERine e

hreagee hidiewneicnd
Seccidén 3. Datos personales. Opcional.
Por favor, rellena los campos que consideres oportunos.

T4 Mol | apsliderd:

10 ASKNANIA 3 @ qIE COHTESTOnDE [ encussia”

1. Humern de crédfios de b asignara:

1E Tipo o= asigradum:
RIS 2080 LN S

+ Cobgaina
Frfmaain oiiea
Cpdatea

13, En qee fRcuing esudibskeT

W JER qed afos exlidasie?

Co= m srroosgs e
I Googls Forra
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ENCUESTA A ESTUDIANTES DE BELLAS ARTES.
Estudio sobre la ensefianzal/aprendizaje de la pintura

Esta encuesta forma parte de un trabajo de investigacion sobre la ensefianza de la pintura en las
facultades de Bellas Artes espafiolas, y esta enfocada en el uso de los modelos o referentes
tridimensionales y bidimensionales. Como parte fundamental del estudio, necesitamos conocer tu
experiencia universitaria y tu opinion personal. La encuesta es anénima, y no te llevara mas de diez
minutos responder. Gracias por tu colaboracién.

1. ¢ En qué facultad de Bellas Artes estudias o estudiaste?
Marca solo un évalo.

UB - Barcelona

UCLM - Cuenca

UCM - Madrid

UGR - Granada

ULL - Tenerife

UM - Murcia

UMA - Malaga

UMH - Altea

UNIZAR - Teruel. Zaragoza
UPV - Valencia
UPV/EHU - Pais vasco
US - Sevilla

USAL- Salamanca
UVIGO - Pontevedra

2. Afio de nacimiento

3. Sexo
Marca solo un évalo.

Masculino
Femenino

Prefiere no contestar

Independientemente del curso en el que estés, puedes
contestar a las preguntas referidas a cursos anteriores.
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d_ JEn qué cursols de grado en Bellas Artes estas?
Selecciona fodas (0% que correspondan,
1% de gracio
| 2¥ de grado
3" de grado
4% dm grado
| Otra:

5 LEn qué disciplinas utilizas o has utiflizado modelos fridimensionales como referentes
para realizar los trabajos de clase?

Lz expresiin modeloes tridemencionales alude a lo que fradicionaimente se llama modela del
natural o pintar del natural, es decir, a la realidad fisica tridimensicnal, por ejemolo; medelo vivo
bodagon, paisaje. ate
Seleccions todos oF gue comespondan.
| Pinbura
Escultura
Dibujo
[ Mirguna
| Ortrac

6. ;En qué disciplinas utilizas o has utilizado imagenes bidimensionales como referente para
raalizar kos trabajos de clase?

Moz relarimos a RS bidimensonales lisices |ologralias, dibups, cuadios,, | 0 Imaganas
digitales,
Selecciona fodos los que comespendan
Pinbura
| Escultura
| Dibuge
Mingung
{rrac

7. 4En cudntas asignaturas de pintura ufilizas o
has utilizade o referante tridimensional,
aproximadaments?

B. JEnN efas asighaluras de pintura, cudnio empo sé pinta desde el referen te
tridimensional ?
Marea saio un dvala por fla

SIETPRE oo entements  Ocasionalmante D959 Hunca Mo

{100% de= (75% de los {50% de los (25% da (% da sabe o
ks arciclos) sjercicios) los los no
ajercicios | i gjercicios)  ejercicios) cursada

1" de grado
2" de grado
3 de grado

4.4 de gracc
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5 s Qué tipos de referentes tridimensionales se ufilizan en las clases con mas frecuencia
para pintar?
Beipccians lodos (o que comeEspondan,

Meodeto vivefigura
Modato vivorratrato
| Dbjetes Inanimadosbodegan
Palsaje natural
Enterna urbano
Espacios intericres
Mirguna
e

10 .;Eamhi:rras H|ﬂl§l de los referentes iridimensionales qus S calocan en las clases de
pintura?

Seieceiong fodos o3 e correspongan.

Los objetos

| Las poses de los modelos
El lugar de ubloacién
La dumininacian

| La composicldn

| Wada, son correctos
Orroc

11. Puades matizar o justificer cuslquiera de las respuestas

12, 2 Qi &5 bo guie 3= hace con mas frecuencla en los ejercicios de clase al pintar desde
referentes tridimensionales ¥

Maraa 2aie i dvaks gov ila

Invencidn  No sabe
Analisis/bocetos  copia/mimesia  Interprefacion e o
creatividad]  cursada
1" der grada
4" de grado
¢ de grado
4% de grado

12. (En cuantas asignaturas de pintura wlilizas o
has ulilizado & referente bidimenslonal,
aproximadamente?
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14. §En &sas asignaturas de pintura, cuanto se pinta desde el referante bidimansional ?
Marca sale un dvalo por fila

Shempre Frecuentemente  Ocaslonaimente Foco hunca Ho

(100% de (T5% de los (5% de los (25% de (0% de sahe o
bk sercicios) ejesciciesy  _'°* Y 78
&jeroicics) serciclos)  &ercicios) oursada
1" de prado
2° de grado

4" de gradg

a " e grado

1. ; Qud motivos se utilizan en clase con mas frecuencla cuando e pinta desde un referente
bidimensional ?

Seipcoiona fodos log gue comesgondan.
Objetos
Figuras
| Retratos
| Paisajes
Fantaeticas

Criro:

16 ;Qué tipo de fuentes bidimensionales se ufilizan en clase con mas frecuencia como
referentes para pintar?

Seleccions fodos (of gue correspondan.
| Falografias
: Folocopias
Dibagos
| Pantallas de erdenadorimbuiltatlet
| Orrar

17. LG e bo que 5e hace con mas frecuencla en los ejercicios de clase al pintar desde
raferentes bidimensionales?

Marea sale un dvals por fla

Imvencion Mo sabe
Analisis/bocetos  copiaimimesa  Interpretacion {licre oo
cratividad)  oursada
1* dm grado
4" oe grado
4 de grado
4" de grado

395



Anexo IV

8. ;Con qué frecuencia ufilizas en clase imagenes bidimensionales de creacién propia para
pintary

Marce aols un avalo por s

Siempre Frecuentemente Crcasionaimente Foco hunca Mo

(100% da (T6% ce o (50% de los [25% (0% da gaba o
fos sjercicios) sjercicios) -1 los g
|jBICiCos| sjercicios) ejercicios) cursada
1* de grado
1% de grado :
3% de grado |
d " g gran

15 L Con queé frecuencia utlilizas en clase Imdgenss bidimensionakes creadas por otros para
pintar?
Marca sole un Svalo par fla

Slempre Frecuentemente Oeoaslonaimente Poco Nunca Mo
(100% da (75% ce o (50%, de |6t (25% (0% da fabe o
o EpErcicios) Bjenclois) L2, i i
ejarcicics) ejercicios)  ejercicios) cursada
1* de grado
1% dm grado
Y e grado

4 " de grado

20, Desde un punto de vista metodolégics en la ensefanza de la pintura, consideras gue la
utilizacién del modelo tridimensional y la imagen bidimensional como referentes son:

farca sofe un cvalo por fda.

Imprescindible  Corvenlente  No tiene imporiancla
i:I-\'J.ITIErI'-II'.lrI.I=

Bidimensonal

21, Seqgdn tu preferencia personal 4te gustaria que en tu facultad se plniase mas desde el
referents tridimensional ¥

Marea solo un duvalko

Si, me gustaria pintar mas desde el referents tidimensional
Mo, me gustarfa pintar menos desde el referente tridimensional
Me parsca qua |3 canfidad as adecuada

22 Seqin tu preferenck personal Jte gustaria gue ¢ tU lacultad se plitase mas desde |a
imagen bidimensional?
Marca solo un dvalo

Si, me gustarfa pinfar mas desde la imagen bidimensional
Mo, e gustaria pintar menos desde [a imagen bidimensional
We parace que 13 cantidad es adecuada
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23 Em cuanto a las ventajas que ofrecen los referentes tridimensionales o los
bidimensionales ;como consideras que se aprende mejor. .7

Marce aols un avals por Ma
Desde el natural  Desde una imagen bidimensional  Por lgual

La forma

El pdor

L& COmpoedcion

El mncussdm

La técnicalel procedimisnts
L& =glrs

El control del fiermpo

24, Otras ventajas no recogidas en la pregunta anterior:

25, fEn tus trabajos personales, desde gué refarente prefisres pintar?
Marza solo un dvala

Desde & natural

Desde una Irnag-n bidimensional
Ambos indistintamente

26 fPor qué?

27 (En tus trabajos personales, gué prefleres pintar?
Selecciona fodos los que comespondan.

Figuracion
Pop
Reaksmo

| Hiperreallsmo

| Simbolismo

| Surrealisma
Absiracein

| Direc
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28, 4 Te gusia pintar?
Marea sole un divalo

=)
Mo

24. Puades matizar o razonar cualquisra de las respusstas

Can la f=cnoiogia de

H Soogle Forms
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ANEXO V
Graficos, tablas y esquemas de la organizaciéon de las encuestas

Elaboracion propia
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Anexo V

RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES

NUMERO DE REPUESTAS. FACULTADES, ESTUDIANTES

= LB
 LUCLM
~LUcm

= LGR

= LLL

“ UM

= UMA

= UMH
©UNIZAR
LY
“LIPV/EHU
s

RESPUESTAS POR CURSOS, ESTUDIANTES

S19OURSD W2 CURSO  S3FCURSD S 49 CURSD - GRADUADOS
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RESPUESTAS DE LOS PROFESORES

RESPUESTAS PROFESORES/FACULTADES

&b

& UcLM

“ UCM

& UGR

& ULL
“um
M
#UMH

© UNIZAR
=UPY

= UPV/EHL
“us

NUMERO DE RESPUESTAS. PROFESORES. DISTRIBUCION POR
CLRSO

“1HCURSD ®2¢ CURSO < 39CURSO  ®42CURSD
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Anexo V

RESPUESTAS ESTUDIANTES Y PORCENTAJES POR CURSOS. USO DEL REFERENTE TRIDIMENSIONAL

402

1° CURSO.TRIDIMENSIONAL TRICIMACMEIONAL | 1t CURED
SIEMPRL T
& siempre FRECUENTEMENTE 45
Rirementemients OCASIONALMENTE | 26
“ neasionalmente Tee 14
“ poco
po RUNCA i
Sopanga
TOTAL 177
22 CURSD. TRIDIMENSIONAL TRIDIVIENSIONAL | 28 CURSD
SIEMFRE 33
& siempre FRECUENTEMENTE | 42
*frecuentemente OCASIONALMENTE | 36
© ocasionalmente
mOCo 15
& moco
NUNCA 5
“onenga — =
TaTAL 141




32 CURSO. TRIDIMENSIONAL

= glempre
& frecusniemente

“pcasionalmente

42 CURSO TRIDIMENSIONAL

= glempre
& frecusntemeante

403

TRIDIMEMSIONAL | 32 CURSD
SIEMPRE 15
FRECUEMTEMENTE 15
QCASIONALMENTE 1
POCTH 13
MLINEA 1
TOTAL 79

TRIDIMEMSIONAL | 42 CURSS
SIEMPRE 5
FRECUENTEMENTE 5
OEASIONALMENTE 10
FOCO &
FaLIMCA m
TOTAL a6
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RESPUESTAS ESTUDIANTES Y PORCENTAJES POR CURSOS. USO DEL REFERENTE BIIDIMENSIONAL

12 CURS0. BIDIMENSIONAL

& slamipre

S frecusntemente
© pcasionalmente
= pHacte

“munca

e

22 CURSO. BIDIMENSIONAL

B glempre

& frecuentemente
< acasionalmente
= poco

“nunca

BIDIMENSIONAL | 12 CURSD
SIEMPRE 12
FRECUENTEMENTE 17
[MEASIOMALMENTE 34
i a6
HUMCA 57
TOTAL 166
BIDIMEMSIOMAL | 22 CURSD
SIEMPRE 13
FRECUENTEMENTE EF)
DLASIDNALMENTE a0
PacD q1
HUMCA 15
TOTAL 146
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32 CURS0. BIDIMENSIONAL

= siempre

B frecuentemente
“ocasionzlments
& poca

S nundcy

4" CURS0. BIDIMENSIONAL

B siempre

# frecusntemente
“ prasionalments
S paco

S punda

405

BIDIMENSIOMAL |32 CURSD
SIEMPRE 19
FRECUENTEMENTE 15
DCASIONALMENTE 19
POCD 16
HUMCA 13
TOTAL 85
BIDIMENSIOMAL |42 CLRSO
SIEMPRE 10
FRECUENTEMENTE b
DCASIONALMENTE 12
PACG 7
WUNCA 7
TOTAL d2
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ANEXO VI

Graficos, tablas y esquemas de los resultados de
las encuestas a estudiantes

El periodo de envié y recopilacion los datos de los cuestionarios esta
comprendido entre los meses octubre de 2016 y de febrero de 2017

Elaboracion propia
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Anexo VI

RESPUESTA DE LOS ESTUDIANTES A SUGERENCIAS Y CAMBIOS DE LOS REFERENTES
TRIDIMENSIONALES EN CLASE

SUGERENCIAS Y CAMBIOS EN LOS REFERENTES
TRIDIMENSIONALES DE CLASE

Universidad Ccurso

UMH 1° Los bodegones son estéticamente poco interesantes y atractivos,
entendemos que no es lo que se pinta, si no como se pinta pero,
si lo que se pinta es mas agradable o interesante, considero
personalmente que da lugar a mayor interés y motivacién a la
hora de coOmo pintar.

UMA 2° La mayoria de las ocasiones son autocompuestos los bodegones
UPV 2° Prefereria que cambie el planteamiento de los ejercicios (que se
pueda pintar fragmentos de la figura) dado el formato pequefio
en el que trabajamos.

UPV/EHU | 2° El modelo es bastante cambiante y las poses y la iluminacion
variadas, practicas mucho.

UMH 2° Cambiaria los objetos porque suelen ser bodegones, y todo un
curso cansan bastante. Pero entiendo por otro lado que es
necesario comenzar por algo “sencillo”para coger soltura con la
plasticidad de los objetos y la pintura.

UMH 2° Cambiaria los objetos porque suelen ser bodegones, y todo un
curso cansan bastante. Pero entiendo por otro lado que es
necesario comenzar por algo “sencillo’para coger soltura con la
plasticidad de los objetos y la pintura.

UMH 2° Los objetos para que en el caso de los bodegones, sean mas
atractivos, pero como base de aprendizaje son correctos.
UPV 2° Los bodegones son siempre con el mismo tipo de boteellas o

jarrones. Veo mas interesante afiadir formas diferentes, cuerpos
organicos como frutas...

UVvIGO 2° Un espacio libre de objetos que no interfieran en la composicion,
es decir, que haya un lugar especifico para poner bodegones o
modelos.

UMA 2° poco espacio

UM 3° Los modelos suelen adoptar las mismas poses siempre, lo que

da lugar a composiciones muy parecidas, lo que es aburrido y no
ayuda a intentar ser mas original. No hay variedad de recursos a
la hora del atrevo de la pose.-

UM 3° poder girar en torno al modelo 360° con el caballete mas
diversidad en las poses, por ejemplo que realicen una pose que
imite una situacién cotidiana

UPV 3° Los modelos no suelen aguantar mucho tiempo ciertas poses por
Ser mayores.
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SUGERENCIAS Y CAMBIOS EN LOS REFERENTES

Sivemaadh ISR TRIDIMENSIONALES DE CLASE

us 3¢ Una mejor iluminacion, mas espacio, modelos también vestidos y
variedad de poses.

UVIGO 3° Normalmente estd compuesta por iluminacion de fluorescentes,
ausente de focos y, por tanto, de contrastes. La mayoria de las
veces se situan a los modelos elevados, casi obligando a realizar
un dibujo/pintura en contrapicado.

UM 3° poder girar en torno al modelo 360° con el caballete mas
diversidad en las poses, por ejemplo que realicen una pose que
imite una situacidn cotidiana

UPV/EHU | 4° Mas paisaje,al natural

us 40 En relacion al artecon el que me identifico veo adecuado el
sistema de ensefianza que estoy cursando

UVIGO 4° Como van variando de posicion, no hay queja

UM 40 Se necesitan poses que salgo de estar sentado, o acostado , ...
innovar en hacer poses mas complicadas ....

UPV 4° Son posturas excesivamente clasicas, que no dejan mucho a la
imaginacion.

us 40 En el primer curso los objetos eran siempre los mismos, muy
aburridos de pintar. En el resto de cursos, las clases se impartian
en aulas muy pequefias lo que hace incomodo pintar con tanta
gente alrededor todos apifiados. La iluminacion era una sola y
era el foco de arriba de la clase.

us 40 Una mejor iluminacion, méas espacio, modelos también vestidos y
variedad de poses

UPV G Unicamente hay personas de 50 afios hacia arriba y siempre son

las mismas y del mismo color y procedencia
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Anexo VI

RESPUESTA DE LOS ESTUDIANTES. CUANTIFICACION DE LOS REFERENTES EN FUNCION
DE LOS EJERCICIOS EN LAS ASIGNATURAS DE PINTURA DEL 2 °y 3° CURSO

29 CURSO. EMPLEOQ DE LOS REFERENTES. ESTUDIANTES

ERIDIMENSIORNAL S TRIIMENSICHAL

%
20% ZB%
a5% 25%
230
17%
g, 10%
i n

] SIEKMIFRE 100% DE LO5 FRECUEMTEMEMTE OCASIDNANMEMNTE  POCO 25%% DE LOS HUHEAEﬁlllﬂﬁ
EIERLCRCHDS 5% OF LOS 507 DE LOS EIERCLIOS EIERCICIOS
EIEROICICE EIERCRCICE

32 CURSO EMPLEC DE LOS REFERENTES. ESTUDIANTES

S RIDIMENSIOMAL S TRIDIMENSICHAL

7

SIEMPHRE 1004 DE  FRECUENTEMENTE OCASIONALMENTE POCO20K DE LOS  MILNCA O DE LOS
LCrs EJERCICIOS 755 DE LOS 508 DELDS EFERCICIS EJTERCICI]S
EIERCICIDS EIERCICIDS
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Anexo VI

PREFERENCIAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE TIPOLOGIA DE REFERENTES PARA EL
APRENDIZAJE DE LA PINTURA

TABLA 1 DE RESPUESTAS A LA ELCCION INDISTINTA DEL REFERENTE
BIDIMENSIONAL O TRIDIMIMENSIONAL. ESTUDIANTES
curso | Ambos indistintamente

1° me gustan las dos maneras

1° Porque al igual que necesitamos basarnos en la realidad y aprender de ella a la hora
de dibujar, también ayuda a dibujar bhasandose en imagenes bidimensionales.

1° Porque cada uno de ellos me sirve cuando no dispongo del otro.

1° No suelo pintar mucho por mi cuenta , pero depende de que quiera hacer, los
paisajes y asi también me gusta verlos al natural

1e El aprendizaje abarca todo.

CURSO | Ambos indistintamente

2° Uso uno u otro dependiendo de la obra que quiera realizar, segun se ajuste a mis
necesidades

2 Porgue la bidimensionalidad tiene ventajas sobre ciertos estilos mientras que la
tridimensionalidad tiene ventajas para otros.

2 Las dos cuestiones pueden aportar sus cosas buenas dependiendo del trabajo que
se quiera hacer.

2 Por los pros y los contras que nos ofrecen cada uno de los métodos

2 Porque pinto mas desde mi propia creatividad, si necesito un referente para afinar
algun detalle, uso modelo tridimensional o bidimensional segun lo que tenga a mano

2 Porgue desde el bidimensional aprendo una manera de interpretar lo que veo y en el
tridimensional practico lo que he deducido y aprendido con el bidimensional.

2° cada uno aporta algo distinto, en ocasiones el natural es mejor para trabajar colores,

formas, etc pero cuando quieres algo especifico trabajar sobre una imagen
bidimesional puede ser mas comodo

2 tanto como lo tridimensional como lo bidimensional son importantes cosas para la
pintura o cualquier rama de arte.
2 Considero que se aprenden cosas diferentes, e igualmente importantes. En el caso

de mi facultad, en los dos primeros afios que es lo que conozco, considero que no
esta bien que no se pinte nada desde el referente bidimensional, personalmente
tanto en pintura como en dibujo, me gusta el tema animal y me veo obligada a utilizar
la mayor parte de las ocasiones imagenes bidimensionales, de las cuales considero
que he aprendido mucho,

2 Dependiendo de lo que quiera pintar

2 yo no copio cuando hago trabajos mios, solo consulto alguna perspectiva u objeto, y
me da igual hacerlo en foto o del natural

2 A veces no tengo al alcance cosas que me interesan, y me resulta facil encontrar
imagenes

(Continuacion en pag. siguiente)
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TABLA 1 DE RESPUESTAS A LA ELCCION INDISTINTA DEL REFERENTE
BIDIMENSIONAL O TRIDIMIMENSIONAL. ESTUDIANTES

CURSO

Ambos indistintamente

20

Integro todo de lo que puedo valerme; me nutro de ello y asi crezco. La pintura
determinista, aislada y limitada es inutil.

20

Segun lo que se pinte es imposible desde el referente bidimensional.

20

Creo que se puede sacar partido de ambas formas.

20

Porgue dependiendo de lo que pintes te conviene mas un referente u otro.

20

Le doy menos importancia de la que tiene

20

Me gusta trabajar desde el natural como método para aprender (es imprescindible ).
Sin embargo, a la hora de crear una obra, la fotografia aporta muchos recursos que
pueden ser interesantes.

20

Deprealizar tipo de trabajo a realizar

CURSO

Ambos indistintamente

30

Tengo facilidad para ambos

30

tienes que saber mirar para pintar al natural, sin embargo bidimesional es para una
vista de aprendiz

30

La falta de espacio e iluminacion de mi estudio (habitacion) me impide trabajar una
buena composicion tridimensional, asi que puedo recurrir en la mayoria de ocasiones
a fotografias para basar mi trabajo en ellas, pero sigo opinando que del natural
obtienes mas y mejor informacion

30

Segun lo que quiera pintar es mas util una cosa u otra.

30

mas puntos de vista para una ejecucidén mas incisiva

30

Depende del tema. Es mas cémodo el bidimensional para trabajar en cualquier
momento

30

distintas prestaciones

30

Cada referente tiene sus ventajas e inconvenientes.

30

no siempre tienes la suerte de tener un modelo.

30

La gran parte de mi trabajo esta ambientada al retrato, me habitué a trabajar con la
imagen bidimensional a la par que la tridimensional. Mas o menos, trabajo
diariamente con ambas

CURSO

Ambos indistintamente

4°

Creo que se puede sacar partido tanto de una imagen bidimesional como de la
tridimensional, pero solo pintando al natural / tridimiensional) aprendes a captar
correctamente el color , la forma y el volumen ; solo luego puedes interpretar una
imagen bidimensional, ya que sabes como son esas formas, color...etc.

4°

Me es indiferente

40

Segun el tema y la dificultad que pueda haber hacerlo desde el natural.

40

Considero que ambas son complementarias y pueden ayudar a sacarle mejor partido
a los trabajo

4°

Generalmente pinto desde la imaginacién (Continuacién en pag. siguiente)
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TABLA 1 DE RESPLESTAS A LA ELCCION INDISTINTA DEL REFERENTE
BIDIMENSICNAL O TRIDIMIMENSIONAL. ESTUDIANTES

EVRED | Ambaos indistintamenta

a cada uno aporia cosas diferentes
¥ Cepende de lo gque quisra pintar.
4 Es una base para el Inicio

g

G

Los dos me aporian calidad a la pintura.
Es mas logico, inspirador y riguroso el natural perome acompafio de la Imagen
bidimensional para comprobar cosas, reselver dudas que con |a vista sola no puedo

8 Creo que ambos permiten abarcar la pintira con mas frescura y naturalidad

TABLA 2

TAELA 2 DE RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES A LA ELCCION DEL

FEFEREMTE MATURAL PARA LA REALIZACION DE SUS PINTURAS.
Desde el natural

¥ porque me gusta transformar la composicién sl no estoy del tode convencida
L Forgue puedes "entendar” el objsto/persona a representar, ya que as posibls
comprender su valumaen total al poeder observario an lodas sus vistas. Es posible
conseguir una obra con mayor rigueza si el modelo es fridimensional que si por el
cantrarie cfeamos una abra bidimensional basada en ofra lamblén bidimenskonal,
estamos perdiendo Informacién gue nos da el modelo matérco.

L Forgué es la unica manera de trabajar gque hemos aprendido

L Hay mucha mas informackdn

CURSY | Desde el natural

Ey porgue te da mucha mas libertad, o ves, Io puedes focar, fransformar y no msia
sujelo a ba intervenclon, aungue sea minima, de las cAmaras fotograficas, ya gue
eslas son una mera representackin de la realidad.

S For qué me cuasta mucho mas trabajo pintar desde el natural y quiero hacerio cada
dia mejor.

:'i El cjo aprende mucho mas y &l resultado susle ser mejor en mi opinion

2 Tango mayor vision dela obra a realizer.Me gusta mas

z Porgue es mas dificll hacer un gjerciclo al natural gue desde un referents
____[bidimensional.

2z los calores

.y Me gusia la luz del natural v ver coma.infiuye en los, colores

r Por que las formas s& distinguen mejor

# I he gusta mas el proceso. Se aprecla mejor las cualdades del objeto (figura) sl sea

del natural {para los rabajos de pintura figurativa). Para otros se irata de esbozos
imé&genes bidimensionales de produccién propia, (Continuacion enpag. siguiente
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TABLA 2 DE RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES A LA ELCCION DEL
REFERENTE NATURAL PARA LA REALIZACION DE SUS PINTURAS.

Desde el natural

Forgue se aprende con més rapidez aungue los primeras salgan peor por la ascases
de tiempo,

Que unicamente sea realidad-vista-mano-pincel, Afadir una magen de por medio se
carga contenido esencial como temperatura. movimienio, distancia,.

Ves 8l volumen directameante, por lo que te fuerza a interpretario v traducirlo a la
bidimenzionalidad del llenzo. La fotogratia ya es idimensional, muchas veces e
limitas a coplar |6 que aAparsce.

Desde el natural

Mas eficaz

[

Por el tiempe, color, textura, luz, efc.

Es mucha mas alagadeor, &s belio. &s una experiencia Gnica cada pose, s increible el
cuerpo humano ¥y da un gusio enorme interpretario derivado de una observaciin
detallada.

||
|

"Porque adquieres la capacidad de datenerte a mirar, captar instanies, emocionesy |
representar la realldad gue ves sagan o que el momento (& aporta.

Algo que una fotografia ta imita.

Por sjempla una fotogralia de algulen triste no te puede transmitle ko mismo que tener

Me llega mas

| Desde el natural

Es mas natural

Aprecio mejor los colores y las formas

porque forma parte de una realidad gue se mueve, qus cambia.

Porgue s& puede hacer un analisls desde odas kos punta de vista

El matural &5 la mejor fusnts pars desarroflar mis proyectos

Desde &l natural

Libertad de expresién

Forgque pienso qua |a capacidad de cresfividad aumenta al trasladar lo bidimensional
& lo tridimensional

Forgue permile crear wuna interpretacion propia v no la intsrpretacién de una
Interpretacion.
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DEL DE UNA IMAGEN BIDIMENSIONAL PARA LA REALIZACION DE
SUS PINTURAS.

Desde una imagen bidimensional

CURSO

1 Porgue no me limita 8 la hora de usar un referente, ademas de la comedidad.

1@ Porgue es mucho méas facll, aungue aprerinflu mas plnt.'andﬂ u-i!':u]'é'im al natursl

172" Forgue me resulta més comodao

curgo |Pesde una imagen bidimensional

2 Hay detalles que se l& escapan a la fotografia. La propia esencla del objeto que
ermana una sensibilidad sobre la que s& Irabaja también ¥ que Ba fotografia no
aparta de igual manera &l no estar integrada en nuesira realidad visual,

2 Comodidad, no tengo que depsnder de un objeto ni de la luz que pusda variar.

¥ Con el referents tridimensional estas mes condicionado debido al tiempao,

= Aungue me gustaria hacero desde el natural, no suslo tener la oportunidad

2 For que tienes mas tiempo v la imagen na cambia

Fg La luz de iﬁ_?:_ﬁﬁﬁilémn"sem siempre Ia misma.

o Mas timmpo

P Mayor varieded y rapidez de accader g lo que busco desde casa en imagenes
bidimensianales que buscando un referents tridimensional

cURso | Pesde una imagen bidimensional

=y

curzo |Desde una imagen bidimensional

4@ Porgue Io considero parte de un proceso fotegrafico, ne pletdrico, y me agrada
mas.

4@ Capto me|or [a luz

4= no 1en5|5"i'ﬁEla_=E|§ EﬁEEéﬁEﬁ Easaru pueda contar con ellos pann trahaj&r pur o
general tengo poco tiempo para realizar provectos

4@ he gusta partir de una magen inmavil e ir interpretandola.

4° Son resursos mas asequibles

4= més fAcl de conseguir

44 simplemante por {enerlo mas & mano

411

Desde imagen porque no tenge modelo, Si fuviera nwdaln(_pudrh combinar lag
dos cosas. tinuacion en pag. siguiente)
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TABLA 3 DE RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES A LA ELCCION DEL DE
UMNA IMAGEN BIDIMENSIONAL PARA LA REALIZACION DE SUS PINTURAS.

CURSD |Desde una imagen bidimensional

g4 Desde una imagen bidimensional, 23 decir una folografia. Ya que puedo editarka
digitalmente, déndome asi infinitas posibilidades. Desde el natural te cifies & o

s - gue ves, o lo empless como referente pare v imaginacidn.

g4 Mecesito un tempo gue ia naturaleza cambiante no me da v el clima algunas
YBCEeSs 85 un problema

44 Ya que puedo escoger todas [as opcionas (lema, compasicion, colores ete.)

4= Farto da dibujos propios, aungue astos dibujos pueden partic dal natural

g4° no hay pasa de fiempo

44 Me gusta tomar una fotografia del motivo del que quiers partir para daspuds
realizar bocelos a partr de esta imagen vy, finalments, reallzar la obra.

4 e permite manejar mis tiempos de trabajo con mas facilided, Ademas, parto de

- la ediclon folografica v &l collage de distintas escenas para comenzar a trabajar.

g4 Es mas comodo por el iempo que Necesita,

4 Facil acceso ¥y manejo

4° COMODIDAD

44 Puedo hacerle en cualguier legar sin necesitar mentar una escencgrafia

42 For la comoadidad

44 es mas fécll

4a Es mas comoda.

449 Es méas sencillo v controlado

Graduado | Desde una imagen bidimensienal

G Me resulta mas sencillo

= Forgue s una imagen estabica

] Reguiero de fotografias para llevarias a cabao
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GRAFICOS DE RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE LA UTILIZACION DE IMAGENES
AJENAS. CURSO POR CURSO

1% CURSO. IMAGENES DE CREACION DE OTROS.

ESTUDIANTES
4445
235
i 15% 1%
it - r— -
100 To% L, 250 0

ENERCICIOE  EIERCHIOS EIERCICIOS  EFERCICKOS  EIERCICIOS

20 CURSO.IMAGEMES DE CREACION DE OTROS.

ESTLIDIANTES
254, T 2T
16%:
4%
—_— H . = =
100 T5% 505 25% O

EIERCICIOS  EJERCICHIS  EIERCICIOS  EJERCICICS  EIERCICIDS

(Continuacion en pag. siguiente)
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32 CURSO. IMAGENES DE CREACION DE OTROS.
ESTUDIANTES

5% P
i M .
Fi=t 50

100% 25%, i
EIERCICIOS  EIERCICICS EIERCICIOS  EIERCPOIOS  EIERCICIOS

4% CURS0. IMAGENES DE CREACION DE OTROS.

ESTUDIANTES
4A%:
2040 .
10% 12% =
= - .
=== [— _—
H00H, 7oK Sk 25M 0

EIERCECIOS  EIERCICIOS  EFERCIO0OS  EIERCKIIOS  EJERCICIOS

418




Anexo VI

RESPUESTA DE LOS ESTUDIANTES SOBRE LOS ASPECTOS MEJORABLES DE LOS REFE-
RENTES TRIDIMENSIONALES

RESPUESTAS A OPCION OTROS. CAMBIOS REFRENTES

TRIDIMENSIONALES. ESTUDIANTES

“‘Pondria modelos vives v no abusaria fante dea los bodegones”
“QUE PUSIERAN MODELD DESNUDO" -
“Mas varedad® 0000
 “Afiadirdia figura humana para pintura®
“Musrte a la naturaleza muarta”
"Modelos”
“Pondria mas objelos v de vez en cuando pondria un models vive®
“son horrendos”

“camibiar los l:l-l_:lj-E'[ﬂE- inanimados por modelos vivos®

"Depende del caso”

"Pintar betellas de lejia durante meses, anula mi crealividad, me eniritece ver el
enfoque tan arcaico gque se le da a la pintura, ver que la ensefianza en la pinfura es
igual que siglos atras, dondes no hay arte, no hay corazen... Verglenza de ver, que gl
arte coma elemento ransformador de la sociedad es enfocade a satisfacer los gustos
esieticos de los anclanos, var come & pintura, mi medio de sxpresion, s& convierts en
un campg de imites. g™
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Anexo VI

RESPUESTA DE LOS ESTUDIANTES SOBRE LAS VENTAJES DE LOS REFERENTES

VENTAJAS. REFERENTES TRIDIMENSIONALES. ESTUDIANTES

- La sensaclén matérica que proporciona cada objeto en &l mismo v en
relacion al resto.

- Desde el natural puedes acercarte, alejarte, girar an torno al modelo,
estudiarlo desde diferenteas puntos de vista

- Dal natural s& aprenden los cambios y la influencia en el color y forma segln
laluz natural o

- La posibilidad de entender la figura desde diferentes puntos de vista gracias

a la tridimensionalidad.

- Velocidad vy retentiva

- Agudeza en la observacion, denatural

- El volumen y la perspectiva, creo que se aprende mas desde el natural

- Mo se pueden apraciar los matices y |as texturas con un referente
_bidimensional.

- La iluminacion invariable que ofrece | imagen bidimensional me parece una
ventaja a la hora de aprender a analizar |a iluminacion en una pintura, aungue
crao que cuande &l nivel es mas avanzado pintar desde el natural ofrece mas
posibilidades.
- El movimiento, al natural.

- Libertad de Interpratacion - desde el natural

- La expresion. El artista expresa de forma bidimensional su vision
tridimensional del mundao

- Empatizar con lo que s& asta pintando, tensr modelos pearmibe tratarlos y

conocer ciarlos rasgos de su personalidad que ayudan en la interpratacion.

VENTAJAS. REFERENTES BIDIMENSIONALES. ESTUDIANTES

- La luz, se crean mejor los contrastes desde una imagen bidimensional.

- La iluminacion invariable que ofrece la imagen bidimensional me parece una
ventaja a la hora de aprender a analizar la iluminacion &n una pintura, aunque

crec que cuando el nivel @s mas avanzado pintar desde el natural ofrece mas
posibilidades.
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Anexo VI

RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE MATIZACIONES GENERELES DE LOS TEMAS
TARDADOS EN LA ENCUESTA

Tabla . Alumnos del primer curso

RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE
MATIZACIONES GENERELES DE LOS TEMAS
TARDADOS EN LA ENCUESTA.

CURSO

RESPUESTA

UNIVER

10

aunque me guste pintar no me gusta tener que pintar siempre
bodegones. son bastante mondtonos, preferiria algun trabajo
ocasional que surgiera completamente o en gran parte de mi.

UMH

10

En pintura y dibujo utilizamos siempre modelos tridimensionales, en
dibujo hemos realizado algunos ejercicios de interpretacién utilizando
fotocopias de trabajos de otros artistas para utilizar como referente,
analizando el tipo de linea y realizar posteriormente interpretaciones
de esculturas tridimensionales utilizando esas fotocopias (observando
la linea) para la representacion; pero sin dejar de utilizar el modelo
tridimensional.

UMH

10

Mi alma ama el color, la pintura, y ahora, en el enfoque universitario,
siennto dolor, limitacion, humillacion....

UMH

10

He empezado a pintar en el primer curso, pero al tener objetos en tres
dimensiones he ido aprendiendo y mejorando, y al ser mas costoso
gue copiar una imagen después pintar objetos en dos dimensiones es
facilisimo.

UMH

10

Me gusta un poco pero creo que no me lo estan ensefiando de una
forma en la que le pueda coger carifio a la pintura, y me desquicio
mas que disfrutarla, tal vez la acuarela es |la unica con la que pinto a
gusto.

UVIGO

10

Aparte de todo esto, decir que me gustaria que me ensefiasen. Algun
profesor llega a clase y:-"pinta!"

UVIGO

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VI

Tabla . Alumnos del segundo curso

RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE
MATIZACIONES GENERELES DE LOS TEMAS
TARDADOS EN LA ENCUESTA.

CURSO | RESPUESTA

20 necesito volver a ver la pintura como algo bueno. UMA

20 Me gustaria que hubiera modelo para pintar al natural UMH

20 iMe ENCANTA pintar! jMe ENCANTA expresarme! UMH
Y no quiero ser un robot de mimesis pictorica; no quiero pudrirme en
una copisteria de escenas bonitas.

No quiero pintar bonito, soy de las BELLAS ARTES

20 Necesito pintar UNIZAR

20 Si se trata de pintar retrato he encontrado que trabajar del natural es | UPV
lo mejor. El paisaje también, aunque en combinacién con trabajo a
partir de la foto. Trabajos de abstraccidn y otro tipo de trabajos que no
implican un referente del natural prefiero realizar a partir de esbozos y
de la imaginacion.

20 Creo que preparar las aulas para aprovechar al 100% la presencia de | UPV
un modelo tridimensional es imprescindible, porque sino es poco
ventajoso e incluso una, dificultad afiadida.

2° Pintar me gusta, pero no me gusta pintar cuadros y menos si son | UpV/EHU
realistas que es lo que nos suelen pedir.

20 Mi técnica favorita es la acuarela us

20 Me encanta pintar, es la disciplina con la que mejor trabajo. Considero | US
fundamental para cualquier artista, sea cual sea su estilo, dominar el
realismo.

20 Es una forma de liberacion mental y expresion sentimental UVIGO
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Tabla . Alumnos del tercer curso

RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE
MATIZACIONES GENERELES DE LOS TEMAS TARDADOS
EN LA ENCUESTA.

CURSO

RESPUESTA

30

Creo que deberia darse mas importancia a poder pintar lo que se piensa y
sacarlo de cabeza y ayudarnos a ello que a copiar modelo con narro,
modelo sin jarrén, modelo con cortina, modelo sin cortina, etc.

UM

30

Realmente no es que no me guste pintar, no me gusta pintar en clase. Me
incomoda, me realizo mucho mejor (consigo mejores resultados en casa).
La desventaja es que no tengo la ayuda del profesor (aunque con algunos
profesores de pintura que hay en Murcia, esto no es tan malo).

UM

30

Me gusta pintar, es lo que mas me gusta, y ello requiere un mayor esfuerzo
fuera de la facultad que dentro, pues dentro tan solo copiamos y fuera es
donde creo que nos vamos forjando una personalidad en lo que hacemos.
En la facultad aprendemos técnicas y la capacidad de ser mas criticos con
lo que hacemos y en valorar nuestro trabajo, a pesar de que no vaya
acorde con las directrices gue nos ensefian.

UM

30

Siento una conexion muy fuerte y relajante a la vez con el pincel o mis
dedos al manchar con presicién personal el soporte, no existe cansancio,
existe satisfaccion abismal y alegria.

UM

30

Me gusta probar todas las técnicas posibles en todos los ambitos posibles y
todos los contextos posibles

UMH

30

No se me ocurre nada breve

UMH

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VI

Tabla . Alumnos del cuarto curso y graduados

RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE
MATIZACIONES GENERELES DE LOS TEMAS TARDADOS
EN LA ENCUESTA.

CURSO | RESPUESTA

4° Cuando me refiero a lo del proceso fotografico es porque uso proyector, me | ULL
parece que la verdadera pintura se dibuja, no se calca literalmente la
fotografia.

40 Es una exelente base para desarrollar procesos creativos y entender otras | UMH
artes.

40 Lo he hecho desde muy joven. La pintura me acompafa durante toda mi | UMH
vida y sin ella me faltaria algo, no me sentiria completa.

40 Podria ser un 60% no y un 40% si, no obstante, pintar no es santo de mi | UMH
devocion

40 Creo que ha quedado bastante clara mi opinién al respecto, creo que UMH

sobretodo en Altea pagamos una matricula suficientemente alta como para
tener modelos al natural, ya que parece que hay unas instalaciones
impresionantes en ciertos sectores, y que otros como el dibujo, en el cual
no he visto todavia siquiera unas simples mesas reclinables, como en
cualquier facultad, modulo, e instituto incluso en sus aulas de dibujo, mucho
menos decir de modelos para escultura dibujo y pintura. También queria
puntualizar el hecho de falta de clases magistrales por parte del
profesorado, tanto de pintura como de otras materias, no he visto a ninguno
de los profesores ,excepto a los de primero, coger un pincel, mucho menos
darnos una clase practica( pagando la desorbitada matricula que pagamos)
ijah bueno si se hizo!, unas clases magistrales a las cuales no pude ir por
trabajo y que se hicieron para gente, que no era de la facultad, que no
habia pagado una matricula y que vino a unas puertas abiertas, me resulto
un tanto indignante. Y por ultimo, ensefien técnica , el concepto viene
después, el artista sabra que hacer con esa técnica, no vamos a hacer arte
barroco, no vivimos en el siglo XVI, sabemos en que época artistica
estamos, no nos manden a la calle con las manos vacias, una idea esta
bien , pero una idea bien trabajada es mejor. Un alumno que se ha dejado
la carrera el ultimo afio por desmotivacion, gracias.
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Tabla . Alumnos del cuarto curso y graduados, continuacion

RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES SOBRE
MATIZACIONES GENERELES DE LOS TEMAS
TARDADOS EN LA ENCUESTA.

4° Me gusta pintar porque el color da vida y saber pintar es increible, | UMH
aunque por mi experiencia no pinto mucho y deberia pintar mas, ya
sea del natural que es preferible, como de una imagen
bidimensional
4° los dos primero afios de grado he estudiado en la Uvigo y los dos | UMH
ultimos en la UMH mis respuestas estan basadas en ambas
universidades
40 Me gusta pintar, pero mi rama es la audiovisual. UPV
4° Me gusta pintar lo que previamente me a cautivado y he | ypy/EHU
fotografiado para captar el momento el sitio e intentar expresar lo
que he sentido....cuando lo contemplaba y disfrutaba.
4° Me apoyo sobre todo en imagenes creadas por mi, en ocasiones | Up\//EHU
utilizo partes de imagenes de otros tratadas en ordenador . Una
asignatura pendiente solo practicada una vez o dos es el paisaje al
aire libre, y me parece que deberia hacerse mas
4° la abstraccién me permite pintar aquello que me interesa UPV/EHU
4° Me gusta pintar figuracién intentando llegar a la abstraccién UPV/EHU
4° Me gusta pintar pero ya no me atrae. UVIGO
CURSO RESPUESTA
graduado Creo que se aprende mejor pintando al natural, pero considero que | UMH
pintar con un referente bidimensional tiene la ventaja de poder
pintar cuando quieras, ya que no dependes de un momento
concreto con una luz en particular.
graduado Es un medio de expresion hermosamente organico UPV
graduado | Mi trabajo esta muy enfocado al disefio grafico. Depende mucho de | UPV
lo que quiera expresar y del publico al que la obra va dirigida.
SINCURSO | RESPUESTA
Me encuentro mas comodo en la especialidad de escultura, dibujoy | US

disefio que la de pintura
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ANEXO VI

Graficos, tablas y esquemas de los resultados de
las encuestas a profesores

El periodo de envié y recopilacion los datos de los cuestionarios esta
comprendido entre los meses octubre de 2016 y de febrero de 2017

Elaboracion propia
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Anexo VII

ADQUISICION DE COMPETENCIAS MEDIANTE REFERENTES TRIDIMENSIONALES
Respuestas de los profesores

REFERENTES TRIDIMENSIONALES

Grupo 1. COMPETENCIAS DE LA TECNICA PICTORICA

CURSO

1II

:I

3" ' 4 RESPUESTA DE DESARROLLO

A

A

En los tres primeros cursos se adquiersn fundamentos téchicos y
matodoldgicos

El trabajo d=l natural requiere sjercitar el andllsls de o visibles,
entrana ol pensamiento visual v ayuda a la comprensidn de la
forma desdes =su estruclura intema hasta las cualidades
superficlales,

Fara adguiry los fundamentos necesarios para intearpretar |a realidad
a través de la pintura

Cipino que es fundamertal trabajar los dos primeros afos de camera

g @ partir de la obsarvacidn del natural pare comprender el espacio, 1a

Iuz, el color, la forma, 1a profundidad, Ia ralacion Tigura-fondo/
luz-sombra, la proporcion, stc.

T

En general en todes, pero imprescindible en los dos primeros cursos
que as cuardo &l alumno necesita adguirir destrezas y autonomia,

vy aprender a componer y leer con el color,

!
[ S
||

Ll

provecho al color, no saben mirar ko que tienen en frente

Muchos de los alumnos ne han pintado del natural, no saben sacar

Aprender a ver, relacionar distancias, eolores, farmatos. ..

Considers gue en los primenos cursos es importante aprender con
modalos del natural tridimensionales para interpretaros en pintura,

C o owa que la eleccidn del encuadre, el encaje, ol claroscuro, =ic...

requiere de un ejercicie menial gue con medetos bidimensionales no
se sjecuta.

S EE o

'C Para aprender destrezas y técnicas picléricas

Es recomendable utilizar el analisls de modelcs thdimensichakes
para la comprension de las problematicas proplas de fa
represantacion bidimensional (dibujo v pinfiura a partir de referente
del natural).

Es una utilidead mas para educar la sensibiidad de k3 vision v
comprension del mundo, aprender a través de ello composician,
captacion de las proporciones, valoraciones tonales vy
luminicas, compranslaon de la unidad de las partes, atc

El estudic del modelo tridimensional =s la mejor manera de

E desamrollar destrezas relacionadas con la forma, el color ¥ el

claroscura.

A 5 pecesann, B S AT C! Ma fecesaris. O Ne UL E: N fare mporfansia. @ 5l reapussia.
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REFERENTES TRIDIMENSIONALES

Grupo 2. APRENDIZAJE DE LA MIEADA

CURSO

|

RESPUESTA DE DEBARROLLO

Me parece imprescindible que el alumno sea capar de discemir |

enire la mirada fotografica v la natural. El punto de vista a través
de un objetive se distancia mucha del punta de vista del oje ¥, &n mi
opinidn, entender esto &5 basico para una correcia comprensian del
enfomo que nos rodea vy de su posible expresiin

reflexion y analisis: contexto.

El trabajo desde el natural es la esencla del trabajo de un pintor, hay
que aprendar a mirar la realidad vy aprehenderla antes que
aprender a pintar, ¥ 1a realidad, desde referentes fridimensionales =s
una fuente inagotable de aprendizaje

ﬂhﬁunar-y pintar directaments del natural, supone una mirada
singular e Individual, contribuye al desancllo confineo de la
percepcitn fomentado asi la capacidad critice de la observacion del
mundo que nos rodea, ¥ aporia estimulos diferentes en cada curso
¥ proceso de aprendizaje

En la construccién de los preceptos y la mirada plastica creo que
&5 basico este método de difloge con &l natural.

Creo gue la capacidad de observacion que aporta es importante
adquinrla on los primems curses,.

Trabajo del procese perceplive ¥ comprensian de los modelas de
representaciin de ka realidad,

Resulia ideal para ensefiar a ver!

Es un medio interesante para ejercitar ba percepcldn y ef andlisis de
la realidad v la construccidn de posibles imaginarios, yva gue obliga a
anallzar y manejar una alta complejidad de Iinformackon visual.

Aprender g organizar y ser conscientes de lo gue supone la mirada,

En los primeros cursos los alumnos de grado es probable que
vEngan sin ninguno de los conccimientos Inherentes a las practicas
artisticas. De tal forma, en los dos primeros afios considero Ol
dofarios de las herramienias de comocimiento gue van 8 propiciar
que ellos ¥ ellas vertebran su discurso.

Con las imagenss bidimensionales ya muchas decisiones ya nos
vienen dadas. todo lo tridimensional estd pasado yva a dos
dimensiones. Entonces, ese esfuerze de itresladar no lo tienss que
hacer, ta saltas una parte del analisis, [...] ma parece Imprescindible
para aprender a mirar, v a partir d= ahi analizar

Ar Sinecesario, Br S1d0L C: No necagario, Dy Mo gl E: No flene Importancia. " ! Sin ragpuests.

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

ADQUISICION DE COMPETENCIAS MEDIANTE REFERENTES TRIDIMENSIONALES
Respuestas de los profesores

CURSO

5 REFERENTES TRIDIMENSIONALES
Grupo 3. NUEVAS COMPETENCIAS PARA NUEVAS
FUNCIONES DEL ARTE

.l - g

RESPUESTA DE DESARRCLLD

Creo gue no &6 ajusta a las formas de arte actuales ni a las
estrateglas de desarrollos artisticos contemporanaos. Ademas
fe Eréo gue 24 el dnice modo de aprender a ver o a pintar, ¢on o
cual lo considero 06l en [0z Inicios, pero sobre todo no necesario,
hoy [y va desde principios del skilo pasado) hay olras melodaoboglas
para aprender los lenguajes de la pintura,

Acorde & la docencla v al mundo actual

La Investigacion tedrica y conceptual es cads vez mas imporiante

Trabajo del procese perceplive vy comprension de los modelos de
represantacidn de la realidad. Una vez asimilado se abre un lrabajo
gue no necesita de la representacion sine de los procesos de
conformacién de la mirada contemporanea

Ho &s nuastra época, ahora los referentes provienen mas del
munde de las iImagenes va elaboradas. Aungue, por supuesio,
como cualguier otro modelo da aprendizaje, puade ser Ofil &

interesante. Pero ng necesario,

B|C

Por su caracter formative es mas 0t en 103 primeras cursos, luego
conforme esta disefiado el plan de estudios no se hace tan
necegario
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REFERENTES TRIDIMENSIONALES

CURSO

Grupo 4. INTERESES DE LOS ESTUDIANTES

| 1%

2" | 3" | 4 RESPUESTA DE DESARROLLO

Alale! T Erttlumln que Bn I'DE tms Primenos Cursos se w:h:lumrus Fundamunturs
| técnicos y metodolagicos y en cuarto se aplican con mayor libartad,

| Esencial en los primeros afos para adguiric los fundamentos
| necesarios para Interpratar la realidad a Wavées da la pintura.
| Secundana a la hora de desarrollar un proyecto personal propio de
| los ditimos cursos.

Dependiendo de las capacidades del alumno y de sus ingulstudes,
&5 o o necesana aprender-seguir aprendiends del natural o na.

| Qping que es fundamental trabajer los dos primergs afios de carera
| a partir de la obsemvacidén del natural para comprender el espaclo, |a
| luz, el color, la forma, la profundidad, la redaciin figura-fondo’ luz-
| sambra, la proparcidn, etc. En tercero y cuarto curso empiezan a
| orientar sus trabajos hacla propuastas mas personales y con atros
| Interases.

Mecasario sl &l estudiants 1o requisere.

Considero que en los pimerss cursos es importante aprender con

| modelos del natural tndimensionales para interpretados en pintura,
'ya que la eleccion del encuadre, el encaje, el claroscuro, etc..
| regjuiere de un elerciclo mental que con modelos bidimensionales no

se sjecuta. En cursos posteriares, cuando el alumno ya ha asimilade

| ciertos conocimientos y cuenta con una base sdlida, creo que el
| modelo tridimensional @s prescindible.

Hay una parte del &p{erdzaje de & pintura en el gue los procesos
de mimesis del natural ayudan a realizar proyectos creativas de
Interés para ol éstudiante o fulurg antisla.

De tal forma, en los dos primeros afios considero util dotares de las

| herrarmiantas de conocimiento que van a proplciar que ellos v ellas

vertebran su discurso. Mas alld de este periodo, los referantes

| naturales deben estar al ampare de los proyectos a desarrollar v de

la intencién de cada alumno vy alumna & desarmollar una

| transfmmamﬁn dﬂ estos raferanias 4] Emula ras,

3 La cuestidn principal r:spe-ctn al aprendizaje considern que se centra
| no tanto en una cuestion de eleccitn de tipo de referente, sing en
| come se contextualiza y conceplualiza sy uso en el proceso de
| aprendizaje ¥y cdmo s& conecta oon los intereses del estudlante para
| gue resulie motvador v permita que = aprendizaje sea significativo,
| gue a3 lo verdaderamente Util

B (C C

| Por su caracter formativo es mas Gl en los primeros cursos, uego
| conforme esta disefado el plan de estudios no se hace fan
| MECesario

AEFMNBMES[&WCHQWDWME o Hewme dmpornanca, Sin respuesis.

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

ADQUISICION DE COMPETENCIAS MEDIANTE REFERENTES BIDIMENSIONALES
Respuestas de los profesores

REFERENTES BIDIMENSIONALES

CURSO

Grupo 1. COMPETENCIAS DE LA TECNICA PICTORICA Y
APRENDIZAJE DE LA MIRADA

1?

2° (3| 4

| FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS

Enfisndo que an ks tres primeros cursos s& adquisran fundamentos

técnicos v metodologices y en cuarto se aplican con mayor
libertad.

El trabajo desde referentes bidimensicnales puede proporcionar al
estudiante conocimientos sobre la pintura, como la apreclacién de
zonas del modelo como manchas planas y su posible
transposicidn a pintura. También puade ser Gfil para al astudio
de la composicion, la perspectiva lineal y aérea, y para conacer al
rabaje de otros artistas.

Es Ofil para trabajar el encuadre, la composicion ¥ el punto de

vista, Es necesaric porgue desde la imagen podemos scceder &
realidades gque no podemos experimentar o canlemplar de forma

directa.

fnecesara, B: 57 0t C No neceganio. D: Ma ot £ No lene fmporiancia. *: Sin respuesia
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REFERENTES BIDIMENSIOMNALES

CURSO

Grupo 2. NUEVAS COMPETENCIAS PARA NUEVAS
FUNCIONES DEL ARTE

m|hg
m|*-g

4!1

FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS

Acorde a la docencla v al mundo actual

Es itll en todes los cursos porque forma parte del Imaginaro de las
personas que se forman en este siglo. Conviene aprender la leer y
camunicar iméagenes digitalizadas.

Cualquier pinter o iusirador (figuratives) va & ulilizar referenies
bidimensionales an su trabajo profasional. tanto fotograficos como
referantes anatdmlicos o incluse obtenidos a parlir de soffware 3D.
Teniendo en cuenta este hecho, integraria gl recurso a la imagen
bidimensicnal an todas las etapas de la formacisn de 105 alumnos,

Crao que todo didloge con cualquier Upo de referentes s interesants
en &l aprendizaje visual, &n cualquiar nivel de formacion. Se aprende
glempre a partir de lo que vemos. Las imagenes elaboradas, va
saleccionadas, o las Imagenes mediadas, pueden servimos
también para analizar otros factores conceptuales que también
puedan tener su Interés an el aprendizaje visuwal, Lo iImportante y
util es como adecuar esos usos a problemas nuevos en cada
fase de formacion,

L

L

Fara poder entender el mundo visual, en general, v visual arfistico an
pariicular.

A

A

reflexién y anélisis; confexio,

A Sl mecesarta, B 576l © No mecesare. O Mo 0, £ Mo bene imperancla, * @ Sir espueaia |

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

ADQUISICION DE COMPETENCIAS MEDIANTE REFERENTES BIDIMENSIONALES
Respuestas de los profesores

REFERENTES BIDIMENSIONALES

Grupe 3, REFEREMNCIAS ARTISTICAS, ESPECIALMENTE.
ACTUALES.

11&

»[3=]a

Si necesario porgue as &l modo que tenemos de mostrar |2 obra de
otros artistas, y los referentes plasticos son fundamentales en los
procesos de aprendizaje | y posteriores)

Si, yo considern igual gue =5 muy necesario y ademas los mismos alvmnos
& b dicen, Jno?, que hay muchisimos aulores gque nl siqulera han olde
hablar de #llogs ¥ que o lo hablan conacida v que para #llas ha sido un gran
descubrimiento, entoncss yo creo que es muy, muy enrquecedor. Sobre
kode porgue sino estamos ante un fala de cullura dentrd de nussiro propes
campo impresicnants.

El 'a'i_l:lip desde referentes bidimensionales puede proporcienar al
astudiants conocimientos sobra la pintura, como la apreciacion de
zonas del modelo coma manchas planas y su posible transposiclan &
pintura. Tamblén puede ser dill para el estudio de la composicion, la
perspecliva lineal y aérea, vy para conocar el irabajo de otros arlistas

Fara poder entendar sl mundo visual, =n general, y visual artistico an
pariicular.

Ampliar &l espectro de imagineries con las que poder configurar el
provects personal | adquiers mas importancla a medida gue madura
la conciencia ¥ [a aulonomia de los fendmenas picldricos

& puede acceder a un ndmero infinito de Imagenes con informacian
distinia 8 la que podemos cbisner con los objetos que nos rodean,
La cultura en ia que vivimos, como tiula Braudiliard uno de sus
texios, &5 una "Fantalle iotal’, por ko gue la imasi necesanoen
bidimensicnal, con los social media actuales afiadidos ¥ con un billén
de usuarios. s& hace imprescindible para conformar la estdtica, la
forma v & confenido de la culture confemporanea,

A Bf pecesada, B: 5100 C! Mo pecezadc. D0 Na i) E: No lsne impedascia " SA repussia
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REFERENTES BIDIMENSIONALES

Grupo 4. COMO MEDIO AUXILIAR PARA LA CREACION.

RESPUESTA DE DESARROLLO

Es muy Glll partir de fotografias, estudios o dibujos proyectados a
modo de bocelps, eic, con vislas a reslizar provecios creativos
persanales,

oz referentas bidimensionales, genaralments digiales o impresos,
son Utiles generaimante como fusnte de informacidn, manipulacian
de la imagen y método auxiiar de la pintura (bocetas, procesos,
tanteos, etc,)

La imagen bidimensional la usamos coma Gitimo recurso cuands el
alumna-a no &% capaz de imaginar-inventar de la nada.

Creo gue &n curscs superiores al alumno gue ya adgulrido los
conocimienios basicos de claroscuro, dibujo vy color; el tipo de pintura
puede diversificarse y log modelos bidimenslonales pueden ser mas
opimos para suU praclica. En cualguisr caso dapende del tipo da
BjErcicio que sa esbé realizando,

La utlizacidn de |as Imagenes bidimensionales son dbiles an
cualquiara de los cursos, las tenemas constantements a nuestro
alrededor, son portadoras de Informacién que debemos ensefiar a
interpretar, para que el alumne las ulifce con  criferigc ¥
significativemente.

Cepende comao s& use, porgue 5i =& utiliza para copiar me parece gque no
e3 Ot mi en primere ol en segundo, a lo mejor después, [ ]Jmuchas
pinicres gue ufilzan fotografia, pere claro, ya tiemen su lenguaje hecho,
ne &% o misma coger la foto v levarla a W lenguaje gue depender
absclutammente de wna fotoc, enfonces, en primere ¥y en segundo me
parece que las imagenes bidimensionales pusden sar contraproducentes
porgue al final &l deseo de los estudianies es que s& parezca a =30, Por
lo menes desde mi punto de vista esc es un preblema muchas veces, la
dependencia de que algo s& parezea a una imagen que nos gusta pera
que ya viene dada. Sino lo que se intanta es generar tus propias

imdgenss v lu propla |enguaje

La Imagen bidimensional nos bende un puenie enire (o nalural v &l
plano picldrico que puede facilitar ka comprensidn del motive a la hora
de enconfrar una vi@ expresiva o de poner en marcha wun
determinada lenguaje pictornico, :

Es una utilidad que s& pusds valorar an cualouier curso, sismpra va a
depender del rabajo que se plantes realizar a partir de la imagen. Lo
considera una posibilidad, una herramienta de  trabajlo, una
metodologia, ne un fin en si mismo. Por tanto en cualquier curgo
puede utilizarse,

Es Interesants como herramisnta de sstudio v analisis de referenies
en 2"y 3%, Me parece poco adecuada en primers, considerando ques
deben sjercitar la capacidad para frasladar una imagen bidimensional
g un seporte ridmensional, come parte del aprendizaje de la pintura
(a demas de en la dizciplina de dibujo)

A Simacasark. B 50, 7 Mo necesano. O Mo drf. £ No fane imparfancia. ™ 7 5in respuesis
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Anexo VII

CRITERIOS O MOTIVOS DE CAMBIOS DE LOS REFERENTES

Respuestas de los profesores

Grupo 1. LO MARCA LA GUIA DOCENTE O EL PROFESOR

TIPG DE CRITERIO
REFERENTE DEL FRAGMENTOS DE LAS RESPUESTAS
CAMEIO
TRI | &I - Digrninucidn de usa del trigimengional
Los contenidos de los planes de estudio o decide la
T— | B+ = comunidad educativa. Han disminuide los frabajos de
referantes del natural en favor de la utilizacikin de
imagenes digitalizadas, de facil acceso,
T- ® P Segin la Gula Docents.
T | B ” En cuanto a los referentes bidimensionales, se parmite
8U uso de manera puntual en algln sjercicio
T p La aaignatu.lra de grad-:n de la gue hablo la impartimos
Varios profesoras con un programa comun.
Enfonces en o dos casos lo que hacemos a3 levar
T=— | B* PiA @33z imagenes Didimensionales al conjunto de los
contenidos del samestre.
El cambio de curse (de 1° 2 2°) ha permitido una
T= | B+ P utilizacidon mayor del referente bidimenslonal sin olvidar
el modelo vivo. i
TRI | BI Aumento de uso del trigimengional
1= | g= o Los profesctes y el programa de la asignatura
contemplan tan sdlo la pintura del natural,
En los diftimon afios heamoa potenciado &l trabajo &
partir de referentes tridimensionales frente a la
7= | B= P invenclan. En cuanto a |os relerentes bidimensionakss,
se permite su uso de manera puntual en algln ejercicio,
El emplen que s& hace dal releranta bidimensional asta
_en el 15%, mas o menos, L
"Encuentro méas aprwachahla ase tl:lt:u de referentes para
T+ | T= P la docencia a iImpartir, (s e af lmensiona
Tipn e redarawia. Tndimansanal: TR Bmmessmnad & T=' Ha aumamiadn. T- 5o ha iediesda T=0 Sa manhans
dgeal B4 Ha alrmedade. B 56 a redieids. Cani o crienin P por decasiin it profesoradn. A geciin del
AN, G 0T 0lraE mafvae: X i ashies
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Grupo 2. LIBERTAD EN LA ELECCION /POR ELECCION DEL ALUMNO

TIFOD DE
REFEREMTE

| CRITERID
DEL
CAMEBIC

LAS RESPUESTAS

TRI Bl

El profesor da libertad. Mo egpecificg ig preferencis del
alumnado sobre o tpo de réferents

El estudiante escoge sus motivos dentro da los
parametros del rabajo. Dependisnda dal alumnada y al
curso, 8 alumno tene libertad de elecciin con perfiles
diferentes, aungue siempra orisntado.

La metodologia de |a asignatura no & baga en jercicios
en los que la profesora propone un modelo sing gue son
los propios astudiantes qulenes algan sus estimulos da
partida.

TRI 21

El profesor da Wbertad. Si especifica Ig praferencig del

P Sy ey e Py S e P e ey ey AR e et e e BEEY

que &l extudiants debe plantearse el uso de referentes,
pero se deja libertad total para gque ellos elijan e tipo
de referantes con los que desean trabajar. En la
mayoria de los casos los estudlianies recurren a
referentes bidimensionales, Pero slempre hay un
porcentaje de frabajos en los que se plantean el uso del
natural. Los porcentajes que se indican responden
eproximadamente a esas efecciones detectadas en los
astudiantes,

5a ofrece la posibilidad de pintar del nalural pero los
alumnos No suslen usark

La slsccion &5 del alumnade, sagln su proyacto
parsenal, La mayoria prafiaren la imagen bidimansional.

-----

(Do do relorenia; {dvmanmans. JHI. Sommeasons. B, 1+ Ha aumesiado. 1-; 56 ha reducdd, F=. Se mantene

Para trabajos fuera del taller, no era facil detectar sl
e habian realizado realments a partir de modealos
tridimensionales, asi que se optd por dar libertad.
Ademas, los estudlantes los preferian porque implican
un menor esfuerzo, v a nivel de mimesis ofrecen mejores
resultados, En el taller, sin embargo, se irabaja siempre
del natural tridimenslonal, v 32 explica cuales son las
veniajas gue fiene a nivel del desarrolio de la
observacion, percaptivo, etc.

Aual B+ Ha aireantada B 5o e raaicnk. Cambin de oilann £ por dacizinn o’ profesorams. A aecisin dal

ATV, O BOrrDE MO s X 20 respeacly

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

CRITERIOS O MOTIVOS DE CAMBIOS DE LOS REFERENTES

Respuestas de los profesores

Gl"llpr} 3. FALTA DE TIEMPO, ESPACIO O COMODIDAD
TIPS DE CRITERIG
REFERENTE DEL RESPUESTAS
CAMBIO

TRI Bl
Escaser da tiempo presencial v Talta de espacio an al

T= | B+ & atla an el caso Tridim., v agllidad-elecclén por parte del
alumng para salir del paso, en el caso Bidim,
En &l cambio de Licenciatura a Grado &l horario

T- i o presencial de la asignatura de procedimientos y
Tecnicas pictdricas sufrid una reduccion que afecta al
nimero de horas del taller
Loz contenidog de log planes de esiudio o decide ia

7- | g+ B comunidad aducativa. Han diaminuido loa trabajoa de
referentes del natural en favor de |a utilizacién de
Imagenas digitalizadas, do facil accaasd.

T- | B+ o El timmpo. Cada vez hay menos horas de docencia
Falta de tismpo / Imposibllidad de cumplir &l programa /

T b L Eiercicios mas ragidos. etc,

" = % La sccesibilidad de las imagenes ¥ como se adaplan a

las propuestas de ejarcicio

T dla rafaranle: Trickmansnne TRL Simeasonal B T- He amealac. T- 56 ha regiics, T= 50 mantens

guai B+ Hy acepenfado. B- 5= he resvods Cambio oe oilano: P por decisiin de' profesorado. 4 decistdn del

Sl E GO DOF OFE Soliens. N W Tesiiaesla
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Grupo 4. SUPONE MENOR ESFUERZO DE LOS ESTUDIANTES

TIPG DB
REFERENTE

CRITERIG
DEL
CAMBID

RESPUESTAS

TRI -1

Para trabajos fusra del taller, no era facil detectar si s=
habian realizado realmente a partir de modelos
tridimensionales, asi gue se opid por dar liberad,
Ademas, loz estudiantes los preferian porque
implican un menor esfuerzo, y a nivel de mimesis
ofrecen mejoras resultados. En el taller, sin ambarga,
se trabaja simpre del natural tridimensional, y sa sxplica
cuales =on las ventajas gue tens a nivel del desarmollo
de la ob=ervacian, perceplivo, eic.

Farque la mavorfa del alumnado recurmia hacer
fotagrafias con sus moviles, segin ellos les resultaba
m&s fAcll resolver los problemas desde la imagen ques
desde la abservacion del hatural.

T=| B

o

Escasez da timmpo presencial y falta de espacio an &l

aula an el caso Tridim., ¥ agilidad-elecclon por parte
del alumno para salir del paso, en el caso Bidim.

Too de referenle. Trdrnemoona’
gual B+ He gesmanrsen B S0 e sk [Camind oo salangs B oo declsiin da poofsooradtd, A oeCiendd Sal

TR Bidémancional Bl T+ He awmaniaoo. T-: 5o ha mowcds. T=0 5o mantions

— etmaedt DT poraimy molivey, O M RverE |

TIFG DE

CRITERID

AEFERENTE t;:d il_m RESPUESTAS

TRI | &I

- | B- A Las intenciones decentas de los alumnes han vanade
acorde a los nuevos liempas

T- | B+ P Por la importancia de la imagen en ls pintura actual

Tipn te redevarde Tadmansinal TR Sounersonad 8 T+ Ha sumemsdo. T- & ha reduckka T= 5e manhens
il B Ha aumentade, 8- Seha mdicdo Camb de oriant & por decrsian oed profasomiin. 4 dacisin ow
abwwnade. O por obos malivos. X sie rescossia

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

CRITERIOS O MOTIVOS DE CAMBIOS DE LOS REFERENTES
Respuestas de los profesores

Grupe 6. USO DE OTROS MOTIVOS. REFERENTES DE OTRAS CATEGORIAS
TIPD DE CRITERID

REFERENTE DEL RESPUESTAS
CAMBID

TRI BL

Se mantienen como referencia en gran parie de los
ajercicios, clerto. El motivo de que estos porcentajas
hayan cambiado no solo estribe en gue la pregunta es
ro| Ba P muy cerrada sin lugar a matices, sino que en la propla
asignatura concurren ofras fuentes y referencias mas

alld de [as puramente visuales. En este sentido, == |e
presenta al alumnado otras de tipo reflexiva, ensayistico,
ilesofice, poliiico, social...

la pregunta de referente bidimensional o tridimensicnal
me parece una manera muy reducclonista de interogar
come se plantea la practica de la pintura. Mo s2 trata de
T= | B= F un referente u otro cono fin. En ocaslones uno U ofro, o
ambos, o ningung, Mivaria a més ni menos por el
tiempo, sing que depende da cada casa, da cada

glumng, de cada grupo, de cada ambiente,

Las competencias adquiridas previamente por los
alumnos respecho a las aspeclos mas mecdnicos de fa
i | g P representacion de la forma son menores, estan menos

aufomatizades y, por consiguiente, el desarrollo de las
claves procesales ¥ conceplusles de las asignaturas se
blodjuean de modo no desaado

84do lo estoy ulilizando en los Utimes 47 afios por
i | i ¥ impartir clage en primere de grado, Es un porcantaje
para lrabajar una parle de una asignatura que comparto

1 |evonolrasyolrosdocentes = 00000000000
Tipo ok redferamde: Todwmansianal: TR Samessional 8¢ T=' Mo sanandsdo. T se ha reducido. T=: Se manh=na
fpaad Bl Mo alderdade, §- Se ha madiiekd. Cannlio o ol O por Sacraiin o profiaonadi, A5 daciir de
amngoe O mr aPe b, N 86 Tasnracin
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¢ QUE TIPO DE TRABAJIOS PREFIEREN HACER LOS ALUMNOS?

ImwEncidn 1 7%
Intarpratacidn 263
Figuracian 2%
Realisma | 9%
Hiparrealisma 1%
Abstraccidn | Fal

Otra | 14%

OPCION OTROS. PREFERENCIAS DE LOS ESTUDIANTES.
OPINION DE LOS PROFESDRES

81 1° Nanan |3 voluntad de aprender thenicamants, saber €l son capaces paro #n afos siguisntes
esta volurtad varla v tenden a buscar alge mas conceptual

de todo

En este tema., varla mucho segun los estudlanies, ¥ tamblén segdn el cursc, En cursos prmenas
suele haber un porcentaje mayor de estudiantes que elsgen figuracion, aungque esta tendencia ha
cambiado muchoe am los Olfimos afos.

Pensar [a imagen

Asimilacion y mimesis con ofros kenguajes: Comic. Manga, etc.

Les efercicios libres que se planiean en mis clases estan onenlades sempre & resolver problemas
concretos que permiten idear una gran variedsd de soluciones. En 32 sentide depende de las
preferencias esfilisficas del alumno inscribirlas en cuslguiera de los punios anteriores.

Hay qulén es muy creativo pero muy male ante el modelo del natural. v a la inversa, En mi
asignatura buscamos &l equilibre, en las clases presenciales trabajes el modelo y en o no
 presencia pero =i tutelado, el provecto personal, v los frabajos libres.

Fues hay de todo, depende mucho del alumno, de cdmo llega ;no?, de su bagaje anterior, n loa
primeros cursos yo weo mucho alumne que viens de & fusiracidén, 0 que tiene mas... contacho,
que ha fenido mas contacte con la ilustracktn o ............, algunos con el disefio, ¥ poct & poco ¥an
conaciendo atros campos. Entonces en un principio yo creo que hay una cierta aspiracitn a un
tipo de alumnade a hacer un trabajo rmas realista, Pers buens, agqul, por elemplo, no s& les maraa
nifguna kendenda sing que 3& les da bastante Ibertad a |a hora de realizar e3¢ trabaj.

| Pop Att

Yo crac que en [os ejercicios libres cada uno ......... cieio cincuenta, ceda uno ke puade gusiar
hacar una cosa. Ahi si gue no..., pues ahi te sorprande. Hay gente gua guiere hacer
hiperraalisme. ... @n fin, o Sé, depends del estudiante, S0, degende mucho del estudianta. ¥ Yo
erec que lambién hay que dejaries un poquits pargue hay gente muy diferente en bellas artes que
tenen,..

Prefigren hacer cualquier cosa can &l movil, nada mas

| Mixtura de varias tipalogias de trabajo.
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Anexo VII

REFLEXIONES DE LOS PROFESORES SOBRE LAS CAPACIDADES Y HABITOS DE OBSER-
VACION DE LOS ESTUDIANTES

* GRUPO 1 -FALTA DE FORMACION PREVIA

RESPUESTA DE DESARROLLO
Exztracio da la respussta

B Creo gue es un falso mite, Aungue la eliminacién de la prueba de acceso
en bbaa, si ha producido clertos casos de estudiantes de bellas arles con
| mas dificultades para trabajar delnatural, |
A Considera qus el nivel de destreza de loz alumnos que entran en Bellas
Artes s menor que &l nivel de hace décadan.
La faita de formacién previa al ingréso en |a universidad,
& |a carencia de formacion pravia
* Respoests cerrads & i pragurits de s pasibie plrdida de capacidad de fof estidisntes de
repregenfar 8 padir de lo radimensional,
Ar S BN, © Quiza D Mo gbe A 5i B Ne, © Bueede. & Mo sabe. X gin respussia,
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GRUPD 2
FALTA DE TIEMPOQ ¥ EJERCICIO. NUEVOS PLANES DE
ESTUDIO, PROFESORES
~ RESPUESTA
Extracto de la respuesia

F

Porgue no se ejercita lo suficiente en las facultades de bellas artes, También
han desaparecido #n gran madida asignaturas fundamentales para sse
sjercicla camo la analomia artistica an muchos cantros.

Por el tlempo dedicado del proyecio

Mernos horas lectivas

En general es5 la tendencia. Pero las horas de aprendizaje v el esfuerze no
son suficientes,

¥ @ km

[...] El aprendizape de habilidades que permitan el dominio del dibuje ¥ &l eolar
requiere un aprendizaje lento y complejo, que requiere alta dosls de concentracion, ¥
constancia para anatlzar, probar, y consiruir un critiero de eleccldn y dosis de
precisian.

_Se debe a que lo ejercitan menos

“Ademas, también durante los estudios en Bellas Arles se pmutlcan Menas

horas que en épocas antericres, ¥ ademds, se utiliza ¢l natural junio a olros
raierentes.

&l tlampe da :Iudbn.udm con Ia mnvargunnln europea

_ | contenides en las asignaturas de grado S—
Mo, o crea. A lo major si que no e hace tanto como antes jno’, pers no

| ] fundamentalmente debidos a la falta de Ilarnpn y ala dlspersltm 1de los

e — e —

creo que estén perdlendo la babilidad. ... 5 no e hace tanio &3 por &so,
porgue no fienen tantae oportunidades como antes

Reduccidn de timmpo =n las asignaturas de los planes de astudia,

El problema tamblén en parte &5 de los planes de estudios v las normativas
qua =stan muy lejos de las necesidades de un taller de aprendizaje da la
pintura.

al poco tiempa de docencia y al cambio constante de planes de estudio

A las melodologias de ensefanza que no lo fomentan

En las Fecultades se le dedica mucho menos iempo,

Tal vez la razdn es que no s& valora tanio este aspecto u cbjetive en los
programas decentes,

Mo cren que s2 pueda consikderar una “perdida de habilidad® generalizada. i
s& ntrodujera &l dibujo/pintura del natural en los primeros afios del grado y
desde el profesorado se explicara las ventajas v paricularidades de ese
recurso docente, los alumnos entenderian el beneficio de su utiizacidn,
Cada vez s les exige menas, tienen menos tempo ¥ menos interds y por
supuesio no sospechan el gran beneficle que supondria para su formacian.

* Respuesia cerada @ e pregunta de fo posibie pérdide de capecidad de fos esfudiantes de
raprEssfar @ partir fs i friamepeicnal,

A Bl BN O Quazd. 00 No 2abe &7 51 B' Mo, C7 Pusde. 0 Na Sabe. X 810 respuasis

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

REFLEXIONES DE LOS PROFESORES SOBRE LAS CAPACIDADES Y HABITOS DE OBSER-
VACION DE LOS ESTUDIANTES

GRUPDO 3 — ND ES NECESARIO- otras prioridades.
* RESPUESTA
Extracic de la respuests

A | porque ya no &s necesario, al ual gue no lo montar a caballo para conducir
una moto.

C Es posible, creo que en gran medida muchas no 1o #nsefamos, paro creo
gue en el mundo del arte actual no e tan necesarlo,

D Mo deba ser el objetive de la pintura.

c A gue la représentacion no forma parte de su universo individual y social. EI
mundo contemporanes ha virado, la representacian como forma da narrar,
formar v estructurar [a realidad ha cambiado con las nuevas heramientas
manuales v tecnaldgicas, por o que &= natural que reprasantar directameants
del natural no ssa una de sus prioridades.

C |y ademae sus rafarencias fundamentales son las imagenas fijas o en
movimiente del cine, tv, internet... La representacian del natural, agdemas. ya
no 32 valora en el sistema del arte especialimente, luego tampoco 250 25 va
uin estlimik.

A 5i, para sllos lisne mucha mas importancia la imagen como raferents.

For otra parte, algunos tipos de trabajos artistices se centran en cuesiiones
de cardcter mas concepiual para los que la habilidad de representacion
mediante recursos manuales pusde resultar secundarla, s o no quisre declr
gue no sige siendo importante o interesants ejercitar la mirada de la realidad,
aUnque s& canalica de otro made.
A Zon natives digitales v no valoran el esfuerzo de la representacian
triminsional pofgue no comprandan porgua vals mas asi.

" Respussta carrada 8 la pragunie de e pasible phedida de capscidad de fos eatudisias da

repressntar a padir ce o inidmansicnal
A5l B No CQuizd, D) o sace & 50 & Ne C Pueda, D) No sabe, X! &9 respuasia
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GRUPO 4 mirada lenta - reposo- aprendizaje lento-

RESPUESTA DE DESARROLLO
Extracio de [a respusesta

El aprendizaje de hakilidades que permitan el dominio del dibujo v el color
requiera un prandizaje lento v complepo, gue requiere alta dosis de
concelration, v eCreo que un factor importante pueds sar |a velocidad v |a
impaciencia,

Pérdida v conexian con la materia v pardida de [a mirada lenta.

Mi respuesta a la anterior pregunta &s gue no la han =ride, luago no pusden
perder algo gue no han adguirkde. ¥ no [a han adquirds porgue no son
capaces de tener reposc v el tiempe que implica pintar

A gue cada vez mas ls forma de percibir [a realidad e3td mas medistizada,
Como apuntaba antes, nos comunicamos a frevés de imagenes vy accademos
a casl toda la Informacidn por medio de una pantalla, probablemente tambian
con imagenes. Interpretar la realidad del natural requiere de unas pautas y
CONVENCIoNEs 8 lag que ya casi no eslamos acostumbrados,

* Respuesio cerrada @ fo pregunte de fa pasible péndida de capacidad de fos estudiantes de
reprEsaniar @ parlr te Mo iigimeraional.
A5 BrNo O Quiza. D Noosshe A7 51 B Mo, Co Pasde. O Mo sabe. X7 50 resplesis

(Continuacion en pag. siguiente)
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REFLEXIONES DE LOS PROFESORES SOBRE LAS CAPACIDADES Y HABITOS DE OBSER-
VACION DE LOS ESTUDIANTES

* GRUPD 3
inmediatez. Nuevas techologias
RESPUESTA
Extracto de la respuesta

C Las nuevas tecnologias presantan modalos que no tienen que buscar ni
adaptar a sus trabajos

D La inmediatez gue proparcionan las nuevas tecnologias de uso doméstico y
semiprofesional, A saber; la fotografla digital, el software de ediclén de
imagenes y & uso de proyectores.

A | El contexto impone rapidez y la tecnologla facilita el acceso a un aparente
daminio de efectos resultonas.

C Fuade cer. Hoy en dia valoran las nuevas tecnologias como la fatografia o
phaloshop cama haframientas da ayiuda si desean crear afectos
hiperrealiztas. En general con el dibujo tienen habilidades para representar ta
realidad del natural quizas con la pintura no o tienan tanto.

€ | Como he Indicado anteriomente, al vivir en un mundo dominado por la
imegen, al modo de mirar y entander el enformo cambia. Trabajar del natural
reqgulers olra bempo, otra pausa diferente a la que disponemos v la cual no
suele estar contemplada por &l alurnnado, va gue Usne que trabajar mas
répidc ¥ con mas premura

A ¥ [a constante utilizacion de los dispositivos moviles para capturar y
almacenar |as imagenes y escenas,

" Respuesis cermada a e pregonts o8 e pasible péndida ge capacided de fos astrdisnies de
raprazaniar & pasll de la indimansisnal.
_.-‘I S8 I'-Ja-. G Senzd, D.‘h!u-_-:lmll- _.-'!.'E." B Ma. C: Peede, [ Hu_-!?é_l_._.:::'ffw_mfg_h_

GRUPO 6
* RESPUESTA DE DESARROLLO
Extracio de |a respuaesta

B Mo, yo, vames, lo gue veo es que reaccionan muy bien anta los ejercicios
donde s les anfoca al natural v donde sa lea plde que sagquen ciertas cosas
del natural. Jno? O sea, an cuants a habilidad, yo cres gua no, gue con
gjercicios muy adecuados yo veo buenos resultados. Pere =i que es vardad
gue hay que levaros por un caming muy concrato.

B Al menos en lo que se deriva de mi experiencia, los alumnos siguen
obtenlendo buenos resultados de la obhasrvacion directa.

* Respuests cerrada a ks pragunta de (s posible pérdida de capacidad de ios astrdisntes oe
rapretentar 8 pariic de o Iidimensional.
A & B Mo, C Quizd, D) Mo xabe A2 5L B! No. G Pusde, [ Na sabe, X! &in respuesis
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Postura critica

RESPUESTA

En primer lugar qulsiera sefalar una opinldn personal v es que fa pintura a5
&l languaje (mas que ningdn ofra) gue muesira de forma més explicita las
carencias, [a faita de recursos o el poco domino de [a téenica. La pintura
reguiers procesos lentos, exige iempes de chservacion, de secado. de
espera, necesita mas espacio fisice v ademas, manchal. Los estudiantes,
desde [0 primeras cursos, 22 inclinan por los medios digitales (fotografia,
audiovisual, ilustracion digital...) en primer lugar porque &5 &l medio natural
pars las nuevas generaciones, ¥ en segunde lugar porgue e sienten atraidos
por la apariencia de las imagenes, por la limpleza vy, sobre todo, por la
rapidez en la ajecucion. Reconczeo las infinitas posiblidades de las
herramientas vy sopories tecnoldgicos para la creacion pero también soy
eriica v consciente de sus peligros. El peligro que vengo sbeervando desde
mi practica docente en "Proyectos de Dibujo ¥ Pintura™ &5 que la Inclinacian
generalizada hacia las harramienias tecnoldgicas no siempre va acompaniada
d& la necesidad de amplear un meadio detarminado por las exigencias del
proyecto sing de |2 necesidad de ocultar |3 escasa capacidad tecnica y
representativa, Sin embargo, me resulia curioso e enorme intereés que
sisnten los esludiantes por la pintura sn su medio fradicional, se entusiasman
con los ejemplos de artistas que vemos en clase vy admiran sinceramente 2|
trabajo de sus compafieros v compafieras que pintan {y lo hacen bien).
También me gustaria sefialar un dato relevants y =s qua "Proyectos de
Dibujo ¥ Pintura” s la asignatura optativa mas demandada por los
estudiantes desde que se iImplantd el actual plan de estudios en 2006
jalcanza mas del 30% de los malriculados en 47 curso). La optatividad
consiste en elegir 4 asignaturas entre 10 ofertadas, este dato da una ldea del
interés que continda despertando la pintura entre los estudiantes.
contestando a la pregunta; Los estudiantes no sdlo estén pardiendo la
habllldad de pintar del natural, también la habilidad de pintar en general.

* Respuesia cermada 8 /8 pregunta e 13 posihie péndine de capacicad de o2 estudiantes de

represRniar @ padr de o mavmenrsienal,
A B B Ma, O Quizd, D) Na 2abe A7 51 B! Mo, Cr Pusde. D Na 2abe. X! 80 respiaiiy
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Anexo VII

CAUSAS DE LAS VARIACIONES CUANTITATIVAS EN EL TIEMPO DE EMPLEO DE LAS TIPO-
LOGIAS DE REFERENTES VISUALES
Respuestas de los profesores

GRUPO 1
FALTA DE TIEMPO, ESPACIO O COMODIDAD
TIPO DE RESPUESTA DE DESARROLLD
e Extracto de la respuesta
TRl | &l
= B+ Porque hay tendencia a lo coémodo, o facil ¥ no intaresa &l rigar.

Toda slio sumado a la falta de tlempeo (que as imprascindible en
toda formackin). Se tlende a ko inmediato, quea s ha acentuado
axponencialmeante desde la imposicidén del "Grada®,
T= B+ | Lacantidad de contenidos que hoy queramas trabajar an las
1882 | facultades de bellas arfes s ha diversificado mucha y 1aa horaa
| lectivas se han reducide. Eso ha ido en detrimento de
asignaturas Namadas "tradicionales", que para algunos
profesores han pasade de moda, Eso ha dado pie a que algunos
| cantros privados hayan apostado por 8se entreanamienta, caon
| bastante éxita,

T=- B+ | | Lo qua comenté antes: eacasez de tiempo presencial en las ‘

1088 | asignaturas (horas y meses da tormacion), ¥ ello haca que
| recumman a soluciones mas inmediatas y faciles.

T=- L, ' NecesHan mas horas de pr&ﬂlr—na
2008

T= | B= . Inercia en |a docencia y en el aprendizaje: comodidad y fata de |
2000 | asfuarzo. |

T= B+ A metivos gimilares a Ios ya expresados en respuestas
18497 | anlerkores. Reduccibn de afios del gradoe (menos tlempo de
formacién en habilidades téonicas), facilidad de accesc a
| dispositivos tecnoldgicos, interesas &n olras practicas aristicas
para los que parece mencos necasario el dominio de la
| representacion manual, .
o= B+ For miliples motives, enire los pueden deslacar dos vertientas
1589 | en 8l actual estado de cosas Porun lado La clara
sobreaxposicion a las imaginerias impactantes de la cultura visual
de nuestro momento que gin duda. configuran el inconecienta o
el deseo visual y qua coma consecuancia puede conllevar un
| cierto grado de insatisfaccion o rechazo a la construccion de
| cualguier atro tipo ¥, por ofro, que loa referantes tridimansionales
.aquellos gue no son “facsimiles enlatados” da "lo real® muestran
| una dificultad de acercarniento , de resclucion y de asimlilackin de
| modelos haredados , por recientas que 8stos sean, que &l actual
| meortfamiento de la estructura de estudios an bellas artes
| Impiden desarrollar
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GRUPO 1
FALTA DE TIEMPO, ESPACIO O COMODIDAD
TIPO DE REESPUESTA DE DEEARROLLOD
| b Extracts de la respussta
TRI Bl
T- B - A una clara disminuclan de horas de permansncia en los
1993  talleres

T= B+  Camblo de planeg de estudio, menoa horag de docencls,
1990 | profesorado nuevo que a estudiado con nuevos planes de eatudio

T= B+ | Pintar dal natural significa aceptar imitacionas, hacer
2001 | rectificaciones, asumir srrores para sobre todo, requiere tiempo
| de obaervacidn. Taner tiampo para la cbservacion no as 1hcl an
| |a reglidad que nos tofa, eslamos rodeados de millones estimulos
| camblantes ¥ nuastro Hempo ¢sta cada vez mbs fragmentado.
| ¥ en otre orden de reflexian, trabajar con referentes
I tridimenslonales significa presencialldad del estudiants y
| horaz de docencia en las asignatures de dibuje y pintura, |a
| reduccién de los estudios de BEAA de 5 a 4 afos, los actuales
| planes de estudios que reducen a la mitad la presenclalidad
| de loa estudiantes y la concentracicn de materias en
| cuatrimestras no jusgan en absoluta & favor da las horas que
|| requiere ellento y difici aprendizaje ds la pintura.
T= B+ | Lasnuevas tacnologias se han ido incorporando y las
1993 | metodologias para Begar a los objetivos e han ampliado, son
| mas rapidas y sficaces. Y los planes de estudio, con
| asignaturas cuairimesatrales en donde s impozible dar
| empo de maduracion a otras metodolegiae mas lantas de
| ejecucién, han hecho que el profesorado se decants por
| melodologias mas rdpidas. Aln asl las asignaturas que, sobre
| todo en Primear curso, ullizaban modslo del natural o siguan
haciendo,
T=- B+ | Seopta porla utilizacion de kos referente bidimensionales por su
2001 | tAcl accesibiidad.

T o refarsaia. Trihmensionsd: TR Betenaenal B T+ He ainmealaoh. T-- 20 ho mowido. T=. 5 mantene |
igwad. B+ Ha aumestado. £ Se fha reducids. 5 s0 sabe. La offa oo b segunoa codrmna wdioe ol afo de
cofmrenao de achviosd doconis oo Quran SEpVESa SU CETRT

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

CAUSAS DE LAS VARIACIONES CUANTITATIVAS EN EL TIEMPO DE EMPLEO DE LAS TIPO-
LOGIAS DE REFERENTES VISUALES
Respuestas de los profesores

GRUPO 2
AUMENTO ASIGNATURAS TECNOLOGICAS
TIPO DE RESFPUESTA DE DESARROLLD
R Extracte de la respuesta

TRI | BI
T- B+ | La cantidad de contenidas que hoy queramas trabajar an las
1882 | facultades de bellas arles 52 ha diversificade mucho v las horas
| lactivas se han reduclde. Esa ha ida en detrimento de asignaturas
| llamadas "tradicionales”, que para algunos profesores han
| pasado de moda. Eso ha dado pie a que alguncs centros
| ptivades hayan apostado por sse entranamianta, con bastante
| #xlio, dada la demanda de la industria audiovisual donde existe
| una competancia muy dura. Sl vemos al munde de |a lustracién.
| por ejemplo, enconframos un aumento considerable de nombres
| aslaticos y del @ste aurcpan.
M5 B+ | Algunas asignaturas implantadas hace afics prastan mayor
2000 | atencidn a los referentas bidimansionales que las asignaturas
| anteriores a s que sustituyeran
T= B+  Hanaumentado las asignaturas relacionadas con la Infegrafia y
1989 | esta parls siempre da referenfes bidimensionales
|
T= B+ | Mecesidades de |a docencla para ta formacién visual. Pero el
0000 | referente bidimensional crace en parte debido al lenguaje de
| Internet, etc,
T= B+ | Las nuevas tecnologlas se han ido incorperando y las
1993 | melodologias para Begar a los objstivos se han ampliado, son
| més rapidas v eficaces. ¥ los planes de esiudio, con asignaturas
| cuatrimestrales en donde ss imposible dar tiempo de maduracion
I a otrazs metodologias mas lentas de ejecucion, han hecho que el
| profasorado se decante por metodoiagias mas rapidas. Aln asl
| las esignaturas que, sobre todo en Primar curso, uliizaban

| modede del natural lo siguan haciendo.
T b redfaraanie. Triimedsanna’ TR Bovreisonal 81 T+ A9 aumsaiano. T &9 0a reOaiin. T= S manfens

i, 8= Ha alineiads. B- Se Mg reduckta. WS a0 gale. La X oe ke SeQunda oiamoa indcs al ailo da
comignzo de aclividad docenfe da quien SNpEsa 510 OpWRGT
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GRUPO 3
ARTE ACTUAL, S3IGNOQ DE LO3 TIEMPOS

TIRD DE | RESPUESTA DE DESARROLLC
SRR Extracto de la respuesta
tRI BT | a
T B | Aporde a la docencia y al munde actual
1984 |
T B - | Lapropia exigencia del arte
1989 |
[ = B i A motlvos similares a los va expresados an respusstas
1897 | anteriores, Reduccidn de afios del grade (mence tiempo de
| formacion an habllidades técnicas), facilidad de acceso a
I dispositivos tecnologicos, intereses an otras practicas
| artistiean para loa qua parece menos nacesario &l dominlo da la
| reprasantacibn manual.
o B+ | Mecesidades de la docencia para la formacion visual. Perg el
0000 | referente bidmensional crece en parte debido al lenguaje de
| Intarnet, alc.
= g+ | Porelaumenio de la presencla de [a imagen en nusesira cultura y
1993 | en la pintura,
I 8+ | Respuesta a la demanda de como 88 configura. conforma y
1982 | desamolla &l arte coN@mporanso.
| B | Al auge de las pantallas slectrénicas v sl acceso & una cantidad
1999 | de im&genss ain fin & través de internet.
¥ B+ | Por miltiples motivos, entre los puadan destacar dos vertientas
1889 | en el actusl esiado de cosas- Por un lado La clara
sobreexposicion a las imaginerias impactantes de la cultura visusl
| de nuestro momeanto que sin duda, configuran &l inconsclents o
| el deseo visual y qus coma consecuencia ,pusde conlievar un
| clarta grada de insatisfacclon o rechazo a la construccién de
| cualquier otre po v, por ofro, gue los referentes tridimensionales.
| aquellos que no son “facsimiies enlatados” da "lo real™ mueastran
| una dificultad de acercamienie, de resolucion y de asimilacin de
| modelos heredados, por recientes que 3103 sean, que & achual
| acoriamiants de la estructura de estudios en bellas aries impiden
| dezarrollar

" Tawe oe rafEnaE. THOErsOng, TR, Bamenseal B T He aumeniann, T- 58 Na reruckas. T= 54 Maniens
fwad s Hr aumendado. - Se ha reducida. W50 po saba. Lo ofo oe b sesgunida ool indice al ailo de

GO G I D! Jocanie o qevard e 31 opdiihe

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

CAUSAS DE LAS VARIACIONES CUANTITATIVAS EN EL TIEMPO DE EMPLEO DE LAS TIPO-
LOGIAS DE REFERENTES VISUALES
Respuestas de los profesores

GRUPO 4
TRADICION, INERCIA ¥ VIGENCIA
TIPO DE RESPUESTA DE DESARROLLO
REFERENTE _ Extracto de la respuesta
TRI | BI
=1 = Ee pogible que e deba a que los referenies naturakes siguen

2008 | ejerciendo un aractive singuiar en & proceso de aprendizaje.
| Esto puede venir motivado porque no 52 ha resusiio adn que =
| repreaantacion picidrica fiene un recomido mae amplio que la
I plra aplicacion de matsfiales sobre un soporte. La tradicion es
pu-dwuu-ﬁ y valida, por supuesato, pero el natural y los
I referentss bidimensionales sirven para mucho més que para
| pintar. Es posibla y necasario plantsar ofras propusstas da
! alcance donde [& materkalizaclén de [os refarantes sean un
| vahiculo y no un fin.
= |B= | Craa que quiensas trabajan pariendo de la naturaleza y los
0000 | madelos transforman poco sus melodologias y al revis.

T B+ | Los medalos cusstan dinero, parscan algo "acadamice” y
2003 i decimondnice. Los alumnes perciben que utilizar una fotogratia
| #legida por allos mismos es "darle liberad”, lo que valoran de
| manera posgitiva,
T= |B+ | Los pintores siemprs han utilizados catdlogos y muestrarios de
2000 | Imégenes bidimensionakes como ayuda. La diferencia s que
ahora con un mavl pueden producidas ellos mismos.

T+ |B= Al empafio de algunas profesores por mantenar clertas practicas
20085 | docentes
I
T— |B* | Por considerarse paco aclual, entendlands |a tridimensicnalidad
2011 de ks referentes a una construccitn de la pinturs clasica y
| academica,

Tioa cba redfaraniag; Tovnersdond TR Bewimaponal 81 T+ M airmeaiane T- 66 ho recsar. T= 58 mantons
(ot B+ M aimenday. B0 Se ha reducklo. W5 a0 calie. La el de by Sequids codamna oo &l aile e
COMnaTI0 de acmwndad docenfs da gl'.lil? SRS Sl m
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REFLEXIONES DE LOS PROFESORES SOBRE LAS CAPACIDADES Y HABITOS DE OBSERVA-
CION DE LOS ESTUDIANTES
Respuestas de los profesores

' Sustitucion del mundo natural por el digital como fuente
de inspiracion

* Respuesta

A | Cambios &n nusstra sociedad, a nivel de intereses de los alumnos y =I arte
| &n general.

A | Esun realidad social, gue nos afecta a todos, Mi experiencia con respecta g
los alumnos de Bellas Artes, me indica gque en su mayoria no abservan el
munda natural, ko capturan y |6 aimacenan con sus maviles. Cuando s les
solicita por ejemplo, que expresen verbalmente o gréficaments esa imagen,
NS s0n capaces, su primer impulso es acudir a su mévil, ¥, entonces intentar
recordar ddnde estaba almacenada esa imagen. Solo a partir de volver a
tanerla delants son capaces de sxprasar algo. La Imagen a3 su Inspiracion.
A | alincremento de la realidad virtual

A& | Sobreabundancia de imagenes vy pantallas, con fodo ko gue eso conlleva,

A A revolucion digital

A | Para realizar proyectos creativos parsonales as muy rapido tomar imagenes
de aqul y alll. aungue s=a para elaborar un discurss propio

A | Porque la socledad, las modas y las tecnologias estan imponiendao que se

| tenga que ver todo a raves de las pantallitas,

A | En la cabeza de algunes jevenes el mundo real ¥ el virtual ya se confunds,
Ademas ya sm han invantado imagenes de todo tipo facilmante disponibles:
La apropiacidn v &l plaglo slempre resulta mas taci que |a creacidn mas o
manos ariginal.

A el ritma trepidants del dia a dia, ¥ sus inquieiudes,

A | Bomaos hijes de nuestro fiempo, 5 pasamos gran parte de nuesire liempo
viendo [a partalla de un ordenador o de un mévil, no nomal 85 que
pensemos an plantalla, ¥ no en lienzo,

a | Estamos rodeados de imagenes... nadie nos ensefia a descirarlas.
A | Por comodidad

", Respuwasia cerada respecio a & los esfudlanfes estin gerdienda \a coshwnbre de obsenvsar
8 mumdeo natural como inssracitn pare su Abaje, SUSITUyEndalo por paaralias,
AL S B Ne, C! Quizd, 0. No sabe

(Continuacion en pag. siguiente)
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Anexo VII

REFLEXIONES DE LOS PROFESORES SOBRE LAS CAPACIDADES Y HABITOS DE OBSERVA-
CION DE LOS ESTUDIANTES
Respuestas de los profesores

! Sustitucion del mundo natural por el digital comeo fuente
de inspiracion

A | Es avidents la mayor sxpasiclon de los alumnos, an todos los medios, a
imagenes bidimenzionales de distintos géneros, no sdlo "naturalistas”. Los
videajuegos, llustraciones, cimics v peliculas de animacidn constituyen una
mayor fuenie de inspiracidn (y de consumo de Imagenes) que las “imagenes
de nuestro mundo natural®.

A& | Tedos estamos perdiendo esa capacidad. Los profesores de pintura
| debemas evitarlo.

A& | Por elugo de nuevas tecnologlas: imagenes digitales v editadas en mayor o
menor grado.

. ; Inarcia &n |a doceancia y 2n el aprendizaje: comodidad y falta de esfuarzo.
A& | Ala velocldad. A la falta de concentraclin i de atencidn, en general. Mo 52
mEa, no se escuchs.

& | Ale contaminacién visual de los dispositives digitales

& | La respuesta es muy similar a una anterngr. Creg gue |a percepcicn de la
reglidad esta excesivamente mediatizada, y se esta perdiendo esa cualidad
de cbservar el munde natural,

A | Las nuevas tecnologias son muy atractivas, eficaces y facilitan un
| aceleramiento de la exprasividad. Todo es mucho mas répide con la imagen.
| Al ohservar del natural l mundo parsce que se para, y #so, muchas veces,
| na &s compatible con &l trascurso del tempa contempordnso.
A | Ala aparicicn de un mundo paralels al real, witual y tecnolégico cada vez
mas sofisticado que interfisre &n la mirada 0 nuesiro cotidiano, en nuesiro
modo de percibir la realidad, de comunicarnos, de aprender__, eclipsando las
maneras de compartamisnio naturaies, menos demandantes da atencidn
para estar al dia & Integrados en las nuevas formas de relaclon social.
A | Creo que cada veZ mas sa incremanta la mirada a traves del ordenador. Lo
| que na estd en |las redes generalmante no paresce axistir para muchas
| sstudiantes. Ello genara interprataciones equivocas sobre pintura.

A | Creo que cada ver mas se incremanta la mirada a través del ordenador. Lo
que no esld en las redes generalmants no parece axistir para muchos
estudiantes. Elio genera interpretaciones equivocas sobre pinbura.

A Porque su cultura visual pasa por la pantalla y esto es una re y una manera
| de ver el mudo, ez un filire dado & impuesto,
A | Porque viven inmersos en un mundo de imagenes mediadss.
A | visidn acostumbrada a internet y mabil
*ﬂu-apu'aa!a CHTadS feapecio 8 & o eafudianfes asidn pardiandd B cosiumive de obssnsar
& FUTES RAILTR] CORS RERFAIEN Sard AU FARSE, SUSITUYSREAN POF B s Al
A Sl 8 No E; Guizd, D No sebe
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A ' B gqus e parte de £U percepcisn visual, de U sntormo, de sus herramisntas de
| trabajo v de su vida en general, Es 1dgico por tanto que su observacion esié
| mediada por los elementos que componen el unlverso de su realidad. Tal vez
| observar la realidad no fusra también mas que otro medio de interpretarta. La
| inspiracidn desde lo bidimensional hoy en dia abarca mas presente gue
| hacerlo desde el drganc ocular,

B | Bueno, coma mspiracion no, ko gue pasa es que yo creo que ahora mismo, clang, el
Interactive visual de la pantalla pues a5 &sl v en todos los ambitos pero yo res que
cusndo elguien tene la mirada =acada tembién al analisis pictirico cambia. e
hecho a mi michas veces me lo dicen ;jno? al final de curse dicen, ;pera gue me
has hacho? & &5 que ahora vo voy por e carsters voy mirande &l londe ks
mantafias se Vualven mas Blancas o hay azules de fondo, que las verdes s vuslven
grizas y digo, buand, puss axactamants 85 que tus 0jos Vo creo gue simplemeants
cuEndo tu ya tenes una seneibllidad glera jro? bueno, pues, pusdes disfrutar pues
pracisamenta de eso, que &5 &l Moments en &l qus,., puss &l, ko Intaractive
tecnoibgico ... ectd alli en todos los ambitos v 51, como inspiracian ellos la verdad
&5 qus cUAndo antran en primens visnan muy de pantalias, de ver fusiracionss v de
copiarias, i Paro 1ambién que cuando bl les aducas la mirada elics. Y s motivos
0T G505, B8 U Yivimos an una sociseded donde hey un cambio visual, de cultura
visual wotalmenie, entonces el contexio nos ko impone, vames,

B | ereo que 32 transtorman [as formas d& mirar, v $& enrlquecss puss s& mezalasn con
la politica, la sociologia, la antropaologia, el pensamdento, elc, creo que se mira mas
| que nurca al mundo, solo que no en forma de bodegon.
€ | La implaniacién de tecnologlas come instrumento. El motivo es, basicamenta, por
comadidad, En este asunio hay que hacer un ssfueric a gue los alumnes v alumnas
galgan a mirar &l munde no para pintarie, $ine para contars. Pero én este sanlids,
no s Yano apuntar que para ellos y ellas & universo gque perciben g fravés de
pantallas es su nuevo referentss natural. Para wna gran mayorla, el mundo sucede
BN eEs entorno.
C | El aspecio fisico del entorme cotidians ha perdido alge de sU preponderancia y su
| Etractivo frente a los producios gue aparecen on a6 pantsllas de los distintos
| slstamas de comunicacidn, Greo que es una tendencla soclal amplia, que no se
| limita al entome de los estudiantes de Bellas Artes,
€ | Alos nuevos medics gue ocupan suU tiempo y su mirada
€ | Larespussta se relaciona con la anterior, en muchas ceasiones, los alumnos
| acceden al mundo a través de un dispositivo que s ko mediatza, v al que es facil
recurric, no 55k &5 una tendencia puntual o pasajera, 8s va una realidad, y hay que
| repregramaries, hay que ensefiaros a pensar, a percibir, a indagar, en definitiva 3

| generar imagenss ¥ ne & consumidas

= | Accesibllidad

3 ;'ﬁEEE'&ijE‘&EEEEEE'E'&E el factor lempa. La rapikdez con la que hay que
| solucionar |as propuestas no permite detenerse lanto en una visidn mas
| ceseana y sensible del mundo natural,

* Respuesta cevada respecto a 5 Ios ssfuclanfes estin perdlenda la costumbe de observar
&l munds faliral cOme INSEALidn Bare Ay Fabys, sUatfuydndal por pastaliss
A 5L BN, C Quizd O Wo sabe.
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Anexo VII

RESPUESTA DE PROFESORES SOBRE IDENTIFICACION DE OTRO TIPO DE REFERENTES

En funcidn del alumna, En sus clases de pintura no hay models vive porgue
determinaria el trabaje. Se van a dibujo que si hay, [Entrevista profesor)
Referentes geométricos y abstractos.

Obras de olros artistas. Acclones v periomance

Se reflaxiona sobre & idea de imagen

Loz estimulos de los gue parten kos provectos de log estudiantes aon, en bastanies
casos modslo bidimansional v en contadas ccasionas modelk tridimansional.
Obras de olros artistas.

A peticion del estudiants. Construyen sus escenografias o composicionss inanimadas y 3s

fotografian.
Obras de ciros artistas.

Cualquisr tipo de imagen digializada. En mil case Insisto &n que &3a imagen sea arginal
del alumng en cuesiidn.

Tedas: o5 'lll_ﬂl gada alumno-a.
Agciones [ parformances.

Dhbetos, cualguier tipo de imagen.

Imagen publiciiaris,

Abskractos.

Bancos de imagenes.

Los modivos son variados siempee. Mo dejan de ser temas y en las asignabaas gue imparko
#% 2 traves de 5ot temak que accedemas a los confenidos v abjslivos importantes,
Hacen bocetos o alguna foto de deialle, perc habiendo estado alli.

En clasa mostramas obras de aristas como referentas, pero para el desarrollo del
trabajo no presencial en el aula 3i solicitamcs elaboracidn de un libro de artista v
Una version libre de cada uno de (oS trabajos presanciales que i sa hacen con
modelo en el aula,

Cbra de otros sutores

| Cuadros de ofros pintores de la historia del arte

A voluniad del alumno

A eleccicn del alumng

Cada alumng elige su propio tema

Cada alumna elige la imagen

Capia de una pintura

Tadas

Cbras de otros arlistas contemporaneos como referencia

Suelen utilizar con mucha frecuencia retrato, & veces utilizan paisgje natural y'o
urbano, espacios interiores, En pocas gcaskones figura y bodegan,
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Anexo VI

RESPUESTA DE PROFESORES SOBRE EL EMPLEO METODOLOGICO DE LOS REFERENTES

En funcldn del alumne, En sus clases de platura ne hay modelo vive porgue determinaria =l
trabajo. Se van a dibujo que si hay. (Entrevista profesor)

Se frate de estilo, s& tratada de desarmliar la capacidsd de sintesis de un motive mucho
mas rico ¥ complejo de (o que una folograffa bidimensional nos pusde aportar, sobre fodo
an la lectura del color que es lo gque hace singular la disciplina de la pintura.

Percepeitn conceptualizada

Enf funcian dal akimng,

Investigacian

Aproplacidn

Dado que es tolaimente libre no hay doctrinas pero la liberlad hay gue ganarla con el
desamolla de esa propuesta personal gue es el portafoliodlibre de artista

Concepluaiizacion de os perceptos

EMPLEC DE LOS REFERENTES VISUALES
RESPUESTAS PROFESORES. ASIGNATURAS.

L0 DL REFEREMTE L0 DEL REFEREMNTE

TRIDIMENSIORAL BIDIMEMSICSLAL
5 SNG E5l END
LB 16%
22% 4%
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ANEXO VI

Tabla comparativa guias docentes y
respuestas encuestas profesores

Datos obtenidos de las quias docentes y las encuestas de los profesores
Curso académico 2016-2017

Elaboracion propia
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Anexo VI

LUNNVERSIDAD

FACULTAD

GRADO

U8 FACULTAD DE BELLAS ARTES. BARCELCINA,

BELLAS ARTES

Encuestas reclbidas,
Aslgnaturas de pintura

Askgnaturas de pintura datos
de las puias docentes

INICIACION & LOS PROCESOS Y
FROYECTOS |

{12FR)

INPCIACICHN A LOS PROCESOS Y
PROYECTOS |

(19FB]

G

y]e]

INICIACICR A LOS PROCESOS Y
PROYECTOS 1|

{12FB}

INPCIACICHN A LOS PROCESOS Y
PROYECTOS 1)

[12FE|

G

P

LABORATORIO M PINTLIRA

{1°FB)

LABORATORIO DE PINTURA

|1%08)

o

M

PROCESDS DE CREACION
ARTISTICA

[0

5

[y []

FROYECTOS DE CREACHIN
ARTISTICA

| 25048

MO

MO

LARORATORIC DE TECHICAS Y
MATERIALES PRCTORMOL ¥
ESCULTORIODS

[2708)

O

[ [o]

TALLER DE CREACION |

(3T08]

MO

[

TALLER OE CREACKIMN 1 |

(3908)

PCH

TALLER DE CREACION I |

[408)

WO

MCH

EXPANSIHMNES DEL ARTE

|45}

MO

[y [0

T Triderrensiomerd. B Siderensiamal 5 sr aporece explicito & pvo de' referente en lo guio
dcante, Na; ima aparece explicite o vso del referente ea e qunie docente. % indicacion del
porofesor en el weer det referente en ef 5 de ejerctomy, X sin respuesto.
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UNIVERSIDAD FACLLTAD GRADO
LCLM FACULTAD DE ARTES. CLIEMCA BELLAS ARTES
Encuestas recibidas T B Axignaturas de pintura datos de Eas T a8
Asignaturas de pintura gulas docentes
PIMTULA |

i | ND

{12FA)

PINTURA 1

MO Mo

{Z2FE)

PROCESDS DE CREACION

WO MO

(3¢ OB)

LABDAATORID DE CREACION

HO | NO

{42 DR)

TALLER DE PINTURA |

ND MO

{Z20P)

TALLER DE PINTURA 11

W MO

{ZE0P)

TALLER DE CREACIOM 0l

MO Mo

{420P)

T Fridimensoral 8: Bldimensioral 55 sl aporece explicito @ wso del refareire en le gude
diocente. No: ma aparece explicita g 1o del referents ea b gl docente e indicacdn del
profesar en gl wro del referente en el % de gpercicion, X sin respuesta
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Anexo VI

UMIVERSIDAD FACULTAD GRADO
LICK FACLILTAD DE BELLAS ARTES
MADRID BELLAS ARTES
Encuestas recibidas r B Asipnaturas de pintura datos de las T B
Asignaturas de pintura pulas docentes
FUNCAMENTOS DF ] 5l
PINTURA (10 08)
5%, | 50% FUNDAMENTOS DE PINTURS,
MO | NO
FUNDAMENTDS DE ] L1 {12 O8]
PINTURA {17 FR]
9% | 79
PROCESDS OE LA ] z PROCESDS DE LA PINTURA
PINTURA { 250B) M3 | NO
YEH | S0% | 2208)
CONFORMACHOHN EL COMFORMACION DEL ESPACID
ESPACID PICTORICO FICTORICO
1] [
(0B 29) {08 29)
ESTRATEGIAS ¥ NO [Ta] ESTRATEGIAS ¥ PROMMICCION DE
PROGUCCION DE PINTURA
FINTURA (OB 32) - - o | e
{08 35]
PROCEDIRIENTOS ¥ TECHICAS
PICTORICAS il
3080 o)
PINTLIRA BLURAL
N3 | NO
{30740 )
PINTLIRA DE PAISAIE
1] X
{32/42 OR)
Propuestas Pluridisciplinarias
Mo MO
{38743 OF)

T Tradiereridnmal. & Bidimersioml, 56 & oparece explicito @l oo de! refererte en Iz riro
docante, Mo o aparece expliciio el wso del referente en lo guie docente, %: Indicackhn del

profesor en el weo del reforente én ol % de efercleioz X sln respuesta.,
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UNIVERSIDALD EACLLTAD GRADO
LIGR FACULTAD DE BELLAS ARTES, HELLAS ARTES
ety p—— Gmmmp‘ - — gy — o ¢
Encuestas recibidas 1 5 Aslpnaturas de pintura detos de kas T 8
Asignaturas de pintura gulas docantas

PRINCIPIOS BASMOS DE LA PINTURS | NO /]8]

{1%FA)

PINTURA |; LENGUAIES 5l NO
¥ MATERIALES {12FH]

PINTURA [: LENGUAIES ¥

75% X
MATERIALES | 1%F8) i O
PINTURA I; LENGLIAJES 5 N
¥ MATERIALES |1 F&)
FEH i
FINTUIRA 11: LENGLIAIES ¥ HO | NO
PROCMMIENTOS
(22 0]
FINTURA [ METODOLOGIAS =l ]
PICTORICAS
{2e0R)
PROYECTOS (s MO PROYECTOS PICTORICDS /[a] [0}
PICTORIOE
x X [0 O
(4= O8]
PINTLIRA ¥ 5l | PINTLRA ¥ REPRESENTACICIN. EL gl MO
REPRESENTACION, EL ENTORMO MATUIRAL
EMTORMD MATLURAL W0% | 25%
(3% Op)
(3% Op]
PINTURA ¥ REPRESENTACION, LA &l [ [6]
FIGLIRA HUBANA
(32 D)
PENTURA ¥ PROCESOS DE &l ]
AESTAACCION
(40 O]

T Fridimrensiomal B: Bidiversiomal 58 sr aporece explicite el wo del referamie en b gude
docente. No: o aporece explicito e wo del referents en ba gl docente 8 lndicae’dn del
prafesor en ol wra el referente en el H de giencicios, X sie respaesta,
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Anexo VI

UNIVERSIDAD

FACULTAD

GRADD

ULL

FACULTAD OE BELLAS ARTES.
SANTA CEUZ DE TENERIFE

BELLAS ARTES

Encuestas recibidas
Asignaturas de pintura

Asipnaturas de plrturs datos
guias docentes

de las

PIMTURA |

{0 14)

50 57

PINTLIRA [

{08 27)

Sy M

INTRODUCCION A LA
CREACION ARTISTICA

{Z*0B)

ARTIETICA

50%

S0%

|2008]

IMNTRODUCCION A LA CREACION

TALLER DE TECHICAS ¥
TECROLOGIAS |

G 29)

ML

&l

TALLER DE TECHICAS ¥
TECHOLCHGAS |

5%

S0%

{08 2%)

CREACION ARTISTICA |

{08 39)

TALLER DE TECHICAS ¥
TECROLOGIAS I

L8 3u)

ML

Ll

TALLER DE TECHICAS Y
TECMOLOGIAS (1

25%

S0%

108 39

NG | HNOQ

CREACION ARTISTRCA I

{08 32)

No | S

CREACION ARTISTHCA N

{08 47)

NO | sl

CREACION ARTISTICA (0

o 42)

N 19

TALLER DE TECHICAS ¥
TECHOLOGIAS I

{08 41)

WO |

TALLER DE TECMICAS ¥
TECHOLOGIAS ¥

{08 a9)

HO | d

Tr Tridimeriiomal. 8 Bidimensional 50 of aparece explicito el wio del referente en le giia
divente. Moo no opurece explicito ef wso del referente en Jo guie docerte, 3 indicocidn del
profesar en el wee del referente en el % de glercioiog. X sin respuesta,
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UNIVERSIDAD FACULTAD GRADD
LIk FACLILTAD DE BELLAS ARTES, BELLAS ARTES
WURCIA
Erncurestas recibidas T 8 Asignaturas de pintura datos de Eas T 8
Aslgnaturas da gintura gulas docantes
COLOR
1 ] &
{18FE]
PROCEMMIENTOS Y | [0 [4] PROCEQIBMIENTOS ¥ TECHICAS
TECHMICAS PICTORICAS FCTORICAS & NO
50% |
{ZR0R) (2R0B)
FIUNDARENTOS DE LA PINTURA
5 [(]u]
{Z¢ 08}
PINTURA |
] ]
13E08)
PROYECTOS PICTORICOS
[ [a] []u]
13E0E)
FINTLURA I
s | asie
| XR0B)
FSPACIOS DF LA AEPRESENTACION
PICTORICA ¥ RETRATO o of
{O 48)
FINTLIRA ¥ FAISAJE
] &l

{oP a8)

T Tridimrensiomal. B Bldimensiomal 58 sl aperece explicita of wo del referemte an b quie
diogente, No; mo aporece explicito of wso del referente ea b gudio docenfe % indicaciin del
prafesar en el uzo del rafererte ex ol % de gjercicios, X: sin respuesta..
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Anexo VI

UNIVERSIDAD FACULTAD GRADO
FACULTAD DE BELLAS ARTES,
LM BELLAS ARTES
BAALAGA
Encuestas reclbldas T B Aslgnaturas de pirtura datos de las Y 8
Azignaturas de pintura guias docentes
mwatmm ok S s FUNDAMENTOS DE LA PINTLIRA |
W Ly [e]
(12 08} 0% | ToH {1z 0@)
FLINDAMENTOS DE LA PINTURS I
HD | NO
{1= 0B)
FROCESDS DE LA 5f NO
PINTURA |
{12 0B) B | o PROCESOS DF LA PINTURA |
s | NO
PROCESDS DE LA 5 £ {22 OB}
FINTURA |
110,08y 7o | T5H
PROCESOS BE LA PINTURA |
5§ MO
{28 0B)
FROYECTOS ARTISTICOS |
N3 | NO
{32 08)
PROYECTOS ARTISTICOS 0
W (8]
{32 08)
AMALISIS DE PROYECTOS ARTISTIONE
NO | NO
{48 0B)
TALLER DE PINTLIRA
CONTEMPORANEA NO NO
(42 OF)

T Fridimensional 8 Bidimensional 55 s aparece explicito el weo del rafarante en liz giiia
docente. Ma: o aparece explicito & wso del referente en le girila docente. % inaicacidn del
profesar enn el e ded referente eo ef % de geroiciog, X:sie respuaesto,
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UNIVERSIDAD FACULTAD GRA DD
LiH FACULTAD DE BELLAS BELLAS ARTES
ARTES. ALTEA
Encuestas reclbidas T B Aslgnaturas de plntura datos de kas T B
Azipnaturas de plrtura pulas docentes
FORMA ¥ COLOR | HNO
1% R 100% i
FORMA ¥ COLOR Al O FORRMA ¥ COLOR
5| NO
(1% Of) 100%: E {12 0R)
FORMA Y COLOR 100% %
112 0B
FUMNDAMENTOS DE LAS. | &l &l
FICTORICAS
15% 25%
i11e OB} FLUMDAMENTDS DE LAS PICTORICAS
b O
FUMNDAMENTOS DE LAS | Sl HO {12 OR)
PICTORICAS
5% £5%
{12 OB)
SIMNTAXIS DE L& IMB&GEN | Sl |
FICTORICA,
LTk S0%
{Z20R)
SIMTAXIS DE LA IMAGEN | 51 sl
FICTORICA,
75% 25%
{Ze0R) SINTAXES DE LA IMAGEN FICTORICA
& £
SIMTAXIS DE LA IMAGEN & < [2208)
FIETGRICA
|3ecB) S0 | S0%
SINTANIS DE LA IMAGEN sl |
PIETORICA
{2908) S | S50%
CTUE:;::':‘:S:;N s sl TECHICAS DE COMPOSICION
S PICTORICA NG .
i 158
12008) [20008)

T Tridimenstonal. 8 Bidinenstanal. 55 s eperece explicito ef irsodel referents e la gaia
dacente. No: o gparece explicite of use del referente an la gufo docende. W inaicocida dal
profesor e el wvo del referente en ol Y gferoicies. X7 sin respucsin
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Anexo VI

UNIVERSIDAD FACULTAD I GRALDOD
UMH FACULTAD DE BELLAS | BELLAS ARTES
ARTES. ALTEA |
Encuestas raclbbdas - B Aslgnaturas de pintura datos de |as T B
Asignaturas de plntura gudas docentes
PROCEQIMIENTOS 50 &l
PRCTORICOS
T5% 25%
{3908) PROCEMMIENTOS MCTERICOS
5 50
PROCEDIMIENTS (1[8] &l L]
MCTORKCOS
200%; 1
{3e08)
Pt O ' | estaateeias creamivas ok Lo
PROYECTOS ARTISTICOS | 258 | 50% FRONECTOS ARTISTICOS MO | WO
13208 (3705}
PINTLIRA ¥ (Ta] sl .
REPRESEMTACION PINTURA ¥ REFRESENTACIOMN a i
o% 100 (ani
{3208) !
INTERMEDIA 5[ i PROYECTDS INTERKEDLA
75% 25% =0 gl
14208 [a=08|
e % = PROYECTOS PICTORKCOS
MO M
5% 5% AR
(4208) LR
PINTLIRA ¥ LITERATLIRA
[ ] A
[4F0F|
PINTURA EM EL AMBITO PUBLICO
[ M
(de0p|
T: Tridimensiomrl B Hidimensianal 52 sf aparece explicits @ use del referente en o g
docente. No: me pperece explicito el wro del referente en lo gueio decente. % ndicacion def
profesar en of wso i referente en el R e givrcicios X sie respiesto
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UNINVERSIDAD FACULTAD GRADD
FACULTAD DE CREMCIAS
UNEAR SOCIALES ¥ HUMAMAS, BELLAS ARTES
TERUEL
Encuestas recibidas q i Aslgnaturas de pintura datos de ¥ 5
Asignaturas de pintura las guias docentes
COLOR |
sl [ n]
{1%0E)
TECHICAS PICTEMRICAS, = | ai TECHICAS PICTORICAL,
MATERIALES Y MATERIALES ¥ FROCEDIMIENTOS
PROCECAMIENTOS 755 | 5% [ [s] )
{120B)
{L90B}
CORLCER I | | COLOR
5l 0]
(2= OB} TE% | 25% (X2 OB}
METODOLOGIA DE PROYECTOS,
I AGEM NG KO
(3= 08
TALLER DE PINTLHRA
S sl
(3efa2 OF)

Te Tridimensionel. B Bidimeasionel. 50 58 aparace sxpliciio of uso del referende en o g
docente. No! pe aporece expitcita f pee del raferente en la gifa docente. % indbcacidn del
profesor on ef e ded referente en el % o gfercicios X sin respresla
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Anexo VI

LMIVERSIDAD FACLFLTAD GRADOD
Py FACULTAD DE BELLAS ARTES, VALEMCIA BELLAS ARTES
Emcuestas recibidas T B Asignaturas de pintura datos - B
Asignaturas de pintura die s gulias docentes
FLIMDAREMTOS DEL o =l
COLOR Y DE LA PENTURA
(1908 5% 505
FUMDAMENTOS DEL 5l &
COLOR Y DE LA FINTURA
(1208 75 75% FUNDAMENTOS DEL COLOR ¥
DiE L& PIMTLURA NGO MO
FUNDAMENTOS DEL 5l sl {190B}
COLOR Y DE LA PENTURA
(1208] 7o P
FUNDAMENTOS DEL 5 NO |
COLOR ¥ DE LA PRNTURA
(1808] 100% ¥
TECHICAS ¥ EXPRESION 5 5 TECNICAS ¥ EXPRESICH
PCTORBCAL PICTORICA, i
| ]
{2908] 5% 5% {2908}
METODOLDGIR DE
FROVECTDS " NO
{3=0Ep
COMPOSICION PICTORICA
(el M
(3w}
ESTRATEGIAS OE CREACION
PICTOIRICA, 4o -
Ea
PIMTURA ¥ ARSTRACC N
NI (T
Ea ]
PINTURA ¥ EXPRESION
Nl [ (o]
ERs o
PINTLIRA ¥ FIGLRA,
N W
|¥ae}

T Tridimenstonda, & Broimensionol 55 50 nperece explicito of uso del referents en fa g docenie. No:
i oprarece expticito el wse del referente en b e decente. % dedicacidn del profesor er of o del
referente #n ol % de ejericios X sin resplesin
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UNIVERSIDAD FACLALTAL GRADO
T, FACULTAD DE BELLAT ARTES. VALENCIA BELLAL ARTES
. Emtuestas recibidas  Asipnatutas de pinturs dates | T B
Asignaturas de pintura e las guias docantes
RETRATO
N D
{3%0F}
TECNICAS PICTORICAS
N HO
{3508
PAISAIE
H H
{4=0F}
PINTURA ¥ ENTORND
i NO
jas0e)
PIHTURA ¥ FOTOGRAFIA
HO sl
{4=0F|
PAOCESOS DE PRODLCCION
PIETORICA N O
|4xaiB)
RETORICA D LA PINTURA
N [0
{4508}
TALLER DE PINTURA
N [ [0
{4=0R)

T Tridimerstonal 8 Brdimensionnl 5 8 oparece explicite e uze del referente en fo guéa docente Mo
mo pparece expticito of wee def referente en o g doceate. %: indécacidn def prafecos en. el wso del
referente en ol % de efergicios X sin respuesty
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Anexo VI

UNIVERSIDAD FACULTAD [ERADHD
LIFYFEHL FACULTAD DE BELLAS BELLAS ARTES
ARTES, LEIChA
Encuestas recibidas E 2 Asignaturas de pintura datos de ¥ 2
Asignaturas de pintura las gulas docentes
PINTURA | 4] 5 PENTURA | 5| HO
[12FB| TE% | 25% {12FB}
PINTURA | 51 ND PINTURA | 5l 5l
(29008} w0 | on [2¢0B}
%
TECHOLOGIAS Y s & TECHOLOGEAS Y PROCESOS HO | NO
FROCESDS
T5% | 25% [AHDaE}
[2900)
PIMTLIRA LIl sl 5 PINTLIRA HI NO | NO |
[320R) S 50% [330B)

METODOLOGIA Y PROCESOS N O
PICTORICOS

(290208 DF LINEA]

METODOLOGIA ¥ PROYECTD HNO ND

PICTORICD
(320808 DF LINEA)
PINTURA, TECNOLDGIASE | MO 50 FINTURA, TECHOLDGIAS E Ho |5l
INTERDISCIPLINARIEDHAD I NTERDMSCIPLINARIEDAD
u 75%
{4500 /O DE LINEA) (4%0P /OE DE LINEA)

T Tridimensioral 8 Sidimensional 55 sf aparece explicito o o del referente en ln geio
diocente. Mo: o aperece explicita o weo del raferente en be guia docente. W: indicackdn del

profesaren el pro del referemte oo el % oe ejerciciog K 5in respuesto
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UNIVERSIDAD ERCLLTAD GERADD
s FACLILTAD DE BELLAS ARTES. I
SEVILLA
Encuastas redbidas i = Aslgnaturas de pintura dates de = *
Asignaturas de pintura las guias docantes

FUNDAKENTDS DE LA PINTLURA | sl MO

(128F}

FUNDABENTOS BE LA PINTURA | | ST N

(1%8F}

PROCEDIMIENTOS PFICTORICOS HG | HO

{2908}
PIMTLIRA DEL NATLHRAL 1) MO PINTURA DEL MATLIRAL ) 18!
[ 250 100 S [ 200E)

ESTRATEGIAS DE LA PINTURA | s

(3208}

DESCURSOS PICTORKCOS N KO

(3208}

CREACION ABIERTA EM PINTURS | NO | ND

(a=op)
PAISAIE MO MO
AR0F}

PINTURA MUTRAL NG | ND
(A70F)

T: Tridimensional 8 Sidimernsiomel 5¢ sf aporece explicita el wsa del referarte en In geia
diocente, Moo no gperece explicita o weo dil referante on b e decente, %; indicacion def
prafesor en el wno ded referente en el % de gerciclos. X! 5l respuesta
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Anexo VI

UMIVERSIDAD FACULTAD GRADD
s FACULTAD DE BELLAS BELLAT ARTES
ARTES, SALAMAMTA
Encusstas reciBidas T p | Aslgmaturas depinuradatosda | 1 | g
Assgnatisras de platura & guins docamnes
FRTORE |
N HID
{12FR|
I TECHICAS PRCTORECEET | &l T TECKRCES PICTOHICEST
e NG
(150R] 5% 5% 11308
FINTURAT LA} ] FIETORA T
MO 8]
{2e OB S0 | 50k |2 OB)
TECHICES PICTORICESTI
(/[n] HD
| ERCIE
E CH.EACI% adl }ETIEA |
18] D
(E ]|
&CHEAEH:N P.H:ETI{A Il
e MO
| ¥H0R)
| LEMGLUAIES ¥ TECMILAS L] ] LEMEUAFES ¥ TELNICAS EN LA
EM L& %ﬂ:lm PROOLICCR M ARTISTICA
ART | ]e) N
S0 50% [0
e ]
LE EM LA
PRODUCCRIN Aﬁ'rfnln:.n.n
RO HID
(L]t
METOOTILOGIE DEL FROVECTON
[ /[u] L[]
(gl
[&
ek CREACKIN f Ca il
BCK L] 8]
(4208
[T C0] T KT E o7 ) T e
WD | HD
4908
LEMGUIARES Y TECHICAS EN LA
FRODUCCHIN ARTISTICA (1
e N
[420R)
PAISAIE
gl NG
[EL B |

T Triofmeraionm!. 8 Siclirmenvonel S a7 op e explfcilo of aso del referente en o goie
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LIVIGO FACULTAL DE BELLAS ARTES, BELLAS ARTES
FOMTEVEDRA
Encuwestas recibidas . . Asignaturas de pintura datos de las | " i
Asipnaturas de pintura guias dopentas
TECHICAS PICTORICAS WO | KO
[1208)
EXPRESION ARTISTICA: 51 5 EXPRESION ARTISTICA; MATERIA- HO [ NO
MATERIA-COLOR CITHLNR
[19FE| 25% | 25% [19F8]
ARTE, LENGLIAJE ¥ N & ARTE, LENGLAAIE Y WO [ MO
REPRESENTACHIN REPRESEMNTACION
130
(2508) A % [2908)
FINTURA si i
[ 5% | 75% FINTLRA
(L[] Bk
FINTURA, 5l . |2208]
[2908) Siis 50%
PROCESDS DE ESFACHD Y 51 5l PROCESDS DE ESPACIO Y TIERPD RO | ND
TIEMPD
[2208)
(2908 5% 5%
PRODUCCION ARTISTICA: o] & PRODUCCICN ARTISTICA: IMAGEN | | B0 | Sl
IMAGEN |
[3208)
(3908} E Th%
PROCESOS DE (MVESTISACION ¥ MO | ND
CREACION
)
FROYECTOS DE DIBLUD ¥ &l 5l PROYECTOS DE HELMD Y PENTIURA RO | HD
FINTURS,
|40
(420P| 5% T5%

T: Tridiemensionel & Gidimersionel 55 sf apargce explicida of wio del referente en lo greia
docente. Mo: o aporece explicito @ wo del referente en b oo decente, 8 indicaciin del
profesoren ol wio del referente en el % de epercicios. X sin respuesto

Anexo VII
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LFNTVERSIDAD FACULTAD GRADO
APy FACULTAD DE BELLAS ARTES, VALENCIA BELLAS ARTES
Encuestas recibidas T B Asipnaturas de pintura datos T B
Adgmaturas de pintura de las gulas docentes
FUNDARERNTOS DEL 5l 7]
COLOA ¥ DE LA PENTURA
J1e08) 75% it
FUNDANMENTOS DEL 5l 7]
COLDA ¥ DE LA PENTURA
(1508 75% 25% | FUNDAMENTOS DELCOLOR Y
BE LA FINTURA NO NG
FLINGARMENTCS DEL 5 5
COLDA ¥ DE LA PR TURA e
11808] 75% 25%
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MO MO
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476



LNTVERSIDAD FACULTAD GRADD
=N FACULTAD DE BELLAS ARTES. VALENCLA, RELLAS ARTES
Emncuestas reclbidas B Asignaturas de pintura datos: T 8
Agignaturas de pintura de las guias dooemtes:
RETRATD
(T4 MO
{3#0P)
TECMICAS FICTORICAS
MO N
{350P)
PAILARE
| NG
{4%0P)
PINTURA ¥ ENTORMO
(s (1H]
{420P)
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MO |
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FICTORICA NG e
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MO !
{4=P)
TALLER DE PINTURA
NG NG
4TTR)

T: Tridimensionat & Sitmensional 5 s aparece explicibo af dse def referenie en br gufa docente Mo

no aporece explicite ef wso def referents en o geia docente % indicoeidn def profesar en el woo del
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