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Resumen: Partiendo de la contraposicion que existe entre los espacios naturales
frente a los espacios construidos, la transformacion y mutacion del espacio natural y del
mundo rural, asi como la aniquilacion progresiva de los bordes que separan arquitectura
y urbanismo de enclaves naturales, se propone un trabajo basado en el contraste
natural-artificial. Esta dualidad se aborda a través de los conceptos “construir para
destruir" y "los procesos invisibles de transformacion, sustitucion y destruccion”.

Para ello, se propone una instalacion artistica en la que una estructura adaptable al
espacio en la que se situa y que se compone de perfiles metdlicos propios del mundo

de la construccion —puntales, andamios, largueros, etc.— vy bastidores de diferentes
dimensiones intervenidos en su cara interna, articulardn el espacio y contendrd las piezas
pictoéricas, escultdricas y multimedia. Estas piezas configuran y modulan la estructura.

De esta forma se crea una instalacion a modo de estudio que trata lo antimonumental y
el proceso invisible de la construccion de nuestros restos distopicos, profundizando en la
relacion entre ruina y arquitectura, asi como en las capas, estratos y componentes que
constituyen la ruina-presente-futuro. Para ello se trabaja de una forma experimental y
desde multiples disciplinas con las texturas, superficies y propiedades de la piedra, que
simboliza el territorio natural y ocupado, y de materiales de cardcter constructivo: hierro,
cemento, hormigon, escayola, escombro, ladrillo... propios de la arquitectura moderna,
generando una narrativa a traves del contraste, la transformacion y la amalgama de
elementos.

Palabras clave: Instalacién Artistica, Territorio, Arquitecturaq,
Transformacién, Mdrgenes, Materialdasticas

Abstract: Starting from the contrast between natural and built spaces, the transformation and
mutation of natural and rural spaces, as well as the progressive annihilation of the borders that
separate architecture and urbanism from natural enclaves, a work based on the natural-artificial
contrast is proposed. This dudllity is approached through the concepts of ‘building to destroy’ and ‘the
invisible processes of transformation, substitution and destruction’.

To this end, an artistic installation is proposed in which a structure adaptable to the space
in which it is placed and made up of metal profiles typical of the world of construction
—props, scaffolding, beams, etc.—, and frames of different dimensions intervened on the
inside, will articulate the space and contain the pictorial, sculptural and multimedia pieces.
These pieces configure and modulate the structure.

In this way an installation is created as a study that deals with the antimonumental and the
invisible process of the construction of our dystopian remains, delving into the relationship
between ruin and architecture and the layers, strata and components that constitute
the ruin-present-future. To this end, we work experimentally and from multiple disciplines
with the textures, surfaces and properties of stone, which symbolises the natural and
occupied territory, and of materials of a constructive nature: iron, cement, concrete, plaster,
rubble, brick... typical of modern architecture, generating a narrative through contrast,
transformation and the amalgamation of elements.

Keywords: Art Installation, Territory, Architecture, Transformation,
Borders, Matter
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Enfoque Y Metodologia

Este proyecto tiene como objetivo generar un espacio de reflexion critica sobre los
modelos urbanisticos contempordneos, cuestionando la relacion entre la arquitectura
moderna y el territorio natural.

La metodologia se basa en tres pilares: la investigacion tedrica —urbanismo, filosofia
del habitar y arte contempordneo— la experimentacion matérica con materiales
constructivos y naturales y la produccion de piezas pictoricas, escultoricas y
audiovisuales. Tras analizar y catalogar las piezas elaboradas, el proyecto culmina en
una estructura instalativa dividida en siete médulos tematicos.

El Nuevo Rostro Del Territorio: Urbanismo, Sustitucion Y
Resignificacién

Cada vez tiene menos sentido cuestionarnos qué tipo de rastro deja el ser humano
en la naturaleza, puesto que los vestigios de naturaleza se estdn convirtiendo en
rastros de lo que fue el territorio dentro de un mundo en continua construccion. Lo
natural se ha convertido en el negativo de una nueva piel artificial, una superficie
desbordada que ha ido superponiéndose y constituyendose como lo normal,

como el paisaje que siempre fue y que siempre serd. Esto sucede de una forma tan
determinante y desde una falsa idea de progresismo que esta manera de sobrevivir,
porqgue es dificil lamarla habitar, se ha vuelto incuestionable e incluso propodsito de
gran parte de la poblacion mundial.

Tal como sostiene Heidegger (2007 p. 212), “no habitamos porque hemos construido,
sino que construimos porque habitamos, porgue somos habitantes”’, pero ;de qué
forma estamos habitando? Sin duda, la forma contempordnea de habitar estd
condicionada por un sistema capitalista que prioriza la productividad sobre la
convivencia con el entorno.

Harvey (2008) sefiala que "el capitalismo necesita la urbanizacion para absorber
el excedente de produccion que perpetuamente genera”. Por ello, plantea la
necesidad de nuevos movimientos ciudadanos y espacios de esperanza, donde el
urbanismo pueda mutar y abrirse a otras formas de hacer ciudad.

¢Es posible cambiar nuestra forma de construir y de concebir los espacios,
asi como la resignificacion de lo construido sin un cambio en nuestro modo
de vida? ;Qué repercusion tiene en el desarrollo del territorio el individualismo
contemporaneo?;Como van a respetarse los bordes urbano-rurales sin una
apreciacion previa del paisaje rural y el entorno natural?

A través de una nueva arquitectura, de un urbanismo mutable, de poner en valor, de
mostrar otras formas de hacer y habitar, ;Es posible que la sociedad contempordnea
comience a desarrollar respeto y apego por el entorno natural?

A partir de estas reflexiones y cuestionamientos nace esta propuesta, en la que se
ahondan en conceptos como integracion, sostenibilidad, contaminacion, destruccion,
alteracion, sustitucion, transformacion, ruing, limite... y se analizan los procesos de
transformacion urbana, como construimos el mundo vy la relacion que el ser humano
mantiene con este desde el brutalismo que Maderuelo describe en sus ensayos (Fig. 1).
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Fig. 1. Mapa conceptual, 2024. Autoria propia
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Fig. 2. Mapa del proyecto, 2024. Autoria propia
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Casi sin ser conscientes de la importancia que tiene, estamos asistiendo
durante los ultimos 30 afios, a la mayor transformacion que el medio rural
y las ciudades hayan sufrido a lo largo de la historia. Estos fenomenos
son generalizados y responden a una inercia mutacional tan automatica
gue suceden casi imperceptiblemente, como si respondieran a una
l6gica inevitable de transformacion que se hallara implicita en la propia
naturaleza del lugar. (Maderuelo, 2001, p. 10)

Mediante una instalacion a modo de estructura compuesta por siete modulos
se produce una narrativa sobre los procesos de transformacion y sustitucion del
territorio a traveés de una dialéctica entre el espacio que ocupa y los materiales.

Ligando conceptos opuestos a traves de la forma, el material y la recontextualizacion
de elementos con piezas pictdricas, escultéricas y audiovisuales, cada modulo relata
de gué manera se estan generando estos nuevos paisajes artificiales y el desarrollo
de esta propagacion (Fig. 2).

A través de un recorrido se aborda, por orden y como consecuencias, la
imitacion de la forma natural, los paisajes urbanos desbordados, la produccion
de nuevas superficies artificiales, una reflexion material sobre la transformacion
en la composicion del paisaje y, por ultimo, la sustitucion de la unidad primera
de construccion, acabando el recorrido con dos piezas finales como conclusion
de porqué y como se ha desarrollado la construccion distdopica actual: la
acciénzdeconstruir para destruir (Fig. 3) y los procesos invisibles de transformacion,
sustitucion y destruccion (Fig. 4).
Fig. 3y 4. Bocetos, 2024. Autoria propia.
—
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Exploracién material y produccién de obras: estrategias
de experimentacion

El proceso de experimentacion surge del objetivo de generar piezas de diferentes
disciplinas a través del uso de los materiales, variando las estrategias y recursos (Tabla

1) para aprovechar las posibilidades pldsticas y formales que estos tienen, tanto de
forma individual como en la combinacion entre ellos, concluyendo en la formalizacion del
discurso conceptual.

A traves de estos recursos matéricos se trabaja con el didlogo, el ensamblaije, la
yuxtaposicion, la recontextualizacion y la generacion de nuevas materias primas de
trabajo, siguiendo una linea de creacion comun, pero con una estrategia narrativa y
recursos especificos para cada pieza.

Este proceso experimental comienza con un acercamiento a los materiales para
comprobar su comportamiento y propiedades a nivel pictorico, escultérico y audiovisual.

Los elementos con los que se trabaja se dividen en materiales constructivos, que
representan la artificialidad y que consisten en cemento, hormigon, escayola, escomboro,
ladrillo, hierro, bronce, acero corrugado, aluminio, alambre y malla metdlica; y el material
natural, que representa el territorio original y ocupado, y que serdn piedras de diferentes
propiedades (marmol, basalto).

Las rocas, elementos habitualmente desdefiados cuando se habla de naturaleza, por
tratarse de cuerpos inertes y sin vida en los que, no obstante, se activan procesos de
transformacion estrechamente comprometidos con el favorecimiento de la vida en
nuestro planeta. Las piedras, conglomerados de diversos minerales, son simbolos de
permanencia e inmutabilidad, sin embargo, comparten la misma condicidon transitoria y
temporal de los seres vivos. (Ortiz, citado en Ochoa, 2021, parr. 3)

La propuesta pictérica de las piezas combina realismo al dleo con experimentacion
contempordnea utilizando materiales constructivos que en algunos casos funcionan
como elementos que atrapan, cubren, imitan o transforman la naturaleza, que estard
representada a traveés de su imagen mediante la pintura.

Para comprender el comportamiento del hormigon y el cemento en el contexto "cuadro”
se comienza haciendo pruebas sobre tela de lienzo aplicando el material de diferentes
formas: vertiendo sobre la tela, sumergiendo la tela en la mezcla, aplicandola con pincel...
y jugando con los espesores y la disposicion de la tela a la hora del secado.

Ademds, para llevar a cabo las piezas, el lienzo estd trabajado en su cara interior, de
forma que se aprovechen los bastidores para modular la estructura, generar varias
composiciones que dialoguen en un mismo soporte y en una metafora también a lo
oculto, a lo que queda detrds.

Algunos de los bastidores quedan libres, enmarcando asi el material del espacio

donde se encuentra la instalacion. Otros son tratados con su uso original, entelandolos

y realizando pinturas, siendo algunas de ellas intervenidas posteriormente. Ademads,
algunos bastidores sirven como encofrado para la experimentacion con materiales
constructivos, en los que se vierte material generando formas o para una vez fraguado,
tallar algunas zonas hasta descubrir la composicion de estratos que lo conforman (Fig. 5).

En las piezas escultoricas se experimenta con las posibilidades de ensamblaje del metal
y la piedra al natural, generando un envolvente entorno a esta que atrapa y encierra
la forma (Fig. 6) o sustituyendo su volumen desde la idea de lo oculto y la profanacion.
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También se trabaja con la combinacion de materiales a partir de la construccion y
destruccion de un conglomerado en el que se aborda el concepto “estratos” (Fig. 7), con
la réplica constructiva del elemento natural a través de moldes para tratar la mutacion
material y con la recontextualizacion del elemento escombro. De este proceso resultan 14
piezas que se ordenan en 7 médulos que conforman la estructura instalativa (Figs. 8 y 9).

Fig. 5. Proceso de talla en bastidor, 2024. Autoria propia.

Fig. 6. Proceso de piel en bronce, 2024. Autoria propia.
Fig. 7. Proceso de destruccion de conglomerado, 2024. Autoria propia.
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Estructura y narrativa espacial: sistemas de ensamblaje y
adaptabilidad

A la hora de proyectar la estructura instalativa que articula el discurso narrativo de
los mddulos se consideran varios factores que determinardn la materialidad de la
misma: gue sea una estructura ortogonal, abordando lo arquitectonico, que sea
continua, adaptable al lugar donde se ubica, desmontable y que cumpla con las
condiciones de estabilidad estructural.

Por ello se decide, siguiendo con la linea conceptual del proyecto, usar elementos
propios del sector de la construccion para la ejecucion de estructuras provisionales a
traveés de perfiles metdlicos ligeros.

Los perfiles verticales que la conforman consisten en puntales regulables en alturag,
de los cuales algunos se disponen estratégicamente anclados de suelo a techo
como sujecion y para soportar el peso de la construccion.

Los perfiles horizontales consisten en largueros para andamios que se disponen entre
puntales y funcionan arriostrando la estructura. Ademas, algunos de ellos se anclan a
pared para estabilizar la construccion.

También se emplean marcos para andamio de distintas dimensiones que quedan
unidos a la estructura a traveés de los perfiles horizontales.

Por ultimo, se estudian los diferentes encuentros entre perfiles, puntal-larguero,
puntal-larguero perpendicular, andamio-larguero gue se resuelven a través de
piezas conectoras, anclajes o soportes, dependiendo del tipo de encuentro.

Esta solucion permite regular la altura general de la estructura, aumentar o reducir el
tamarfo de los recorridos y adaptar al lugar las articulaciones entre modulos y con la
envolvente.

El resultado de todo este proceso se concreta en una instalacion compuesta por siete
modulos interconectados. Cada modulo funciona como una unidad narrativa que
traduce visualmente una etapa del discurso conceptual: desde la imitacion de la forma
natural hasta la revelacion de los procesos invisibles de transformacion. Estas unidades
estan conformadas por piezas pictoricas, escultoricas y audiovisuales, realizadas con
materiales que simbolizan la tension entre territorio natural y construccion artificial.

MODULO 1_Imitacién de forma

La forma natural se imita, se transforma y se produce un desplazamiento progresivo
del original, ddndose entre los diferentes elementos que componen el paisaje un
didlogo cada vez mds asimétrico.

A partir de la pieza pictérica de la imagen de una roca (pieza 1), se lleva a cabo una
imitacion progresiva del elemento natural en sintesis constructiva, trabajando con
su superficie en hormigon rodeada del elemento natural, su contorno en soldadura
y alambre (pieza 2) vy, por ultimo, talldndola en escayola (pieza 3). Finalmente se
afaden elementos ortogonales que abordan la asimetria y se juega con los vacios,
la materia y su disposicion en relacion con el desplazamiento de lo rural.
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MODULO 2_Paisajes desbordados

En la actualidad, los limites entre lo artificial y lo natural han dejado de delimitar

el territorio, dispersandose, desapareciendo progresivamente y generando un
desbordamiento del margen que hace que cada vez sea mas dificil observar y definir
las morfologias urbanas.

A través de la imagen del elemento natural en contexto grieta, en relacion con los
bordes que se generan en estos elementos, se realiza una sintesis formal (pieza 4)
y una mutacién constructiva de la grieta (pieza 5), que cobra tridimensionalidad a
través del cemento.

MODULO 3_Pieles artificiales

Asi, se ha generado un nuevo tejido que resulta una superficie artificial sobre el
territorio natural que impide la proliferacion de este, que lo atrapa y limita de una
forma cada vez mds dominante, creando nuevas pieles artificiales con materiales
incompatibles para el desarrollo de ecosistemas.

Esta propagacion se trabaja a través de dos piezas, la primera creando una
superficie lisa y artificial sobre la piedra al natural que se adapta y la atrapa
progresivamente, pero en la que todavia se pueden descubrir vestigios de lo que fue
(pieza 6) v, la segunda, generando una nueva piel constructiva de cemento sobre
tela (pieza 7).

MODULO 4_Reflexidon material

De esta forma se genera un nuevo paisaje artificial, donde la linea de horizonte ha
sido modificada y se reemplaza el elemento natural por copias que lo simulan en
entornos acotados, alterando la materialidad del lugar y la realidad fisica del medio.

El estudio de la materialidad comienza con la construccion por capas y el
descubrimiento de estos estratos (pieza 8), pasando a una pieza escultérica que
consiste en la transformacion matérica de una piedra al natural, que pasa a
convertirse en réplicas de cemento y bronce (pieza 9). Por ultimo, se contempla el
detalle de la elaboracion de una mezcla de hormigon en una pieza audiovisual
(pieza 10).

MODULO 5_Sustitucién de la unidad

A través de esta modificacion material se llega a la sustitucion del elemento. Ya no se
imita la forma, sino que la unidad primera de construccion del territorio se sustituye
por otra sin identidad ni relacion con el entorno, que resulta incuestionable y que ya
forma parte del imaginario colectivo.

A partir de la imagen de un detalle de fachada mal ejecutada, hecha con ladrillo
visto y mortero (pieza 11), y de la recontextualizacion de un escombro de fachada
como pieza escultorica (pieza 12), se cuestionan estos nuevos elementos con los que
se construye la ciudad.
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MODULO 6_Construir para destruir

Asi, se da la paradoja material de la ruina presente-futura en la que la construccion
es ruina antes y después de ser construida y en la que el escombro, el residuo, fue y
serd, abordando lo antimonumental y la relacion entre ruina y arquitectura.

Generando un elemento compacto y conglomerado como materia prima de trabajo,
una vez construido se destruye para descubrir su composicion y estratos a traves del
azary la excavacion, como si de un resto arqueoldgico se tratara. Asi, se descubre
mediante grietas, roturas y bordes el elemento final atrapado en el interior del
conglomerado: el elemento natural (pieza 13).

En Passaic las ruinas son una paradoja, ya no ejemplifican el paso del tiempo, sino
gue sefialan una incompletitud ambigua. No se sabe muy bien si se trata de una
escena en ruinas o no ha terminado de construirse aun. Esta misma discontinuidad
espaciotemporal se manifiesta en las ciudades contempordneds en sus espacios
inacabados y/o abandonados, como sefala Lacruz:

En Passaic las ruinas son una paradoja, ya no ejemplifican el paso del tiempo sino
que sefialan una incompletitud ambigua. No se sabe muy bien si se trata de una
escenda en ruinas o no ha terminado de construirse aun. Esta misma discontinuidad
espacio-temporal se manifiesta en las ciudades contempordneds en sus espacios
inacabados y/o abandonados. (Lacruz, 2017 p. 89)

MODULO 7_Procesos invisibles

Por ultimo, se plantea una reflexion final sobre la forma en que se generan estas
transformaciones, que se dan a través de procesos invisibles, progresivos e
indudalbles, en los que la destruccion configura la construccion de nuestros restos
distopicos.

Partiendo de un vaciado de grandes dimensiones en el interior de una piedra, se
lleva a cabo una sustitucion de un espacio ocupado en el pasado por el elemento
natural y que es reemplazado en su lugar por material constructivo y su imagen, que
se proyecta en el interior y surge de un elemento enfrentado de hormigdn. Esta pieza
se trabaja desde lo oculto, dejando la piedra en una primera impresion sin alterar
para descubrir después su profanacion (pieza 14).

Habitar sin ocupar: nuevas perspectivas sobre el
desarrollo urbano

Como sostiene Lara Almarcegui (Bouman et al., 2013, p. 17), "yo prefiero dejar las
posibilidades abiertas, hacer notar que hay alternativas distintas para el urbanismo,
por eso protejo descampados y no hago nada dentro”. Este proyecto plantea
precisamente eso: abrir preguntas, provocar reflexiones sobre la relacion entre
habitante, espacio y paisaje.

El proyecto no propone soluciones, sino formas alternativas de mirar. Se posiciona
Como un ensayo visual que apela a un urbanismo mutable, consciente y respetuoso
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con el entorno natural. Frente a la rigidez de la arquitectura monumental, propone un
dispositivo critico, fragil y desmontable.

El resultado final es una instalacion que sintetiza el recorrido conceptual, formal

y material desarrollado a lo largo del proyecto. A través de siete modulos, el
espectador transita por una narrativa en la que la naturaleza es progresivamente
desplazada, sustituida, reinterpretada y oculta por estructuras artificiales. Cada
pieza, cada material y cada configuracion espacial responden a una intencion:
evidenciar la tension entre habitabilidad y destruccion, entre territorio y ciudad.
De este modo, se invita a imaginar otros futuros posibles para nuestros paisajes.
evidenciar la tension entre habitabilidad y destruccion, entre territorio y ciudad. De
este modo, se invita a imaginar otros futuros posibles para nuestros paisajes.

Ne PIEZA TIPO MATERIALES ESTRATEGIAS RECURSOS
S Hierro, hormigdn, ceniza Imitacion, Construccion+
1 Pictodrica - T : o
volcdnica, alamlbre mutacion, sintesis Adicion
(@) i At ;
>~ rapamiento,
a 2 Pictorica Oleo, cemtelrrco y malla Imagen+Vertido
O metalica envolvente
>
o Imitacic
3 Pictdrica Escayola, acero corrugado ritacion, rompet.
incrustar, sintesis
9 4 Pictorica Oleo Sintesis Imagen+Rotura
S
D .
g 5 Pictorica Oleo, telay cemento Imitacion, mutacion Adicion
O o) Escultérica Piedra y bronce trapamiento,
Y envolvente
>
&)
g 7 Pictorica Tela, cemento y 6leo Imitacion, alteracion Sumergido
8 Pictorica Hormigén, mala mgtohca, Estratificacion, Sumergir
< escayolay acrilico
2 » A o |I’T\ItOCIOI’1fl Original+Molde
[ 9 Escultorica Piedra, hormigdn y bronce transformacion, y
O Soli +Construccion
s réplica
10 Audiovisual Video Extension Imagen
Q 1 Pictorica Oleo Envolvente Imagen
D
8 Imagen-
S 12 Escultorica Escombro objeto+Extension
No) +Construccion
O Capas, +Destruccion
8 13 Escultdrica Piedra, hierro y hormigon conglomerado, +Conglomerado
O atrapamiento +Estratificacion
> +Talla
'5 Vaciado
3 , . Piedra, hierro, hormigon y Profanacion, oculto, +Construccion
14 Escultorica o : o LT
8 proyeccion Incrustar, sustitucion +Sustitucion
> +Imagen

Tabla 1. Tabla descriptiva de médulos y piezas por modulo.

Fig. 8 y 92 Planos de modulos y maqueta del proyecto, 2024. Autoria propia.
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Imagenes (pp. 318-325): Belén Martinez Paton. Proyecto La eternidad es reversible,
2024. Hormigon, cemento, escayola, plancha de hierro, bronce, acero corrugado,
alambre, malla metdlica, piedra, ceniza volcdnica, escombro, madera, papel, tela,
oleo y acrilico. Proyecto realizado para el TFG La eternidad es reversible, 2024
[Universidad Miguel Hernandez, Directora: Elia Torrecilla], https://dspace.umh.es
handle/11000/32470
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