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Resumen: Ante un presente caracterizado por crisis permanentes, una desesperanza
dificilmente combatible y un individualismo rampante, el arte puede funcionar como una
herramienta para activar la mirada critica y construir alternativas posibles. El articulo
explora la capacidad de activacion simbolica y emocional del arte, de restauracion

de las comunidades e impulso de cambios sociales. Partiendo desde los afios 60, se
expone como se intensificod la conexion entre arte y politica y se exploran problemdaticas
concretas sobre las que se ha trabajado, como la emergencia climatica con el colectivo
Basurama, con una actividad centrada en la critica al sobreconsumo, y Agnes Denes,
artista que ha trabajado directamente sobre el medio natural restaurando espacios.

Por otro lado, se exploran propuestas feministas con Regina José Galindo, que emplea
su cuerpo en performances como una herramienta para denunciar la violencia ejercida
sobre las mujeres, y con Guerrilla Girls, que usando tacticas publicitarias y la grafica

han cuestionado como en las instituciones culturales permean también los patrones

de desigualdad. Son practicas que interpelan al espectador y que ademds reivindican
el arte como un espacio de resistencia, reparacion y de generacion de nuevas
posibilidades y formas de vida que sean mas sostenibles e igualitarias.

Palabras clave: artes visuales, arte contempordaneo, movimiento de
liberacion femenina, cambio climatico, historia del arte

Abstract: in the face of a present characterized by permanent crises, a hopelessness
that is difficult to combat and a rampant individualism, art can function as a tool to activate
the critical gaze and build possible alternatives. The article explores the capacity of art to
activate symbolically and emotionally, to restore communities and to promote social change.
Starting from the 60s, it shows how the connection between art and politics intensified and
explores specific problems on which work has been done, such as the climate emergency
with the Basurama collective, with an activity focused on the criticism of overconsumption,
and Agnes Denes, an artist who has worked directly on the natural environment restoring
spaces. On the other hand, feminist proposals are explored with Regina José Galindo, who
uses her body in performances as a tool to denounce the violence exerted on women, or
Guerrilla Girls, who using advertising tactics and graphics have questioned how patterns of
inequality also permeate cultural institutions. They are practices that challenge the viewer
and that also vindicate art as a space of resistance, repair and the generation of new
possibilities and ways of life that are more sustainable and egalitarian.

Keywords: visual arts, contemporary art, women's liberation
movement, climate change, art history
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Introduccion

Ante un presente en el que pareciese haber demasiados frentes que abarcar, autores
como Bruno Latour se han preguntado: «;Qué hacemos cuando las preguntas son
demasiado grandes para todos, y especialmente cuando son tan enormes para el
autor, es decir, para mi?». (Latour, 2012, p. 67).

Otros, como Larisa Zmud, plantean como esta situacion acaba por conducir a un
circulo vicioso, donde no conservamos ya ni la energia para buscar una alternativa:
«;Como conocemos, para luego cuidar y comprometernos con estas otras
experiencias existentes que activan y que revitalizan la vida y su dimension vital y
ética?». (Zdmud, 2025).

El presente articulo parte de estas cuestiones, del modo en el que nos enfrentamos a
cifras abrumadoras, la sobrecarga de informacion presente en el dia a dia y el modo
en el que esto puede llevar a un estado de bloqueo del que sea dificil salir. Ante esto,
cabe plantearse precisamente como enfrentar la realidad y conceptualizarla para,
posteriormente, poder actuar sobre ella.

El ambito de la cultura y, en particular, de las artes plasticas, pueden llegar a tener
parte de la solucion. Esto se debe a que el arte, histéricamente, ha actuado como
una voz popular, sirviendo para fines diversos como la glorificacion de fines politicos o
asistiendo a la religion y creencias de una comunidad. De esta maneraq, es importante
entender que el arte es moldeado por las fuerzas externas de aquello que le rodeaq,
algo quizas especialmente notable en el arte del siglo XX (DiPietro, 2016). Ademds, son
conocidas una serie de caracteristicas que le son inherentes y que hacen que sea
especialmente Util, como su capacidad comunicativa, simbolica y capaz de actuar
por consiguiente sobre el imaginario colectivo (Parrefio, Raquejo, 2015).

A su vez, a pesar de estas particularidades, no debe ignorarse la potencialidad que
se esconde en la colaboracion con otras disciplinas, que un modo que contribuya
a generar nuevos modos de actuacion con respecto a problemas concretos del
presente (Parrefio, Raquejo, 2025). En relacion con esto, se esconde la potencialidad
de actuar como una herramienta para regenerar los lazos comunitarios,
construyendo asi espacios en los que restituir las relaciones humanas y reparar el
tejido social (Serra, 2019).

Estas potencialidades llevaron a que desde la década de 1960 comenzasen a surgir
practicas artisticas en interseccion con distintos activismos, institucionalizadas ya
en torno a los afos noventa (Felshin, 1995). Fue asi consolidandose un cambio que

a menudo se ha denominado “giro politico” o “giro social”, que tiene también que
ver con el nacimiento de nuevos sujetos politicos en las ultimas décadas, y que ha
supuesto que las practicas artisticas hayan ocupado un lugar que tradicionalmente
habian adoptado actuaciones politicas mas tradicionales (Raposo, 2023).

Frente a sus detractores, que consideran que estas practicas suponen un abandono
de las pretensiones estéticas, autoras como Lucy Lippard han considerado que, al
ser todo el arte por naturaleza politico, este tipo de practicas no son mdas que una
emanacion de su propia naturaleza (Lippard, 1976). En esta linea, Jacques Ranciére
ha defendido el vinculo cercano existente entre la estética y la politica, una relacion
que se retroalimentaria de manera que, igual que sin politica no habria estética, sin
estética tampoco habria politica (Czekaj, 2015).
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No debe sorprender la mayor incidencia de este tipo de prdacticas en la década de
1960, especialmente en el momento de culminacion de los cambios culturales que
vino a simbolizar el afio 1968. Fue en este momento cuando se comenzd a cuestionar
la propia identidad en si del arte y las relaciones que se habian mantenido con

las instituciones artisticas tradicionales, comenzando asi a usarse otros lugares,
como el espacio publico. Acudimos también al momento en el que se popularizo el
eslogan “lo personal es politico” que plantea la disolucion de lo publico y lo privado
y, por tanto, como distintas experiencias personales en realidad reflejan problemas
estructurales mas amplios.

Esta disolucion, trasladada al dmbito artistico, sentd las bases para intervenciones
basadas en la practica artistica y colaboraciones participativas denominadas
"social practice” (Moore, Speck, 2019), que tuvieron un mayor desarrollo en torno a los
afos noventa como una alternativa a las preocupaciones vinculadas al objeto, el
capitalismo o la tecnologia (Sanders-Bustle, 2020). En su conjunto, son obras que se
plantean objetivos como la concienciacion del publico o que, a través de la propia
prdctica artistica, puedan llegar a generar un cambio (Davis, 2022). Son igualmente
habituales una serie de caracteristicas comunes, como la tendencia a tratarse de
un arte de los procesos mas que objetos en si mismos, asi como la tendencia a la
ocupacion del espacio publico (Bernandez, Padilla, Sosa, 2019).

Son obras que, sin embargo, no siempre han tenido el mismo calado en el dmbito
comercial del mundo del arte, al ser practicas mas dificiimente comercializables.
Por otro lado, son también practicas menos interesadas en una estética que en las
recompensas de la actividad colaborativa, ya sea con una comunidad preexistente
o estableciendo una red de trabajo propia (Bishop, 2006).

Casos de estudio

Con la idea de profundizar sobre este tipo de practicas artisticas, se han planteado
una serie de casos de estudio concretos que atienden a dos tematicas principales,
el ecologismo y el feminismo. A través de estos, se podrda ver de qué manera se han
abordado este tipo de practicas al tratarse de dos posturas fundamentalmente
criticas y desde las que la practica artistica se ha trabajado de manera abundante
durante las ultimas décadas.

Comenzando con el arte vinculado a la emergencia climaticas, es especialmente
relevante la relevancia que han tenido este tipo de prdacticas en el contexto de
artistas vinculados al arte ecologista, principalmente, artistas que han mantenido
una postura critica con respecto al impacto de la propia materialidad artistica y han
buscado generar un impacto positivo a través de su produccion.

Destaca aqui el trabajo del colectivo Basurama, dedicado a la investigacion,
creacion y produccion cultural. Fundado en 2001 en la Escuela de Arquitectura de
Madrid, han centrado su atencion en los procesos productivos contempordneos y la
generacion de residuos que estos implican. En sus propuestas, buscan ofrecer nuevas
perspectivas que actuen como generadoras de pensamiento critico y transformacion
de actitudes, planteando interrogantes sobre las formas de explotacion de los
recursos y también nuestros modos de pensar, trabajar y percibir la realidad
(Basurama, s.f). Asimismo, se conciben como un espacio de aprendizaje colectivo, no
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formal y compartido que pueda adaptarse a distintas situaciones (Basurama, 2014),
y donde se facilite el encuentro entre personas que ocupan posiciones muy diversas
dentro del entramado social (Basurama, s.f).

Muestran un firme compromiso con la idea de que las manifestaciones culturales
pueden contribuir a la creacion de un mundo mejor. Entienden el arte como una

via hacia el conocimiento, una herramienta para formularse preguntas y tejer

saberes colectivos. En este sentido, creen que el arte debe adelantarse a los retos
contempordneos, creando alternativas que sean ampliamente viables. Apuestan

por la creacion de un mundo nuevo, basado en modos de vida de bajo consumo, y
promoviendo una prdctica que actie sobre los imaginarios colectivos (Basurama, 2014).

Un ejemplo de su obra es Made In (2022), perteneciente a la exposicion “Fabular un
mundo diferente” (2022) comisariada por Blanca de la Torre. En este caso, se plantea
como la crisis climatica ha llevado a un punto de inflexion que exige repensar los
relatos de un sistema que ha demostrado ser insostenible. La exposicion propone la
necesidad de repensar el planeta e imaginarlo desde alternativas diferentes y, en

su obra, Basurama crea un mapa que rompe con la dicotomia norte-sur y situa al
espectador en el imaginario de otros mundos posibles, buscando su participacion
como un paso necesario hacia la toma de conciencia (Basurama, s.f)

También han realizado proyectos de intervencion urbana, entre los que destaca

la serie "Residuos Urbanos Solidos”, realizada en distintas ciudades de América
Latina. Estas obras parten del andlisis especifico de la ciudad y las necesidades de
la comunidad local, proponiendo la restauracion de un lugar degradado mediante
procesos colaborativos que involucren a la comunidad. Son intervenciones que
visibilizan problemdticas como la contaminacion, la gestion ineficaz de los residuos y
su excesiva acumulacion y el desplazamiento de la poblacion de estos espacios.

Es, en su conjunto, una practica centrada en los excesos de produccion y los residuos
generados por el actual modelo de sobreconsumo. Desde sus actuaciones, apuestan
por formular nuevas estrategias orientadas al decrecimiento, como un requisito para
la supervivencia en el contexto del Capitaloceno. El caso de Basurama es interesante
precisamente por el doble enfoque que ofrece, por un lado, su uso consciente del
arte como una plataforma para lanzar un mensaje a través de la propia materialidad
de sus obras, asi como la intencionalidad tras sus proyectos. Por otro lado, el empleo
de estrategias que actuan de manera directa, a menudo como veiamos, implicando
a la poblacion local, en una accidn que ya busca en si generar un cambio, pero,
sobre todo, dotar a la poblacion de unas herramientas con las que pueda seguir
construyéndose y operando.

Debe mencionarse también la obra de la artista Agnes Denes, una artista conceptual
hungara pionera del arte ecoldgico y el land-art. Su produccion, de caracter
monumental, aborda problemas medioambientales, culturales o politicos y, en su
conjunto, los retos de la supervivencia global. Una de sus obras mas significativas es
Wheatfield — A Confrontation (1982), creada durante un periodo de cuatro meses en
un vertedero cercano al World Trade Center de Nueva York. Durante este tiempo, la
artista cultivd dos hectdreas de trigo y lo cuidd hasta su cosecha el mes de agosto
(Denes, sf).

La obra constituye una paradoja, pues a la vez que el trigo es simbolo de energia
y economia, alude también al gasto, la hambruna y problematicas ecolégicas,
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mientras que llama la atencién sobre como nuestras prioridades como sociedad

se han visto alteradas (Denes, s.f). Es ademds interesante considerar como, desde
la década de 1960, se comenzd a observar el acto de plantar como metdafora del
surgimiento de una nueva sociedad, en un contexto en el que se intentd reconectar
con la naturaleza y las posibilidades que ofrece (Badagliacca, 2019).

Otra intervencion destacada es A Forest for New York (2014), que fue concebida
como un proyecto de restauracion ecoldgica en un vertedero del barrio de Queens.
Su proposito, ademas de devolver un espacio a la comunidad local, era también
mejorar la salud de la poblacién, a través de la purificacion del agua y el aire y la
regeneraciéon del ecosistema urbano (Denes, s.f.) En esta misma linea, Tree Mountain
— A Living Time Capsule-11,000 Trees, 11,000 People, 400 Years, 1992-96 (1992-1996)
es una obra de land-art realizada en Ylojarvi, Finlandia, en colaboracion con el
gobierno finés. La obra fue presentada durante la cumbre de Rio de Janeiro de
1992 y consiste en la creacion de una montana artificial que alberga 10.000 arboles,
en un terreno que serd protegido durante los proximos cuatro siglos. Es una obra
que representa una accion directa contra la degradacion ambiental, ayudando a
restaurar la naturaleza a largo plazo (Denes, s.f.).

El arte, para ella, puede tener un papel importante a la hora de generar un cambio:
«La vision artistica, la imagen y la metafora son poderosas herramientas de
comunicacion que pueden convertirse en expresiones de valores humanos con un
profundo impacto en nuestra conciencia y destino colectivo» (Denes, s.f).

Denes concibe al artista como alguien capaz de ir mas alld de la creacion de
decoracion o mercancia y, en su lugar, cree que tiene el papel de cuestionar el
estatus quo y los rumbos que la vida y la humanidad han tomado, asi como las
contradicciones que en nuestra vida aceptamos y aprobamos (Badagliacca, 2019).
Como herramienta para enfrentar estas cuestiones, confia en el papel del arte a

la hora de promover la colaboracion e interconexion de disciplinas para ofrecer
soluciones a los desafios del presente (Denes, s.f).

Ambas propuestas comparten la misma intencion transformadora de restaurar
espacios degradados en la etapa del Capitaloceno, en el caso de Denes, a partir
de la intervencion directa sobre el terreno. En su caso, es una obra orientada a la
comunidad, en tanto que serd la receptora en ultima instancia de esta, pero que no
se encuentra involucrada en el proceso creador. Es importante, en cualquier caso, el
papel que otorga al arte y las potencialidades que le atribuye, y que lleva a plantear
las posibilidades que ofrecerian unos esfuerzos conjuntos que sigan la estela que ha
dejado su trabajo.

Es también interesante entender su trabajo como una contraposicion a otras
manifestaciones del Land-Art estadounidense como la produccion de Walter de
Maria o Smithson, cuyo interés por crear grandes dibujos sobre el espacio natural
acabo por generar un espacio natural que se encuentra todavia adulterado por

su accion. En cierta medida, recoge la idea del arte ecologista de crear una obra
que no genere un impacto negativo y, siguiendo la estela de Beuys y sus 7000 Oaks
(1982), comparte la misma idea de restitucion del espacio natural.

Contraponiéndose ambos, se puede extraer de su produccion un estudio sobre la
sobreexplotacion del planeta y sus recursos, que son abordadas desde distintos
enfoques, pero que son en ultima instancia complementarios.
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Otro campo digno de estudio lo constituye el arte feminista, por la importancia de
sus propuestas de cara al impulso del trabajo colectivo, asi como por generar obras
desde las que se ha trabajado de una mirada critica hacia las distintas situaciones
de violencia e injusticia a las que se han enfrentado las mujeres, tanto a nivel social
como dentro de las esferas de lo artistico.

Con la disolucion de las fronteras entre lo personal y lo privado, como expresa la
consigna "“lo personal es politica”, numerosas artistas comenzaron a utilizar sus
propias experiencias y a si mismas como fuente para su produccion artistica (Moore,
Speck, 2019). En este sentido, muchas propuestas feministas han sido especialmente
incisivas en el contexto social y publico y han buscado crear obras que fuesen

tanto social como estéticamente efectivas. Autoras como Lucy Lippard, ademds,
han planteado la naturaleza politica del arte sosteniendo que las obras se vuelven
politicas incluso si no lo son de manera directa por su tema, puesto que el acto en si
de concienciar es politico en si mismo (Troncone, 2025).

Cabe senalar que hablar de arte feminista, mas que referirse a una forma o estilo,
implica referirse a una posicion ideoldgica. Es por tanto que muchas artistas van a
concebir su practica como una critica a la ideologia sociopolitica dominante, y van a
tratar de transformar a través de su produccion las relaciones de poder insertas en la
sociedad. (Popelka, 2010).

Una figura destacada es Regina José Galindo, una artista guatemalteca que

ha empleado su propio contexto como punto de partida para la denuncia de la
violencia social e injusticias relacionadas con la discriminacion racial, de género y
los abusos a los derechos humanos. Estas temdaticas vienen vinculadas a sus propias
preocupaciones personales, su concepcion de la vida y la politica que acaba en
ultima instancia por tener también un calado en su obra: «Yo soy un ser politico, por
lo tanto, eso se ve reflejado en mi trabajo y las obras que hago tienen que ver con
mis principios, con mi forma de ver la vida, de vivirla asi». (Flores, 2015).

Un aspecto interesante es que, en su produccion, compuesta en su amplia mayoria
de performance, las denuncias se efectuan a través de la utilizacion de su propio
cuerpo como soporte (Galindo, s.f.).

Muchas de sus obras abordan cuestiones incémodas desde una perspectiva ética

y estética. Un ejemplo paradigmdatico se encuentra en Himenoplastia (2004), una
obra en la que la artista se sometid a una operacion de reconstruccion de himen con
la idea de cuestionar las nociones ideoldgicas, a menudo religiosas, que permean
todavia en la sociedad y siguen condicionando la vida de las mujeres (ADN Galeriq,
s.f). Obras como ésta expresan un tema comun dentro de su produccion, la idea del
maltrato de un cuerpo individual como metafora que refleja aquel de los demas, vy

la contemplacion del dolor individual como punta del iceberg del dolor colectivo
(Ramirez, 2018).

Galindo concibe la injusticia, la opresion y desigualdad de género como formas de
violencia tangibles, que se inscriben en el cuerpo con heridas profundas. Va a tratar
temas como la violencia presente también durante el proceso de gestacion en obras
como Mientras, ellos siguen libres (2007), donde la artista, embarazada de ocho
meses, se presentd atada a una cama con cordones umbilicales reales, evocando
las mujeres que fueron atadas y violadas durante el conflicto armado en Guatemala
(Galindo, s.f.). Obras como esta tienen también que ver con la exploracion consciente
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de la artista sobre la idea de la inmovilizacion del cuerpo vinculada a la violencia
ejercida sobre el mismo (Ramirez, 2018).

Es una obra que trabaja asi en torno a dos ejes, la inmovilizacion y el maltrato, que
acaban por desembocar en la violencia final del asesinato, otro tema central en
su obra. En su produccion, el dolor aparece casi siempre vinculado a la violencia
de género, nutriéndose de sus experiencias personales, el contexto social de su
pais natal y la situacion experimentada por las mujeres en otras regiones. A través
de su obra, la artista busca visibilizar las vejaciones ejercidas contra las mujeres,
marcadas también por procesos histéricos complejos (Ramirez, 2018). Es una artista
que no considera que el arte deba de tener una funcion especifica, ya que considera
que es pura libertad, sin embargo, si que valora su papel como un detonador de
pensamiento, relaciones y debates, situandolo como el punto de partida para
activar el pensamiento del otro (Flores, 2015).

En contraste con esta practica individual se puede considerar el caso del colectivo
Guerrilla Girls. Es un ejemplo interesante ya que, desde la década de 1970, muchos de
los primeros colectivos activistas artisticos fueron feministas, que fueron promoviendo
las estrategias colectivistas desde las que se reivindico la revalorizacion de la
identidad y los derechos de igualdad de las mujeres (Ferndndez, 2007).

Guerrilla Girls fue fundado en Nueva York en 1985 como un grupo anénimo de accion
feminista. Sus integrantes operan tomando los nombres de mujeres artistas fallecidas
y en sus apariciones en publico visten con mdascaras de gorila. Desde sus comienzos,
han buscado confrontar las estructuras y tradiciones patriarcales y su calado en el
dmbito cultural (Centro Gallego de Arte Contempordneo, 2023). Ellas han concebido
el arte como un producto social e historico, v, por tanto, consideran necesario
analizar las condiciones materiales de su produccion para asi comprenderlo
(Matadero Madrid, 2015).

La creacion del colectivo fue motivada por la exposicion International Survey of
Contemporary Painting and Sculpture (1985), acogida en el MoMA de Nueva York.

En esta exposicion, a pesar de incluirse la obra de mdas de cien artistas, menos del

10% eran mujeres. Fue a partir de aqui cuando comenzaron a trabajar como un
colectivo feminista interseccional que aborda temas relacionados con la raza, la

clase o la identidad de género. Durante los afos ochenta, sus principales reclamos

se centraron en el escaso reconocimiento de las artistas mujeres y las minorias

raciales estadounidenses, para posteriormente ampliar sus temas de interés hacia los
derechos de las mujeres mas alla de las instituciones artisticas, el derecho al aborto, las
condiciones de vida de las personas sin hogar o la critica al belicismo (Rodriguez, 2024).

En sus intervenciones, han apostado por una comunicacion clara y directa, motivo
por el que apostaron por trabajar con técnicas de la publicidad, ampliamente
usadas en el activismo politico, y su soporte principal ha sido el cartel (Matadero
Madrid, 2015). A menudo han colocado sus obras en espacios publicos como los
muros de las calles del Soho, marquesinas de autobus o billboards, por su deseo de
salir a la calle para poder conectar con el publico de manera directa.

Otro de sus recursos ha sido la satira, pues lo defienden como una herramienta
persuasiva capaz de involucrar incluso a quienes pudiesen estar en desacuerdo con
sus postulados. Por otro lado, también han empleado la estadistica para cuantificar
la realidad de las mujeres en el mundo del arte, asi como la reapropiacion de
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imdagenes iconicas como La Gran Odalisca (1814) de Ingres, en el péster Do Women
Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum? (1989). En definitiva, su objetivo ha
sido propiciar un cambio estructural mediante el uso de mensajes publicos atrevidos
y persistentes, que despierten la curiosidad y abran espacios de didlogo. Buscan asi
desarticular los sistemas de poder y opresion que aun estan presentes en el relato
de la historia del arte, las propias instituciones y sus agentes, como los coleccionistas
(Toptchi, 2020).

Es un colectivo interesante al constituir un ejemplo de critica institucional, al
evidenciar como las desigualdades presentes en la sociedad se reproducen también
en las instituciones culturales, demostrando que el museo no es un terreno aislado
sino una estructura involucrada en las ld6gicas de poder contempordneas. A pesar
de tener también sus detractores, siguen siendo una referencia clave especialmente
por el impacto que generaron en sus inicios, en un contexto en el que, desde la
teoria, gracias a autoras como Linda Nochlin o Griselda Pollock se habia comenzado
a cuestionar afios antes el canon de la historia del arte y el lugar que las mujeres
ocupaban dentro de él.

De esta manera, Regina José Galindo representa una propuesta individual que,
a través de la performance, emplea el cuerpo como herramienta de denuncia

en un contexto concreto como el guatemalteco. En su caso, la corporalidad que
caracteriza a su obra la convierte en especialmente efectiva a la hora de llevar a
cabo su denuncia, que apela directamente a lo sensible.

Frente a ella, Guerrilla Girls apuesta por una denuncia mas universal, con la intencion
de llegar una audiencia amplia. De una manera distinta, presentan también la misma
idea de ocupacion del espacio publico y apelacion a una audiencia amplia, a partir
de las intervenciones en marquesinas de autobus o carteleria, generando al igual
gue veiamos con Agnes Denes una obra que va orientada directamente hacia el
publico, aungue no cuente con su participacion en la ejecucion material de la misma.
Ambas asi muestran modos de denuncia y concepciones distintas con respecto a la
institucion o el publico, aunque coinciden en su capacidad comunicativa, de generar
conciencia critica y en su compromiso transformador frente a las estructuras de
poder vigentes.

Conclusiones

A través de los casos de estudio anteriores, se observa como el arte presenta
intersecciones con la vida y responde de esta, en propuestas que, a pesar de
plantearse distintos objetivos, buscan en cualquier caso la denuncia y persiguen un
cambio social, facilitado a través de su labor artistica. Siguiendo ademads lo planteado
por Claire Bishop en su Artificial Hells (2012), son obras que tampoco renuncian a su
cualidad artistica en favor de su mensaje o su vocacion critica. Es ademds interesante
como son obras que en muchos casos no encajan con la idea tradicional de lo que

se ha tenido como tradicionalmente artistico y comercializable, en las que el publico
juega un papel importante y la intenciéon critica es un elemento central, convirtiéndolas
en formas de denuncia y herramientas para el cambio efectivas.

Son denuncias claras, que precisamente pueden ayudar a conceptualizar y sentir
el presente, ademads de llamar la atencion sobre la realidad actual y, de esta
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manera y remitiendo a Latour y Zdmud, entender la realidad y salir de sus circulos
viciosos. Ademads, sientan unas bases de un camino por seguir, como la necesidad
de estrategias de decrecimiento, la potenciacion de un ritmo mas lento y en
comunion con la naturaleza, la restauracion de la misma y creacion de espacios
limpios y verdes que ayuden al planeta asi como a las comunidades circundantes,
el abandono de estructuras sociales violentas que fomentan los patrones de
desigualdad, o también, el rechazo de estos patrones de desigualdad dentro del
museo Yy la necesidad de repensar las instituciones y sus agentes.

Es esta la actualidad y aquello que plantean las propuestas, aunque sigue siendo
necesario cuestionar como avanzar. Los casos de estudio planteados exigen un
replanteamiento de las estructuras sociales actualmente mantenidas, y, partiendo
de las propuestas artisticas, se serd ya capaz de comprender la situacion

actual y desarrollar una conciencia critica que sirva ya de impulso para dar pie

a la colaboracion con otras disciplinas o el desarrollo de otro tipo de acciones
encaminadas a generar estos cambios. Es, por tanto, una tarea que involucra al arte,
pero también al espectador, que le exige salir del estado de agotamiento descrito
por Zdmud y comenzar a perseguir otro camino.
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