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CapPiTULO 17

CUANDO ACECHA LA MALDAD, O COMO INFECTAR
EL MUNDO DESDE EL CINE FANTASTICO ARGENTINO

FRAN MATEU
Universidad Miguel Hernandez

1. INTRODUCCION

La pelicula Cuando acecha la maldad (Demian Rugna, 2023), bajo el
titulo internacional When Evil Lurks, ha marcado un hito en la actual
produccion de corte fantastico y de terror en general, y del cine argen-
tino en particular. Combinando diversos subgéneros cinematograficos,
la obra de Rugna presenta una trama cuya conjuncién de ingredientes
ha logrado llamar la atencidon de publico y critica a nivel mundial,
siendo la pelicula de terror mas taquillera de Argentina hasta la fecha
(Box Office Mojo, 2024). Pasaron diez afios desde que Rugna diera el
salto al largometraje con su dpera prima La ultima entrada (2007) hasta
que dirigiera Aterrados (2017), pelicula con la que logré una mayor
repercusion internacional, contando con el apoyo del Instituto Nacional
de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA). Con Aterrados, Rugna fue
reconocido con el premio Blood Window del Festival Internacional de
Cine Fantastico de Sitges, evento al que regresaria con la obra que nos
ocupa (Gamarra Scaglia, 2022)."!

Ademas proyectarse en espacios tan representativos como el Festival
de Cannes, el Toronto International Film Festival (TIFF), el Festival
Internacional de Cine de Mar del Plata o el Fantastic Fest de Austin,
Cuando acecha la maldad pasé a la historia por erigirse como el primer
largometraje con el que su director no solo volvié a obtener el premio

151 Con Aterrados, Rugna llamo la atencién de Guillermo del Toro para llevar a cabo un re-
make estadounidense, aunque el proyecto quedo paralizado a raiz de la pandemia (Gémez,
2023).
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Blood Window (orientado a las producciones iberoamericanas) del Fes-
tival Internacional de Cine Fantastico de Sitges, sino que también se
alzo con el galardon a la mejor pelicula de su quincuagésimo sexta edi-
cion. Este hecho convierte a Cuando acecha la maldad en la primera
pelicula latinoamericana que gana el premio mas importante del festival
a lo largo de toda su trayectoria, siendo actualmente el principal evento
mundial dentro del cine fantastico: “became the first Latin American
movie in the festival’s 56-year history to win the Sitges award for best
feature film” (Crace, 2023). Del mismo modo, este logro no honra tni-
camente a los artifices de la produccion, sino que también proyecta y
eleva internacionalmente la cinematografia latinoamericana:

El impacto de Cuando acecha la maldad no se limita a las fronteras de
Argentina. La pelicula se ha estrenado en mas de 600 salas de Estados
Unidos, demostrando su capacidad para cautivar a audiencias de todo
el mundo. Con un impresionante 97% de aprobacidn en Rotten Toma-
toes, se perfila como una de las sorpresas cinematograficas del afio. No
solo es un logro personal para Demian Rugna, sino también un hito para
la cinematografia latinoamericana (Gémez, 2023).

Se trata del quinto largometraje de Rugna, nacido en el contexto argen-
tino de la llamada “ola creativa de mate-terror”, que ha traspasado las
paginas de Mariana Enriquez o Samanta Schweblin, para humedecer
los fotogramas de E/ dia trajo la oscuridad (Martin Desalvo, 2013), Los
olvidados (Nicolas Onetti y Luciano Onetti, 2017), Muere, monstruo,
muere (Alejandro Fadel, 2018), Luciferina (Gonzalo Calzada, 2018) o
Los que vuelven (Laura Casabe, 2020), sin pasar por alto la pelicula
previa del director (Romero Santos, 2024).

2. OBJETIVOS

El objetivo de este trabajo es exponer las particularidades y claves na-
rrativas de Cuando acecha la maldad en el contexto del cine fantastico
argentino, junto a su repercusion internacional. Estas caracteristicas in-
cluyen el propio desarrollo narrativo del guion, sus puntos de giro, las
relaciones entre los personajes, el empleo de la fotografia y los efectos
especiales, el montaje, la exploracion de conflictos éticos o morales, o
el uso de tropos canalizados como elementos metaforicos.
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3. METODOLOGIA

La metodologia empleada es la revision bibliografica y el estudio de
caso de la pelicula, a través de un analisis cualitativo. Como es sabido,
la revision bibliografica es una herramienta clave para el desarrollo de
cualquier investigacion, ya que nos permite obtener informacidn actua-
lizada y relevante sobre el objeto de estudio. A través de la revision
bibliografica, es posible identificar aquellos conceptos e ideas que pue-
den llegar a nutrir la trama de Cuando acecha la maldad, ademas cono-
cer los enfoques metodoldgicos aplicados a trabajos ya existentes que
puedan guardar relacioén, por ejemplo, con el folk horror (Scovell,
2017) o con el cine de terror argentino (Arévalos, 2019). Respecto al
estudio de caso, este nos servird para analizar con mayor profundidad
la historia propuesta por Rugna, brinddndonos la posibilidad de exami-
nar de manera mas pormenorizada su contenido. Por tanto, la combina-
cion de la revision bibliografica y el estudio de caso nos permitira con-
tribuir con una visién mas detallada de la pelicula.

4. RESULTADOS

Cuando acecha la maldad es una obra que aglutina diversos subgéne-
ros, llamando especialmente la atencidn su orientacion hacia el folk ho-
rror o terror rural. A la hora de definirlo, no es dbice atender a la me-
morable Folk Horror Chain de Scovell (2017), cuya cadena de ingre-
dientes que lo configuran (y que lo diferencian de otros subgéneros,
como el satanismo o la brujeria) comienza con la presencia de paisajes
o espacios naturales, donde los elementos topograficos pueden provo-
car efectos adversos sobre la identidad social y moral de sus habitantes.
Del mismo modo, el paisaje representa un lugar inhospito al ser dife-
rente de la sociedad en su conjunto. El segundo eslabon de la cadena es
el aislamiento. El paisaje debe aislar en cierta medida a un grupo o co-
munidad de personajes. Este aislamiento no tiene por qué ser necesa-
riamente en espacios rurales.'>? Asi, el aislamiento puede darse cuando

152 Como sucede en la trilogia clasica o “maldita” del folk horror, conformada por las peliculas
britanicas Witchfinder General (Michael Reeves, 1968), Blood on Satan’s Claw (Piers Hag-
gard, 1971) y The Wicker Man (Robin Hardy, 1973).
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los personajes estan distanciados de algun progreso social. Tal deten-
cion del progreso puede conducir a ciertos sistemas de creencias y mo-
ralidad sesgados, siendo otro de los elementos que configuran el folk
horror. El aislamiento, por tanto, no solamente es de caracter fisico,
sino también psiquico. El altimo eslabdn de la Folk Horror Chain es la
accion resultante de esta conciencia social distorsionada, junto a sus
terribles consecuencias: el suceso, el llamamiento o la invocacion, nor-
malmente a través de métodos violentos, sobrenaturales o demoniacos
(Scovell, 2017, pp. 17-18).

Cuando acecha la maldad cumple con las condiciones de la Folk Ho-
rror Chain, pues nos encontramos ante una historia cuyos personajes
se encuentran principalmente en un entorno rural (salvo momentos pun-
tuales) con una atmosfera mundana, opresiva, asfixiante y cada vez mas
violenta e incomoda; se trata de personas aisladas en una zona practi-
camente incomunicada, e influidas por un sistema de creencias donde
el conflicto surgird dentro de esa misma comunidad, y cuya consecuen-
cia final sera el “nacimiento” de la propia maldad. En relacién a la at-
mosfera, cabe apuntar que, si bien también aparecen momentos de os-
curidad, la pelicula ofrece terror a la luz del dia'>, algo también pre-
sente en titulos como The Birds (Alfred Hitchcock, 1963), Jaws (Steven
Spielberg, 1975) o ;Quién puede matar a un niiio? (Narciso Ibaiiez Se-
rrador, 1976),"** brindando la posibilidad de que la audiencia observe
con mayor detalle y crudeza las truculentas acciones que van desarro-
llandose durante la trama. Respecto a Jaws, pelicula clave al tratar el
terror a la luz del dia, Chaw (2023) encuentra cierta similitud estructural
con Cuando acecha la maldad, sobre todo en el ultimo tercio de la his-
toria:

[...] the closest analogue I could figure for When Evil Lurks is Jaws.
With about a third of it left to go, our hero brothers load up into a truck
with Jimmy’s old flame Mirtha (Silvina Sabater) to confront the film’s

153 Bajo la direccion de fotografia de Mariano Suarez, cargo que también desempefié en
Aterrados, anterior pelicula de Rugna.

154 Entre otros titulos, donde también tendrian cabida, por ejemplo, Duel (Stephen Spielberg,
1971), Long Weekend (Colin Eggleston, 1978), Possession (Andrzej Zutawski, 1981), Chris-
tine (John Carpenter, 1983), Cujo (Lewis Teague, 1983), The Host (Bong Joon-Ho, 2006), /t
Follows (David Robert Mitchell, 2014) o Midsommar (Ari Aster, 2019).
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great evil, which gave me precisely the same feeling of you-have-no-
idea-what-you’re-getting-into dread as when Quint, Hooper, and Chief
Brody head off onto open water in the Orca. It’s that good. It’s good
enough that its impact is unblunted over multiple viewings (Chaw,
2023).

Regresando al folk horror, y como ultimo apunte, es conveniente indi-
car que no todas las peliculas que lo conforman cumplen con la totali-
dad de elementos de la Folk Horror Chain de Scovell (2017), como es
el caso de The Texas Chain Saw Massacre (Tobe Hooper, 1974), Dar-
klands (Julian Richards, 1996) o la reciente There’s Something in the
Barn (Magnus Martens, 2023), entre muchas otras. En este sentido,
aunque puedan existir una serie de “normas” para que una pelicula se
enmarque dentro del folk horror:

[...] entran peliculas que por un motivo u otro no las cumplen. [...] Ya
sea por la inusitada fuerza de los paisajes que la envuelven, por su ma-
nera de interpretar y enfocar religiones que se creian olvidadas, o por
presentar comunidades rurales donde se percibe una cierta sensacion de
extrafieza (Valencia, 2022, p. 19).

Cuando acecha la maldad comienza mostrando a la audiencia un en-
torno rural indefinido (tanto espacial como temporalmente) de la Ar-
gentina profunda. Tras escuchar unos disparos durante la noche, dos
hermanos, Pedro y Jimi Yazurlo, interpretados respectivamente por
Ezequiel Rodriguez y Demian Salomodn, deciden explorar el paraje para
saber qué ha sucedido; aunque lo haran cuando amanezca y dispongan
de la mencionada luz del dia. Al llevar a cabo la batida, ambos encuen-
tran a una persona cercenada por la mitad. Se trata de alguien que iba a
acabar con la vida de un “embichado” o “encarnado”, llamado Uriel,
que reside en una casa proxima, donde también vive un nifio (hermano
de Uriel), junto a su madre.

Los “embichados” son personas que estan gestando la maldad dentro
de ellas. Cuando aparece uno, algo que ya ha ocurrido anteriormente
dentro del propio folklore inventado para la pelicula, alrededor suyo
comienzan a desencadenarse acontecimientos negativos hasta que el
“embichado” finalmente hace salir a la maldad de su interior, que ac-
tuaria como una especie de virus. En este sentido, se trata de figuras
vernaculas en su diégesis, pero de caracter ficcional desarrolladas ex
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profeso para la pelicula. A tales efectos, si el aspecto del “embichado”
resulta grotesco y nauseabundo, lo peor es aquello que puede salir de
su interior. Los planos iniciales que muestran al “embichado” son es-
pecialmente desagradables de visionar.!> Por todo ello, la maldad se
personifica a través de la figura del “embichado”, encarnando al mons-
truo en su maxima expresion:

Dos condiciones parecen ser necesarias para que exista un monstruo: la
anomalia y el peligro. El monstruo implica un irregularidad, una excep-
cionalidad, algo que representa una imprevisibilidad asaltando el estado
de las cosas. Sin embargo, lo puramente diferente no es monstruoso; el
monstruo convoca también un estado de peligro, es algo que no sélo
interrumpe el estado de cosas sino que ademds lo amenaza (Cortés-
Rocca, 2009, p. 340).

El “embichado” parece cumplir con ambas condiciones, ya que repre-
senta una alteracion y una amenaza que divide el orden conocido, y
cuya maldad va infectando cada vez mas, tanto a nivel geografico,
como social. Asimismo, Giorgi (2009, p. 325) entiende lo monstruoso
como un “interior externalizado” del ser humano (que vendria a ser la
maldad externalizada a través del “embichado™); y Gil Marifio (2019),
por su parte, sintetiza esta idea recordando que “[Giorgi] apunta tam-
bién que la cultura latinoamericana fue trazando limites con el mons-
truo al mismo tiempo que indico su convivencia con los hombres, in-
cluso su vecindad o intimidad” (Gil Marifio, 2019, p. 433). El personaje
de Pedro, que ostenta el rol protagonista, tiene que vivir cémo la maldad
comienza a germinar alrededor del “embichado” de la casa, desencade-
nandose asi una desgracia tras otra, las cuales transitaran desde su ve-
cindad mas proxima hasta su conflicto mas intimo. En el interior de la
vivienda, ademas, se respira un ambiente verdoso y amarronado de pu-
trefaccion y podredumbre, cuyos elementos se extrapolaran progresiva-
mente al exterior mediante una configuracion espacial que se corres-
ponde en cierta medida con lo que la cineasta argentina Laura Sédnchez
Acosta (2016) denomina “go6tico mesopotdmico”:

El universo del gbtico surefio se caracteriza por su fuerte anclaje en la
geografia y el folklore del lugar, retratando a pequefas poblaciones si-
tuadas en amplios paramos casi virgenes, donde la ruina, la soledad y

155 | os efectos especiales de maquillaje corrieron a cargo del equipo de Marcos Berta Studio.
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la angustia se presentan como tropos existenciales recurrentes de este
imaginario y donde los elementos paranormales o fantasticos funcionan
tanto como un generador de suspense y tension, asi como motores para
describir y denunciar una sociedad y un contexto muy especifico (San-
chez Acosta, 2016, p. 10).

Por su parte, el personaje de Ruiz, interpretado por Luis Ziembrowski,
es el terrateniente de la zona donde habita el “embichado™; y cuando es
informado del suceso, lo tnico que desea es que este sea alejado todo
lo posible de su territorio. A pesar de sus intenciones iniciales, Ruiz no
puede matar al “embichado” porque, como cabria esperar, a la hora de
enfrentarse a un “embichado” deben seguirse siete reglas que giran en
torno a su propio folklore: 1) no utilizar luz eléctrica, puesto que esta
atrac a la maldad; 2) mantenerse alejados de los animales, ya que son
los primeros en infectarse y reaccionan mediante conductas extrafias y
agresivas; 3) no utilizar armas de fuego, debido a que la maldad hara
que se empleen contra uno mismo'®; 4) no herir al “embichado”, ya
que el mal nunca puede morir; 5) no ponerse en contacto fisico con el
“embichado”, pues seria un modo de contagiarse; 6) no mencionar a la
maldad por su nombre, porque de hacerlo se atraerd ain mas al sentirse
invocada; y 7) no se debe tener miedo a morir, ya que la maldad se
alimenta del miedo de las personas.

Este conjunto de reglas, que en ningiin momento llegan a justificarse'”’,
se ira quebrantando poco a poco a medida que avance la pelicula, em-
peorando cada vez mas el conflicto desatado con el incidente inductor.
El caso mas inmediato es la perturbadora escena de la cabra'®®, el rifle
y el hacha. Es en dicho momento cuando Ruiz, el terrateniente, asesina
a una cabra (ya infectada por la maldad) con un arma de fuego, incum-
pliendo la tercera regla. El error cometido no hard mas que agravar la
situacion, provocando seguidamente que su esposa (que estd embara-
zada) lo asesine a €l con un hacha, e inmediatamente se mate a si misma

1% Por ello, existen personas expertas en tratar a los “embichados”, ejerciendo de “sanado-
ras” y empleando un artefacto que recuerda a un astrolabio medieval que se conecta a la
nuca del “embichado”; y el cual se presenta al inicio de la historia junto a la persona cerce-
nada.

157 Tales reglas formarian parte de un folklore transmitido oral y generacionalmente.
158 Con su connotaci6n satanica inherente, también a nivel compositivo.
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con ella, evocando una macabra y enfermiza imagen que formara parte
de la carteleria oficial de la pelicula. Sin embargo, antes de que suceda
esta situacion, cuando Pedro, Jimi y Ruiz alejan al “embichado”, lo
pierden de la parte trasera de la camioneta al tratar de esquivar a un
nifio. A partir de ese momento, la maldad, que fisicamente ya ha conta-
minado a los personajes (vestuario incluido), les acompafiara el resto
de la historia. Estos momentos iniciales ejercen de peaje, avisando a la
audiencia de que lo que esta por llegar sera mas incomodo y desagra-
dable, dentro de un guion que éticamente no protege a nadie y que se
muestra completamente intransigente con sus personajes. Esta vision
pesimista, y bajo un enfoque ciertamente nihilista, se sintetiza en la idea
de que “nadie esta a salvo”, ni siquiera el protagonista. Sobre la natu-
ralidad de Rugna a la hora de presentar este mundo torcido, Valencia
(2023) observa que:

[1]a cinta argentina [...] pone de nuevo el foco en el fantastico latinoa-
mericano, que esta empezando a brillar sobremanera. Sorprende que en
su primer acto la pelicula presente con tanta naturalidad su mitologia
[...], a sus personajes e incluso mostrando unos conatos de cine social
que, de existir realmente, no deja titere con cabeza: la materializacion
del mal lo destroza todo, a los ricos, a la clase trabajadora y a la clase
media: esta protagoniza una de las escenas mas intensas y desagrada-
bles de los ultimos tiempos cuando una unidad familiar desestructurada
“abre sus puertas” al mal [...] (Valencia, 2023, p. 536).

La escena intensa y desagradable que apunta Valencia (2023) es tam-
bién aquella que mas se recuerda tras el primer visionado de la pelicula.
Se trata de los momentos posteriores a cuando Pedro llega a la casa de
su exmujer, Sabrina, interpretada por Virginia Garofalo, para avisar del
peligro y proteger a sus hijos. En esta casa, Sabrina vive con su nuevo
marido, Leo, interpretado por Federico Liss, con la hija que ha tenido
de este nuevo matrimonio, llamada Vicky e interpretada por Lucrecia
Nirdén Talazac, y con los dos hijos que tuvo con Pedro, teniendo el ma-
yor de ellos un trastorno del espectro autista. También vive con ellos
un dogo de Burdeos, que ha sido infectado por la maldad a causa de
oler y lamer la ropa que se ha quitado Pedro al llegar a la casa. Es este
perro el que, de manera sorpresiva, ataca a la nifia mientras esta tltima
juega a su alrededor. Aunque la escena no es excesivamente explicita,
la informacidn que proporcionan los planos crea un efecto en el ritmo



del montaje especialmente violento, ademas de ser un acontecimiento
que ocurre repentinamente, desafiandose asimismo la méxima hitchco-
ckiana de no trabajar con animales y con nifios (en este caso, con ambos
alavez). La inclusion de este tropo, ademas, recuerda en cierta medida
a la figura de “El Familiar”, una especie de perro satanico del folklore
del noroeste argentino, que acechd en lugares como los azucareros de
Tucuman, donde “irrumpia en las vidas de los obreros como una ame-
naza de muerte constante asociada directamente al trabajo y a la pro-
ductividad” (Arévalos, 2019, p. 352). A este respecto, Colombres
(2009) anade que:

[...] el Familiar se alimenta de carne humana. [...] Dichos perros se mul-
tiplicaron demasiado hacia fines del siglo pasado, con el auge de la in-
dustria azucarera. Los duefios [...] se enriquecieron de la noche a la ma-
fiana, y la mentalidad popular encontrd pronto la explicacion. Habia
ojos de fuego que se paseaban en la noche del cafiaveral. Espantosos
ruidos de cadenas. Feroces y fugitivas formas que dejaban al pasar un
fuerte olor a azufre. [...] Nada le hacen al Familiar las balas ni el filo de
los machetes. Solo retrocede ante la cruz del pufal. Es decir, cede al
poder del signo [...] (Colombres, 2009, pp. 128-130).

Evidentemente, el perro que aparece en la pelicula se presenta en un
contexto muy alejado de “El Familiar”, pero es interesante conocer la
mitologia “real” argentina para comprender su evolucion cinematogra-
fica dentro de la fantasfera (Messias, 2020, p. 17), asi como sus derivas,
hacia nuevas representaciones, ya que “el cine no crea mitos nuevos
porque no hay mitos nuevos; sélo hay mitos viejos bajo formas nuevas”
(Lenne, 1974, p. 63).

En su intento por huir de la maldad, Pedro y su hermano Jimi se refu-
gian en casa de Mirtha, cuyo difunto marido actud en el pasado como
“sanador de embichados”."”® Este personaje, interpretado por Silvina
Sabater, cumple la funcion de explicar como funciona la maldad y brin-
dar mas informacion a la audiencia.'® Por tanto, es a través de ella el
modo en que se explicitan las siete reglas sefialadas, dejando claro a
ambos hermanos que no se puede matar a un “embichado” de cualquier

15 También se da a entender que, en el pasado, Mirtha mantuvo un romance con Jimi.

160 | @ madre de Pedro y Jimi también facilita cierta informacion sobre los “embichados’, pero
es Mirtha la que profundiza al respecto y resuelve incdgnitas (implantaciones) a la audiencia.



modo, al igual que ocurre con un virus que, si no se trata correctamente,
se puede contribuir a su propagacién. Mirtha también les dice que la
maldad se nutre o alimenta del miedo, de ahi que sea Jimi quien vaya a
buscar al hijo de Pedro, y no este ultimo. Ademas, también explica que
la maldad puede hacer revivir a personas con las que haya acabado pre-
viamente para convertirse en enemigas (al estilo clasico del género de
zombis y de vampiros), como sucede con Sabrina, la exmujer, en una
desagradable escena junto a Santino, su hijo mas pequefio, interpretado
por Marcelo Michinaux.

El ultimo acto de la pelicula se centra sobre todo en la busqueda de
Uriel, el primer “embichado”, que se encuentra refugiado en la zona
inferior de una escuela rural, rodeado de cadaveres y protegido por
nifios y nifias infectados por la maldad, ya que, tal y como explica el
personaje de Mirtha: “A la maldad le gustan los nifios, y a los nifios
les gusta la maldad” (Rugna, 2023, 1:11:26). Mirtha también sostiene
que se debe acabar con el “embichado” original sin incumplir las re-
glas, impidiendo asi que la maldad continte infectando. En relacion a
estos nifios protectores, son introducidos en la trama como elementos
hostiles e inquietantes:

Al igual que ocurria con el fantaterror espaiiol de los setenta, el filme
[Cuando acecha la maldad] concentra en los nifios todo el miedo y la
paranoia de la historia. Los pequefios se convierten asi en un reflejo de
un pais condenado a la falta de futuro y que ha abrazado la esquizofre-
nia con un fervor que, a los ojos del mundo, suena a enajenacion colec-
tiva. Sus protagonistas, como los ciudadanos, precisan de un exorcismo
colectivo que se antoja imposible (Romero Santos, 2024).

Para desarrollar el miedo y la hostilidad a través de los nifios y nifias,
Rugna comparte referencias manifiestas a obras cinematograficas
donde se trabaja este mecanismo narrativo, como es el caso de The
Omen (Richard Donner, 1976), Village of the Damned (John Carpenter,
1995)'®! 1a ya mencionada ;Quién puede matar a un niiio?, Children
of the Corn (Fritz Kiersch, 1984), Pet Sematary (Mary Lambert, 1989)
o El espinazo del diablo (Guillermo del Toro, 2001); pero también hay

161 Remake de la pelicula homénima dirigida por Wolf Rilla, estrenada en 1960.



una conexion con el trabajo de la célebre escritora argentina Mariana
Enriquez, citada anteriormente:

[...] los nifios en la literatura o en el cine se utilizan como una parte de
nuestra naturaleza que termina siendo ajena; los nifios representan muy
bien lo siniestro de Freud; son un eco de nosotros mismos, pero catali-
zadores de lo peor y lo transforman en algo inesperado, que nos repele,
porque nos reconocemos y a la vez no. [...] Los nifios forman parte de
la sociedad pero no siguen sus reglas todavia; tampoco tienen voz pro-
pia y su autonomia es limitada. [...] El nifio es una entidad inestable. No
porque no tenga maldad inherente no significa que no puedan provocar
un sentimiento dentro del espectro del miedo. [...] ya intuimos una di-
vision superior: cuando el mal radica en el exterior y cuando el mal
radica en el interior. En los cuentos de Enriquez la mayoria de ejemplos
ocurren del primer modo [...] (Vegara Meirelles, 2019, pp. 345-346).

Los niflos y nifias que protegen al “embichado” dentro de la escuela lo-
gran encerrar a Pedro en las instalaciones para, seguidamente, acabar vio-
lentamente con la vida de Mirtha. Minutos después, cuando Pedro logra
liberarse, este mata al “embichado” original golpeandole repetidas veces
en la cabeza con un fragmento del artefacto especial que llevaba Mirtha
consigo; y del interior del “embichado” aparece la maldad, personificada
a través de un nifio con el cuerpo cubierto de sangre, quien ademas de
encarnar a la maldad, podria llegar a representar al diablo como tal. El
nifio comienza a caminar para abandonar la escuela mientras el resto de
nifios protectores le van abriendo paso solemnemente y le van siguiendo,
y cuyo plano alejandose hacia el exterior conserva cierta influencia de la
escena final de la citada The Birds. Sin embargo, antes de abandonar el
lugar, el nifio marca a Pedro en la frente con sus dedos ensangrentados.
Se trata de una sangre de la que no podréd desprenderse, quedando mar-
cado por la maldad de por vida. Sobre esta accion en el espectro fisico,
el director de la pelicula afirma: “puede representar lo que cada uno
quiera, pero para mi es el recordatorio de lo que vivid, de que fue real y
de todo lo que perdid” (Rugna, en Reynolds, 2023).

Antes de que termine la pelicula, vuelve a aparecer el hermano del “em-
bichado”, que se mostré al inicio de la historia en la casa, declarando a
Jimi que fue €l quien asesind y cercend al “sanador de embichados™ que
los dos hermanos encontraron. Entre balbuceos, también reconoce que
acabd con la vida de su madre y se la comid, ya que la maldad se lo
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estaba ordenando en su interior. Esta accién conecta directamente con
el hijo autista de Pedro, que minutos antes se ha visto acercarse a su
abuela, que ha sufrido el mismo destino en una desagradable escena.
Por tanto, el nifio autista también lleva la maldad dentro de si, algo que
Mirtha sospechaba desde el momento en que lo vio, si bien también
explicd que la maldad tardaba mas tiempo en descifrar el cerebro de
una persona autista. Por todo ello, Pedro, con la marca de la maldad en
la frente, acaba quemando a su hijo; o, al menos, es lo que se sugiere
en el ultimo plano de la pelicula, mostrando a Pedro saliendo al exterior
de la casa completamente dolido y derrumbado mientras sale humo de
la chimenea. De este modo, la trama queda cerrada con un personaje
desolado y despojado de todo, finalizando con la propagacién masiva,
apocaliptica y jeremiaca de la maldad, sugiriéndose que sera a nivel
mundial y, por ende, encontrandose todo el mundo condenado.

5. DISCUSION

Uno de los aspectos mas discutidos de Cuando acecha la maldad gira
en torno al pasado del protagonista y su conexion con el desenlace de
la pelicula. En este contexto, es importante sefialar que Sabrina, la ex-
mujer, llega a llamar “asesino” a Pedro, divisandose que, en un pasado,
pudo existir un intento de asesinato de él hacia Jair, el hijo autista, in-
terpretado por Emilio Vodanovich, tratando de que muriera quemado
por una estufa (que también se muestra en la habitacidn del hijo cuando
Pedro sube a por él), debido a que Pedro no aceptaba su condicion. Sin
embargo, este suceso relatado desde el punto de vista de Sabrina brinda
cierta ambigiiedad respecto a si todo podria haberse tratado de un error
humano; e incluso de un intento de suicidio de Pedro junto a sus hijos.
Sobre este posible pasado oscuro, aunque al final de la pelicula no se
ofrece una respuesta explicita, si que se cierra el arco del personaje,
anticipandose también en una de las primeras escenas, cuando el comi-
sario Iraola, interpretado por Jorge Prado, le dice a Pedro: “No me digas
qué es lo que tengo que hacer. Mucho menos vos, Yazurlo. Mucho me-
nos vos” (Rugna, 2023, 11:08).
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Sobre estos aspectos, el director de la pelicula afirma que Pedro es
un personaje “que tiene que sobrevivir desde las sombras y lidiando
con sus propias tragedias, al punto de llegar a creerse loco y pregun-
tarse si todo lo que estd viviendo es real o producto de su cabeza ya
quemada” (Rugna, en Reynolds, 2023). Ademas, que Pedro acabe con
su hijo infectado quemandolo en la chimenea, sugiere que este pri-
mero si que hubiese tratado de asesinarlo en el pasado, o que asi lo
hubiese interpretado la maldad, dentro de una especie de broma ma-
cabra; y que tal intento fue el que la atrajo cerca suyo para que, final-
mente, se cerrara el circulo y terminara de hacer aquello que no hizo
en su momento. De hecho, antes de que Pedro acabara con la vida del
“embichado” original, Uriel, este ultimo le reprochd que intentara
quitarse la vida junto a la de sus hijos, y le dijo: “Pedro, todo esto es
por tu culpa” (Rugna, 2023, 1:25:20). Por tanto, en el pasado del per-
sonaje si que hubo un intento de suicidio junto a sus hijos, posible-
mente desencadenado a raiz de la tormentosa relacion que mantuvo
con su exmujer. En este sentido, nos encontramos ante una historia
con personajes grises y sin héroes, pues Pedro encarna lo que comun-
mente es llamado un “paleto de pueblo”, bajo un caracter impulsivo,
un mal marido, un mal padre (aunque también trata de proteger a sus
hijos), y que, por lo que se sugiere en su construccion psicologica, es
alguien que ha tomado muchas malas decisiones a lo largo de su vida.

Por otro lado, dentro del cine fantastico es frecuente encontrar segun-
das lecturas que acuden a cuestiones socioecondmicas y politicas. Tal
y como sostiene el director de Cuando acecha la maldad, “la historia
es solamente una metafora de lo que nos acecha a todos, nuestra oscu-
ridad interna y también la que nos rodea” (Rugna, en Reynolds, 2023).
En este caso, nos encontramos ante un trabajo que habla de una maldad
que va infectando todo aquello que se cruza en su camino, en un pais
donde la extrema derecha se hizo con el poder politico a finales de
2023 a través de la coalicion “La Libertad Avanza”, liderada por Javier
Milei, un presidente en cuyo pensamiento “no existe una nocion de
derechos humanos” (Kordon, 2022, p. 73). Se puede colegir, por tanto,
una relacion entre la maldad y la ignorancia, con el estado politico y
gubernamental que acecha al futuro incierto de Argentina.

— 345 —



Del mismo modo, se trata de un pais donde la propagacion de pesticidas
agricolas ha originado serios problemas de salud sobre la poblacion de
las zonas rurales, y cuyo impacto tiende a ser ignorado en las zonas mas
urbanas. Asi, y mas all4 de la evidente influencia por la pandemia de la
COVID-19 que pueda reflejarse en la pelicula, Rugna “se fij6 en como
los intereses econdmicos, los monocultivos de soja, envenenan la tierra
y pensd en como seria la vida de alguien que, enfermo, viviese rodeado
por pesticidas” (Rodriguez, en Fernandez, 2023). Este aspecto entronca,
también, con la idea de la maldad como ente infeccioso que progresiva-
mente va llegando a un mayor nimero de habitantes de la zona rural
donde transcurre la historia, y cuyo final revela que dicho mal llegara
hasta todos los confines del mundo, puesto que ya no hay vuelta atras.

6. CONCLUSIONES

La conjuncion de elementos narrativos y estéticos que componen
Cuando acecha la maldad la convierten en una obra de especial interés
y, a su vez, justifica el impacto global que ha conseguido, sobre todo a
raiz de su paso por Sitges, volviendo a poner el cine fantastico argentino
en el punto de mira internacional. Su trama comparte elementos del folk
horror, pero también de otros subgéneros como el cine de zombis, las
posesiones demoniacas, el hillbilly horror, las distopias, el terror go-
tico, las infecciones o las road movies; todo ¢ello, unido a la influencia
de cineastas como Tobe Hooper, Wes Craven, John Carpenter, Roman
Polanski, Chicho Ibafiez Serrador, Dario Argento o Lucio Fulci. Nos
encontramos, ademas, ante una propuesta argentina dentro de las nue-
vas corrientes estéticas y narrativas que estan construyendo (y decons-
truyendo) el “nuevo terror”, cuyo fendémeno podria adherirse a casos
como el espafiol de /REC] (Jaume Balaguerd y Paco Plaza, 2007), el
uruguayo de La casa muda (Gustavo Hernandez, 2010), el cubano de
Juan de los Muertos (Alejandro Brugués, 2011), los mexicanos de La
region salvaje (Amat Escalante, 2016) y Vuelven (Issa Lopez, 2017), el
brasilefio de As boas maneiras (Marco Dutra y Juliana Rojas, 2017), o
el guatemalteco de La llorona (Jayro Bustamante, 2019), entre otros.

Del mismo modo, se trata de una pelicula que, ademéas de volver a vi-
sitar subgéneros reconocibles como los citados, junto a mecanicas
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narrativas y estéticas como las descritas a lo largo de este texto, también
contribuye ofreciendo como resultado un trabajo con un universo y per-
sonalidad propios, haciendo a la audiencia participe de una atmdsfera
podrida e incomoda, y alejandose de la ambientacién nocturna y el jump
scare habituales de los blockbusters de terror. Por ello, la pelicula se
aleja de ciertos clichés y se desmarca de la ingente produccion de corte
fantastico que estd desarrollandose alrededor del mundo, sin olvidar las
dificultades que supone sacar adelante una pelicula asi en Argentina.
Esto ultimo implica ciertos desafios afiadidos a la hora de desarrollar
una produccion de este tipo, sobre todo a nivel economico. Sin em-
bargo, y a pesar de las posibles dificultades y estigmas que puedan
acompafar al género fantastico, Cuando acecha la maldad ha logrado
destacar a nivel internacional. Se trata de un hito que, sin duda, volvera
arepetirse en el futuro de América Latina, logrando “infectar” de nuevo
al resto del mundo empleando para ello el género fantastico.
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