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Resumen:

Este Trabajo de Fin de Master explora las pedagogias crotas como practicas performativas del
saber desde una perspectiva situada, decolonial y feminista. Desde un hacer en movimiento
—fisico, emocional, epistemolégico— propongo la autoetnografia performativa (Cosentino,
Claudia y Lopez, Marcela; 2020; Raimondi, Gustavo, et al. 2020) para trazar otras formas de saber
que desbordan los espacios institucionales, donde compartir preguntas, afectos y pensamiento
critico.

El término croto, es originalmente vinculado a trabajadores golondrinas del siglo XX de
Argentina, al desarmar las légicas del trabajo estable y la propiedad. Las pedagogias crotas, se
desplazan aqui como una metafora epistemoldgica para nombrar un hacer en movimiento, en
contradiccion, afectivo y colectivo, en la busqueda constante de sus versiones desbordadas: las
crotas, Ixs crotxs, en los margenes, desde los talleres autogestionados, entre las preguntas sin
respuesta.

A través de metodologias performativas, investigo como mi practica se aleja de la
transmisién unidireccional del conocimiento, desde la creacién de comunidades de aprendizaje




UNIVERSITAS
Miguel Herndndez

(hooks, bell, 2010), hacia una pedagogia nomada (Braidotti, Rosi, 2000) y performativa (Sedgwick,
Eve Kosofsky, 2008).

Los hallazgos del trabajo delimitan: (1) la construccion del concepto de pedagogias crotas
como una practica de investigacion-creacion, (2) el movimiento —fisico, epistémico, material y
afectivo— como eje central en la produccion de saberes decoloniales, criticos y feministas, y (3)
la compilacién de procedimientos pedagdgicos sensibles, situados y autbnomos, que permiten
generar conocimiento desde practicas performativas del saber.
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Resumen

Este Trabajo de Fin de Master explora las pedagogias crotas como practicas
performativas del saber desde una perspectiva situada, decolonial y feminista.
Desde un hacer en movimiento —fisico, emocional, epistemoldégico— propongo la
autoetnografia performativa (Cosentino, Claudia y Lopez, Marcela; 2020; Raimondi,
Gustavo, et al. 2020) para trazar otras formas de saber que desbordan los espacios

institucionales, donde compartir preguntas, afectos y pensamiento critico.

El término croto, es originalmente vinculado a trabajadores golondrinas del
siglo XX de Argentina, al desarmar las Iégicas del trabajo estable y la propiedad.
Las pedagogias crotas, se desplazan aqui como una metafora epistemoldgica para
nombrar un hacer en movimiento, en contradiccion, afectivo y colectivo, en la
busqueda constante de sus versiones desbordadas: las crotas, Ixs crotxs, en los

margenes, desde los talleres autogestionados, entre las preguntas sin respuesta.

A través de metodologias performativas, investigo cdmo mi practica se aleja
de la transmision unidireccional del conocimiento, desde la creacién de
comunidades de aprendizaje (hooks, bell, 2010), hacia una pedagogia némada
(Braidotti, Rosi, 2000) y performativa (Sedgwick, Eve Kosofsky, 2008).

Los hallazgos del trabajo delimitan: (1) la construccion del concepto de
pedagogias crotas como una practica de investigacion-creacion, (2) el movimiento
—fisico, epistémico, material y afectivo— como eje central en la produccion de
saberes decoloniales, criticos y feministas, y (3) la compilacién de procedimientos
pedagogicos sensibles, situados y autébnomos, que permiten generar conocimiento

desde practicas performativas del saber.

Palabras clave: Pedagogias criticas; Metodologias performativas; Autoetnografia
performativa; Feminismos decoloniales; Autonomia; Comunidades de aprendizaje;

Refugio.
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Abstract

This Master's Thesis explores pedagogias crotas (crota pedagogies) as
performative practices of knowledge from a situated, decolonial, and feminist
perspective. From a way of doing in constant motion—physical, emotional,
epistemological—| propose performative autoethnography (Cosentino, Claudia y
Lopez, Marcela; 2020; Raimondi, Gustavo, et al. 2020) as a method to trace other
forms of knowing that overflow institutional spaces, creating places to share

questions, affects, and critical thinking.

The term croto originally refers to itinerant agricultural workers in
20th-century Argentina who challenged the logics of stable labor and private
property. Pedagogias crotas are here reframed as an epistemological metaphor to
name a way of doing that is in movement, in contradiction, affective and collective,
always searching for its overflowing versions: las crotas, Ixs crotxs, the outsiders,

emerging from self-organized workshops, among unanswerable questions.

Through performative methodologies, | explore how my practice moves away
from unidirectional transmission of knowledge toward the creation of learning
communities (hooks, bell, 2010), a nomadic pedagogy (Braidotti, Rosi, 2000), and
performative thinking (Sedgwick, Eve Kosofsky, 2008).

The main findings of m work include: (1) the development of pedagogias
crotas as a practice of research-creation; (2) the recognition of
movement—physical, epistemic, material, and affective—as a central axis for
producing decolonial, critical, and feminist knowledge; and (3) the compilation of
pedagogical procedures that are sensitive, situated, and autonomous, allowing for

the generation of knowledge through performative practices of knowing.

Keywords: Critical pedagogies; Performative methodologies; Performative

autoethnography; Decolonial feminisms; Autonomy; Learning communities; Shelter.
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1 x Introduccion

Asiento ventana oeste. Un traslado por tierra del sur al norte chileno. Un
atasco demora y ensancha el paisaje que veo por la ventana. Lo ralentiza,
convirtiéndolo en detalle y plano fijo. Veo metros cubiertos de supermercados,
puestos al lado de la ruta, mallas de palta, tomate, naranja. El dia esta gris.

Dudo, no sé qué pasa, por qué tan lento. Me traslado de Concepcién a
Santiago de Chile, luego de participar en una residencia artistica®. Voy dentro de un
bus, con ventana orientacion pacifico, invisible, ya que estoy entre Los Andes y la
cordillera de la costa. Una voz, al teléfono y con mas informacién, me da una pista.
Avisa que llega tarde, que no lo esperen para comer y aclara sin quererlo: hay
huelga de camiones. pero igual, tienen razon, si les pagan una miseria claro, no, no
es que estan cortando la autopista, no sisisi los pacos estan afilados esos huevones,
no, lo que hacen es que cada camion va andando normal y se van avisando porque
estan suuuuper conectados por radios y huevas para frenarse entonces uno se frena
asi de la nada en la autopista, y cuando ven venir a los pacos se avisan también y el
camion arranca entonces es muy dificil saber donde es que esta el corte o el atasco

porque se van moviendo para que no los pesquen.

Los camiones van y vienen, son tiempistas. Espasmaddicos, se frenan
espesando el transito, hasta un limite prudente. Saben continuar antes que el malén
se estanque y se pudra. La efectividad del movimiento, cumpliendo
responsabilidades (pues siguen siendo traqueados por GPS, por ende, trabajando,
por ende, cobrando), mientras fisuran lentamente el discurrir regular de un traslado
por tierra del sur al norte chileno. Mi mente desvariada expropia en estos espasmos
como pistas junto a las cuales pensar otras formas de hacer no sdlo politica, sino
comunidad, identidad, escrituras, vinculos, ensefianzas, performances, clases: en
movimiento, sin pausa, pero sin prisa, yendo firmemente hacia algun lado, todo
sostenido por una red conectiva, afectiva e intermitente, que se cuida y avisa

cuando viene el lobo.

2 Se trata de la residencia artistica “Toda la teoria del universo”, donde participé en 2022 junto al gebgrafo social
Nicolas Parise, con nuestro proyecto “Cartografias hidricas y procesos de subjetivacion”. Ver 2x. V. Confluencia
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¢ Qué mueve este trabajo?

Preguntar(me) por lo que mueve este Trabajo de Fin de Master, que tiene
como objetivo general contribuir al campo de los estudios sobre pedagogias
criticas desde wuna perspectiva situada, decolonial y feminista, implica
necesariamente desentramar analiticamente las diversas direcciones de dicho

movimiento.

() Como movimiento transversal, este Master fue escenario de una repentina
enfermedad y posterior muerte de mi madre, que duré del 14 de septiembre al 4 de
noviembre. En menos de dos meses hubo de todo: un arrebato y vuelo repentino de
Europa a Argentina que suspendié mi transcurrir previsto, un volver a mi pais
después de varios afos de viaje entre Nepal, Australia y Espafa, un aterrizar en
Mendoza, y solo ahi sentir con todo mi cuerpo cuanto extrafaba mis montanas,
amigas que se complotan para buscarme en el aeropuerto y llevarme a desayunar
antes que al hospital, un reencontrarme con mi papa y mi hermana en un pasillo, un
ver a mi madre en una cama, con el brillo que la caracterizaba. Después, todo paso
muy rapido: un alta temprana, yo manejando al oncélogo, mi madre de copilota y la
clase de Sayak Valencia de fondo, cursadas en airbnbs que me alquilaba para
descansar de la tarea de cuidados 24/7 a la que me entregué, anotaciones de
clases junto a recetas médicas y epicrisis, cursadas sin camara en el hospital, la
clase de javi moreno de invocacién a muertxs una semana después de la muerte de
mi madre, dos mudanzas, dinero que tenia destinado al pago del master que de un
dia para otro resultdé ser el Unico capital para financiar su precariedad médica y
laboral, entre miles y millones de otras escenas y portales, que quedaran por

siempre en mi cuerpo-recuerdo.

Trazando un paralelismo con los siete estados de conocimiento que propone
Gloria Anzaldua en su libro Luz en lo oscuro (2021), este proceso espiralado que

tuvo su inicio en el arrebato, me catapulté inmediatamente a mi nepantla (Anzaldua,
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Gloria, 2021, p. 187), ese estado liminal, entre medio, de lugar no-lugar y transicion

precipitada.

1 Imagen 01: Diagrama en base a los siete estados de conocimiento
de Gloria Anzaldua (camila kevorkian, 2025)

Entre la enfermedad y la academia, entre la salud y la muerte, entre lo
planificado y el imprevisto, entre Europa y Argentina, entre la virtualidad y un cuerpo
enfermo, entre la urgencia y el trauma, entre la noche y el dia. Todavia recuerdo las
primeras clases a la hora de la comida en el hemisferio sur. Entre las mafanas
trastabilladas y las tardes de supuesto reposo, mi cuerpo, con mucho esfuerzo,
abria ese umbral de conectividad transatlantica, de alimento y nutricion. Al principio
costaba mucho el traspaso de un mundo a otro. Escuchaba casi sin sentido las
clases, los comentarios y las preguntas, en una suerte de enajenacion o un estado
fuera-de-cuerpo. “En nepantla estas expuesta, abierta a otras perspectivas, mas
facilmente capaz de acceder a sentimientos, estados imaginales y eventos
externos, y a ver a través de ellos con una consciencia plena y holistica” (Anzaldua,
Gloria, 2021, p. 187). Duré asi los casi dos meses de enfermedad, donde sentia
profundamente esa sensacion de desgarro pero a su vez de com-union y profundo
entendimiento que describe Anzaldua, cual rajadura de consciencia. No fue hasta la
muerte de mi madre que pude descender al tercer estado: El Estado de Coatlicue.

Una ruptura de mi mundo cotidiano, que como la Tierra, se abrié y me trago,

10
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sumergiéndome en el inframundo donde reside el alma, permitiéndome habitar en la
oscuridad (Anzaldua, Gloria, 2020, p. 113). Coatlicue da la vida y la quita, muestra
lo contradictorio, en este caso, el de acompanar la muerte de quién me did la vida,
o, al decir de mi hermana Juana, un parto pero al revés. Asi estuve volviéndome
“disfuncional durante semanas”, hasta que “una llamada a la acciéon” me sacé de mi
depresion. Cual metaverso, el Master me ensend, al decir de Chimamanda Ngozi
Adichie, lo mucho que tiene que ver el duelo con el lenguaje, con la incapacidad del
lenguaje y con la necesidad de lenguaje (Adichie, Chimananda Ngozi, 2020, p. 3),
motor de esta escritura. En este quinto espacio,

...el deseo de orden y sentido te motiva a rastrear las circunstancias
de tu vida actual; a examinar, clasificar y simbolizar tus experiencias y tratar
de acomodarlas en patrones e historias que le hablen a tu realidad. Escanear
tu paisaje interno, tus libros, peliculas, filosofias, mitologias y las ciencias
modernas en busca de pedacitos de sabiduria tradicional que puedas
emparchar juntos para crear una nueva narrativa que articule con tu realidad
personal. (...) Y poniendo las piezas juntas, re-imaginas el mapa del mundo
conocido, creando una nueva descripcion de la realidad y guionando una
nueva historia. (Anzaldua, Gloria, 2021, p. 188)

1 Imagen 02: Conjunto de siete escenas pintadas por mi, a modo de ajuar funerario
para la ceremonia de entrega a la tierra, de las cenizas de mi madre, a 3350 msnm.
Acrilico sobre madera reciclada de obra en construccion.

11
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«—Imagen 03: Suelta de burbujas luego de la ceremonia.
— Imagen 04: Cada familiar y amistades que acompanaron y (nos) sostuvieron durante el proceso de
enfermedad y muerte, se llevé un cuadro, elegido segun lo sintiera. Detalle del que me toco a mi. Arriba,
posiblemente yo. Entre, un medio acuoso. Debajo, posiblemente mi madre en transe.

Escribir o pintar, después de la muerte, sea sobre la muerte misma o sobre
pedagogias criticas, es seguir apostando por la creacién, posibilitando transmutar
el duelo y hasta la inconsciente responsabilidad de estar viva, en pensamiento
critico escritural. El sexto espacio es donde esta historia re-imaginada se vuelve
publica, como la instancia de defensa del TFM, y en tanto séptima, sélo queda
actuar dicha vision en la vida diaria, poniendo en practica el activismo espiritual

derivado de todo este conocimiento espiralado.

(i) Como segundo movimiento transversal, es el movimiento en si mismo
como conciencia critica que resiste a establecerse en los modos socialmente
codificados de pensamiento y conducta (Braidotti, Rosi, 2000, p. 31). Mi
desplazamiento fisico desde que tengo recuerdo cada dos afos, de casa en casa

de alquiler; mis fugas permanentes desde/hacia/junto a la academia, todas las

12
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carreras que empecé Yy dejé: Sociologia, Fotografia, Filosofia, Pedagogia y
educacion social; mi escurridiza sexualidad; mi constante busqueda y creacion de
espacios pedagogicos por fuera de la institucion para que otrxs conflictuadxs
encuentren sostén, afectividad y cuevas de creacién; mi apellido armenio paterno
de dificil pronunciacion (kevorkian) excusa de la errancia filial Gevorguian,
Karkuvian, Kevoroqwian, Kecorquian, Kevorakian, sembrada por mi abuelo Haik,
poliglota y némada, entre Alepo (Actual Siria), Isla de los Galapagos (Ecuador) y
Lomas de Zamora (Argentina); mi tia abuela Adela, junto a su amiga, ambas
pintoras, que un Mayo de 1970, hicieron una exposicion de cuadros en el furgén del
tren que conectaba Buenos Aires, Argentina, con Jujuy, al Noroeste del pais; y mi
abuela Nidia, con sus viajes por todo el mundo y su camara de fotos siempre al

visor.
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tImagen 05: Compilacion de mi apellido paterno mal escrito en cartas, facturas de luz, contratos,
presentaciones y turnos.

Toda esta genealogia crota y ndmada, encuentra su anclaje en mi practica de
movimiento constante, tanto fisico como identitario y procesual, de trabajo
auténomo, nunca bajo fabrica o relacion de dependencia, desde una creatividad y
creacion permanente, de economias intempestivas, pero siempre suficientes, nunca
terminando de ser del todo artista, ni dibujante, ni militante organica, ni historiadora

recibida, ni docente con aportes, ni académica del todo.

(i) Como movimiento genealégico, mi practica pedagdgica comienza,
sospecho, en mi cuerpo de infancia, escurridizo y preguntén, y su odio absoluto a
la ensefianza normativa. Esta dimension epistémica de la negatividad, desde el

lugar que ocupan los sentimientos como el sufrimiento y el estigma, entre las
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expectativas y los deseos, es la paradoja central de cualquier critica transformativa

de potencialidad cuir® (Love, Heather; 2025).

Una vez, mi amiga Laura® me pregunto6 ;Cudndo comenzaste con la
pedagogia? Suspension. jEmpecé, me empezd, nos hallamos, se me abalanzd, nos
secuestramos? Una falta moviliza un deseo y deviene carne, talleres y residencias
artisticas. Al decir de Heather Love, el desafio a comprometerme con mi pasado sin
dejar que este me destruyera (2025, p. 15) ubica su agencia politica en el afio 2011.
Con diecinueve afnos de edad, imparti mi primer taller de fotografia y laboratorio
fotografico gratuito, en un Centro Cultural del partido de izquierda donde militaba.
Desde entonces tuvieron lugar varios otros talleres, cursos y seminarios, tanto de
fotografia, como de retdrica de la imagen, serigrafia, carteleria politica feminista,
activacion de archivos, escritura creativa, en universidades, museos, centros
culturales y bibliotecas populares, siempre publicos, de manera dispersa,
intermitente y en movimiento.

Para girar la sierra en la plancha, tenés que serruchar en el mismo
lugar e ir rotando de a poco, como girando en su propio eje. Asi haceés el
cambio de direcciéon del calado, sin romper la sierra. (16 de mayo 2025,
Marcela Pascual, profesora de Joyeria, conversacion de taller)

En un sin querer, una clase de joyeria, entre la oralidad de la explicacion de
un truco de oficio y el movimiento de mis manos, emerge una constante previa a
todos mis cambios de orientacién: el permanecer.

En 2020, la pandemia me encuentra varada en Mendoza, Argentina, con mi
casa montada en Madrid, Espafa. Una visita temporal de verano a mi madre y mi
hermana, muta a un otono, un posterior invierno sin ropa de abrigo y una amiga
enviandome borcegos y sweaters por correo, luego que ella recuperara otras cajas
que dejé, de una de mis Ultimas casas, desde Buenos Aires. Nomadismo y red.

Entre tanta dislocacion, el mundo me obliga a permanecer. Decido utilizar esa

% Si bien la autora utiliza el término queer, este texto insaciablemente en movimiento, utilizara la palabra cuir
desde un esfuerzo por descolonizar el lenguaje y adaptarlo a realidades locales. Ver: Sayak Valencia. (2025). Del
Queer al Cuir. ReCIA — Revista del Centro de Investigacion en Artes, 1, 1-18.

* Laura Pastor, coordinadora de SINERGIES LAB (2018), grupo sobre pedagogias y procesos creativos en el
IVAM (Institut Valencia d'Art Modern).
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suspensiéon del tiempo como lo conociamos para crear un refugio pedagdgico y
afectivo. Un poco para cobijar mis talleres actuales, y otro para todas esas
tormentas institucionales pasadas a la intemperie. Surge asi trabajo practico, aula
online de practicas artisticas contemporaneas, y sigue funcionando al dia de hoy

desde talleres mensuales y acompanamiento de proyectos.
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«—Imagen 06: Dibujo-homenaje a madre coraje estilo aracnido,
cargando todas las cosas que yo podria necesitar en mis traslados.
—Imagen 07: Amuleto realizado en las clases de joyeria.
Silueta que se abraza y traslada, contenida por texturas multiples.

Ese permanecer en Mendoza se extendid hasta un movimiento otro. En 2023
viajo a Europa por tres meses, un contrarreloj burocratico y posterior huida por falta
de papeles me eyecta hacia Asia, mas precisamente Nepal. Alli estuve cuatro
meses itinerante, intercambiando trabajo de disefio grafico por hospedaje y luego
trabajo de remodelacion también por hospedaje, en una comunidad de artistas cuir.
De Nepal bajé a Australia, y durante cinco meses atendi un puesto de mercado de
comida /atina: nachos y empanadas. Ese permanecer en completo movimiento y
desorientacion durante casi un afno provocd otro cambio de orientacion: el
llamamiento/lanzamiento de un proyecto de residencias artisticas de archivo, eje
transversal de mi practica artistica. Ante la falta de institucionalidad, papeles,
legalidad, trabajo estable y lugar propio, quise crear otro dispositivo, esta vez fisico

y presencial, que pudiera acompanar mis itinerancias. Campamento de archivos /
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Archival Bootcamp, tuvo su primera edicién en Agosto 2024 en Valencia, con 26
participantes de todas partes del mundo (China, Grecia, Colombia, USA,
Macedonia, ltalia, Argentina, Rusia, entre otros paises). Otro intento fallido en
Mendoza, Argentina, y celebra su segunda edicién en Agosto 2025, nuevamente en
Valencia. En Septiembre 2024 acontece el arrebato, vuelo a Mendoza, punto nodal
de comienzo de este texto.

Esos fueron los movimientos que posibilitaron no sélo seguir ensayando mis
pedagogias crotas, sino también la conformacion de refugios virtuales y carpas
temporales para ndmadas que guian sus movimientos por estrellas extrafas, en
zonas temporalmente autbnomas (Bey, Hakim; 1991, p. 53), dando refugio a artistas
y anarchivistas (kevorkian, camila; 2023) de todas partes del mundo. Si al decir de
José Esteban Munoz, Es importante acudir al pasado, animarlo, entendiendo que el
pasado tiene una naturaleza performativa, lo que implica que en lugar de ser
estatico y fijo, el pasado hace cosas. Es en ese sentido que el pasado es
performativo (Mufoz, José Esteban; 2020. pp. 72-73), mi constante ida hacia el
pasado, construyendo estos refugios pedagogicos en diferido ante mi experiencia
pedagdgica normativa durante varios afos, es la manera cuir y afectiva que

encuentro, de que ese pasado cobre otro sentido y afectacion posible.

tlmagen 08: Sesidn de lectura performatica en Archival Bootcamp.
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Un saber dominante atraviesa unx sujetx, que ante el sedentarismo
impuesto, no sélo por las horas en una silla frente a un pizarrén, sino también por el
monocultivo mental de pensamiento, insiste, fuga y arrastra creativamente a otrxs,
hacia otras practicas del saber. Hoy con 33 afos, acuerpa y sostiene, practica y

falla, pedagogias criticas como refugio colectivo y de invencion.

(iv) Por otra parte, una de las cosas que mas (me) mueve de este trabajo es

> afirmando el

pensar el hacer pedagdgico como mi “obra de arte mas refinada
espacio de taller y clases como instancia de investigacién-creacion en si misma
(Egana, Lucia, 2012; Contreras, Maria José, 2013, Carrillo Quiroga, Perla, 2015;
Hackers & Designers, 2022). Toda produccion e investigacion artistica en tanto
creadora de mundo, sea individual o colectiva, tiene como motor el explorar
preguntas y producir pensamiento critico desde diferentes acontecimientos,
ensayos, y modos de hacer, construyendo publico y comunidad. Por otra parte, los
talleres también sostienen la practica de investigacion como herramienta de
aprendizaje (Ellsworth, Elizabeth, 2005). En estos espacios, cada gesto, deriva,
movimiento o interaccion informa una manera de pensar con el cuerpo y producir
conocimiento desde la experiencia. Lo colectivo deviene asi un método y una
poética en si misma, generando conocimientos situados desde cada singularidad
de nuestra comunidad de aprendizaje.

Desde una perspectiva decolonial y feminista, ambas instancias engloban
una practica tedrica, estética y ética que no reconoce fronteras entre la creacion
artistica y la reflexion conceptual y politica y tiene como objetivo recuperar una

memoria y corporalidad propia (Rivera Cusicanqui, Silvia, 2015).

(v) Como ultimo movimiento, de manera situada, los crotos fueron una
subcultura itinerante, libre y fluida de trabajadores temporales y ndmadas de la
Argentina de principios del siglo XX. Este término politico nace en 1920, a partir de
una disposicion de José Camilo Crotto, gobernador de la provincia de Buenos

Aires, que permitia a los trabajadores golondrinas viajar gratis en los trenes

® Al decir de mi tutora Lucia Egaia.
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provinciales de carga. De estacion en estacién, de tren en tren, en fuga del hogar
sedentario, el trabajo permanente, la propiedad, el patron y la ley, los crotos no se
definieron por la carencia del trabajo, o la familia nuclear, sino mas bien por la
renuncia activa a lo dado, fijo o establecido, hacia un devenir con otrxs, cosechas,

campo abierto, perros, huelgas laborales, intemperies, siempre en movimiento.

«— Imagen 09: Taza regalada por mi amiga Guillo para mi cumpleafios, que dice CAMI CROTA.
— Imagen 10: Croto en crotera cebando un mate. Fuente: internet.

Si bien no hay casi registro de mujeres o disidencias crotas, desde un
desprendimiento decolonial me provoca pensar el movimiento del término,
mayoritariamente masculino, hacia lo que puede la practica crota como
procedimiento. En un mundo colonizado, se nos ensefia a abordar las
contradicciones mediante una Iégica binaria o antagénica, de compartimentacion o
separatismo. En lugar de considerarlas como una invitacion a explorar, se nos
ensefid a verlas como complejas®, desde un entendimiento de la complejidad que
impide comprometernos (@dismantlingthemasterstools, posteo del 10/01/2024).
Entonces crotear/cuirizar/doblar/estirar/sostener la contradiccion del término croto,

mas alla del sujeto politico que lo tracciond historicamente, hacia lo que puede

® La palabra complejo proviene de la unién del prefijo en latin com: con, juntxs y plectere: tejer, trenzar, enredar,
entrelazar, siendo entonces lo complejo una invitacion a tejer y tramar juntxs.
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como metafora y modelo epistemoldgico, implica una politica de la contradiccidn
que se resiste a cualquier légica colonial binaria de resolucion, sino que propone
habitar ese entre (maree brow, adrienne, 2017), hacia/desde un hacer decolonial y
feminista. La croteada o el nomadismo que apoyo como opcion tedrica es también
una condicidén existencial que condensa, en mi caso, toda una sucesion de
desplazamientos y adaptaciones a condiciones cambiantes que moldearon mi
subjetividad (Braidotti, Rosi; 2000, p. 26). Esta localizacion se traduce en un estilo
de pensamiento, y en una pedagogia crota que cuestiona las nociones de saber,

pertenencia y conocimiento estable.

Todas estas concatenaciones de vida, muerte, genealdgicas, pedagdgicas y
locales de un nomadear infinito entre sucesivos modos de existencia, me lleva
nuevamente a la accion. Ante esto: ¢ Como interrugpir (flores, val, 2013) el binomio
saber-poder? ;Coémo imaginar mas alla de la colonialidad, el nacionalismo, el
sedentarismo, el capitalismo? ¢ Desde qué pedagogias de
invencion/especulacion/fabulacién/creacion/contagio? ;Como suenan, se sienten,
tiemblan, anudan, trazan, y sobre todo, como se escriben -escribo, escribimos-
dichas pedagogias? ;A través de qué movimientos? ;En qué medida los
conocimientos que produce son diferentes de los traccionados por las pedagogias
normativas? ;En qué medida este desprendimiento pedagdgico puede pensarse en

términos de performatividad?

Mis pedagogias crotas se despliegan asi como una practica de saber en
transito, desde el entre, que se sostiene en movimiento y se resiste a ser capturada,
pero no sin dejar de establecer formas de conocimiento singulares, colectivas,
anonimas y performativas. Si toda metodologia es siempre una ficcion (Egana,
Lucia; 2012, p. 1) esta metodologia crota marcada por la performatividad se adentra
en la creacion de comunidades de aprendizaje y creacion colectiva, donde una
temporalidad no-lineal, el movimiento constante hacia lo instituido y la
relacionalidad de los cuerpos presentes se convierten en el nucleo de la produccién

de conocimiento.
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tImagenes 11-14: Taller Anarchivar la gestion, impartido en el marco de las jornadas Usted esta aqui: Encuentro
sobre précticas pedagdgicas en espacios culturales, 2022, Centro Cultural Kirchner, Buenos Aires. El taller,
pensado para gestorxs culturales, proponia traer resumido en un sobre proyectos cajoneados o no realizados,
junto a tres preguntas que cada unx considere Ix ayudarian a darle cause. A través de un hacer croto, como
metafora de movimiento entre proyectos, a veces en solitario, otras de a grupos de 2 6 3 segun la pauta, se
alentaba a responder las preguntas, comunizando la promesa de futuro.
LImagen 14: Material impreso en A3, para lectura grupal, y textos para regalar a Ixs participantes.

En este proceso, el saber no es algo que se transmite de manera lineal, sino
que se genera en conjunto, en un constante flujo entre lo individual y lo colectivo, lo
efimero y lo constante, la intimidad y vulnerabilidad compartida.

La potencia de la performatividad, como veremos mas adelante, no radica en
la representacion de un significado preexistente, sino en su capacidad de instituir y
producir lo que nombra. En esa linea, este trabajo intentara dar cuenta de una
practica performativa del saber donde la pregunta por el movimiento se responde

desde el movimiento mismo. Junto al desplazamiento de coémo deberia ser y
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sentirse una escritura académica, hacia otras formas mas vivibles y habitables.
Desde una fuga constante entre-lenguas de flujo narrativo que, al aproximarse al
punto crucial de la argumentacion, cambia de registro, insistiendo en un escape
continuo y promesa de devenir (Ortiz Maldonado, Natalia; 2018, p. 15). Gesto que
habilita un espacio para que tanto la imaginacion creadora como el deseo de

subjetivacion propio continden ese andar prometido.

Infectada por la practica de huelga de los camioneros chilenos, despliego un
relato que mantiene un ritmo académico esperable, que conjetura, enmarca, da
cuenta y cita, porque también ama y propone encuentros, al mismo tiempo que
protege lo que desarrolla, para desde alli reorganizar ciertos sentidos y obturar
otros, incitar deseos y desvitalizar otros, contribuyendo incesablemente a otras

formas discursivas performativas, por ende, de producir conocimiento.

Sospechas y preguntas

Este proyecto parte de una serie de conjeturas de trabajo con el objetivo de
contribuir al campo de los estudios sobre pedagogias criticas desde una
perspectiva situada, decolonial y feminista y de cada una de ellas derivan preguntas

para orientar la indagacion:

Conjetura de trabajo 1:

Mi hacer pedagdgico es un desprendimiento de las practicas de saber
dominantes, y contribuye a la construccion de un pensamiento critico y decolonial
desde una temporalidad no-lineal, el movimiento constante hacia lo instituido y la

relacionalidad de los cuerpos presentes.

Preguntas derivadas de la conjetura de trabajo 1:

;Como se tipifican las practicas de saber dominantes? ;Cudles son las
instancias de mi hacer pedagdgico (protocolos, materias primas, modos de
existencia, estrategias)? ¢Cudles son las relaciones que mantienen estas instancias

entre si? ;A través de qué modalidad estas instancias contribuyen a construir
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pensamiento critico y decolonial? ;Como es la temporalidad que transcurre? ;Qué
relacion hay entre los cuerpos de texto, de Ixs participantes, de cuerpos pasados,
de las espacialidades o materialidades de archivo, los museos o la virtualidad

donde imparto los talleres?

Conjetura de trabajo 2:
Los crotos como subcultura anarquista y local, me posibilitaron situar mi ser

y hacer ndbmada y nombrar mi practica pedagdgica.

Preguntas derivadas de la conjetura de trabajo 2:

¢ Quiénes fueron los crotos? ¢En qué medida su practica de desplazamiento
constante se opone a las estructuras tradicionales de trabajo, amistad, locacion,
identidad, produccion? ;Como se relaciona esto con mi hacer pedagdgico? ¢Qué
relacion tiene conmigo, con mi historia? ;Ddénde estan las crotas? ¢Qué hago con
el vacio de mujeres y disidencias en la historiografia de los crotos? Esta
contradiccion ¢dialoga también con las pedagogias crotas en tanto no identidad

fija?

Conjetura de trabajo 3:

Las pedagogias crotas debido a ciertas modalidades en la disposicién de
sus elementos (riesgo, guiones, temporalidad, colectividad-comunidad,
acontecimiento, por fuera de la institucién) y efectos (preguntas, desorientaciones,
hallazgos, produccion de conocimiento), pueden ser entendidas como practicas
performativas del saber, y por ende, como obra e instancia de

investigacion-creacion en si misma.

Preguntas derivadas de conjetura de trabajo 3:

(Qué es lo performativo? ;Cémo opera lo performativo en instancias
pedagdgicas y artisticas? {Como se relaciona la performatividad con el saber? Y
con la practica artistica? ¢De qué manera la performatividad contribuye a una

practica critica y decolonial? ;Desde qué disposiciones las pedagogias crotas
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pueden entenderse como practicas de investigacion-creacion y/o como produccién

cultural?

Objetivo/s

General: Contribuir al campo de los estudios sobre pedagogias criticas desde una

perspectiva situada, decolonial y feminista, desde la confecciéon de un TFM.

Objetivos Especificos:

- Reunir un corpus bibliografico de pedagogias criticas, estudios de la performance
y la investigacidn-creacién, como también material de mi archivo docente
(imagenes, guiones, mensajes de participantes) y encuestas post-talleres realizadas
a participantes.

- Analizar dicho corpus, identificando constantes y variables, y posibles categorias,
en articulacion a las practicas y los saberes de las pedagogias crotas.

-Poner en dialogo las pedagogias criticas, los estudios de la performance y la
investigacién-creacion.

- Construir una pedagogia crota como practica performativa del saber, desde mi
hacer docente y como artista-investigadora, a partir de la escritura de un TFM,

desde una autoetnografia performativa.

Marco tedrico: genealdgico, material y uso

Al decir de Cristina Rivera Garza, todo texto es una practica de comunalidad,
en el sentido de ser escrito junto, con y a partir del trabajo imaginativo de otrxs,
“justo en el horizonte de esa mutua pertenencia al lenguaje que nos vuelve a veces,
con suerte, parte de un estar-en-comun que es critico y festivo” (Rivera Garza,
Cristina, 2021, p.13). Por eso, mas alla y mas aca de lo tedrico aislado, practicando
insaciablemente un trafico entre teoria y practica, entre lo bajo y lo alto, habitando
la urgencia del entre, es que me provoca pensar todos los marcos y sostenes que

posibilitaron esta investigacion. Para lo cual, de manera analitica, propongo tres
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instancias: genealdgica, material y uso’. Estas tres direcciones de movimiento, se
intersectan, tanto a lo largo de mi vida y practica, como a lo largo de la escritura de
este TFM, para producir teoria, o ser producida por la teoria, en el afan de construir
una pedagogia crota como practica performativa del saber, desde mi hacer docente
y como artista-investigadora.

La genealogia implica preguntar/me/nos por lo que me empujo, enmarco y
sostuvo hasta aca: todos los cuerpos, citas, experiencias, normatividades,
desacatos, talleres y fracasos que hicieron posible mi practica. Mi cuerpo y las
preguntas insurrectas de mi infancia, que retoman su curso muchos afnos después,
reubicando a la infancia como un estado de pregunta, juego y creacion constante,
independientemente de la edad.

En tanto materialidad, a este trabajo lo sostienen las herramientas y las
practicas que devinieron de mi genealogia, en formato de talleres, publicaciones,
escrituras, peliculas performativas, espacios de debate, oficinas temporales,
congresos Y articulos cientificos.

Por ultimo, en términos de uso y futuridad, este trabajo ayude posiblemente
a enmarcar otras practicas, desde el hecho de hacerse publico y construir
publicos®. Desde la potencia de lo que puede llegar a generar, impulsado por el
juego performativo del saber escurridizo, la posible aplicacion de ejercicios, lecturas

en voz alta, o discusiones junto a esta propuesta pedagdgico-performatica.

De manera entremezclada, estos tres movimientos, a su vez, cobran eco en

tres grandes areas en la disposicion de los antecedentes para el recorrido: i) las

7 Esta triple nocién de genealogia-materialidad-uso fue a su vez compartida como dinamica de taller Escribir las
prdcticas durante mayo del afo 2025, desde mi proyecto online trabajo practico. De cara a cartografiar su
hacer, Ixs participantes fueron invitadxs a hacer tres circulos concéntricos, donde el mas pequefio era “lo que
Ixs empujoé hasta aca” pudiendo ser libros, personas, momentos, frases, docentes, viajes, amigxs, el segundo
eran las herramientas o a través de qué hacen lo que hacen (clases, publicaciones, gestos en la calle sin
sentido, etc.) y el tercero era sobre qué moviliza o provoca su practica (otras practicas, modalidad de lugares,
etc).

8 Me interesa pensar acd la idea del publico junto a la escritora Ann Cvetkovich. Desde sus estudios de
performance, ella propone pensar un hacer performativo queer que crea publicos al reunir cuerpos vivos en el
espacio escénico, pero también al publico como comunidad, que actiua como una proteccién contra los
temores sobre el desplazamiento de la vida politica por la vida afectiva y la conversién de la cultura politica en
una cultura traumatica (Cvetkovich, Ann, 2003: 24-25).
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pedagogias criticas, decoloniales y feministas; ii) los crotos como subcultura vy; iii)

las pedagogias crotas como practicas performativas del saber.

Pedagogias criticas, decoloniales y feministas

Este trabajo situado en las pedagogias criticas, decoloniales y feministas, se
desprende como irreverente, denunciante y antagonista de la dependencia y
colonialidad del saber que la infundi6 de verdad y razén (Espinosa Mifioso,
Yuderkys, 2016, p. 49). El proyecto moderno/capitalista/eurocentrado tiene su
aparicion en el horizonte colonial de la modernidad a partir de la colonizacién de las
Américas. El término colonialidad se expande junto a la formacion del sistema de
poder del mundo capitalista en términos de la colonialidad del poder como cierto
tipo de relacion social apoyada en la explotaciéon, la dominacion y el conflicto,
donde la idea de género junto con la raza fueron al mismo tiempo constructos

coloniales para racializar y generizar a las sociedades (Lugones, Maria, 2008).

tlmagen 15: Fotograma del corto Transmision/ Archivo de Indias de Colectivo Los ingravidos (2014, 6°34")

Las pedagogias criticas, decoloniales y feministas problematizan esta
supuesta neutralidad de la modernidad y dualismo objetivista colonial,

evidenciando la necesidad de otras formas de producir conocimiento, ante la
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deslegitimacion de lo sensible, lo corporal, lo intuitivo y el binarismo impuesto.
Aunque cada una de estas pedagogias posee su especificidad y anclaje, todas
apuestan a un pensar desde el cuerpo, a través de espacios intersticiales y en
constante movimiento, desafiando cualquier esencialismo y dejo colonial impuesto.
Las pedagogias criticas, decoloniales y feministas incitan a imaginar posibilidades
de estar, ser, sentir, existir, hacer, pensar, mirar, escuchar y saber de otro modo , en
conexion con el hacer, con el (des)(re)aprender, tanto a nivel tedrico, artistico y de
accion politica (Walsh, Catherine, 2014). Desde una interlocucion colectiva en la
construccion del saber, ellas proponen insaciablemente una reapropiacion del
saber-del-cuerpo (Rolnik, Suely, 2019) tanto individual como colectiva, para volver
el aula un lugar dinamico donde producir transformaciones concretas de las
relaciones sociales y poder asi desaparecer la falsa dicotomia entre el mundo

externo y el mundo interno de la academia (hooks, bell, 2016, p. 7).

< Imagen 16: Taller La insistencia del susurro (2022), En: Museo Estancia Jesuitica de Alta Gracia. En un
contexto de patrimonio colonial, el taller exploré el hallazgo de la practica erética como una herramienta para
transformar y reconfigurar colectivamente los flujos de esa estructura.
— Imagen 17: Participantes del taller en vitrina de objetos de tortura de Santa Teresa de Jesus.

El movilizar pensamiento critico implica primero descubrir el quién, qué,
cuando, dénde y como de las cosas — dandole respuestas a esas eternas preguntas

de la infancia- y luego utilizar ese conocimiento para determinar qué es lo
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importante (hooks, bell, 2010, p. 9). Para ejemplificar, hooks utiliza la figura de Ix
ninx que pregunta constantemente desde su sedienta curiosidad, y cémo las
pedagogias criticas emergen como refugio en diferido de ese cuestionamiento
constante. Esta permanente indagacién por los contextos y posibilidades, consiste
en una de las claves para entender los mecanismos del poder, para, de manera
creativa, interrumpir o fabular otras operaciones posibles, sea con las armas del
amo, o las del esclavo, o, ludditamente, rompiéndolas todas. Esa imagen, de
infancia, de preguntas traccionan directo a mi cuerpo de nifia, sentado seis horas

diarias mirando al frente, en un guardapolvo azul, y algunos recuerdos...

1. Estar en 4to grado aprendiendo fracciones y tener que dibujar un budin en la hoja
cuadriculada del colegio para poder dividirlo en partes iguales, rectas, debatiendo

con mi maestra Evelia {qué budin es recto?

2. Clases de educacion fisica, todas ellas. Seleccion por grupos y yo siempre
ultima, odiando la rapidez, la competencia, la destreza y agilidad que dan por

sentado que todxs deberiamos tener.

3. Hacer la fila, ir siempre adelante pues petisa. Era segunda, o primera, depende....
peleando por quien tenia el colin mas alto para ver de ir mas atras en la fila y no

quedar expuesta. Cantar el himno, tener suefio, estar de malhumor.

4. Tener buena memoria y destreza con los machetes/torpedos/chuletas. Siempre

zafar®, nunca de mas, sélo lo que me interesaba, justo donde queria.

5. Lo novedoso en 6to grado cuando haciamos rondas con los mismos bancos de

toda la clase y finalmente nos podiamos ver las caras.

6. Cuestionar, desacatar, callar, llorar, incomodar, jugar, desear, no-entender, odiar,

® Modismo argentino que significa: Desentenderse, librarse de un compromiso o de una obligacion.
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sentir verglienza (Ahmed, Sara, 2004), querer irme, imaginar, escapar, ratearme’®,

volver, agradecer.
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timagen 18, 19y 20: Taller Pedagogias Nomadas (enero, 2022). Impartido en Mar del Plata, Argentina, invitada
por el grupo PedagOrgia, coordinado por mi amigo Francisco Ramallo. Espacio pensado para fabular de
manera colectiva nuestro archivo educativo y docente. Fran, educador libre y tedrico queer doméstico, a su vez
me presento los textos de Eve Kosofsky Sedgwick, piedra angular de este trabajo.

Todos estos recuerdos almacenados en diferentes partes de mi cuerpo
escurridizo, se alinean con las teorias criticas y activistas cuir, al concebir con
mayor intensidad las posibilidades de los sentimientos como base de la accion
politica (Love, Heather, 2025, p. 38). Eve Kosofsky Sedgwick plantea como la
verguenza, lejos de sentimiento a ser purgado, resulta muchas veces atractiva
como punto de partida para modelos alternativos de conocimiento desde la
performatividad (2018, pp. 35-65). Por otra parte, Michael Warner en The Trouble

With Normal sostiene que:

Las escenas cuir son los verdaderos salons des refusés donde las
personas mas heterogéneas son conducidas a una gran intimidad debido a
su experiencia comun de haber sido despreciadas y rechazadas en un
mundo de normas que ahora reconocen como falsa moral. (Warner, Michael,
1999, pp. 35-36)

Vale remarcar que lo pedagdgico en los talleres no se reduce unicamente al
sentido instrumentalista de la ensefianza y la transmision del saber, ni tampoco esta
limitado al campo de la educacion, sino que se sostiene como una metodologia
imprescindible, no sélo para las luchas sociales, politicas, ontolégicas y
epistémicas, sino también para las revoluciones micropoliticas, al potenciar los

recursos del inconsciente y de la subjetividad, la pulsion de vida, el lenguaje, el

'° Ratearse: verbo pronominal (Argentina, Uruguay, coloquial): Faltar un alumnx injustificadamente a clase.
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deseo, la imaginacion, el afecto individual (Rolnik, Suely, 2019). Mas alla del
contenido, una practica pedagadgica critica, decolonial y feminista implica un acto
profundamente ético y politico, que conlleva cuestionar todas las estructuras de
opresion siendo la matriz colonial-moderna-capitalista-patriarcal una de ellas, al
mismo tiempo que se construye un tipo de conocimiento singular, desde

comunidades de aprendizaje situadas y afectivas.
La practica crota como hacer situado, decolonial y feminista

En tanto segunda seccion de antecedentes, los crotos fueron trabajadores
temporales y ndmadas de la Argentina de principios del siglo XX. Encargados de
cultivar y cosechar las grandes producciones del modelo agroexportador argentino,
mas conocido como “granero del mundo”, llevaban una vida en constante
desplazamiento, lejos de las estructuras tradicionales de trabajo y familia. Segun
Alicia Maguid, los crotos “se erigian como un simbolo de rebeldia frente a la
organizada sociedad establecida, que sustentaba sus pilares en la integracién
funcional de los hombres y las instituciones al sistema” (Maguid, Alicia, 2012, p. 4).
Contra la esclavitud del salario, dejaban las ciudades, los pueblos, para recorrer
libres caminos del trazado del ferrocarril, que conectaba los campos de cultivo con
el puerto de Buenos Aires. Su estilo fue mas la renuncia que el despido, mas el
abandono del hogar que la pérdida de la vivienda. El andar constante los obligaba
también a una ligereza de equipaje y material, que el croto sostiene en
contraposicion del sedentarismo acumulativo, propio del sistema-mundo
capitalista, siendo uno de sus elementos més caracteristicos el denominado mono™
2 A modo de portaequipaje, el mismo consistia en un palo, con una bolsa de
arpillera en la punta, de costuras abiertas para guardar la ropa, y se anudaba en dos

puntas, pudiendo asi llevarse comodamente al hombro.

" Al finalizar el taller Anarchivar la gestidn, previamente mencionado (2022, Centro Cultural Kirchner), donde
introduje a los crotos como comunidad politica y metafora de pensamiento para las dinamicas del taller, una
participante se me acerca y me agradece, porque su abuelo siempre le decia “agarra el monito que nos vamos”
y ella, hasta ese dia, nunca habia sabido de donde provenia el término.

2 Atravesada por la cultura de lo portable y la autogestion, cuenta mi madre que a mis dos afios, yo solia llevar
una valijita del personaje Blancanieves a todos lados. Para cualquier evento, de ida, cargaba mi pafal, y de
vuelta, me robaba algo de comida, que posteriormente guardaba debajo del colchén.
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tlmagen 21: Portada del tango Linyera, de Juan de Dios Filiberto.
Editado por Héctor Pirovano, Buenos Aires, 1925.

Segun Hugo Nario (1988), el término mono se aplica por la semejanza de los
gitanos de andar por los pueblos con un monito al hombro y resulta no la unica
similitud con este pueblo de resistencia. En su libro El pueblo gitano contra el
sistema-mundo (2020), Pastora Filigrana analiza a Ixs gitanxs como sujetos politicxs
que histéricamente han resistido de manera activa a los procesos de
disciplinamiento del trabajo, la propiedad y el Estado-nacién. Su modo de vida
—basado en economias informales, movilidad, redes familiares y comunitarias—,
sus epistemologias —desde la oralidad, la experiencia colectiva, los vinculos
comunitarios y la autonomia—, lo sostienen como un pueblo de renuncia al orden
productivista y estatal, a mismo tiempo que crea sus propias gramaticas de
sentido, mas alla del capital.

La renuncia de los crotos, trascendia lo meramente laboral. Estos

pensadores anarquistas y libertarios contribuyeron a la formacién de sindicatos y
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respaldo de huelgas'®, a la educacion rural, como maestros sin titulo para
alfabetizar a la poblacién, ademas de crear bibliotecas populares, sindicatos
agrarios, grupos de teatro y circulos de lectura y estudio (Baigorria, Osvaldo, 2008,
p. 29). Los crotos formaban grupos de afinidad y bandas transitorias, que se uniany
se separaban, sin aferrarse a ningun punto fijo, territorio ni posesion. Recorrian las
vias y los campos de cultivo, en una busqueda de pluralidad permanente, contra

toda autoridad.

tlmagen 22: José Camilo Crotto mostrando un manojo de plantas de lino,
una de las oleaginosas de mayor cultivo en su momento (afio 1925).

¢Y las crotas, Ixs crotxs? ¢ Cémo anudar mi genealogia crota a esta bandada
de hombres ndmadas? Siguiendo a Rosi Braidotti desde su ética ndmade feminista,
es que resulta necesario romper con las pautas de identificacion masculina.
¢,Romper? ;Como? Y dice: “El nomadismo es una invitacion a desidentificarnos del
monologismo falocéntrico sedentario del pensamiento”, pero también, a practicar
“un estilo estético basado en la comprension y la tolerancia por las incongruencias”

(Braidotti, Rosi, 2000, p. 69). Asi, esta escritura deviene “el proceso de anular la

¥ Me parece importante resaltar que en la Argentina se asocia la cultura sindical con el peronismo, cuando
desde principios del SXX, tanto los crotos como el movimiento anarquista propagaban la conciencia sobre los
derechos laborales mucho antes que el peronismo.
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ilusoria estabilidad de identidades fijas, de hacer estallar la burbuja de la seguridad
ontolégica que proviene de la familiaridad con el sitio linglistico de cada uno”
(Braidotti, Rosi, 2000, p. 47). Desde la urgencia epistémica de desenmascarar el
fracaso tedrico de omitir la conceptualizacidn de la opresion sexual y de género
(Alvarado, Mariana, 2016, p. 10), es que la busqueda por Ixs crotxs tuvo su origen.

Es (paraddjicamente) 1 de Mayo de 2020, seguimos en pandemia y comienzo
mi intercambio con Edgardo, ex-archivista de la FLA (Federacion Libertaria
Argentina), amigo de mis amigxs Ana y Pablo. Con Edgardo nos une nuestro amor
por los crotos. En distintos tiempos, Ixs cuatro fuimos atravesados por la FLA, y
compartimos sétanos, archivos y una revista de serigrafia y tipos méviles, alla por
2014. Le escribo para que me ayude a “encontrar mi genealogia de las crotas” y “al
menos alguna muijer en todo esto”'. Eduardo dice:

- Tengo algo en mente pero no sé donde lo lei, no recuerdo si era en otra
época... medieval.... o puede ser entre los hobos, son como los crotos de

norteamérica.
Y cita, sin referencia:

Nadie estuvo con el Loco de las Sdbanas méas de una vez y sélo
llegaba a darse cuenta quién era después que desaparecia. Su mania era
robar las sabanas que hubiesen tendidas en las cercanias. Llegaba,
acampaba lejos de los demas y no compartia olla, fuego, ranchada ni charla.
Cargaba un mono desusadamente grande, que jamas abria en presencia de
otros. Al dia siguiente ya habia desaparecido, uno, no sabia en qué carguero,
ni por cual camino, ni a déonde, pero del cordel de alguna casa de la
vecindad faltaban las sabanas. Decian que era un marica, otros que un
muchacho de familia bien cuya mania era la de dormir envuelto en sdbanas,
y no faltaba quien afirmaba que se trataba de una mujer, la Unica que se
sepa, que hubiera elegido la vida de croto.

Le respondo:
- Marica o mujer, me encanta. Sabanas y confusion.

Maniatico, solitario que se escabulle sin rastro (quebrantando el pacto de

lealtad masculina, ya que los crotos se iban pero al menos se decian a donde), que

' Reflexiono hoy sobre el biologicismo y el esencialismo de esa necesidad genealdgica. Lo sostengo. Pienso en
Silvia Rivera Cusicanqui y en su nostalgia de ancestros cuando desesperadamente buscaba sangre anarquista
en su familia. Y la encuentra. O la encuentran. Ver: Rivera Cusicanqui, Silvia (2015) Contra el colonialismo
interno. Revista Anfibia.
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lleva demasiadas cosas, acuerpando aun mas la diferencia entre los diferentes, sdlo
podria ser marica o mujer. Como si diera lo mismo mujer, mujeres, maricon/xs,
blancx/s, negrx/s, lesbianx/s, trabajadorx/s, y un sin fin de agencias politicas de/al
margen. Ese gran nosotxs, entramos, al decir de Saidiya Hartman, como un
asterisco en la gran narrativa de la historia (Hartman, Saidiya, 2009, p. 3), esto es,
como ese vago recuerdo de tal vez haber visto al Loco de las Sabanas misteriosx,

al margen del margen.

.,

uma peliculs de
ANA POLIAK

VE VIVAN

! ’,
Ladben

tlmagen 23 y 24: Fotograma y afiche, respectivamente, de la pelicula jQué vivan los crotos! (Poliak, Ana, 1995)

Atravesada por los testimonios, por la charla, por el sexismo, por el
patriarcado, por mi género o la falta tanto de éste como de otras subjetividades que
no entran en la masculinidad normativa de las narrativas oficiales, o las que
re-existieron o fueron puestas en palabras, crece otra indignacion. Mientras,

Edgardo y yo seguimos:

- Fijate, en la edad media creo que hay algo

- Mierda que nos enterraron, ;Hasta la edad media me tengo que ir?

Pienso esta permanente busqueda de otras gramaticas posibles como una
practica completamente crota. En contra de lo establecido, lo fijo, lo instituido, en
este caso la historiografia heteropatriarcal, hacia lo que puede el movimiento y la
creacion. Y lo pienso y siento, no sélo ya en esta investigacion, sino como un hacer
que atraviesa casi todo lo que hago: la falta, curiosidad, necesidad de otras

narrativas, que genera deseo, accidn y creacion de espacios. A falta de crotas,
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invento un aula. Aula crota fue uno de los primeros talleres de trabajo practico, de
modalidad quincenal, para aprender sobre practicas artisticas desde lo cotidiano,
nuestras vivencias y recorridos en movimiento. Durante el primer encuentro, varias
mujeres me agradecieron el hecho de nombrar asi, el aula, sintiéndose sumamente
atraidas por el dejo anarquista, anticapitalista e itinerante de /o croto, pero también

feminista de la invocacion.

CROTA es la
propuesta: errante,
en movimiento, a
i veces compartida,
. otras en solitario.

la idea es aprender
sobre practicas
artisticas desde lo
cotidiano, nuestras
vivencias y
recorridos.

tlmagen 25 y 26: Disefio de comunicacién de aula crota, publicado en Instagram.

Pasan los meses, retomamos nuestra correspondencia via chat de
Facebook. Me pregunta si encontré a alguna crota, le digo que si. Pude dar con la
directora de la pelicula de jQué vivan los crotos! (1990), Ana Poliak, con la pelicula
Bepo (2016), dirigida por Marcelo Galvez, sobre la vida secreta de un linyera donde
aparece una crota que se habia escapado del marido; y con la pelicula Sin techo ni
ley (1985) de Agnés Varda', donde una adolescente francesa hace autostop,
duerme a la intemperie y muere a causa del frio. Alli y aqui las crotas: directoras,

fugitivas y talleristas.

'® Referencia compartida por Ana Ldpez en el aula crota, al mencionar la falta de crotas en la historia.
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tlmagen 27: Resultado de ejercicio en aula crota, por Mariana Paez. Agosto, 2020, plena pandemia.

Pensar ya no los crotos de manera esencialista, sino desde lo que el hacer
croto puede aportar al/en movimiento, es un procedimiento sintomatico de la
decadencia de las identidades estables, metafisicamente fijadas. Como
mencionamos en la introduccidn, pensar las contradicciones en tiempos de abrir
camino a otros mundos, es una necesidad de cara a cualquier propuesta radical.
Por eso, descentrar el término croto hacia la practica crota, es mi apuesta por
ampliar nuestros limites y los limites de lo que creemos posible, para desde ese
estiramiento, ensanchar también nuestra capacidad de sostener nuestros cuerpos
entre verdades opuestas y contradictorias, lejos de toda posicionamiento
punitivista.

Resuena Braidotti: “Una de las cuestiones que estadn en juego aqui es la
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manera de conciliar la parcialidad y la discontinuidad con la construccién de nuevas
formas de interrelacidn y proyectos politicos colectivos” (2000, p. 31). Contra todo
esencialismo, pensar la practica crota propone descentrar un sujeto politico
masculino (el croto) que paraddjicamente se propone en contra de todo poder
establecido (Estado, patrén, familia) menos contra la colonialidad del género

(Lugones, Maria, 2008), hacia un desprendimiento decolonial y creador-de-mundo.

Las pedagogias crotas como practicas performativas del saber

Para finalizar, la ultima seccidén de antecedentes para el recorrido tedrico,
afectivo, politico, genealdgico-personal, y practico que posibilitaron este hacer
pedagdgico, propone trazar en qué medida estas pedagogias crotas son pensadas

como practicas performativas del saber e instancias de investigacion-creacion.

A través del pensamiento sobre la performance, lo performatico y la
performatividad (Austin, John Langshaw, 1962; Butler, Judith, 2007; Kosofsky
Sedgwick, Eve, 2018) se han puesto en evidencia preguntas alternativas sobre la
presentacion, representacion, el cuerpo y la identidad. Como critica a la tradicidon
l6gica, John Langshaw Austin introduce el término performatividad en 1955, en una
de las primeras conferencias en Harvard —posteriormente publicadas bajo el titulo
Cdmo hacer cosas con palabras—. Esta categoria de enunciados performativos, se
oponen a los meramente “constatativos” o descriptivos, sefialando que “cada acto
de habla genuino es las dos cosas”. La performatividad plantea que ciertos
enunciados verbales, comportamientos, gestos y maneras, de una regulacion
determinada, en condiciones especificas, frente a un publico testigo, en su
repeticion, pueden ser traducibles inmediatamente como formas de producir
sentido. Este caracter productivo se ancla en cémo el lenguaje construye o afecta a
la realidad, en lugar de simplemente describirla.

Las pedagogias crotas se sostienen como performativas desde los aportes
de Judith Butler y Eve Kosofsky Sedgwick, al poner la fuerza del hacer de los
cuerpos en escena (Butler, Judith, 2007, p. 253), extendiendo lo performativo al

lenguaje y al discurso como proyecto epistemoldgico antiesencialista (Kosofsky
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Sedgwick, Eve, 2018, p. 7). Asi, lo performativo se presenta como puente para
entender las pedagogias crotas como instancias de investigacion-creacion: desde
su huida del principio de veracidad, representacién y linealidad discursiva hacia lo
que puede producir una temporalidad no-lineal, el movimiento constante hacia lo
instituido y la relacionalidad de los cuerpos presentes, entre sus efectos, afectos y
afectaciones, las comunidades que genera y los tiempos que habilita. Pedagogias
que investigan y que (se) preguntan por un pensamiento critico y decolonial, al

hacerse publicas y construir publicos.

tlmagen 28: Presentacion de las metodologias performativas aplicadas en el taller La insistencia del susurro en
el IX Congreso Argentino de Semidtica, junto a mi equipo de investigacion “Las construcciones performaticas
del archivo” (UNTREF 2020-2021).

Toda investigacion artistica, al igual que los crotos, esta atravesada por la
busqueda constante de sentido instituyente, de propdsito, de sistema-mundo y
gramaticas otras. Por otra parte, lo performativo tiene su base en los aspectos no
propositivos, a veces ni siquiera verbales, de hacer sentido a través de
presentaciones no referenciales, de fuga y movimiento, entre los cuerpos, desde un
sabernos-juntxs. Ante esto ;podriamos pensar ambos movimientos como

transversales a las pedagogias crotas? Es decir, una metafora performativa que
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permite que surjan encuentros y fuentes de interaccion de experiencia y
conocimiento insospechadas que, de otro modo, dificilmente tendrian lugar

(Braidotti, 2000: 31).

El uso de la categoria practicas performativas del saber, surgié gracias al
texto Los Desencantados de Irit Rogoff (2017), compartido en la sesion de Rian
Lozano durante el Master. En cinco paginas, con un tono afectado, desde un
cuerpo que toca y se sabe tocado, por la pedagogia, por el hacer, por la
construccion del conocimiento, Irit Rogoff me regaldé la imagen de las practicas
creativas del saber como modelo pedagdgico de investigacion basada en la
practica. Estas practicas me permitieron pensar un “desplazamiento tanto
conceptual como metodoldgico en el que no es sdlo el desarrollo tedrico del trabajo
sino su desarrollo activo es lo que produce un desplazamiento del saber” (Rogoff,
2017, p. 45). Hacia una apertura de formas mas situadas, afectivas y creativas de
pensar y aprender, Rogoff apuesta por una implicacién activa, donde el saber no es
algo que se posee, sino algo que se practica y se experimenta colectivamente, es
decir, que se performa. En este sentido, propone las practicas creativas del saber
como modelo pedagdgico en suspension, al conceder permiso para conocer desde
otro lugar en vez de negar el saber dominante. Estas practicas son experimentales
y contextuales: no buscan confirmar verdades establecidas, sino inventar otras

formas de preguntar, de estar y de hacer sentido en el mundo.

Metodologia/s

Desde mi practica pedagdgica como investigacion aplicada es que me/nos
pregunto jcémo desarticular un poder centralizado'®? proponiendo a las
pedagogias crotas como (una de la/s) sospecha. Las mismas se proponen como
instancias de investigacion-creacion y produccion cultural en tanto generadoras de
mundo, catalizadoras de pensamiento critico, al construir publico y comunidad,

desde su potencial performativo y pedagdgico-critico-metodoldgico.

'® Esta pregunta se desprende de conversaciones sostenidas en el marco de las jornadas Usted esta aqui:
Encuentro sobre préacticas pedagdgicas en espacios culturales, 2022, Centro Cultural Kirchner, Buenos Aires,
donde dicté el taller anteriormente mencionado Anarchivar la gestion. Ver Imagen 29.
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tImagen 29: Detalle de hoja de ruta del taller Anarchivar la gestion.

Situar esta investigacion como decolonial y feminista implica evidenciar mi
lugar de enunciacién (Ribeiro, Djamila, 2024) ante la supuesta objetividad,
neutralidad e imparcialidad que deberia de tener cualquier trabajo cientifico y
académico. Para lo cual, me propongo romper con el régimen de autorizacion
discursivo, que pretende ser wuniversal, mayoritariamente masculino y
nortecentrado, desde la practica de una escritura sensible, afectada vy
autoetnograficamente performativa (Cosentino, Claudia y Lopez, Marcela; 2020;
Raimondi, Gustavo, et al. 2020). A partir de la perspectiva del punto de vista y el
conocimiento situado desde la experiencia (Haraway, 1995; Alvarado, 2017) busco
producir aportes metodoldgicos que habiliten, propicien y acompafen las
pedagogias crotas como practicas performativas del saber. De manera esperable,
los criterios filoséfico-metodoldgicos de la escritura de este TFM adoptan una
perspectiva epistemolégica transdisciplinaria, que combina métodos de
investigacion documental desde estudio de mi propio archivo docente
(anotaciones, guiones de talleres) y trabajo con encuestas a ex-participantes de

talleres. Dado el caracter principalmente tedrico de la investigacion, la metodologia
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se apoya en herramientas heuristicas y exegético-hermenéuticas, con un disefio de

investigacion flexible.

Practicas performativas del saber

. Como trazar
desde la academia,
hacia la academia,
junto a la academia
las escrituras que acompanan
y dan cuenta

de estos movimientos?

Las metodologias performativas se sostienen como busqueda de produccion
de otros significados criticos, a través de una transformacion reciproca entre sujeto
y objeto de estudio y sus respectivos entornos (Sentamans, Tatiana, 2022, p. 53),
desde una permanente tension con lo instituido, sea institucion, como todo lo fijo y
pre-establecido (Vidiella, Judit, 2005). Por otra parte, Kitrina Douglas y David
Carless (2013, p. 54), ubican a las metodologias performativas como (a) una forma
distinta de llegar al conocimiento', a partir de (b) una experiencia concreta, donde
suele presentarse (c) un desdibujamiento de la division entre el yo y el otro, (d)
creando una vision alternativa. Siguiendo estos pasos, de manera esquematica
podriamos inferir que las pedagogias crotas como practicas performativas del
saber e instancia de investigacion-creacion (se) sostienen:

=> El movimiento es el eje-elemento principal de las pedagogias crotas como
investigacion-creacion; es quién determina el método y la (des)(re)orientacion

constante de la practica'®. Puede ser fisico como una instancia de

7 En inglés Ixs autores utilizan la categoria ‘coming to know’ que traducida en castellano borra todo tipo de
embodiment/acuerpamiento y devenir de la dimensidn que se quiere transmitir. Una traduccién quizas mas
sexual podria ser irse al conocimiento.

'® Luego de nuestros talleres, solemos mandar una encuesta para seguir co-creando las pedagogias crotas y
criticas. Respuestas andnimas recibidas a la pregunta “;Consideras nuestra practica pedagdgica como una en
movimiento?”: 1) El taller tiene una practica pedagdgica en movimiento. Ejercicios interactivos te sacan de tu
marco de referencia abriendo espacio para nuevas preguntas y acercamientos a temas. 2) Aunque el formato
virtual tenga sus limitaciones para la participacion "encuerpada", las practicas somaticas ayudan a estar
presentes con el cuerpo y por generar una cierta participacion con el movimiento. Por el otro lado, al compartir
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precalentamiento ante una sesion de taller; temporal, moviéndonos de
dinamica en dinamica, practicando un lugar no-lugar e impermanencia,
desde una dislocacion del locus estatico; material, desde el movimiento de
las fuentes de archivo con las que trabajamos, activando a través de una
escritura especulativa otros pasados-presentes-futuros posibles; o
epistemoldgico, ya que todas estas dinamicas no buscan nada mas y nada

menos que socavar el poder de lo conocido, desde una (des)(re)orientacion

constante;

tImagenes 30 y 31: Resultados del ejercicio ; Como ir de un lugar a otro? por «— Laura y — Rosario. Suelo
utilizar este ejercicio a modo de introduccién de talleres o sesiones. La pauta consiste en dibujar en un extremo
una representacion de nosotrxs y en el otro nuestra practica o proyecto. En una primera pasada, se conectan
ambos cuerpos con una linea lo mas recta posible, la segunda es con ojos cerrados, la tercera, con la mano no
habil de cada unx.

-> Estos movimientos crotos designan un estilo creativo de transformacién y
metafora performativa del saber que permite encuentros y fuentes de
interaccion de experiencia y conocimiento insospechadas que, de otro

modo, dificilmente tendrian lugar;

el espacio con personas que se conectan desde otros territorios, he sentido que se ha producido un
desplazamiento entre contextos y procederes distintos. Algo que creo es muy enriquecedor. 3) si, al juntarnos a
hablar en grupos pequefios y luego en general, al compartir cada uno desde nuestro punto de vista e
interactuar entre nosotrxs a través de lo virtual. 4) Si, considero que es en movimiento y que se define como en
deslices. Uno también es cerrado al movimiento a veces. Se toma su tiempo. Pero esta vez el movimiento me
paso por fuera del taller. En los dias entre medio. 5) Si, estd en movimiento, en constante repensar, en
constante recomponer y rehacer las ideas preestablecidas. Principalmente, ya en la manera de plantear de
manera horizontal el transcurso de las sesiones. Resulta muy estimulante que desde lo que es “la autoridad”
haya planteamientos de tomar también control de las sesiones por parte de las integrantes. Aqui el
conocimiento fluye, va transitando entre todas. 6) Si. siento que es algo transversal al taller. Ej el ejercicio con
las fotos de unx y Ixs otrxs. Mismo las propuestas para los proximos encuentros en relacion a lo que pasaba en
esa clase. Por ejemplo, la propuesta de seguir deglutiendo las sesiones en los suefios y compartirlo.
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-> La creaciéon de mundo/s, construccion de realidad/es otra/s como salidas
multiples y creativas (Rolnik, Suely, 2004, p. 3), practicando una insaciable
construccion de puentes sea desde lenguajes verbales, no-lingtiisticos,
somaticos, especulativos o afectivos, entre cada uno de los procesos de
(des)(re)orientacion, es otra constante en las pedagogias crotas. Por ejemplo,
luego de una sesién donde sentimos' que Ixs participantxs quedan
desorientadxs por la dinamica, sugerimos guardar en una parte del cuerpo
esa sensacion, para tener un lugar de movilizacién donde volver. O también,
frente a cada pauta de escritura, habilitamos siempre el seguir la consigna o
escribir cualquier incomodidad o malestar que Ixs atraviese en ese momento,
para mantener el flujo creativo libre de atascos;

=> Entrar blandxs. Al principio de cada sesion siempre compartimos un ejercicio
breve, sea de escritura, dibujo o visualizacion guiada, para traspasar el
umbral del cotidiano hacia el espacio croto y performativo del taller. Ese
garabato, susurro o palabrerio sin contexto, de manera magnética, deviene
como por anticipado, -casi- siempre el sustrato al cual volver todo el resto de
la sesion. (Ver Imagenes 30 y 31)

= Las preguntas son una parte fundamental del proceso, tanto individual como
colectivo. Ellas nos orientan con flexibilidad, sugieren senderos, muestran
direcciones posibles, y se presentan como terrenos fértiles, humedos y
habitables, siendo fuentes de pensamiento critico e investigaciones posibles;

- Las respuestas jamas buscan una solucion fija. Son aproximaciones abiertas,
auténomas, impredecibles y relacionales, constituidas de manera
transdisciplinar, entre imagenes, cuerpos y palabras;

- La fuerza performativa de las pedagogias crotas radica en un situarse por
fuera del espacio institucional, desde la invencion de un espacio marcado
por una politica del acontecimiento y la construccion comun de

conocimiento;

'® En una busqueda por la multiplicidad permanente, desde su escritura autoetnografica performativa, este texto
podra alternar entre el uso del plural o el singular, de manera caprichosa.
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- La politica del acontecimiento, lejos de ser unilateral, muta, (se) multiplica y
(se) expresa. Por ejemplo, durante la tercera sesion online del taller Escribir
las practicas (2025), la dinamica proponia, como primera instancia, dividirnos
en grupos de a tres, a través de la herramienta Break Out Rooms de Zoom?.
Durante un minuto cronometrado, unx participante relataba su practica,
mientras otrx tomaba nota y Ix otrx escuchaba. Para la segunda ronda, la
propuesta era cambiar de grupos y realizar lo mismo. Luego de dar la pauta,
todxs Ixs participantes habian entendido que era lo mismo, pero en vez de
realizarlo con su propio proyecto, esta segunda vez era a través de algun
proyecto apuntado en la primera ronda. Todxs manifiestan esa escucha otra,
que traia consigo una necesidad de continuidad y relacionalidad con Ixs
comapierxs. Inmediatamente, decido cambiar la dinamica, realizando la
propuesta. Una escucha desviada, moviliza de manera activa, instituyente y
colectiva, el transcurso inicial de una propuesta, siguiendo finalmente todxs
esa nueva orientacion. Co-creando de manera reciproca y continua, el
acontecimiento se presenta en patrones espiralados e impredecibles que se
desplazan simultaneamente, de adentro hacia afuera y viceversa;

- Estos hallazgos de direccionalidad y porosidad mas que hacerse
cuantitativamente, informan una pedagogia cualitativa y performativa, que
propone una dinamica entre mover(se) y ser movidx, tocar(se) y ser tocadx,
investigar(se) y ser investigadx, buscar y ser encontradx, perder(se) y
encontrar(se) en la diferencia;

- Las pedagogias crotas entendidas como practicas de investigacion-creacion
situan el hacer artistico desde/entre lo pedagdgico y no por la ensefianza de
una practica u oficio artistico. Por eso, mas alla de lo que generamos dentro
de los talleres (escrituras, fanzines, ejercicios), atravesar las pedagogias
crotas supone entrenar y crear un espacio otro, dentro del mismo cuerpo,
posibilitando nuevos tipos de practicas de saber. Son artisticas en cuanto

performativas y creadoras-de-mundo;

20 Ejercicio inspirado en uno similar dictado por Dani Zelko en clinica de proyectos.
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tlmagen 32: Taller Un archivo de sentimientos (2022), inspirado en el libro homénimo de Ann Cvetckovich
(2018). En el mismo, una frase de David Wojnarowicz relata su imaginacion de espectaculo de llevar un cadaver
a la Casa Blanca como expresién de duelo publico de Ixs muertxs por el sida: “Seria reconfortante ver a esos
amigos, vecinos, amantes y desconocido marcar el tiempo y el lugar y la historia de una manera tan publica”
(Cvetckovich, Ann, 2018, pp. 20-21). La dindmica capturada se desprende de estas dos ultimas palabras: tan
publica y proponia a Ixs participantes llevar archivos y objetos intimos, y en un mesén a la calle, publico,
ubicarlos para realizar una (re)organizacién y catalogacion colectiva y fabulativa de los mismos. Foto: Mar
Papagni.

- Al igual que los crotos, las pedagogias crotas emulan instancias individuales
y colectivas, micro y macropoliticas, de condensacion y de dispersion;

-> No negociamos con la busqueda constante de autonomia, basada en la
responsabilidad con la comunidad de aprendizaje y con unx mismx. Por
ejemplo, al comienzo de un taller, a modo de presentacion del espacio
pedagogico, suelo mencionar que de haber momentos de incomodidad (si
unx companfnerx toma mucho tiempo la palabra, o ante comentarios poco
cuidadosos), pido que no piensen para sus adentros camila no le esta
diciendo nada. Desde una gimnasia por la autonomia, invito a interrumpir de
manera colectiva esas situaciones, independientemente de mi, entendiendo
que lo comun en la construcciéon del conocimiento no es sélo una metafora,

sino que implica responsabilidad, cuidado y accion. Otro ejemplo, muchas
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veces agradecido, es la politica de no presentarnos en el taller de manera
forzosa, con la supremacia de la oralidad y la luminosidad de por medio.
Lejos de eso, siempre se abre la posibilidad de (i) presentarse por chat, o (ii)
mediante mail o grupo de WhatsApp cuando y cdmo lo sientan;

-> Practicamos el derecho a la opacidad, en todas sus manifestaciones. Esto
es, siempre mencionamos cuando los ejercicios seran o no compartidos con

el resto de Ixs participantes, para que cada quién maneje su exposicion

segun lo desee.

T
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tImagenes 32, 33 y 34: Universo visual hacia otro uso de los libros, de trabajo practico.

-> Hacer talleres con libros es otro topico recurrente en las pedagogias crotas
¢ Qué significa esto? Desplazamos algun libro que nos haya interpelado,
generado incomodidad, preguntas, ganas de conversar, compartir y
amplificar sus potencialidades, y convocamos a un taller con ese titulo de
libro, para pensar algunos de sus postulados. Asi transcurrieron Escribir las
practicas®' en referencia al libro homonimo de Roger Chartier escrito en
1996, Un archivo de sentimientos®® del libro también homoénimo de Ann

Cvetckovich de 2018 o La insistencia del susurro® 2%, fragmento del libro

2! Primera edicion en 2021, en la Biblioteca Mauricio Lopez, Mendoza, y segunda edicién online desde trabajo
préactico en 2025.

22 Taller realizado en 2022, en Pulperia la Mutualica, Buenos Aires, invitada por mi amiga Julieta Gomez
Blumencwejg, en el marco de las Jornadas de Nueva Sinceridad organizadas por Elena Castro Cérdoba y Victor
Aguado Machuca, financiado por Ayudas INJUVE para la Creacidon Joven. Ver imagen 32.

% El taller La insistencia del susurro tuvo lugar en la Biblioteca del Museo Nacional Estancia Jesuitica de Alta
Gracia y Casa del Virrey Liniers, Cérdoba, Argentina, en el marco de Obraje. Encuentro de publicaciones, artes y
oficios graficos, los dias 11, 12 y 13 de febrero de 2022, coordinado por Agustina Triquell y su equipo.

2 Una crénica de este taller con el titulo La insistencia del susurro: Pedagogias feministas y eréticas
metodoldgicas fue presentada como trabajo para la Materia 4 de este Master y seleccionada posteriormente en
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Brujeria Capitalista de Isabelle Stengers y Philippe Pignarre, publicado en

2017.
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tImagen 35: Diagrama/resumen del capitulo “El doble principio del archivo-Estado (comienzo y
mandato)” del libro Anarchivismo: tecnologias politicas del archivo (Tello, Maximiliano, 2018, pp. 51-66)
para el taller Teorias de archivo.

-> Los diagramas (Janan Rasheed, Kameelah, 2023), la imagen/texto de Gloria
Anzaldua (Gilland, Julianne et al., 2016) o las cartografias (Rolnik, Suely,
2004), son ampliamente utilizadas en los talleres como elementos
intersticiales: entre el decir y el hacer, entre lo consciente y lo inconsciente,
entre lo que nos afecta y nuestros afectos, entre la fuente y la construccion
de realidad, entre lo que nos pasa y las grafias que lo continuan, desde la
suspension entre términos que no se quieren resolver o de multiples
direcciones. Asi, la visualidad se entrelaza con lo linguistico, desde una

reciproca relacionalidad interdependiente.

formato articulo, para la seccidon Reflexiones de la Revista ARTILUGIO #11 (2025) Feminismos y poéticas
regenerativas.
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Autoetnografia performativa

¢Como nombrar cédmo escribo sobre/entre/desde lo que hago? Desde el
eterno ensayo y performatividad de cualquier referencialidad e identidad fija
posible. Me dicen que la escritura que uso se llama autoetnografia®®. Me dicen que
habria que ver si mi tono ensayistico, al no ser cientifico, produce conocimiento®.

Retengo ambas palabras: autoetnografia y ensayo.

La autoetnografia como método académico comienza a consolidarse en los
anos 90 desde la antropologia critica, la sociologia y los estudios culturales (Ellis,
Carolyn, 2004). Gracias a los aportes decoloniales, pero sobre todo feministas, las
autoetnografias, los relatos de experiencia y las autobiografias se hicieron lugar en
estos campos como corpus y locus de enunciacion legitimados desde donde dar
cuenta de ciertos trayectos —de vida, de investigacion, de saberes—. A partir de
practicas tedricas, estéticas y éticas, las autohistoria/s (Anzaldua, Gloria, 2021), que
no son mas que (auto)teorias, (auto)ficciones y (auto)escrituras, toman la excusa del
self para reevaluar la propia experiencia como un modo de tender(nos) puentes
hacia otrxs, desconociendo toda frontera entre la creacion artistica y la reflexion
conceptual y politica. En ese sentido, escribir junto a las autoetnografias
performativas (Cosentino, Claudia y Lopez, Marcela; 2020; Raimondi, Gustavo, et
al. 2020) me permite trazar una metodologia de investigacion cualitativa que busca
problematizar las resistencias entre el “yo” (auto) y el colectivo (etno) en el acto de
escribir (grafia). Tranzando todas las instancias de cualquier acto performativo,
podemos observar como las mismas se sostienen también desde esa, mal llamada

no productora de conocimiento, textura ensayistica.

Esta localizacion de crota y ndmade, encuentra su voz escritural en la
autoetnografia performativa, que ensaya de manera permanente otras
singularidades multiples, y permite a su vez perfor(m)ar saberes y experiencias

desde —otras— multiples locaciones y voces corporizadas. Situada, al decir de Silvia

% Devolucion de dos de los cuatro trabajos entregados en el Master.
%6 Devolucién en una reunion de revision de uno de los trabajos entregados en el Master.
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Rivera Cusicanqui, desde un jiwasa, cuarta persona del singular que quiere decir
nosotrxs pero como sujeto de enunciacién singular (Rivera Cusicanqui, 2024,
diciembre 13), crea a su vez condiciones para la transformacion de la escritura
académica y de las histdricas representaciones de la otredad, al poner el cuerpo

propio y colectivo en el centro como agente productor de conocimiento.

Habituados a la secuencia narrativa y a la centralidad de la
argumentacion, la multiplicidad resulta dificil de afrontar. ;Cémo abrirse a
todos los flujos cuando el entramado institucional del imperio nos ensefa a
cerrarnos, a centralizarnos en un ego despético, a no dejarnos ir, a
controlarnos? Las condiciones de esa multiplicidad, entonces, no atafen
solo al modo de organizacion de los textos, sino que afectan la propia
produccidn del sujeto. (Perlongher, Néstor, 2016, p. 121)

Esta accion de crotear la escritura académica, implica un sacudir, fabular,
afectar, poner en movimiento lo fijo, en este caso, la autoetnografia, desde un
jiwasa al sur?’, complejizando el prefijo auto, abriéndolo hacia un yo afectado por un
nosotrxs. Desde este posicionamiento feminista-decolonial, singular-plural, vy
sobretodo antibinario, este trabajo sucita desentramar analiticamente qué
condiciones, dinamicas y afectividades posibilitaron las derivas y resultados de
¢,mis? practicas pedagdgicas, artisticas y tedricas, mas alla de este supuesto yo

accidental que las tracciona.

Dice Cristina Rivera Garza: “Incluso si al escribir hablamos de nosotros
mismos, estamos ya, en el acto de escribir, hablando de otros” y “No hay recuento
de yo alguno que no sea, al mismo tiempo y de manera necesaria, un recuento del
tu” (2018, p. 31), la voz y cuerpo de este trabajo ensaya desde esx sujetx
singular-plural, encuentros e individuaciones dinamicas constituidas a partir de

agenciamientos colectivos. Por colectivo no me refiero sélo a personas, sino

2 Me interesa pensar aqui la propuesta de Nelly Richard de pensar al Sur como una localizacién tactica que
interviene en las geografias de poderes. “Las maniobras tacticas del Sur resaltan la potencia enunciativa y
performativa de la “diferencias diferenciadoras”, es decir, de aquellas diferencias que desafian el sistema de
clasificaciéon de las propiedades y atributos de lo que ha sido nombrado autoritariamente por el centro como
“identidad” o como “diferencia”. En: Richard, Nelly (2009). Derivaciones periféricas en torno a lo intersticial.
Revista Ramona.
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también a los materiales con los que trabajo, los cuerpos que toco® (vivxs, muertxs,
amores, amigas, mi perra Mimi), antes, durante y después de mis practicas, el polvo
que rodea los archivos y las paredes que activamos en los talleres, el sonido mudo
de los cuerpos procesando después de una dinamica afectante, el llanto de
participantes por abuelas muertas y primos suicidados luego de leer cartas de su
archivo familiar de manera coral, desde las diferentes temporalidades que por alli
circularon y las afecciones devenidas en el proceso.

Por eso, cada vez que esta escritura enarbole un yo, propongo sostener
nuestros cuerpos leyentes en ese yo infinitamente traccionado por un nosotrxs,
plural, al sur, en movimiento, que desconoce todo orden y origen, como invitacion a

esta practica performativa del saber, que desentramo en este trabajo.

2 x Pedagogias crotas

l. Riesgo

La vida es un riesgo que nosotrxs, Ixs vivxs, corremos. Asi abre Ann
Dufourmantelle la primera pagina de su libro Elogio del riesgo (2019). Como buena
filésofa, ella (se) desplaza desde la idea de riesgo como probabilidad de muerte, ya
que paraddjicamente es nuestra unica certeza, hacia la idea del riesgo como una
linea de horizonte a atravesar si queremos esbozar cualquier tipo de porvenir. Esto
es, sblo corriendo riesgos, desplazando la existencia, se impide la fijacion del
pasado, desde la apertura a un tiempo-otro desconocido. Al entender las
pedagogias crotas como una practica de/en movimiento, en tanto moviliza lo
propio, lo estatico, el pensamiento, esta invitacion a correr riesgo es siempre una
provocacion. El segundo grupo de Archivo Bootcamp transcurrio del 12 al 18 de

agosto de 2024, en Masia La Toba, Cortés de Arenoso, Castellén, Espana.

28 Carolyn Dinshaw menciona al respecto del tacto a través del tiempo y el potencial queer de que las historias
puedan tocarse entre ellas, yuxtaponiendo vidas: “el proceso de tocar, de hacer conexiones parciales entre
entidades inconmensurables es extrafiamente queer porque crea una relaciéon a través del tiempo que tiene un
componente afectivo y un componente erético”. En: DINSHAW, Carolyn (1999) Getting Medieval. Sexualities and
Communities, Pre-and Postmodern, Durham, Duke University Press. pp. 54 -55.
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tlmagen 36: Diagramas de pensamiento intervenidos en Arriesgar la Vida de Ann Dufourmantelle (2019).
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El primer dia, luego de que Ixs participantes se instalaran en las
habitaciones, tuvo lugar la primera sesién donde comparti una breve introduccion a
partir de ciertas ideas del articulo Residencies and future cosmopolitics® (2020) de
Taru Elfving y el libro Elogio del Riesgo anteriormente mencionado. Por su parte, el
articulo reflexiona sobre el rol de las residencias en el campo de la institucion arte, y
entiende a las residencias como comunidades temporales de artistas, emplazadxs
en un sitio activo de transito y nodo internacional, que propone aprender e
investigar por fuera de los margenes académicos. Lxs artistas, cual agentes
polinizadores, se mueven entre lugares, personas, contextos culturales, y saberes
transdisciplinares. Es desde ese singular desplazamiento que las interacciones

cotidianas requieren un compromiso de apertura radical hacia nuevas formas de

agenciamiento cosmopolita, lo que nos lleva nuevamente al riesgo. En dialogo con

» Residencias y cosmopoliticas futuras.
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Dufourmantelle, luego de dicha introduccion, la pauta durante toda la semana de la
residencia fue: desconocerse. Si venian con un plan, dejarlo, si tenian la idea fija de
explorar alguna técnica, abandonarla. Abortar toda linea recta y previsible, dejando
lugar al hallazgo, no sélo material, sino procesual y propio fue la mayor invitacién

una vez reunidxs.

tlmagen 37: Primera dinamica convidada por Tatiana y Martina, luego de mi introduccion a Archival
Bootcamp. Las residencias, al ser comunidades de aprendizaje, proponen que los ejercicios sean realizados en
parejas pedagdgicas por Ixs participantes. Asi, la instancia de ejercicios es también una invitacién a
adentrarnos en la practica de Ixs demas, a través de una previa conversacion de a pares.

Sara quedd fascinada con el riesgo. Me pidié prestado el libro de
Dufourmantelle que habia llevado y durante toda la semana de la residencia leyé en
sus ratos libres, al sol, acostada y en el bosque de pinos, elogios sobre el riesgo.
Asi fue como al segundo dia encontrd el reverso de una fotografia como excusa,

para después llevarlo al cuerpo, y apoyar figuras y texturas en el suyo propio,
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generando impresiones efimeras, o (re)tomar unos patrones olvidados de revistas
de costuras como partituras de desplazamientos libres en el espacio. Dice Sara en

el testimonio de la residencia:

La atmosfera que alli habia me dié permiso para crear, para
equivocarme, y hacer el ridiculo si hiciera falta. A les hores, a partir de ahi,
tot va a fluir, y el ambiente es increible porque se crea una comunidad
temporal que de alguna manera te sostiene en esos momentos de riesgo e
inseguridad, para seguir tu instinto e intuicién, y confiar, y disfrutar. (Sara
Montoya, Marzo, 2024, Archivo Archival Bootcamp)

(A través de qué pautas, aperturas, fragilidades, creamos un ambiente
seguro para la experimentacién y el riesgo constante, en una semana de
residencias? Creo que si bien varia segun la persona y su posibilidad de entrega,
siempre es importante evidenciar los riesgxs que unx tomd para que ese espacio

fuera posible, por ejemplo, el de las residencias.

i

BE CAREFUL WITH
EACH OTHER,

SO WE CAN BE
DANGEROYS
TOGETHER.

tlmagen 38: Foto de perfil de una ex-amante, que dice: Cuidémonos mutuamente para poder ser peligrosxs
juntxs.

En mi introduccion del primer dia, comparti también cémo nacieron las
residencias, mis itinerancias y nomadismos constantes, no sélo fisicos, remarcando
el riesgo que también supuso para mi lanzar de manera autogestionada ese espacio
que todxs nos encontrabamos co-creando. La lengua-puente de las residencias fue

el inglés, pero también el castellano, el chino y el valenciano. Otro de los riesgos
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que comparti, fue que si bien hablo y practico el inglés de manera fluida, mi relacion
con el lenguaje era insolente. Esto implicaba que si bien podia hablar bien, también
podia cansarme y empezar a hablar mal, o conjugar erroneamente los verbos y
preposiciones. Asi, muchas veces, en determinados puntos del discurso, hacia
entrar otras lenguas, traducciones en simultaneo al castellano, en
dibujos/diagramas, y desde un sin fin de iteraciones, habilitando esa vulnerabilidad

compartida.

Cuando todxs corremos riesgos, participamos mutuamente en la
creacion de una comunidad de aprendizaje. Descubrimos juntxs que
podemos ser vulnerables en el espacio de aprendizaje compartido cuando
corremos riesgos. La pedagogia comprometida enfatiza la participacion
mutua porque es el movimiento de ideas, intercambiadas por todxs, lo que
forja una relacion de trabajo significativa entre quienes estan en el aula. Este
proceso ayuda a establecer la integridad de quien ensefa, al mismo tiempo
que anima a Ixs estudiantes a trabajar con integridad. (hooks, bell, 2010, p.
21)

Ponerse a unx como sujetx en riesgo, en este caso, fue mi manera de invitar
a otrxs a ese lugar fértil. Citar a Ann Dufourmantelle como ritual inaugural de
apertura de portal, filésofa, psicoanalista y muerta por meterse al mar del sur de
Francia a rescatar a dos nifios que se estaban ahogando, puede ser también el acto
de psicomagia mas tentador, para dejarse arrastrar por la vulnerabilidad y la

potencia del desplazamiento de todo lo predecible.

Il. Preguntas

Hace tiempo que pienso en Las Preguntas. Asi, en mayuscula, cursiva y
plural-no-especifico, como un manojo de flores silvestres frescas, recién recogidas.
Interrogantes como racimos, racimos como manojos diversos y rastreros, formado
por yuyos con raices que le permiten crecer y desarrollarse, mas también ser
arrancados de un punal listos para el viaje. Flores y preguntas, son a su vez sostén
de gusanos y bichitos, castillo de abejas y mariposas, base de operaciones de
fotosintesis, y otras practicas de condensacion vy liberacion. Rebeldes al cultivo,
ambas explotan desde la tierra con sabiduria. Situadas, en cada latitud y altitud,

adoptan un nombre distinto.

53



UNIVERSITAS
Miguel Herndndez

Durante mis talleres, desde escrituras, en conversaciones con amores Yy
desconocidxs, a través de aperturas de portal o tiradas de i ching, siempre me
pregunto por las preguntas.

Pienso en la practica del preguntar e inmediatamente siento mi largo camino
educativo normativo institucional de 27 afios®, desde lo que Paulo Freire denomina
la burocratizacion de la pregunta (2013), a excepcidon de algunas clases y docentes.
De manera esquematica, podria comenzar por el “;Qué dia es hoy?” de la primaria,
y el pasar al frente para escribir en tiza blanca y letra cursiva legible la respuesta,
los examenes dictados, al ritmo de “Siguiente pregunta” o “Pregunta de examen”,

pasando por el meritocratico “;Alguien sabe la respuesta?” de secundaria, sin
mencionar el “;Qué vas a estudiar?” una vez terminada la misma, y el crisol de

fauna que se despliega una vez dentro de la universidad.

Existe una relacion indudable entre asombro y pregunta, riesgo y
existencia. De modo radical, la existencia humana implica asombro, pregunta
y riesgo. Y por eso mismo supone acciéon, transformacion. La
burocratizacion implica adaptacién con un minimo de riesgo, con cero
asombro y sin preguntas. Asi, la pedagogia de la respuesta es una
pedagogia de la adaptacién y no de la creatividad. No estimula el riesgo de
la invencion y la reinvencion. Para mi, negar el riesgo es la mejor manera de
negar la existencia humana. (Freire, Paulo, 2013, p. 76)

Segun los postulados de este pedagogo decolonial, vemos como el riesgo
se muestra como requisito para cualquier practica critica y creadora. En oposicion a
la pedagogia bancaria, donde quién imparte la clase deposita saberes vy
conocimientos, la pregunta como motor de la reflexion critica propone un
desplazamiento hacia un cuestionamiento constante por las normas, estructuras y
saberes establecidos, o que no es mas que una interminable reflexiéon sobre el
poder, y subsiguiente uso y abuso. En su libro Por una pedagogia de la pregunta
(2013), sostiene que el deber de cada docente es que el preguntar sea uno de los
primeros asuntos a discutir. Pero no desde un posicionamiento intelectual, sino

desde un vivir la pregunta, la indagacion y la curiosidad, con especial hincapié en la

% Desde mis tres hasta mis treinta y tres (edad actual) afios de edad, con una interrupcién de dos
anos, da un total de veintisiete afos de escolaridad y educacion superior.
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relacion indudable entre asombro-pregunta, riesgo-existencia. Una apuesta

permanente hacia la infancia como estado permanente.
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tImagen 39: Abuelas de Plaza de Mayo, Marcha de los Jueves, 5 de mayo 1982.

La burocratizacion de la pregunta, hizo por mucho tiempo que la busqueda
de solucion fuera mi unico propdsito. Habitar la duda, si, pero también usar esa
interrogacién para informar una respuesta que pueda, de alguna manera, resolver y
desmembrar esos asfixiantes signos de interrogacion. Ellas dualistas, yo heredera
occidental de un productivismo binario, 0 nosotras en una vincularidad relacional,
lentamente fuimos dando paso a un transitar esta practica del preguntar por la mera
reflexion en si misma. En su libro A la salud de los muertos, Relatos de quienes
quedan, Viciane Despret (2021) realiza un desplazamiento ontolégico de la pregunta
¢ Qué hacemos con Ixs muertxs? hacia ¢qué hacen Ixs muertxs con nosotrxs?
Desde ese cuerpo escritural, lanza en formato de preguntas algunas reflexiones y
posibilidades que se contradicen, se concatenan, otras imposibles, y comenta:
“Estas preguntas no piden resolucion, aunque siempre podamos responderlas. Alli

radica su fuerza performativa” (2021, p. 30). Continda y menciona que algunos
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interrogantes, en lugar de conducirla a respuestas, la experiencia de atravesarlos la
condujo a otros acontecimientos, historias y nuevos accesos para comprender.

Me pregunto, ;Qué preguntas me permitieron desplazar el preguntar como
regulador entre la razoén y el entendimiento, hacia una practica artistica y estética

que habilitaba por el mero hecho de ser enunciada, otros mundos posibles?

tlmagen 40: Do women have to be naked to get into the Met. Museum? Guerrilla Girls, 1985. La leyenda debajo
del cartel dice: menos del 5% de Ixs artistas en la seccion de Arte Moderno son mujeres, pero el 85% son

X Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

 Less than 5% of the artists in the Modern
: Arlie:ﬁomuremmen,buﬂ%
of the nudes are female.

Bl Guerritea Gumas o0 s

desnudos femeninos.

tlmagen 41: Proyecto Heteronorma, Mujeres Publicas, 2003.
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Trazando una breve genealogia, puedo ubicar a Las Abuelas de Plaza de
Mayo en 1982 y una pancarta a fines de la dictadura que interroga ;Donde estan
los centenares de bebés nacidos en cautiverio?®!, las Guerrilla Girls y su estruendo
feminista en formato cartel preguntando: ;Tienen las mujeres que estar desnudas
para entrar al Met.Museum? y en 2003 a las Mujeres Publicas con su Proyecto
Heteronorma, donde encuestas pegadas en la via publica, interpelaban: ;Es usted
heterosexual, como se dio cuenta? ;Cree que su heterosexualidad tiene cura? ;Qué
haria si su hija le dice que es heterosexual? Asi, mujeres y lesbianas irrumpimos en
la calle, en las paredes, en el sostén de banderas con brazos abiertos, unidas al
calor de la pregunta. Asi, el arte, la politica, la militancia, la heteronormatividad y la
calle, acuerpada por amigas, amores, plazas, talleres de serigrafia, mesas de
estampas en cada marcha, talleres e intervenciones fueron mis motivos de

(re)preguntas constantes.

Desde esto, jEn qué medida la fuerza performativa de las preguntas sin
responder que plantea Despret se relaciona con las pedagogias crotas como
practicas performativas del saber? ;Donde se encuentran los otros mundos
posibles, planteados a modo de preguntas como terrenos performativos, y la clase
como un acto de investigacion-creacion en si mismo?

En castellano, los signos castellanos de interrogacion abren y cierran un
espacio, que, siguiendo la linea de la grafia, habilitan a su vez un arriba y un abajo,
un suelo, cielo y raices. Asi, la clase o los talleres desde las pedagogias crotas,
desde sus limitaciones (duracion, espacio virtual, aula, protocolos comunes que se
establecen al comenzar el encuentro, etc), emulan también esa con-tensién como
sujecion, suspension, freno, inmovilizacion de un afuera burdcrata y productivista,

hacia un movimiento de temblor continuo que invita a un desplazamiento contenido

8 Una pregunta deviene en un nuevo colectivo, las madres que buscaban a sus hijxs a través del
preguntar-se-se-reconocen en un otro nuevo colectivo: las abuelas que buscan a sus nietxs: “Hacia seis meses
que las Madres de Plaza de Mayo habiamos convertido la orden policial de circular en la ronda de los jueves.
Pero aquel jueves de 1977 una madre se apart6 de la ronda y pregunté: ;Quién esta buscando a su nieto o tiene
a su hija o nuera embarazada?. Asi, un grupo de madres comprendimos que debiamos organizarnos para
buscar a los hijos de nuestros hijos apropiados por la dictadura y fundamos Abuelas de Plaza de Mayo”.
(Abuelas de Plaza de Mayo, 2016, marzo 24, La busqueda de los desaparecidos vivos. Paginal2. Recuperado
en: https://www.paginal2.com.ar/diario/especiales/18-295277-2016-03-24.html
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por la concavidad que aloja suavemente la duda. Cerradas, abiertas, directas, de
rebote, retdricas, imposibles, violentas, desorientadoras, reflexivas, caprichosas, las
pedagogias crotas abren las preguntas como posibilidad de practica y agite del

pensamiento critico, desde la pluralidad de su existencia.

Cual gusanos perfor(m)adores, las preguntas son necesarias para
desarrollarnos en un estado libre de espacios pedagogicos sostenidos y anudados.
Dice, desde su experiencia de montana andina, de alturas y amorosidades, mi
amiga Mariana:

Para desprendernos, para desapegarnos, para soltarnos y para ello,
también nos tenemos. De(s)anudar aquello a lo que nos habitudbamos.
Fisurar con la cotidianeidad de la vida. Desanclar la domesticidad de lo
domeéstico. Agrietar patrones, rutinas, estereotipos, roles, traccionar las
expectativas que pusieron en cada una de nosotras. (Alvarado, Mariana,
2021, p. 17)

Para todo eso, deseo, para no decir debemos, construir cordadas, espacios
blandos, orejas enormes, preguntas y escuchas atentas, desde nuestras practicas
creativas del saber (Rogoff, Irit, 2017), permitiendo un “desplazamiento tanto
conceptual como metodoldgico en el que no es solo el desarrollo tedrico del trabajo
sino su desarrollo activo lo que produce un desplazamiento del saber” (Rogoff, Irit,

2017, p. 45)

lll. Guidn

Los guiones de Rose Lowder fueron para mi, en mi practica, uno de esos
talismanes que me ayudaron a pensar el guidbn como practica en si misma, por
fuera de lo establecido. Di con su serie Bouquets en 2018 durante mis estudios de
Master de Cine. En la misma, esta artista y cineasta experimental, compone en sus
libretas la transcripcion de sus films de 10 segundos de duracidn, filmados en
16mm. Si bien estos fueron realizados después de ser filmados, de alguna manera
me permitieron expandir el entendimiento causa-efectista que tenia hasta ese
momento del uso instrumental del guién. En ellos, un campo de flores se divide en

cuadrados, una flor crece por entre las hojas, sin necesidad de que represente con
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exactitud el metraje, mas bien como un didlogo poético y una presentacion-otra del

mismo relato.
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tlmagen 42: Rose Lowder Bouquets 11-20: Notebooks.

Un tiempo después, volvido mi fascinacion por los guiones a través del texto
El guion como estructura que quiere ser otra estructura de Pier Paolo Pasolini
(1981), donde propone considerar el guidn como una técnica autbnoma, obra
integra y completa en si misma, lo que me permitié retomar la posibilidad de
ser-en-si de los guiones, es decir, de presentar desde su potencia performativa, de
informar realidad y crear situaciones.

Por otra parte, en términos pedagdgicos, entendemos por guion conjetural o
didactica-ficcion (Bombini, Gustavo, 2001) a aquellos ejercicios de imaginacion
relatados en primera persona, por parte de Ix docente. En estos textos de
anticipacion, quién imparte la clase se situa como alumnx y describe lo que
posiblemente acontezca: temas elegidos o asignados, qué hara, qué dira, qué

propondra hacer a sus alumnxs y qué haran sus futuros alumnxs en sus clases,
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determinando cémo espera que reaccionen a sus propuestas (Borgani, Clarisa y
Santos La Rosa, Mariano, 2016, p. 6). Esta escritura hereje, trastoca todos los
rituales de la practica docente y ofrece en cambio una ficcidon pedagdgica para
contar lo que fue y lo que podria hacerse otra vez de nuevo de otro modo
(kevorkian, camila y Alvarado, Mariana, 2023, p. 112), tomando acto desde la

escritura misma.
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tlmagen 43: Guion de dinamica de taller interno para Colectivo Lagunaries. (2020-2023)

60



UNIVERSITAS
Miguel Herndndez
Performatico, técnica en si misma, ficcién, tanto el cine como la pedagogia
me presentaban al guidon no ya como mero instrumento, planificacion, pautas a
seguir, sino como una instancia autébnoma de imaginacion y accion posible.
Josefina Ludmer, en su libro Aqui América Latina. Una especulacion, define
el verbo especular como un adjetivo (del latin speculéris) con el espejo y sus
imagenes, dobles, simetrias, transparencias y reflejos, mientras que a especular
como verbo (del latin speculari) que involucra un pensar y teorizar (Ludmer,
Josefina, 2010, p. 30). Por su parte Eduardo Kohn, en su libro Como piensan los
bosques (2021) sostiene que lo especulativo es una suerte de adivinanza silvestre
que se lanza al mundo, a partir de reflejar, acceder o escuchar a ciertas redes
vivientes que hacen que la vida sea posible y pensar junto a ellas. Pensar los
guiones como ejercicios de especulacion®, sea para hacer un film, una
performance, un show de musica, defender una tesis o dar una clase, es, al decir
de Ludmer, una manera de pensar con imagenes y perseguir un fin secreto, que
involucra una primera instancia de reflejo, imagen o imaginario en relacién y una

segunda —o tercera— que crea (desde) ese encuentro.
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tImagen 44: Guién de film performatico <interruqciones a> toda la memoria del mundo (kevorkian, 2021).
Disponible en: https://camilakevorkian.com/interrupciones-a-1

%2 No queria dejar de mencionar las préacticas de ficcion especulativa de los feminismos propuestas por autoras
como Donna Haraway, Alison Spedding, Octavia Butler y Saidiya Hartman.
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t* es que encontré otro libro

Fue durante mi residencia artistica en habitta
talisman. First, Then... Repeat. Workshop scripts in practice (2022) es la compilacién
de los guiones de talleres que el colectivo Hackers & Designers impartié desde
2013 hasta la fecha de publicacion del libro. La introduccion propone la dificultad
de documentar los talleres, debido a la imposibilidad de reconstruir lo que pasa
durante las comunidades de aprendizaje temporales. Los guiones asi, se presentan
como comparierxs para auto-organizar situaciones de aprendizaje, habilitando una
practica basada en el taller como forma de prestar atencién al acto de (re)escribir,
(re)activar, documentar y reflejar los guiones de los talleres. Lo que nos lleva
nuevamente a discutir como los talleres y los guiones de talleres modelan y son
moldeados por los entornos que atraviesan.

En el capitulo dos Estableciendo condiciones, con el titulo Historias y
practicas de los talleres, la editora Anja Groten sostiene una conversacion con la
historiadora del arte Heike Roms sobre la idea del taller como practica. Roms
comienza sus estudios con la emergencia del arte de performance en contextos
educacionales, desde una conceptualizacion de la pedagogia como performance, y
advierte:

Existen libros sobre laboratorios de performance, por ejemplo, y hay
una historia conectada entre el taller y los laboratorios, el espacio de estudio
y los ensayos como formato. Pero hay muy poco sobre el taller en si, al
menos dentro del discurso de los estudios de performance o de la historia
del arte, asi que empecé a sentirme intrigada por esta forma ubicua que
permanece en gran medida sin examinar. (...) Pero aun no hay suficiente
material disponible sobre la historia del taller que nos ayude a entender en
qué momento ocurrié ese giro: de considerar el taller como un sitio fisico real
a abordarlo como un formato de evento. (Groten, Anja y Roms, Heike, 2022)

¢Como se relaciona el espacio de guion y el espacio de taller? ;Desde
donde se sostienen esos trazos que imaginan un espacio, las combinaciones
posibles? En mi practica tengo dos tipos de guiones, los pedagdgicos y los de mis
peliculas performaticas. Los primeros, nunca son tan cronometrados, mas bien

tentativos, aunque si tiendo a calcular y escribir el tiempo estimativo de cada

% Se autodefinen: Asentamiento cult(rjural que lleva consigo practicas participativas de habitar (y publicar)
dentro y mas alla de la escala local. Localizadxs en Tredozio, Italia. Ver mas en: https://habitattt.it/
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ejercicio. Numero los bloques (siempre 0 es presentacién/introduccién y después
en numeros, los ejes tematicos, conceptuales, o ejercicios), escribo palabras claves
de las pautas, y siempre dejo ejercicios de mas, para en el momento, segun la
vibracion del grupo, poder ir acomparnando dicho fluir, ademas de otras situaciones
no guionadas, que también puedan tener lugar. Normalmente suelen ser a mano, ya
que me permiten mas expresividad en tanto diagramas o dibujos que me ayudan a
planificar, pero también los hago online, cuando estoy en viaje y no quiero cargar

con tanto peso del papel.

CHARLA (EN-DESDE MI PRACTICA) e—
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tlmagen 45 y 46: Pagina 1 y 2 del guidn para mi charla-taller Hackear el album familiar, en el marco del
seminario Despatriarcalizar el album familiar de Mariela Sancari. Centro de la Imagen. México.

Podria sospechar que las clases que imparto con guiones en computadora
son mas ordenadas o de ejercicios mas largos o tedricos, mientras que las a mano
son mas movedizas (ejemplo: un ejercicio de escritura de 3 minutos, otro con ojos
cerrados, etc). Respecto a mis guiones de peliculas performaticas, estos suelen ser
mucho mas cronometrados y ensayados, ya que tienden a ser pautas de lectura

mientras un video esta siendo proyectado, pero también, sorpresivamente, son los
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mas plasticos, tachados y re-escritos. En los mismos hago asteriscos en la entrada
de lectura de cada libro o materialidad, por fuera de la hoja del guién, ya que suelo
trabajar con varios objetos de lectura a mano, y no todo se encuentra extraido en el
guion.

Podriamos pensar en esos rastros de ensayo de mis guiones de peliculas
performativas como condiciones necesarias para llegar a esa exactitud
cronometrada, mientras que en los guiones pedagdgicos, podriamos pensar esa
instancia de ensayo del guidn conjetural, donde yo repaso mis pautas y realizo un
desdoblamiento para sentir hacia dénde podria derivar cada ejercicio, planteando

posibles respuestas.

IV. Temporalidad

La clase discurre, monologa, con referentes y bibliografias. Hace calor, tengo
cosas que hacer, y realmente sigo sin entender por qué estoy sentada escuchando
a esta sefora. Descentro la mirada, buscando otra distraccion. Salgo de la pantalla
y veo mi cartuchera en la mesa. Es transparente y por dentro un papel rectangular
de fondo celeste y letras blancas proclama: MY TIME IS VALUABLE. Es un regalo
de Jody Servon, participante de la primera edicion de Archival Bootcamp, las
residencias artisticas de archivo que coordino. Su proyecto homénimo a la frase del
sticker, propone visibilizar el valor del tiempo de mujeres y disidencias en diferentes
comunidades de los Estados Unidos. Lo siento como un guifio y habilitacion al
desacato, a salirme de esa pantalla y cortar con ese locus pedagdégico y normativo
que tanta rabia y malestar me produce en todo el cuerpo.

interrugcion: modo poético de cortar una conversacién a la que no
fuiste invitadx pero de la que se es objeto de su diccidn. procedimiento
afectivo de desconectar el circuito del sufrimiento infinito. practica politica de
desmontar las convenciones de lo escuchable. indisciplina de un saber que
irrumpe en las coordenadas del corpus hegemonico del conocimiento. falla
en la serializacidn subjetiva en la que multiples vidas exigen pasaje
perforando la lengua del poder. deseo de molestar todo universo jerarquico
de creencias. inversion de la mirada, giro del habla. intervalo provocado por
la implantacién de un piquete de problemas en la reiteracién de un habito
perceptivo o mental. (flores, val, 2013, p. 4)
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Esa sensacién de picazén, por mi bien conocida, me dice “bueno, para,
intenta intervenir, interrumpir con tu voz, proponer otro orden, practicar la pregunta”.
Otra vez, malestar y afectacién devenida en pregunta y posibilidad. Hago
concesiones con mi impulso y me meto. Recibo como respuesta “Si, eso lo vamos
a ver después”. Vuelvo a la cartuchera, a lo valioso del tiempo, a la sed de
autonomia que provoca el odio por la verticalidad y la unilateralidad. Suena en mi
cabeza el tango Naranjo en flor, “Después, ¢;qué importa del después?”. Veo y
siento esa linea recta de Ila pedagogia normativa causa-efectista de
ensefar>aprender, primero>segundo, teoria>practica, expongo>preguntas. Odio lo
recto con todo mi ser®, sobre todo en lo pedagdgico. Suceden imagenes: mi
cuerpo frente a una pantalla, mi cuerpo frente a un pizarréon, mi cuerpo mirando
diapositivas: mi cuerpo sentado mirando al frente, frente a miles de situaciones
pedagogicas no afectivas, ni ludicas, ni permeables a ningun tipo de interruqgcion.

Escribo en el chat que me surgié algo. Abandono la reunidn.

tImagen 47: Momento donde Jody Servon reparte las tarjetas. Para ver mas del proyecto:
https://www.instagram.com/mytimeisvaluable/

% El poema “Las personas curvas” del anarquista Jesus Lizano ha marcado mucho mi hacer pedagdgico
también, siendo insumo de varios de mis talleres.
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En su libro Ch’ixinakax utxiwa. Una reflexion sobre practicas y discursos
descolonizadores, Silvia Rivera Cusicanqui reflexiona sobre la temporalidad
descolonial: “No hay post ni pre en una vision de la historia que no es lineal ni
teleoldgica, que se mueve en ciclos y espirales, que marca un rumbo sin dejar de
retornar al mismo punto” (2010, p. 55). Retomo ese andar ndmada, sin direccidn
pero no por eso sin proposito. Esos recorridos no-lineales hacen que también las
comunidades se rompan, fragmenten, y que eventualmente se vuelvan a encontrar,
0 no, conviviendo en diferentes planos de existencia. Hacer lugar a la pregunta, a
una interrupcién durante una clase, supone un riesgo, el de por ejemplo, no volver a
encontrar el hilo. Y con hacer lugar me refiero al espacio de la pregunta como
territorio fértil, blando, amoroso, donde poder descansar. Hacer lugar, implica un
abrir, un mover, desplazar otras cosas: los temas que venian, las categorias por
explicar, todo en tiempo futuro. Se hace lugar en una manifestacién, en una
multitud, se hace lugar en la agenda para una reunién, para un café con amigas. Se
hace lugar en la cama para que entren dos, tres, cinco personas o perros. Hacer
lugar implica que el mismo espacio que estaba antes destinado para algo, una o
dos cosas, ahora deba ser compartido por tres o mas cosas, teniendo menos
espacio cada una, pero entrando todas. Hacer lugar conlleva una pérdida, de
control por parte del docente, de lugar por parte de la curricula, de linealidad
discursiva en tanto efectividad bancaria pedagdgica. Hacer lugar supone desviarse,
abrir una fuga. Hacer lugar es invitar a alguien a una fiesta donde no fue invitadx.
Hacer lugar es un gesto de amor revolucionario, anclado en la empatia de un
temblor ajeno, acuerpandolo como propio. Hacer lugar significa perder futuridad,
rumbo, norte, adentrandose de lleno en este sur tan temido.

Por eso, el hacer lugar a la pregunta de unx estudiante, se tenga el tiempo
que se tenga, se entienda o no la pregunta, se tenga o no la respuesta, es un
consenso basico para cualquier pedagogia que desee con toda su fuerza

despegarse de la norma.
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V. Confluencia

nosotras, entre aguas salvajes e hidrosubjetividades, emplazadas en
un desierto romantico de posibilidades. nosotras acuaticas, precipitadas y
desbordadas de memoria arqueoldgica y ambiental, de tecnologias
ancestrales y mapeos hidricos, tomamos el agua como botin y su rugir
siniestro ante la amenaza del hormigén cartesiano, colonial y capitalista.
nosotras sensibles, nosotras anfibias, nosotras con sed de ancestrxs
abrimos dialogos de saberes, necesidades, deseos y procesos de
subjetivacion en torno a nuestros vinculos con el agua como sujetxs, como
comunidad y seres australes. (Parise, Nicolas y kevorkian, camila, 2022, p.
41)

Confluir, con-fluir, fluir con: alguien, otrxs seres, el agua, una situacion, una
dinamica, el armado de un taller. En abril 2022, gracias a la Beca Formacién del
Fondo Nacional de las Artes de Argentina, dicté un taller de escritura creativa en el
Archivo Histdrico del Agua de Mendoza, perteneciente al Departamento General de
Irrigacion. Durante un mes, diecisiete cuerpxs se entregaron a la aventura que
significd trabajar con los archivos y materiales de una de las instituciones mas
antiguas de la provincia. Fundado en 1884, el Archivo del Agua guarda todos los
pedidos de riego, mapas, topografias, registros de laboratorio y legajos relativos a
la gestion del agua de Mendoza, paraddjicamente, emplazada en un desierto. A
través de los ejes escritura, flujo, movimiento y especie compafera (Haraway,

Donna, 2019, p. 73) atravesamos los cuatro encuentros.

tImagen 48 y 49: Taller Aguas Lenguas, Archivo Histdrico del Agua, abril 2022, Mendoza.

En tanto escritura, la propuesta no era solamente escribir sobre el agua, sino

pensar-con el agua como elemento y procedimiento de activacion. ;Como es una
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escritura sodlida, liquida, gaseosa, que se filtra e infiltra salvaje y subterranea?
¢Cudles aguas faltan, cuales no llegan, cuales se calientan, evaporan, enfrian y
derriten? Lo que nos llevaba al agua como especie compafiera en esta
(re)configuracion de mundos. Si bien la linealidad del archivo produce un tipo de
conocimiento y una manera concreta de acceder a esos materiales, desde un
aborto antropocéntrico nos preguntamos por esos halitos invisibles que recorren los
documentos, y por lo que podian hacer ellos con nosotrxs, en singular, en plural,
siempre en relacién, desde su legado acuatico. Pensar al agua como especie
comparnera, portadora de experiencia, sabiduria y flujo de poder entre documentos
implica que se (in)filtra en todo, siendo nuestra invitacién a contar historias —otras—
como una practica de cuidado y pensamiento (Haraway, Donna, 2019: 38). El taller
proponia desarticular el poder archivistico colonial (Hartman, Saidiya, 2019), desde
nuestras propias vivencias: recuerdos de la infancia, de nuestra relacion con el agua

o la falta de, y trazados personales, junto a esos metros lineales de polvo.

La idea de flujo nos permitia evidenciar a su vez los flujos del archivo. ¢De
qué manera circula el flujo entre nosotrxs, como activamos el flujo pasivo/activo®
de esos documentos? ;Como fluyen los cuerpos que lo tocaban y las manos que lo
recorrian? ¢Qué pasa entre ese espacio liminal donde se toca lo verde con lo arido,

donde se toca el archivo y su polvo y nuestro cuerpo 70% agua?

En tanto movimiento, un libro de Movimiento de Expedientes de 1895 nos
regald la idea de preguntarnos por los desplazamientos de/en los registros, por el
mover y ser movidx. Recuerdo la experiencia de Juan, quién hizo su tesis doctoral
en ese mismo archivo, y gracias a una pauta de desorientacion de recorrido en el
archivo, logré perderse luego de haber pasado cinco afos de su vida alli dentro:

nuestras (re)escrituras dispuestas a escurrirse en todo.

% Dentro del Archivo Histérico del Agua, los documentos se dividen segun su uso y consulta entre Archivo
activo, pasivo e historico.
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tImagen 50: Encuentro de edicidn colectiva en oficin4 fabulativa, Mendoza, Argentina.

Cuatro meses®® después del taller, propuse reencontrarnos junto a las
escrituras para pensar una publicacién colectiva, con cita en la oficin4 fabulativa®.
Previo a la invitacion, cada quién debia sumar en un documento compartido
aquellos escritos que quisiera publicar. Una vez juntxs, con los textos impresos y
recortados individualmente, realizamos una edicion colectiva. {Qué texto iba junto a
cual otro? ;Coémo discurria el fluir editoral? ;En qué momento ingresaban las
imagenes? ¢Cuales? El proceso durd un mes y medio, entre los encuentros de
edicion colectiva, la grabacion del poemario en formato audiolibro, maquetado y
jornadas de encuadernacién del mismo. El resultado fue una publicacién anénima 'y

autogestiva y un audiolibro, todo de descarga libre, presentado un mes después en

%La regla N° 8 del decalogo para maestrxs y estudiantes de Corita Kent es: No trates de crear y analizar al
mismo tiempo. Son procesos diferentes. El tiempo y la espera —entre siembra y cosecha, entre cultivos— es otro
gran aprendizaje de las pedagogias crotas.

% oficind fabulativa: como espacio fisico, fue una oficina de practicas artisticas y salud mental que existid
durante un afio junto a mi socia Victoria Zuin. Como espacio virtual, sigue aun confabulando de manera
intermitente y militante.
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la misma oficin4. En tanto —otra— economia posible, las impresiones fueron posibles
gracias a una colecta entre quienes participamos, y los ejemplares fueron

regalados, y otros intercambiados a precio colaboracion. Dicen algunas paginas:

Queridxs salvajes de aguas vivientes,

Les escribo desde las profundidades del recuerdo
de aquellos tiempos de aguas salvajes

Les escribo para que no olviden

Les escribo para salpicarlxs de deseo

Corran indémitxs como los rios

Perciban la continuidad entre sus pieles y los rios
los mares y las lagunas

la lluvia y el rocio

Sean correntada insumisa y potente
Como el clamor de voces ancestrales
que no paran de rugir

permanencia / I
impermanencia

¥ mn ol madio La vida fluyendo

El agua dv una cafleria se filtra o inunda una

parte del m
e

d
apilades hasta el tacho formanda
Tomuos infinitos

Ls cdlida luz dol sol fuming L espesa brums
de hojan evaporadan

Sunves mantos de polva

Fapeles de diferentes texturas forman su
propia escala cromitica

Que n pecidn de archivar® JQué
hive?

a5
<COMe ragistrar |a edad de su pasa®
Cudnton se han quedado eon sad?

FegEtra de transfarancias al derechs del agua
En el deslerto, sals unos poco

s retratan sug
......

e hiumados ranglanes con tismpon de ayar
Extucios de cusncas, )

akmacanada entre azules ¥ estantes

T data o2 ascurre escerande ser encaizada

————

—Imagen 51: Ejemplar de Aguas Lenguas impreso en Can Batllo.
— Imagen 52: Interior de publicacién. Ver y descargar publicacion y audiolibro en:
https://camilakevorkian.com/aguas-lenguas-1

En 2023, tras una breve visita a amigas de la imprenta autogestiva Can

Batll6® en Barcelona, Espafa, realizamos una especie de camisa para la

% En 2018 dicté un taller en la imprenta, junto a la colectiva t.i.c.t.a.c. titulado Accidn gréfica y carteleria
feminista. De ahi surgié una muy bonita relacién aun vigente, con Selene, Celes y Carme, algunxs de quienes
sostienen el espacio de imprenta libre de los jueves.
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publicacion, impresa en tipos moviles. Dichos ejemplares, circularon libremente

entre amigxs y artistas de la peninsula.

La experiencia del taller en el archivo me introdujo al gedgrafo social Nicolas
Parise, con quién, desde el deseo de seguir des/en/tramando practicas y saberes
en torno al agua, presentamos un proyecto y fuimos seleccionadxs para participar
en las Residencias Artisticas Toda la Teoria del Universo (Octubre, 2022,
Concepcion, Chile), con el proyecto Cartografias hidricas y procesos de
subjetivacion. La propuesta era realizar mapeos de las diferentes vinculaciones en
torno al agua que presentaba la region del Bio Bio, donde Nicolas ya tenia

experiencia desde otros proyectos colaborativos como WaterLab.

Si bien a primera instancia todo parecia confluir, durante el proceso tuvimos
varias dificultades en tanto modos de hacer, (des)encuentros, frecuencias e
intensidades. Intentdbamos, fallabamos, nos (des)entendiamos de manera
intermitente. Nico escribia, yo dibujaba, hasta que un texto, pero sobre todo la
primera parte de la primera pregunta del mismo, aparecié como puente y excusa
posible. ;Como pensar juntas (...)? se preguntan val flores y Lucia Egafia en su
texto ¢Cuando comienza el proceso de escritura de la investigacion? (flores, val,
Egana, Lucia, 2020). Yo venia fascinada con ese texto, con sus pensamientos y
reflexiones, y propuse tomarlo como sustrato posible desde donde (re)pensar(nos)
las metodologias del entre que poniamos a jugar en la residencia. Asi,

(nos)escribimos:

¢{como pensar juntas? cémo construir una metodologia comun, del entre?
también hay un entre entre nosotras ;donde nos encontramos, entre nuestras
presencias y conjuntos de cosas, de carne € ideas que temporalmente somos? si en
cada pérdida hay una posibilidad de encuentro ¢qué estamos dispuestas a perder
para encontrarnos? ¢en qué lugar repetimos, dénde nos desconocemos? ¢coémo
jugar juntas?

si toda investigacion trae consigo una politica afectiva, como modos de
afectacion, registros emocionales, disposiciones perceptivas, que crean cercanias o
distancias con multiples materialidades y cuerpos jcuales son las modulaciones
afectivas de la investigacion entre nosotras?
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desplegar, si, los agenciamientos en otrxs, pero ;como la multiplicidad de vidas
dentro de las nuestras? nosotras y nuestras bacterias: ;coémo activamos nuestras
tantas aguas?

;qué tecnologia de pensamiento desarrollamos juntas? ;como nos
hibridamos entre nuestras metodologias? caminar respuestas / respetar la diferencia
ante el saber de la otra ... ese espacio de singularidad, como una zona radioactiva,
que no se atraviesa. que se admira por su opaca singularidad. que no se interpela,
que se acompana y nutre. estar juntas en una condicién de vagabundeo, como
estado de desposesidon y apertura a la invencién e imaginacion permanente. el
espacio del estar juntas como lugar desde donde emerge la capacidad de plantear
preguntas y ensayar respuestas.

La busqueda de confluencia nos obligaba a fabular otros modos de
(des)hacer, de (des)pertenecer y activar la capacidad performativa de nuestras
metodologias entre el arte y la ciencia, para producir ficciones a partir del contagio
colectivo de nuestras —otras— experiencias del saber, del sentir y el hacer (flores, val,
Egana, Lucia, 2020, pp. 10-12). Continuaron nuestros meandros, ladeando costas e
islas, hasta que dimos con tierra firme luego de pedirle a Nico que me explicara
pasos, técnicas, palabras, categorias de su profesidon, para ver de qué manera
ficcionar / hibridar / trazar metodologias del entre, entre esos procedimientos y un

hacer artistico. Entre palabras y procedimientos salié una: la transecta.

tImagen 53 y 54: Dinamica de transecta en Parque para Penco. Residencia Hidrica, Toda la Teoria del Universo.
Concepcion, Chile, 2022.

Este dispositivo de generacién de datos utilizado en la biogeografia, la
hidrografia y el urbanismo, propone trazar una linea sobre un territorio y representar

lo que alli se observa. Para ello se puede desplegar una cuerda, cinta que una dos
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puntos distintos sobre una superficie y representar las especies, tanto animales

como vegetales o funghi, de dicho terreno acotado.

Luego del hallazgo, realizamos dos activaciones: un taller de mapeo y un
taller de transecta en un bosque nativo. De manera esquematica, Nico se encargd
del primer encuentro y yo del segundo. El taller de mapeo utilizé la técnica Gulliver
que consiste en hacer un mapa con los elementos que se tiene a mano. Asi, las
montafas pueden ser camperas de Ixs participantes, el agua, un termo, trazando
de manera material la interconexién de nuestros elementos cotidianos con nuestro

territorio.

tlmagen 55: Dinamica Mapeo de Gulliver, Casa 916, en el marco de la residencia Toda la Teoria del Universo.
Concepcion, Chile, 2022.

Por mi parte, el segundo taller, tomé la transecta como procedimiento. Para
explicar el tecnicismo, realizamos un diagrama informativo, impreso en risografia,

para entregar el dia del evento. De manera performativa y especulativa, propusimos
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usar esta técnica, no sélo para trazar lo manifiesto, sino para pensar posibilidades
otras, desde el tacto, el olfato, junto a otros tiempos pasados y futuros del bosque,
ausencias y dolores. Nos preguntamos: ;Qué territorios reconocemos en la
transecta? ¢Se relacionan? ;Cémo? ;Qué cuerpos reconocemos en la transecta?
¢ Se relacionan con nuestros cuerpos? ;Como? ;Como se perciben las distancias?
¢ Qué escalas reconocemos? ¢ Te imaginas esta porcion de territorio en el futuro?
¢(En qué otros territorios tiene resonancia el que estamos observando? ;Qué
parentescos, jerarquias, anarquias aparecen con otros territorios? ;Como son esas
relaciones? ;Como se perciben las distancias entre si? y nuevamente ;A/entre qué

escalas nos movemos/enunciamos?

tlmagen 56: Amiga, musica y performer Fernanda Aleman, con su tatuaje.

A veces las experiencias nos marcan, no tanto por los resultados, sino por
los aprendizajes del durante. Alérgico a toda disciplina y linea recta, el fracaso
conserva algo de maravillosa anarquia de la infancia (Halberstam, Jack, 2011, p. 15)
y habilita formas mas escurridizas, creativas y sorprendentes de estar en el mundo.
¢Qué es fracasar en un residencia? ¢Qué implica ensayar metodologias del entre,
de manera creativa y permanente, y nunca terminar de sentirse del todo cémoda?

Vuelvo a la emocional y fluida agua, ¢Qué podia ensefarme ella de todo esto? En el
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taller Escribir las practicas, Rocio comenta que la invitaron a participar de una

publicacion que no resultd, ya que quién coordinaba no supo acuerpar las

diferencias. Es 2018 y escribo en un Post-It: también estamos hechos de lo que no
sucede. Es 2019 y mi amiga Fernanda se lo tatia en el brazo. En una charla, otra
amiga me dice que la cago el feminismo, yo le adiciono que también nos caga la
pedagogia, o la pedagogia feminista, y esa sensacién que a través del dialogo y los
cuidados, podemos siempre llegar a ese lugar de pensamiento critico. Es 2019 y
doy la primera edicion del taller Proyectos no realizados. Tomo I*° en Master LAV,
Madrid, para mis companerxs de master de cine experimental. La invitacion es
resumir proyectos estancados o cajoneados en un sobre, junto a tres preguntas, y a
partir de ciertas dindmicas, cual pasamanos colectivo, ir adentrandonos en los
sobres ajenos y sus posibles respuestas, desde una mutua crianza® e
instauraciones posibles para esos trayectos suspendidos. El taller, sin saberlo, era

mi proyecto cajoneado.

% El taller toma su nombre luego de una visita al Museo de Imprenta Municipal de Madrid. Previo a la reunion
con el director, donde pude contarle un proyecto audiovisual en curso sobre la imprenta como tecnologia
colonial, en la sala de espera, que era una oficina, pude leer una carpeta rotulada Proyectos no realizados. Tomo
I. Me fascind la idea de archivar y conservar lo no realizado, de la misma manera con que guardaban lo hecho,
espiritu que se transformo en este taller.

“0 Para expandir la practica de la crianza mutua desde una perspectiva amerindia, ver Espejo Ayca,
Elvira (2022) YANAK UYWANA. La crianza mutua de las artes. Estado Plurinacional de Bolivia.
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tlmagen 57 y 58: Taller Proyectos no realizados. Tomo I. Master LAV. Madrid. 2019.
¢ Qué sucede cuando algo no sucede, o no sucede junto-a-todxs (Alvarado,

Mariana, 2016)? ;Qué practicas y puentes ponemos en marcha para encontrar un
punto medio? ;Hasta donde sostenemos nuestros cuerpos y afectos en un espacio
que no sentimos cuidado? Me quedo con la practica, con el hacer, con los puentes
tejidos, tramados, inventados. Con un ensayar metodologias, cual muestrario de
posibilidades, para pensar con otrxs, mas alla del resultado. Sostengo la pregunta,
de las posibilidades y las formas. Habilito también la renuncia ante una no escucha
de unx otrx, desde una profunda y cuidada escucha hacia mi propio cuerpo: de los
lugares que quiero habitar, de los lugares que me cuesta pero decido seguir
construyendo, y de las dinamicas y mecanismos que definitivamente necesitamos
desarmar. Agradezco, el agua porosa, sensible, indomable, estancada, resbaladiza,

sin forma: ensena.

VI. Desorientacion

Umbral de desengario posible es la manera en la que Suely Rolnik nombra la
valoracion de cuanto se soporta -en cada situacion- el desengano de las mascaras

que nos estan constituyendo, su pérdida de sentido, nuestra desilusion.

El cartégrafo siempre valora cuanto de las defensas que se estan
usando, sirve o no para proteger la vida. (..) Cuanto se soporta el
desengafno, de manera de liberar los afectos recién surgidos para investir
otras materias de expresién y con ello, permitir que se puedan crear nuevas
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mascaras, nuevos sentidos. O, por el contrario, de cuanto se esta privando
por no soportar ese proceso. (Rolnik, Suely, 2004, p. 3)

Las pedagogias crotas son un ejercicio de movimiento, que mas alla de lo
fisico, proponen movilizar lo fijo, aprendido, hacia otras posibilidades creadoras.
Mayoritariamente, lo fijo que se moviliza radica en las pedagogias aprendidas, o las
formas normativas del conocer, al proponer un desplazamiento hacia practicas
performativas del saber, esto es, sin respuestas, habitando la pregunta, desde una
comunidad activa de aprendizaje, produciendo conocimiento situado y comun,
desde actos singulares. De todas maneras, preguntar por lo que se moviliza no es
el objetivo de este apartado, ni del de la pedagogia crota, sino mas bien como

cuidamos ese umbral de desengarno posible que se activa cuando todo se mueve.

El taller Teorias de archivo es un clasico de trabajo practico desde 2022. De
un mes de duracién, y un encuentro de dos horas por semana, el taller fusiona
teoria y ejercicios creativos explorando la idea de archivo, su uso candnico e
institucional, para tensionarlo junto a referencias tedricas, artisticas y abordajes
afectivos. Desde los ejes origen, memoria, afectos y movimiento, propone
(re)pensar el archivo no sélo como concepto, lugar y mandato, sino también como
una manera de conocer lo que conocemos, desde modos alternativos de hacer y
ensefar, decoloniales, feministas y desviados. Nos preguntamos: ;qué es un
archivo en términos canodnicos? ¢qué lo compone y cudles son sus partes? ;hay
relacion entre lo que guarda un archivo y las practicas de memoria que propone?
¢,cOMO es conocer y recordar a través de la emocion? jcomo se articula la memoria
y el tacto? ;como traer a los cuerpos olvidados? ¢para qué? ;de qué manera las
practicas poéticas de archivo pueden proponer otros modos de vida? ¢que
historias queremos contar? ;desde qué politicas de conocimiento? La propuesta
consiste en tomar referencias tedricas de las lecturas recomendadas para poner
ejercicios practicos en marcha, de manera individual y colectiva, fomentando una
practica creativa de pensamiento. El taller, cual doble captura, propone repensar la

colonialidad del saber presente en la practica archivistica candnica, desde

7



UNIVERSITAS
Miguel Herndndez

pedagogias proponen una fuga a los modos de conocimientos habituales.

En Abril 2025 dicté la cuarta edicion de Teorias de archivo. Al dia siguiente
del primer encuentro titulado Origen, donde transcurrimos entre la idea de archivo,
sus mecanismos de legitimacion, la violencia y la colonialidad del saber*', recibo un
mensaje de WhatsApp de una participante. En el mismo me comenta que no le
quedaba del todo clara la estructura del taller, cébmo ibamos a trabajar y qué
aprenderiamos. Manifiesta que ayer habia sentido todo un poco improvisado y
desordenado, y que habian habido vacios o silencios que no entendia a qué
apuntaban. Recalca también que comprende que el espiritu del taller es que no sea
todo tan guiado ni apegado a una estructura rigida, pero que agradeceria alguna
claridad. Ella es historiadora y trabaja con archivos en una Biblioteca. Ademas del
mensaje enviado, que derivd en una serie de intercambios por audio donde yo le
comentaba mas sobre la dinamica del espacio y la practica pedagdgica, durante
encuentros posteriores ella siguié manifestando la necesidad de preguntar por los
objetivos de cada ejercicio, cantidad de escritos, formato o duracion. Umbral y
archivo. Desorientacidén e historia. Reciprocidad mutua en la interrupcion, siendo
ahora las pedagogias crotas lo escuchable a desmontar. ; COmo acompanar la
tolerancia al desconocer(se) desde las pautas de taller? ;Qué mecanismos se
ponen en marcha para cuidar la desorientacion de un cuerpo proveniente del
campo de la historia y la archivistica, de caracter normativamente lineal y

causa-efectista?

Estos momentos en que cambiamos de dimensiones pueden ser
desorientadores. Si mi proyecto es mostrar que las orientaciones estan
organizadas en vez de ser casuales, entonces ;cémo podemos entender lo
que significa estar desorientado? ;Qué nos dicen esos momentos de
desorganizacion? ¢Qué hacen, y qué podemos hacer con ellos? ;Qué
ocurre si la orientacion no se restaura? ;Qué hacemos si la desorientacion
se convierte en un mundo, o en una realidad? (Ahmed, Sara, 2006, p. 158.
La traduccidn es propia)

“ Para un mayor abordaje sobre el archivo como tecnologia colonial y los feminismos como practicas
desestabilizadoras de dicho orden, ver: kevorkian, camila (2023) Anarchivos feministas: Itinerarios desde el
Fondo Institucional Alieda Verhoeven. En: Intersticios De La politica Y La Cultura. Intervenciones

Latinoamericanas, 12(23). https://revistas.unc.edu.ar/index.php/intersticios/article/view/41130
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Si, al decir de Ahmed, las orientaciones estan organizadas en vez de ser
casuales, ;Qué desmontamos al atravesar el umbral? ;Junto a qué fantasmas y
deseos lo hacemos? ;A pesar de cudles otros? ;Como ser sismografxs entre la
responsabilidad y la creacién de -otros- mundos? El mensaje de Martina provoco
en mi una desorientacién-otra. Lo conversé con amigxs y colegas. Lo comparti con
Laura, mi amiga ostedpata, quién suele recibir a menudo ese tipo de resistencias, al
liberar energias atascadas en los cuerpos a través de su practica. Uno de los casos
fue un paciente que luego de la sesion, a los dias, tuvo ataques de vértigo. Nada
mas sintomatico que el vértigo y desterritorializacién producto de la desorientacion

y la reorientacion de los afectos (Rolnik, Suely, 2004, p.3).

tlmagen 59: AnArchive Fabbrica, de Harald Szeemann.

Recuerdo una clase de composiciéon coreografica*?, donde una docente nos
indicé como pauta que, al igual que los lobos, el grupo se guiaria al ritmo del mas
lento. { Como cuidar una sensibilidad que necesita estructuras muy marcadas para
su proceso pedagdgico, sin descuidar a su vez la esencia de la propia practica
pedagodgica? ;Como acompafar ese traspaso de umbral, sin que sea lo

suficientemente desorientador como para no poder soportarlo?

2 Se trata de las clases con Constanza Bitthoff en su estudio Che Chhen, Patan Nepal.
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Luego de esta desorientacion y reorientacion sensible, esta vez de mi propia
practica, acuerpando ese mensaje y midiendo a su vez mi propio umbral de
desengano, facilité un “mapa de ruta” del taller, que cual programa en diferido, iba
siendo completado una vez finalizado cada encuentro. Esta hoja, a modo de
memoria, iba conectando los puntos conceptuales abordados, los ejercicios
trazados, junto a materiales compartidos y complementarios, como textos,
podcasts, obras, proyectos artisticos, etc. En tanto a las intervenciones que
siguieron durante el taller, que pedian mas claridad, —que con el tiempo entendi que
era mas forma o limite, y no tanto claridad en la consigna, ya que la misma era
clara, pero no limitada o reducida a una modalidad determinada- yo propuse mas
explicaciones, ejemplificaba mucho mas cada ejercicio, escribia por el chat si
estaban todxs bien con la consigna, para no dejar sélo la oralidad como medio de

expresion.

Dice una respuesta anénima de la encuesta posterior al taller:
¢Sentiste en algun momento malestar, incomodidad? puede ser en general,
en algun ejercicio, en la falta de presentaciones grupales...

Malestar al saber cosas que incomodan y no reconocia.

VII. Manifiesto/s

Manifestar es una de las palabras que mas me gustan. Un poco retro tal vez,
con dejo de los manifiestos modernistas, futuristas o surrealistas, contiene en si
misma tanto lo colectivo, de las manifestaciones, con sus sonidos y sudor, como
los actos singulares e individuales de hacer presente una voluntad o un deseo.
Manifestar es un verbo en eterno infinitivo. El dibujo es una de mis manifestaciones
predilectas. Una manifestacion es algo material, profundamente conectado a un hilo
de misticismo. Un espiritu que se manifiesta, acude a un llamado, a una cita. No se
manifestd, puede decir un legajo después de un juicio, cuando alguien por
determinadas circunstancias elige guardar silencio. No manifiesta interés, implica

que no hubo ningun signo de deseo aparente, exteriorizado, por tal o cual tematica.
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Algo del manifestar involucra también un hacerse publico. Manifestar es demostrar,
es sacar: un cuerpo a la calle, un deseo guardado, un amor oculto. Los manifiestos
tanto de los modernismos latinoamericanos como de las vanguardias europeas
fueron el dispositivo por excelencia como practicas de reconocimiento, y decir aca
estamos, esto somos. Los transfeminismos y las practicas decoloniales también nos
manifestamos: Manifiesto Cyborg de Donna Haraway (1985), Manifiesto
contrasexual de Paul Preciado (2000), Manifiesto de sedicién feminista® de Mujeres
Creando** (2018) o el Primer Manifiesto del feminismo territoral mapuche* (2019)
son algunos de los ejemplos.

En todos los casos, vemos que lo propio del manifiesto es resultar de una
produccion colectiva en tanto afirmacion de un yo-nosotrxs desde cierto malestar,
interrumpiendo las practicas normalizadas al tiempo que proponen acciones
alternativas desde un saber divergente, desobediente, irreverente (Alvarado,

Mariana y kevorkian, camila, 2020).

tlmagen 60: Reglas/manifiesto de la educadora, monja y serigrafista Corita Kent.

IMMACULATE HEART COLLEGE ART DEPARTMENT RULES

Rule 1 fmapsseyqumusyaomen
1 GENERAL DUTIES OF A STUDENT:
Rule 2 e oA M

GENERAL DUTIES OF A TEACHER:
Rule 3 PULLEVERYTHING OUT OF YOUR STUDENTS.
Rule 4  consioer evervmin an experivent
ule BE SELF DISCIPLINED, THIS MEANS
E WISE OR SWART AND
TQ BE IPLINED 18 TO FOLLOW TN A GOOD WAY
10 B SELP DISIALINED 1510 FOLLOW INA BEFTER way

NOTHING
RUIC 6 NO FAIL. ngségéné AKE THEFIE‘S NO WIN AND

Rule 7 The onl rule Is Work
TS e PR A
Rule8 ST spases ame

BE HAPPY WHENEVER
RU.le 9 ENJOVYOURSELF 7S L T ek YANG SR

“ En la voz de la ac 1 "WERE BREAKING ALL OF THE RULES. EVE el parlamento de los
coomos pomente NACTOWEERUSATRENESRY 2 oo o
?Ppsmmmm HELPFUL HINTS:ALWAYS BE AROUND. COME OR GO TO EVERY- sultado 03/05/2025]

Auto-definidas en %NG ALWAYS GO NYTHING YOU CAN GET juista sediciosa y no
violenta". Para ar VE EV ING |TM?S o EA%QF}_EFXUW LATER mujerescreando.com;
www.mujerescreando. RE SHOULD BE NEW RULES NEXT WEEK.

“ Disponible en http:/,
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Es miércoles de taller. Hoy empezamos el taller Amor de archivo, un especial
lanzado desde trabajo practico en febrero 2024, en el marco del dia de Ixs
enamoradxs. Con especial interés en las metodologias afectivas y feministas de
trabajo con/desde archivos, el taller propone pensar la erética y los fluidos de los
conjuntos documentales que cada participante traiga a trabajar. Como todos los
primeros, me propongo a hacer una breve introduccion de los protocolos del
espacio de aprendizaje. Los tengo anotados al margen de la hoja, en mi guion. En
tinta azul, dicen: (i) presentaciones forzosas, (i) escucha —-remarcada con un
circulo—, (i) cuidado, (iv) direccionalidad / autogestion, (v) riesgo y (vi) grabadas®.
Abajo hay una pregunta: ;Como desarticular un poder centralizado? Comienzo
diciendo: para comenzar, les voy a compartir ciertas pautas del espacio..... Tati
interrumpe: ;EI manifiesto de trabajo practico! Sigo: que cual limites blandos, van a
contener todo lo que aqui acontezca. Tati manifiesta que las pautas son un
manifiesto. Coqueteo con la idea.

Fabulo con un péster. Algo que se pueda doblar, pero también pegar. Algo
que se pueda hacer chiquito y grande a la vez. Es decir, algo intimo y algo publico:
croto. Considero trabajar con mis conceptos, diagramas y dibujos con palabras.
Puede ser algo inspirado en las reglas de Corita Kent (Ver imagen 60). Puede ser en
serigrafia y retomar mi hacer de la universidad. El ensuciarme las manos, el olor a
tinta, el pasar la manigueta, el sostener la pantalla/yablén y ser sostenida por él. El
hacer una matriz para multiplicar y contagiar. Deberia definir bien los puntos. No
quiero que suene imperativo, ni definitivo —nada mas alejado que lo croto-. Algo
abierto, tal vez una regla a completar. Puede ser en tamano A3. Puede ser en papel
fino también, para que no pese, y sea liviano. ¢A una tinta? O tal vez mas chico,

para optimizar costos. Sigo coqueteando con la idea...

6 Después de afios de dar clases virtuales, hemos comprobado junto a Ixs participantes, que hay algo muy
sugerente e instaurativo en subir las clases grabadas pero sélo en audio, sin video. Por una parte, se respeta el
uso de rostro y cuerpo entre quienes participaron sincronicamente, por otra, propone a quienes no estuvieron,
una-otra instauracion de imaginario a falta de imagen, desde la primacia de otros sentidos.
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3 x Conclusiones

Para este final, me interesa retomar los objetivos especificos planificados de
cara a un repaso del recorrido. Segun lo indican los mismos, pude reunir un corpus
bibliografico de pedagogias criticas (Walsh, Catherine, 2014; hooks, bell, 2010;
Sedgwick, Eve Kosofsky, 2018), estudios de la performance (Butler, Judith, 2007;
Vidiella, Judit, 2005) y la investigacion-creacion (Egana, Lucia, 2012; Contreras,
Maria José, 2013, Carrillo Quiroga, Perla, 2015; Hackers & Designers, 2022). A su
vez, también agrupé y puse en dialogo material de mi archivo docente (imagenes,
guiones, mensajes de participantes) y encuestas post-talleres realizadas a
participantes, que me sirvieron de corpus de analisis de mi practica. Desde ahi,
pude analizar mi propia practica, junto a otras voces y pensamientos, al identificar
constantes y variables, y posibles categorias. A lo largo del TFM, desde una
escritura autoetnogréfica performativa (Cosentino, Claudia y Lopez, Marcela; 2020;
Raimondi, Gustavo, et al. 2020), pude construir y delimitar una pedagogia crota
como practica performativa del saber. Durante la confeccidén del TFM hubieron
varios hallazgos, informados entre teoria y practica, que me fueron a su vez guiando
intuitivamente en este hacer escritural, a saber:

=> La necesidad de un permanecer para poder sistematizar mi practica, como el
ejemplo de trabajo practico, archival bootcamp, o la creacidn de este mismo
TFM;

-> La diferencia entre la materialidad escrita a mano o a computadora de mis
guiones Y las posibilidades pedagdgico-plasticas que ellos pueden proponer,
0 No;

-> Que mi practica de conflicto o feministas aguafiestas (Ahmed, Sara, 2023) es
mayoritariamente para con los lugares institucionales, no tanto con los
espacios autonomos. Hay algo de mi cuerpo que todavia confia que las
cosas pueden hacerse feministas y amorosas desde dentro de la institucion,
pero muy pocos son los lugares que me lo han hecho sentir o demostrado.

Con todo mi cuerpo y experiencia, sospecho que dificiimente pueda ser yo
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motor de ese engranaje, mas celebro y agradezco que otrxs tengan la
valentia de poder sostenerlos, mas aca y mas alla de mis contradicciones;

-> Como mencioné en la introduccion, mi experiencia de cursada del Master fue
entre la enfermedad, muerte y duelo. Ante las pocas instancias de
seguimiento individual que la propuesta de formacidén presentaba, me fue
imposible informar de mi estado. Esto me hizo pensar muy seriamente sobre
mis espacios de taller, sobre todo mis residencias. {Cémo sé yo si alguien
que llega del otro lado del mundo, después de 2 vuelos, para compartir una
semana, tiene un familiar internadx, delegé sus tareas de cuidado para
participar o fue recientemente echadx de su trabajo? Para esta nueva edicién
2025 de las residencias, gracias a mi experiencia del Master, planeo realizar
una Encuesta de cuidados. La misma intentara dar cuenta de posibles
situaciones afectivas, familiares y de cuidados de Ixs participantes, de cara
tanto a ciertas atenciones o conversacion de temas sensibles.

-> Como menciono en el apartado VII. Manifiesto/s, queda pendiente realizar el

manifiesto de trabajo practico.

Para finalizar, me interesa retomar las tres direcciones de pensamiento en
tanto genealogia, materialidad y uso que se han ido entrelazando a lo largo del texto
para construir una pedagogia crota como practica performativa del saber, desde mi
hacer docente y como artista-investigadora.

La instancia genealdgica propuso, de manera situada, trazar tanto las teorias
sobre pedagogias criticas, decoloniales y feministas, como mi infancia como
territorios que sostienen mi practica y pensamiento critico. Los mismos se
sostienen, indiferenciadamente como sustrato fértii que mezcla recuerdos
personales de vida, de escolarizacion, textos tedricos, practicas de némadas y
artistas, lecturas y fracasos educativos, guardados no sélo en mi memoria sino
también en mi cuerpo, territorio que a su vez sostienen en diferido,

instancias materiales, como talleres, publicaciones, escrituras, peliculas
performativas, espacios de debate, oficinas temporales, congresos y articulos

cientificos, que ponen en marcha practicas performativas de saber, desde un hacer
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croto,

que en términos de uso y futuridad, se hacen publicas y construyen
publicos-otros, en pleno ejercicio de utopia performativa, creando esas
comunidades temporales que practican una autonomia radical y creadora de

mundos.

Esto fue de croteras y refugios provisorios. De susurrar y contagiar
movimientos. Dicen por ahi que el caos derrota al orden, y puede que algo de eso
haya. Atravesar mil laberintos para perderlo todo y justo ahi, en el modo perpetuo

del presente exacto, soltar un trazo al aire.

jSalud y nomadismo!
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