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- Grup De Retll.

Pensar 1 practicar
el territori des de
‘art contemporani

RESA MARIN GARCIA
SAR(-SE) DES DEL CONTEXT.
SAR(-SE) DES DE LA MIRADA DELS ALTRES

“n 2016 vaig ser convidada a participar en el cicle de conferencies del grup De
iill que va coordinar Rafael Tormo amb el titol “Donar sentit a I'espai. Encer-
Jaments i allunyaments des de I'art”.1 Va resultar interessant, tant el context (en
periféria de la periferia dels circuits oficials de I’art contemporani) com el mo-
=nt temporal (després de la ressaca del 15-M i encara en 'empremta de la llarga
risi socioeconomica del 2008). Els contextos importen i la periferia existeix, tot
ser factors que s’intenten obviar o invisibilitzar en moltes ocasions.
Aquell cicle de conferéncies va permetre entaular dialegs amb el grup De
+iill, en el seu propi territori. Valorant aquelles trobades des de la distancia,
considere que potser van ser ltils per a pensar junts la trajectoria i el moment
=n que es trobava el grup que ens convocava. Al mateix temps, van ser una bona
sortunitat per a prendre el pols a certa activitat cultural de base en una part del
itori de la Comunitat Valenciana. Un temps per a compartir reflexions, des
perspectives situades, sobre les problematiques que comportan les practiques
wollaboratives i els reptes de l'activitat artistica contemporania practicada des de
les periferies dels centres artistics.
En proposar-me collaborar novament en aquesta publicacid, voldria re-
=ndre alguns aspectes que vaig proposar en aquelles jornades de 2016, encara
e tractades d’una altra manera, considerant els nous escenaris del present.
En aquell moment, vaig estructurar la xarrada en tres blocs. Un, sobre la
omplexitat de les relacions de I’art situat i “postautonom” amb els contextos en
v s’intervé i des dels quals proposa la seua activitat, generant processos de
=troalimentacié i transformacié mutua. Un altre, sobre aspectes critics de les
actiques collaboratives, el seu desenvolupament i vinculacions amb aspectes
socioculturals. Un ultim apartat sobre practiques artistiques d’aquest tipus de-
senvolupades a la Comunitat Valenciana, amb la finalitat de situar el grup mateix
‘en relacié amb altres practiques similars, sorgides en el territori proxim durant
¢l mateix periode. Vaig tancar aquella xarrada amb una série de propostes sobre
possibles reptes per a aquell context i circumstancia temporal.

1 La conferéncia titulada “Practiques artistiques collaboratives des del local. Experimentacio, limits i
conflictes”, va tindre lloc a Pedreguer, una petita poblacié de la comarca de la Marina Alta, provincia
d'Alacant, el 13 de maig de 2016.
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La meua intencio, llavors, era disposar algunes claus que possibilitaren el
debat amb els participants, considerant el context d’aquells esdeveniments i la
situacio particular del mateix grup, que es trobava en un cert impasse, després
d’un periode d’escassa activitat.

Aquelles trobades continuaven un dels eixos d’accié fundacionals del grup,
des dels anys 90, com eren els cicles de conferéncies, en els quals es convidava es-
pecialistes de I'art contemporani a desplacar-se al territori de la Marina Alta per
a compartir els seus sabers i generar debats amb un public divers. Trobades que
tenien tant un caracter divulgatiu com una funcié de pensar en comu (fonamen-
talment amb membres del mateix grup i collaboradors puntuals) el paper d’art i
la cultura des de contextos situats i allunyats dels centres artistics convencionals.

Considere destacables dos aspectes particulars del format d’aquests cicles
de conferencies: el seu desenvolupament en el temps i en el territori. Condicions
que permetien una forma de reflexié que és poc habitual i dificil de proposar des
de centres socioculturals més potents, a causa de la forca centripeta que solen
exercir sobre el territori proxim.

Pel que fa al factor temporal, generar una distancia de diverses setmanes
entre conferéncies d’'un mateix cicle, unit al fet de poder comptar amb un cert
grup d’assistents assidus, possibilitava que les propostes dels conferenciants ana-
ren assentant-se d’una trobada a la segiient, contribuint a reprendre debats des
de diferents perspectives. Aix0 ajudava a detectar problemes recurrents, centrals
per al grup mateix, o que eren simptomatics de la situacié cultural del context,
contribuint a delimitar i afinar els debats.

D’altra banda, el sentit nomada de recérrer un territori periferic dels cen-
tres artistics propiciava que anaren sumant-se no sols diferents institucions locals
sin6 també nous assistents en el procés, moltes vegades veins de cada poblacio,
que assistien amb interessos diversos. Aquesta deslocalitzacié afavoria dialegs
complementaris i, a vegades, exceéntrics. L’heterogeneitat dels assistents reubica-
va els debats de forma situada i permetia connectar les necessitats del grup amb
les inquietuds i interessos dels assistents locals, en relacié amb I’art contempora-
ni, la cultura local i les politiques culturals de base.

REPTES DES DEL PRESENT

El grup De Reiill, a pesar dels avatars i reconstruccions, segueix actiu. Lexposici6 re-
trospectiva ofereix una lectura externa que podria ser una oportunitat per a repensar-se.

Algunes qiiestions plantejades en el passat prenen ara, en 2020, una nova
dimensié. L'actual crisi sistémica, provocada per la pandémia de la COVID-19, ha
contribuit a aguditzar la precarietat, ja existent en molts ambits de la vida i sec-
tors professionals, en que és especialment sensible el cultural i artistic.

La situacio actual esta obligant a replantejar moltes dinamiques establides
que semblaven inqiiestionables, des dels models de producci6 i consum fins a les
mateixes prioritats vitals. Una situacié imprevista que esta forcant una brusca
presa de consciéncia sobre la intradependéncia dels diversos components i fac-
tors que conformen els ecosistemes de la vida.

Una disrupcio en les inércies instituides que requereix una profunda reflexié
sobre la nostra relacié amb els entorns que habitem, la fragilitat del sistema cultural,
la importancia de les arts i els afectes per a mobilitzar transformacions socials, les
potencialitats del collaboratiu per a sumar forces davant situacions adverses, o el
paper rellevant de les institucions publiques per a facilitar el desenvolupament local.

Assenyale especialment aquestes qiiestions perque considere que, d’alguna
manera, tenen relacio amb aspectes que el grup De Reiill ha anat rondant al llarg
de la seua trajectoria i poden possibilitar, amb una certa perspectiva, una relectu-
ra situada des del present.




Pot ser que ara, més que mai, siga necessari sumar esforcos, tractant de no
morir en I'intent; pensar des del territori en clau de coneixement situat i de mane-
2 interconnectada amb altres contextos, un pensament en clau glocal; propiciar
somplicitats, proximes i llunyanes; ser imaginatius i flexibles, per a generar i
ofitar situacions; explicitar objectius, limits i compromisos de les collabora-
sons; no invisibilitzar conflictes i dissensions en els processos, per a permetre
:l pensament critic i divergent; possibilitar la transmissié de sabers i metodolo-
ies collaboratives; potenciar el dialeg intergeneracional com a transmissor de
moria cultural. I continua sent molt important documentar i recopilar experi-
sncies. I en aquest afany és tan valuos el relat dels mateixos protagonistes com
1 que puguen construir persones que es van aproximar des d’altres perspectives.
realitat, aixi com la memoria, no sén uniques. El que anomenem memoria €s
un teixit espés en el qual no tot és visible, pero tot €s essencial per a sustentar la
ama. Entrecreuar aquesta pluralitat de capes de relats és el que pot proporcio-
-nos una aproximacié complexa i més completa del que va passar i com tot
x0 va ressonar en el seu context. Per aquest motiu una publicacié com aquesta,
= recull facetes i fragments de la trajectoria de trenta anys de cultura en el terri-
, pot ser valuosa, no sols per a la recuperacié de la memoria local, sin6 també
erent per a altres contextos.

CTICAR EL TERRITORI, HABITAR LA PERIFERIA

Jes de fa anys, he seguit I'activitat del grup i en multiples ocasions havia pogut coin-
. en activitats diverses, amb diversos dels seus membres. Resistir en actiu durant
enta anys, ha convertit De Reiill en una de les formacions artistiques collectives
longeves de la Comunitat Valenciana i possiblement de I'Estat espanyol de les
nes decades. Es molt meritoria la labor realitzada en la seua llarga trajectoria,
=senvolupant diverses estrategies collaboratives, amb l'objectiu d’acostar i difondre
contemporani a la comarca de la Marina Alta, al nord de la provincia d’Alacant.
Un context molt particular que, en paraules del mateix grup, €és “una zona
-osmopolita, densament poblada i economicament desenvolupada, pero endar-
-rida en excés en els temes artistics”.2 Una zona turistica que, des de final dels
s 60, va experimentar un important moviment de poblaci6 estrangera, aixi
som un rapid creixement i enriquiment de la comarca. Una situacié que va pos-
bilitar una obertura a influéncies externes i propicia el sorgiment de petites i
=mporals colonies culturals en ciutats com Dénia, Xabia, Benissa o Altea. No
sbstant aix0, aquests fenomens de rapid creixement, moltes vegades no tenen ba-
ses solides que siguen capaces de sustentar veritablement una activitat cultural de
calat. Aixi, la crisi de I'inici dels 90 va posar de manifest les multiples mancances
=] context cultural i va desinflar moltes de les expectatives que el “desenvolupis-
=" i la “Transici6” havien generat en les décades anteriors.
En aquest context, potser, un dels majors merits del grup De Reiill, com a
‘agent transformador del territori, haja sigut el de ser capagos d’identificar un pro-
=ma sociocultural estructural; proposar accions concretes per a esmenar-lo; sa-
generar vincles professionals i collaboracions locals, aixi com posar en practi-
‘ca una seérie d’iniciatives que van aconseguir les complicitats suficients i una certa
“repercussio social i artistica (fins i tot més enlla del seu territori d’accio local).
De Reiill fa referéncia a una “ullada de través, de cua d’ull”. El nom ja sug-
zereix una declaracié d’intencions. LAVL diu que “mirar de reiill” és mirar “amb
les ninetes dels ulls girades cap a un costat”, dissimuladament, de biaix, i també
‘significa mirar “amb recel o amb antipatia”.

Del blog actual del grup De Retiill https:/grupdereull.blogspot.com/p/historia-historia.html.
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Habitar territoris de la periferia dels centres culturals possiblement ajuda a
construir una mirada ex-ceéntrica a les persones que creen i desenvolupan activi-
tat cultural des d’aquests llocs. El primer problema que han d’esquivar és la falta
d’infraestructuras artistiques i I’accés als recursos culturals més basics. Aquests
“buits” actuen com un factor de distanciament que contribueixen a mirar des d’al-
tres perspectives i pot ser que també amb una certa prevencio, davant el perill
de certes instrumentalitzacions que puguen generar-se des d’iniciatives externes.

Habitar la periferia comporta superar el llast de partida que suposa sa-
ber-se fora de circuit i la irresistible temptacié de voler emular el que succeeix
en els centres culturals, sense tindre en compte que el context és un altre i les
necessitats i demandes son diferents. Davant aquestes dificultats, agrupar-se és
una manera d’unir forces per a poder transformar el context.

Practicar el territori local comporta una perspectiva situada, en la qual
I'agent transformador és inevitablement transformat pel mateix context, en un
procés d’afectacions i interdependeéncies mutues.

PRACTIQUES ARTISTIQUES SITUADES
COM A PRACTIQUES INSTITUENTS

Podem relacionar el desenvolupament de practiques artistiques situades amb una ex-
perimentalitat creixent de les practiques artistiques i la dissolucié dels limits tradici-
onals del que s’entenia com a objecte artistic. Alguns autors es refereixen a aquestes
practiques com a “art postautonom”,3 després de la conquistada autonomia de I'art
de les seues funcions tradicionals (des del segle XIX fins a I'inici del segle XX).

Aquestes noves practiques “postautonomes” sorgeixen com a fruit d'un
procés que va desplacant la practica artistica des de la creacio o produccié d’ob-
jectes cap a practiques basades en els contextos o procés de mediacid, amb es-
treta vinculacié amb els entorns locals en que sorgeixen i, en molts casos, com a
respostes a situacions especifiques.

Aquestes practiques artistiques reformulen les funcions de I'art, aixi com el
rol de l'artista (de creador a productor o mediador), i també la funcié de l'especta-
dor,.i requereixen una implicacié més activa i participativa o, fins i tot, collabora-
tiva en els processos artistics. Molts d’aquests processos experimentals es basen o
requereixen multiples formes de collaboracié en els seus processos, expandeixen

“els limits de l'objecte artistic i generen practiques inclassificables o underground,

que solien quedar fora dels interessos de les institucions artistiques.

objecte B8 ¢ { context
] [ I
ART ART ART
DISCIPLINAR AUTONOM POSTAUTONOM
(5. XIX-XX) (1970-hui)

IMATGE 1. Evolucié de posicions des de I'art en relacié amb els limits de la seua
disciplina i la seua funcié social. Elaboracié propia. Teresa Marin Garcia, 2016.

3 Denominacié utilitzada pel socidleg Nestor Garcia Canclini, que analitza diversos aspectes del paper
social de I'art en els processos de transformacié de les societats contemporanies. GARCIACANCLINI,
N., 2013.




En la trajectoria de De Reiill pot apreciar-se relacié amb aquestes giies-
tions en dos dels seus eixos d’activitat fundacionals. D’una banda, en el plante-
jament de la gestio de la sala d'exposicions d’una institucié publica com va ser
L’Espai Lambert de Xabia. D’altra banda, en l'establiment d’un circuit d’interven-
cions plastiques en el territori, que van vehicular a través de relacions de treball
i collaboracié amb diferents institucions publiques: diversos ajuntaments de la
Marina Alta, la Diputaci6é d’Alacant, I'Institut Juan Gil-Albert o universitats. De
Reiill es considerava a si mateix com “el vessant plastic de I'Institut d’Estudis
Comarcals de la Marina Alta”.# La seua estratégia, en paraules de Pepe Miralles,
un dels seus membres durant una etapa del grup, consistia a “proposar a enti-
tats publiques l'organitzaci6 de certs esdeveniments, i oferir-los idees i les seues
possibilitats de materialitzacio”.’ Els dos eixos d’activitat podrien considerar-se
formes de “practiques instituents”,® en tindre el grup un rol d’agent transformador
de les politiques culturals locals de forma activa i proposar altres models de pro-
ducci6 i de gesti6 cultural més participativa, situada i social.

AGRUPAR-SE PER A RESISTIR
| TRANSFORMAR EL CONTEXT

Al llarg del segle XX i el que portem del segle XXI, es pot constatar un auge de
les practiques artistiques collaboratives de diferents tipologies (grups, equips,
collectius, associacions, espais autogestionats o collaboracions esporadiques).
Aquestes s’han fet més visibles de forma ciclica, coincidint amb diverses cir-
cumstancies sociopolitiques com ara periodes de crisi economica, desatencio6 de
la cultura de base, abusos de poder o transformacions socioculturals importants.
Davant aquestes circumstancies, els artistes s’agrupen, collaboren, experimenten
maneres de fer junts, ja siga com un refor¢ emocional o logistic, com una manera
d’exercir una pressio social 0 com a mitja per a involucrar-se en processos de
transformacio, dels seus contextos proxims o d’objectius més ambiciosos.

Re§gostes préactiques Posici6 critica Reforg logic i emocional
artistiques col-lectives: t

Reaccions: iéncia social

T T
qiiesti uemcn'ﬁc‘mbi!i&zadésocialicol-!ec’dva

factors

G ot crisi | restriccions |  desatencié al social | abusos de poder
Sociopilitics:

IMATGE 2. Cicles d’auge de les practiques artistiques collaboratives en
relacié amb els contextos sociopolitics. Elaboracié propia. Teresa Marin Garcia, 2021.

4  http://www.pepemiralles.com/de-reull/.

5 Declaracions de Pepe Miralles, realitzades en 1996, en la presentaci6 dels lll Encuentros Internacionales
de Grupos Independientes para la Gestion y Difusion del Arte Contemporaneo. Vitoria. Citat en
ARAMBURU, N., 2020, p. 276.

6 Sobre giiestions relacionades amb les “practiques instituents” en la cultura és interessant consultar
la compilaci6 de textos EXPOSITO, M. / TRANSFORM (ed.), 2008.
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Les arts son un sensor especialment sensible i emergent en la deteccio de
situacions de crisi. Potser perque son professions que solen desenvolupar-se en
estats de precarietat, i moltes vegades son les primeres a patir les envestides de
les recessions. Pot ser, també, que la mirada excentrica de la realitat que exercita
l'art ens predispose a estar més alerta davant els canvis; o, d’alguna manera, siga
un camp d’experimentacié que s’anticipe als canvis en altres esferes socials. D’altra
banda, treballar amb aspectes que afecten la sensibilitat o el pensament critic, aixi
com practicar una certa llibertat d’expressio, sol convertir I'art, a vegades, en focus
d’atenci6 i intolerancia des d’alguns estaments de poder.

En el context de la Comunitat Valenciana, de manera similar a altres llocs
de I’Estat espanyol, el creixement de les practiques collaboratives ha tingut un
augment exponencial en les ultimes décades, molt visibles en la crisi dels primers
anys 90, periode en el qual es forma De Reiill, i novament des de 2007 fins a I'ac-
tualitat, quasi ininterrompudament.”

El creixement associatiu en les arts de les ultimes decades a la Comunitat
Valenciana es vincula sobretot a dos factors. Un ha sigut la defensa del patrimoni
o el desenvolupament d’estrategies de resisténcia, davant de politiques instituci-
onals que pretenien desmantellar barris o territoris concrets. Alguns dels casos
més destacats i reeixits en les seues accions han sigut les agrupacions autodeno-
minades Salvem, com ara Salvem el Botanic, Salvem el Cabanyal-Canyamelar,
Salvem la Punta o Salvem I’Horta. Un altre seria la necessitat de dinamitzacio col-
lectiva d’infraestructures culturals de base, desenvolupant formes d’apropiacio o
de gestio d’espais publics per a suplir el desinterés de les institucions publiques
o la falta de criteri per a gestionar espais existents que no tenien contingut. El
grup De Reiill respondria clarament a aquesta casuistica, ja que una de les seues
motivacions fundacionals era poder desenvolupar i mostrar projectes artistics en
el seu territori, davant la falta i el buit de politiques culturals que foren capaces de
difondre art contemporani. PressupOsits similars han sigut compartits per altres
collectius i espais autogestionats en el territori proxim, com van ser el Collectiu
Banusaidi, La Esfera Azul, La Minudscula, La Erreria House of Bent, Cabanyal
Intim, Pluton.cc o Solar Corona, entre molts altres.

MANERES DE FER JUNTS. ASPECTES CRITICS
EN ELS PROCESSOS COLLABORATIUS

Amb independencia de 'activitat que De Reiill ha sigut capac de generar al llarg
de la seua trajectoria, la seua configuracioé collectiva respondria, a grans trets,
a la tipologia de grup, i consegiientment s’autodefineixen. Aquesta tipologia de
practica collectiva s’assembla a unes altres en la definicié d'un objectiu comu que
comparteixen tots els components que el conformen. Aixo no obstant, es diferen-
cia d’altres formacions collectives (com els equips o molts collectius) en el fet que
expliciten la individualitat dels seus components.

A vegades, quan els grups s6n molt nombrosos o la seua estructura és molt
difusa i els seus membres canviants, si aixo arriba a debilitar els objectius, limi-
tant-se a unes similituds estilistiques o afinitats minimes, pot arribar a conside-
rar-se més un “moviment” que un “grup”. El grup De Reiill, en algunes etapes en
queé generava una constellacio de collaboradors, puntuals o recurrents, perod que
formalment no es consideraven membres del grup, quasi podria considerar-se
com un moviment.

La collaboracio6 és un sistema complex. S’estableix a partir de persona-
litats diferents i multiples punts de vista. Aix0 pot comportar motivacions dife-
rents entre els components, que convé explicitar per a poder arribar a acords que
permeten el treball operatiu. La collaboracié implica processos de negociacio




que requereixen dialegs, considerar la dissensio i ser capacos d’aconseguir con-
sensos, encara que siga d’objectius minims.

La collaboracié és un organisme viu. Es un ens canviant que requereix
atencio permanent i dialeg constant. La tensié entre punts de vista €s inevita-
ble i necessaria. Encara que a vegades siga complexa de gestionar, és justament
aquesta diversitat la que permet la riquesa en els projectes i esquivar I'endogamia
que pot arribar a generar-se per la inércia d’'acomodar-se a férmules que puguen
~ haver funcionat en un moment determinat, perd que si no es revisen poden que-
dar obsoletes.

La incorporacié o eixida de components d’un grup implica una reorganit-
zacio que pot afectar els rols i les relacions entre tots els components de 'agrupa-
¢i6. Aquests passos, a vegades, poden ser molt dolorosos i fins i tot traumatics i
solen afectar el mateix relat i historia del collectiu.

A vegades, aquestes fractures son tan profundes que poden requerir temps
~ de reacoblament o fins i tot ser causa de la dissoluci6 dels grups. Aquestes fites
solen considerar-se moments que marquen talls, que diferencien fases en les col-
laboracions. Moltes vegades aquestes situacions se salden amb periodes d’inac-
tivitat, necessaries per a recompondre les estructures, reubicar les funcions dels
- components o revisar objectius.

Els canvis profunds poden afectar les estructures internes que obliguen
els seus components a repensar-se. En aquests casos, pot ser ttil comptar amb
collaboracions externes que puguen ajudar a objectivar els processos i contribuir
a visibilitzar punts cecs, dificilment identificables des de dins del grup.

‘, Els “com” son ideologics, visibilitzen els compromisos, construeixen el
procés, vertebren la idiosincrasia del grup.

Collaborar no és facil i mantindre una agrupacio activa durant 30 anys té
molt de merit. Una trajectoria de tan llarg recorregut és quasi una vida, en la qual
podem trobar llums i ombres, els seus temps d’efervescencia i els seus temps de
laténcia. Una exposicio (quasi retrospectiva) s una oportunitat per a veure’s amb
- perspectiva, de manera contextualitzada i a través de la mirada d’uns altres. Un
temps per a repensar-se i compartir memoria d’experiencies practicades.
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