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RESUMEN

El presente trabajo comprende mi participacion activa en la realizacion del cortometraje Lo
Exdtico con la Asociacién El Piruli en el cual he participado en las tres fases. En
preproduccién he desarrollado el guion técnico, storyboard y dibujo de planta. Durante los
dias de rodaje he participado como camara para llevar a la realidad lo creado anteriormente.
Por ultimo en postproduccion, etapa en la que he tenido menos trabajo, realicé los carteles

oficiales para lo que se convierte en la imagen publica de la pieza.

La obra, como he mencionado, recibe el nombre de Lo Exético, es una comedia que sigue la
historia de una mujer que tras quedarse viuda decide que quiere salir al mundo laboral y
buscarse la vida. El problema es que no ha trabajado anteriormente porque se ha dedicado
a tareas del hogar y a sus familiares y no posee una experiencia que la coloque bien en
cuanto a oportunidades se refiere, por lo que sus aventuras, andadas y viajes son

plasmados en la pantalla con un final sorprendente.

El objetivo de este Trabajo de Fin de Grado es hacer una memoria practica que documente

todo lo que he aprendido, aportado y desarrollado de manera ordenada y clara.

El planteamiento de este proyecto surge de la iniciativa de crear un proyecto
intergeneracional en el que tanto estudiantes como adultos se involucren en un ambiente de
trabajo conjunto y se nutran unos de otros sacando el maximo jugo posible. A través de él
se pretende dar voz a la situacion de muchas mujeres que no lo tienen facil cuando
pretenden desarrollar su potencial en el aspecto laboral pero por circunstancias anteriores

no disponen de medios ni cualificacion certificada para ello.

PALABRAS CLAVE

Cortometraje, comedia, guion técnico, storyboard, dibujo de planta, direccion de fotografia



ABSTRACT

This work includes my active participation in the production of the short film Lo Exdtico with
the El Piruli Association, in which | participated in all three phases. In pre-production, |
developed the technical script, storyboard, and floor plan. During the filming days, |
participated as a camera operator to bring the previously created work to life. Finally, in
post-production, a stage in which | had less work, | created the official posters for what

became the public image of the piece.

The work, as | mentioned, is called Lo Exoético. It is a comedy that follows the story of a
woman who, after being widowed, decides she wants to enter the workforce and make a
living. The problem is that she hasn't worked before because she has dedicated herself to
household chores and family work and lacks the experience that would equip her with
opportunities. Therefore, her adventures, adventures, and journey are captured on screen

with a surprising ending.

The objective of this Final Degree Project is to create a practical report that documents

everything | have learned, contributed, and developed in an organized and clear manner.

The idea behind this project stems from the initiative to create an intergenerational project in
which both students and adults engage in a collaborative work environment and benefit from
each other to the fullest extent possible. The project aims to give voice to the plight of many
women who struggle to develop their potential in the workplace but, due to prior

circumstances, lack the resources or certified qualifications to do so.

KEY WORDS

Short film, comedy, technical script, storyboard, floor plan drawing, photography direction



1. INTRODUCCION

Durante la realizacién de este trabajo nos centraremos en el cortometraje y en la realizacion
de algunos aspectos de preproduccion y produccion en la pieza Lo Exoético. Mas
concretamente, en el guion técnico y el storyboard de esta pieza, labor que he desarrollado
personalmente, ademas del disefio de imagen y camara durante los dias de rodaje. Ambos
pasos son esenciales antes del inicio de una produccion audiovisual, ya que ofrece al
equipo una serie de nociones necesarias para poder componer las escenas del proyecto. El
guion técnico define la puesta en escena, los movimientos de la cdmara y todas las
cuestiones técnicas (en las que profundizaremos mas adelante). De esta forma, los
involucrados en el rodaje pueden comprender como se va a ejecutar la accién y qué tienen
que grabar. Por otro lado, el storyboard es un elemento también imprescindible, es la
manera de convertir un guion literario en imagenes, y podria decirse que es el primer vistazo
puramente visual de un proyecto narrativo. Es la ilustracién de ese guion literario para el que
hace falta tener un buen lenguaje cinematografico y que ayuda a entender mejor la
ejecucion de lo que se quiere obtener después en la pantalla, haciendo también que todos

tengan la misma intencién en cuanto al resultado que se quiere obtener.

La historia del cine empezd con cortometrajes aunque su definicién es algo
compleja, ya que puede variar segun el festival, la plataforma o el propdsito de la pieza. La
definicion estandar de la Academy of Motion Picture Arts and Sciences (AMPAS), afirma que
un cortometraje se trata de cualquier pelicula con una duracibn menor a 40 minutos,
incluyendo créditos. Sin embargo en Espafia, segun la Ley 55/2007 del cine, se considera
cortometraje a cualquier pelicula de menos de 60 minutos (TAI Arts, 2022). Ademas, cada
festival tiene sus propias reglas, en Cannes, Sundance, Berlinale y Tribeca, se aceptan
entrega de hasta 15-30 minutos, pero en Clermont-Ferrand o Short Shorts Film Festival la

mayoria de cortos que se proyectan oscilan entre los 5 y 20 minutos.

En este sentido, todas las peliculas realizadas durante el nacimiento del cine pueden
considerarse cortometrajes, ya que la duracion del rollo de pelicula no les permitia filmar
mas de 10 minutos en un principio, y duré hasta 1906 con The Story of the Kelly Gang,
producida en Australia, que fue la primera en tener una duracién aproximada entre 60 y 70

minutos.

Volviendo al inicio, donde no superan los 10 minutos, podria considerarse que La

escena del jardin de Roundhay, de Louis Le Prince, tiene este formato por primera vez en la



historia, donde se ve a un grupo de personas caminando en un jardin durante 1.6 segundos.
Y después, se filmoé la famosa La llegada de un tren a la estacion de La Ciotat de los
hermanos Lumiére. Viaje a la luna de Georges Méliés quiza sea el mas famoso de la época
del cine mudo. Tuvieron que pasar 20 afos tras el primer corto para que se hiciera el primer
largometraje (Dixon, W. W., & Foster, G. A., 2018).

Con el paso del tiempo, los cortometrajes han ido evolucionando, y la realidad es
que siguen siendo tan relevantes como en sus inicios. Muchos cineastas reconocidos
comenzaron haciendo cortometrajes, como el caso de Steven Spielberg con Amblin (1968),
Christopher Nolan con Doodlebug (1997), David Lynch con The Alphabet (1968) o My Best
Friend’s Birthday (1987) de Quentin Tarantino. Este formato sigue siendo esencial por varias
razones, principalmente porque ofrece una forma accesible de experimentar y desarrollar
ideas creativas en el ambito audiovisual. Ademas, tienen un gran reconocimiento en
festivales donde se otorgan secciones especiales para dar visibilidad a estos trabajos y a
sus realizadores. Es a su vez el mas econdémico y accesible para la produccién y tiene una

mejor adaptabilidad en plataformas digitales debido a su duracion mas corta..

La preproduccion audiovisual, tanto en cortometrajes como en largometrajes, es uno
de los aspectos menos valorados, aunque es crucial para el éxito de cualquier proyecto. En
ella se incluyen todos los preparativos necesarios para que la grabacién se lleve a cabo,
desde el desarrollo de la propia idea hasta la realizacion de un plan de trabajo realista que
haga que se puedan cumplir todos los objetivos. En otras palabras, es el proceso previo a la
producciéon y a la postproduccién, el cual te permite organizar en detalle, y reunir lo
necesario para hacer realidad el proyecto. Implica desglosar el guion, buscar el equipo con
el que lo vas a realizar, encontrar las indicaciones y crear un plan de rodaje sodlido
(Cinedidacta. s.f)

En este contexto, nos centraremos en mi labor en el cortometraje Lo Exdtico, en el
que he participado llevando a cabo el storyboard, guidon técnico y dibujo en planta.
Posteriormente también fui camara del mismo durante el rodaje y creadora del disefio del

cartel final para su proyeccion.

El storyboard, serie de vifietas (0, mas raramente, de fotografias) representan los
planos individuales que deben filmarse en el rodaje de la pelicula. Los planos individuales
estan organizados en el orden normal de la accién y constituyen el croquis visual de todo el
filme (o, en ocasiones, al menos de algunas de sus partes). Frecuentemente, consta

ademas el didlogo, los efectos de sonido, la musica y los movimientos de camara. Las



vifietas pueden colgarse en orden en un tablero o reunirse en forma de guion. También
resultan esenciales en la planificacion de obras de animacion, y se emplean frecuentemente
en la preproduccién de largometrajes de accion real para permitir que el director y el director
de fotografia preparen y ejecuten diversos emplazamientos y movimientos de camara. Con
sus ilustraciones y sus leyendas dispuestas en serie, el storyboard se parece a las tiras de
los cémics. En los ultimos anos, los storyboards electronicos se han vuelto muy populares,
primero con el video, que permitia mostrar el desarrollo plastico del filme, y hoy dia
empleando programas de ordenador para crear o para reunir una serie de imagenes

aisladas que sirven para previsualizar todo el filme (Diccionario Técnico Akal de cine, 2004).

El guién técnico es la ultima version de un guion cinematografico, empleada por el
director durante el rodaje. Incluye tanto indicaciones de camara como de dialogo y accidn,
se desglosa en escenas individuales, enumerando los planos en orden consecutivo. A su
vez, da lugar al orden diario de rodaje, que determina los planos y escenas que van a
filmarse cada dia y el orden en el que se rodaran (Diccionario Técnico Akal de cine, 2004).
Surgié como respuesta a la creciente complejidad y la necesidad de organizar mejor las
producciones. No tiene un unico creador ni una fecha exacta, sino que fue desarrollandose
de forma progresiva desde finales del siglo XIX, cuando muchas de las peliculas eran
improvisadas y sin apenas informacién escrita. Thomas Harper Ince fue pionero en 1912 al
introducir guiones minuciosamente planificados que desglosaban las peliculas en
secuencias y planos. Ya durante los afios 30 y 40 con el auge de los estudios de Hollywood
se estandarizé y se complementd con el uso del storyboard como herramienta de

previsualizacion.

La planta de camara, dibujo en planta o floor plan se trata de un esquema cenital del
decorado o localizacién donde transcurre la accion de una escena. Se trata de una
referencia visual minuciosa que sirve para saber cuales van a ser las posiciones de los
focos, las camaras, el reparto y el mobiliario. Generalmente lo hace el asistente de direccion
y con él es mas facil entender la organizacién y el orden de los planos. Algunas de las
consideraciones basicas que ha de tener son: indicar la posicion de la camara, especificar el
tiempo de lente con los signos correspondientes, numerar la planta de forma que se
corresponda con el plano de la camara, describir con flechas o similares el movimiento de
los actores para que el recorrido quede claro (Pérez, A. 2021. La planta de camara:
elemento del guion audiovisual. Curso Guion Audiovisual Online. Revisado por J. L. Gbmez

Frieiro).
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Lo Exdtico, el cortometraje del que se nutre este trabajo, es un proyecto
intergeneracional, “Educando para toda la vida”, que nace del Equipo de Emprendimiento
creado y desarrollado por la Asociacion cultural sin animo de lucro El Piruli. Se trata de su
segundo proyecto para el que se ha unido con la Universidad Miguel Hernandez de Elche
por la mediacion del Vicerrectorado de Planificacién y Responsabilidad Social, ademas del
restaurante Foster Hollywood, el Centro de Entrenamiento Personal Hawk y Publiantén.
Participan un total de 19 personas en el equipo técnico y artistico, llegando a ser hasta 49
con los extras. La intencion es la realizacion del corto de ficcion amateur con fines sociales y

de fomento de los valores universitarios destinado para todos los publicos.

Se narra la historia de Maria, una mujer recién enviudada que se enfrenta a la
busqueda de empleo por primera vez en su vida. Con un tono de comedia y naturalidad nos
cuenta como intenta adaptarse a esta nueva forma de vida con la ayuda de sus amigas. En
un primer lugar vemos como llegan varios coches a una playa, a la que van Maria, sus dos
amigas y el resto de familiares a tirar las cenizas de su difunto. Tras un toque de comedia en
el que se esparcen las cenizas y caen encima de todos, aparecemos en el SEPE (Servicio
Publico de Empleo Estatal). La administrativa hablara con nuestra protagonista sobre las
distintas opciones que podrian presentarse en su futuro y por una u otra razén, al final
ninguna cuadra (camarera en el Foster Hollywood, repartidora de comida o entrenadora de
gimnasio), salvo la ultima que trata sobre cuidar a personas mayores. A continuacion sus
amigas y ella dan un paseo por el parque y discuten sobre lo que sera el trabajo y la familia
mientras una de ellas aprovecha para ligar un poco con los hombres que pasan por su lado
y finalmente, Maria acude a la direccion donde le haran la entrevista de trabajo. Pura, una
mujer mayor con un conjunto de ropa llamativo, le abre la puerta y la lleva hasta la cocina,
donde Rubi hablara con ella sobre su experiencia anterior y sus intenciones. La cosa parece
ir bien cuando aparecen dos jévenes vestidas algo ligeras de ropa, y después de unos
comentarios descontextualizados, Maria conecta ideas dandose cuenta de que se ha

equivocado de direccidon y que ha terminado en un prostibulo hablando con la madame.

Esta pieza pertenece al género de la comedia, uno de los géneros mas antiguos y
versatiles del cine disefiado para provocar la risa y entretener al publico con situaciones
humoristicas y dialogos ingeniosos. Existen diversas definiciones académicas sobre este
género. Segun la EcuRed, la comedia se define como “una pelicula con humor que intenta
provocar la risa de la audiencia”, mientras que Cine Premiere la describe como “cualquier
historia concebida para ser mayormente divertida, al grado de lo risible, sin importar dénde
ni cuando suceda, qué temas aborda o qué clase de conflictos plantee”. Ademas, algunos

guionistas como Adolfo Valor ven el humor como un componente esencial de la narrativa,
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incluso cuando se tratan temas serios. Valor afirma que el humor puede funcionar como un
mecanismo de defensa, y que la historia de Espafia no se puede contar sin él (2025). Por su
parte, Charles Chaplin consideraba la comedia como un vehiculo para abordar temas
profundos y serios de la vida humana, como la pobreza, el sufrimiento y la alienacién. Segun
Chaplin, no solo se trata de provocar la risa, sino también de invitar a la reflexiéon (Cousins,
2004). Finalmente, Pedro Almodévar la aborda como una forma de exponer los aspectos
mas absurdos y exagerados de la vida cotidiana, aunque sus comedias estan impregnadas

de elementos draméaticos y temas profundos (El Pais, 2025).

En Lo Exdtico se presentan situaciones llenas de malentendidos y absurdos, que
desafian la légica de manera cdémica, a la vez que burlan ciertos protocolos 0 normas
sociales. Un claro ejemplo de ello lo tenemos en la primera escena cuando después de que
todas las cenizas caigan sobre los familiares, la chica gética lo disfruta lo que genera un
contraste comico e inesperado. Se busca al mismo tiempo una mirada mas cercana a la
situacién real de muchas personas mayores que tratan de adaptarse a nuevos protocolos o

formas de vida y como siguen teniendo esa actitud y espiritu de juventud.

.OBJETIVOS

1.1.1.  Objetivos generales

Hacer uso de todos los conocimientos y preparaciones adquiridos gracias a la
carrera en la realizacion de distintas tareas del proceso de preproduccion y produccion del
cortometraje de Lo Exdtico. También analizar y documentar todo este trabajo destacando la
planificacién, toma de decisiones y ejecucion de tareas clave con el objetivo de comprender

su impacto en el resultado final.

1.1.2.  Objetivos especificos
e Investigar la definicibn e importancia de la preproduccién y ampliar mis

practicas en ella.

e Realizar un guién técnico a partir de uno literario entregado por la Asociacién
El Piruli.

e Realizar el storyboard con el guidn técnico como base para una
compenetracion en el rodaje y hacer que todos vayamos con una idea

conjunta sobre la que poder trabajar
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e Realizar posteriormente el dibujo de planta que agilice la preparacion de los
escenarios y haya una organizacion mayor del resto de personas
involucradas.

e Hacer uso de todos los productos desarrollados anteriormente para ser
camara en los dias de rodaje del cortometraje Lo Exdtico.

e Aplicar mis conocimientos y habilidades en un trabajo grupal tratando de
interpretar el guion literario de la mejor manera posible.

e Trabajar con un grupo de personas nuevas y lograr un trabajo eficaz y bonito.

e Adquirir experiencia profesional y educativa en la participacion de un proyecto
que requiere de mayor preparacién y organizacion que los realizados en

practicas de clase.

1.2.REFERENTES

A lo largo del desarrollo del proyecto he tenido en cuenta diversos referentes
cinematograficos, televisivos y culturales que han influido tanto en la eleccion del tono como
en el estilo y la posterior puesta en escena. Todos ellos clave para definir la identidad del
cortometraje y darle esa sensacion de comedia propia. Al estar ambientada en situaciones
cotidianas, se ha buscado un equilibrio entre un tono accesible y a su vez atractivo
visualmente con un uso del lenguaje audiovisual que permitiera introducir pequefias dosis
de intriga con el objetivo de sorprender al espectador en la medida de lo posible con el
desenlace. No obstante, cabe destacar que en muchos apartados me he dejado llevar por la
imaginacion y la forma en que mi mente ha estructurado las secuencias a partir de la

informacion.

El punto de partida conceptual fue construir un relato humoristico que se sintiera
cercano, evitando el gag exagerado o el humor caricaturesco. En este sentido - por muy
repetido que suene - series como Aida, Aqui no hay quien viva, Con el culo al aire,
Anclados o La que se avecina me han servido bastante, ya que en su mayoria son planos
sencillos capaces de evocar las sensaciones buscadas en la audiencia. Emplean travellings
para escenas que ocurren en las calles, juegan con los picados y contrapicados para
simular la altura a la que se encuentran y acentuar la personalidad o sentimientos de los
personajes, planos generales que contextualizan los exteriores comunes o los planos dentro
de los rellanos de los edificios que tienen una posicién similar a la localizacion en la que

grabamos nuestro cortometraje.
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Visualmente, estas series comparten un lenguaje que combina realismo cotidiano
con una estética que favorece la exageracién cémica. Por ejemplo, en La que se avecina 'y
Aida hacen un uso muy eficaz de planos cerrados y rapidos movimientos de camara,
especialmente en los didlogos, para enfatizar los intercambios cémicos y las reacciones
exageradas de los personajes. En mi cortometraje, he tratado de replicar este enfoque
utilizando planos medios y primeros planos para reforzar la expresividad de los actores, asi
como algunos cortes rapidos que mantienen un ritmo &gil y favorecen el dinamismo.
Asimismo, tanto en Con el culo al aire como en Anclados se aprecia una utilizacion del
espacio escénico como elemento comico: decorados cargados, caos visual y la interaccion
con los objetos del entorno (en uno hablamos de un camping donde la gente con poco
dinero se ha tenido que ir a vivir y en otro de un barco y sus empleados) son parte esencial

del gag.

También me ha influido el uso de colores vivos y contrastes marcados que ayudan a
reforzar el tono ligero y desenfadado. Esto combinado con la iluminaciéon que tiende al

realismo calido favorece una ambientacién reconocible y cercana.

1.2.1. Referentes técnicos y visuales para el storyboard y mi funcién
como camara

A nivel técnico, estas series me han servido como referencia para comprender mejor
la planificacion visual de las escenas y el lenguaje de camara en la comedia televisiva. Al
analizar series como las mencionadas en el apartado anterior o incluso sitcoms extranjeras
como The Office, Friends o Modern Family, he podido observar decisiones que me han

ayudado en la creacion del storyboard y también en mi funcion como camara.

Para el storyboard y su planificacién visual me he guiado en planos que favorecen la
claridad narrativa y el ritmo. Usan constantemente el plano-contraplano para dialogos
rapidos, asi como planos generales que permiten situar al espectador en el espacio y
generar contexto visual para los chistes fisicos o las entradas y salidas de los personajes.
Por ejemplo, en La que se avecina es comun ver planos generales que ensefian el caos
residencial que genera un efecto de comicidad oral, cosa que me sirvié para escenas
conjuntas como la inicial de la playa o las imaginaciones de algunos de los trabajos que se
le proponen. Por otro lado, en The Office o Modern Family se utiliza mucho el falso

documental o camara al hombro que afade espontaneidad y dinamismo a la escena, que
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podemos ver cuando caminan en algunas de las escenas de Lo Exdtico como en la que se

dirigen al mar por las rocas o pasean por el parque.

Para el dibujo en planta me inspiré mayormente en fotos de Google o Pinterest para

ver el estilo que queria seguir y que fuese algo sencillo que sirviera para guiar al equipo.

ANGRIEST MAN

Grand Anny Plaza Scene | I‘"iir\ws,‘ Hf“_é‘“} B.moklm

~

08,

Keys Vibrate &'

Figura 1. Angriest man in Brooklyn Storyboards by Robert Castillo. Fuente: Pinterest


https://es.pinterest.com/pin/801711171204818067/

Breaking Bad Scenes6-12 Page2 03/29/2011

Shot 6, cont. Shot 12

Figura 2. Ted (Slampyak) Kinyak - Film & TV Storyboards. Fuente: Pinterest
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https://es.pinterest.com/pin/801711171204818039/
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Figura 3. Dibujo en Planta de David Leonardo. Fuente: Pinterest

Como camara, traté de fijarme un poco mas en la construccién del ritmo de comedia
a través de movimientos que siguen a los personajes, conocidos como panoramicas suaves,
zooms rapidos, cortes dinamicos, el uso del posicionamiento de la camara. Se utilizan

planos secuencia sencillos para ensefar las situaciones con fluidez y sin cortes que rompan


https://es.pinterest.com/pin/801711171205140557/
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la naturalidad y en la mayoria de las ocasiones se mueve anticipando lo que va a ocurrir, es

decir se trata de acompanar visualmente a la accién mas que mostrarla.

Otro punto de referencia es la existencia de buenos directores con una marcada
planificacién, como el caso de Stanley Kubrick, que hace un uso muy meticuloso del
espacio, la simetria y los puntos de fuga, ademas de como se mueve la cdmara a través de
los escenarios, como ocurrié en peliculas como El/ Resplandor o 2001: Una Odisea en el
Espacio. También el mencionado Wes Anderson, que suele mostrar composiciones
simétricas y frontales, como en E/ Gran Hotel Budapest. Un ultimo ejemplo es el de Bong
Joon-ho que sabe jugar muy bien con el espacio y la dinamica entre los personajes dentro

de ese escenario, como en Parasitos.

Con todo ello, me apoyé en una herramienta web, que se llama Shotdeck. Se trata
de una plataforma online que funciona a modo de biblioteca visual de fotogramas de
peliculas, series, videoclips y anuncios publicitarios. Su objetivo es servir como herramienta
de referencia e inspiracion para otros. Puedes encontrar miles de frames de alta calidad, un
sistema de busqueda avanzado que te permite filtrar a través de muchas caracteristicas, la
posibilidad de crear decks o colecciones personalizadas y la descarga posterior de todas las

imagenes.

Figura 4.Sex Education Temporada 1 Episodio 3. Fuente: Shotdeck

Figura 5.The French Dispatch. Fuente: Shotdeck



https://shotdeck.com/browse/stills#/s/sex%20education
https://shotdeck.com/browse/stills#/s/wes%20anderson
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-

Figura 7.Three Thousand Years of Longing. Fuente: Shotdeck

Figura 8.Madre!. Fuente: Shotdeck

Figura 9. Woman’s World de Katy Perry Fuente: Shotdeck


https://shotdeck.com/browse/stills#/s/captain%20fantastic
https://shotdeck.com/browse/stills#/s/three%20thousand%20years%20of
https://shotdeck.com/browse/stills#/s/kitchen%20table
https://shotdeck.com/browse/stills#/s/katy%20perry/artist/Katy+Perry
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En el anexo 1 comparto la carpeta completa de las imagenes que guardé haciendo

mi seleccion personalizada para este trabajo.

En el anexo 2 dejo algunas de las imagenes en las que me he inspirado para ver que

estilo seguiria tanto en el storyboard como en el floor plan.

2. METODOLOGIA

.PREPRODUCCION

La preproduccién es, a menudo, la etapa silenciosa pero fundamental de cualquier
proyecto audiovisual. Para Lo Exdtico, esta fase representd un periodo de planificaciéon y
previsualizacion que se plasmé en los documentos técnicos precisos. En mi caso, en el
guion técnico, el storyboard y el dibujo de planta. Mi intencién era buscar optimizar la
logistica del rodaje y explorar las distintas posibilidades que tenia esta entrega. A
continuacion se analizara en mas profundidad este proceso previo de construccion,

destacando las decisiones que moldearon la identidad visual del cortometraje.

2.1.1. Guién técnico

El guion técnico se trata de una de las herramientas mas valiosas dentro de la fase
de preproduccioén debido a que es la traduccion visual del guién literario. Su funcién principal
es la de facilitar la planificacion detallada del rodaje, permitiendo una comunicacion clara y
eficaz entre los diferentes grupos de trabajo de una produccion. En el caso del corto
intergeneracional Lo Exdtico, este documento se usé para coordinar decisiones creativas y
logisticas sirviendo ademas como base para la elaboracién posterior del storyboard y del
dibujo de planta. Proporciona indicaciones precisas sobre los planos, encuadres,
movimientos de camara, iluminacién, sonido y algunos otros contribuyendo a optimizar el
uso de recursos y tiempos de produccion, algo importante teniendo en cuenta que
dependiamos con mas de un equipo de trabajo de una tercera persona (era alquilado o

prestado).

Asimismo este documento se convierte en una guia de referencia para mantener la
coherencia narrativa posteriormente en el proceso de rodaje y edicion. En cierto aspecto se
podria decir que también tiene una funcion documental al registrar las decisiones técnicas y

creativas que se han visto modificadas a lo largo del trabajo.
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La elaboracién de este documento puede variar, al igual que la informacion descrita
en él, segun quien lo desarrolle, pero suelen compartir una base comun. En primer lugar es
fundamental tener clara la idea principal del proyecto y lo que se quiere transmitir con ella.
La organizacién del contenido suele hacerse a través de fichas o tablas divididas por

secuencias.

En mi caso personal el proceso comenzd con una buena busqueda de informacion
sobre qué debia contener un buen guion técnico para estar completo y ser util realmente
para el mayor numero de personas posibles. El listado mas completo que encontré fue el

siguiente:

e Numero de plano

e Ubicacion

e Personajes

e Accidn: una breve descripcidon de lo que sucede en el plano, parecida a la del guién
literario pero mas concisa

e Tipo de plano: La distancia de la cdmara respecto al sujeto principal

e Movimiento de camaras

e Angulo de la camara

e Objetivo: Distancia focal de la lente que se va a usar

e lluminacién: Indicaciones generales sobre el tipo de luz y su direccion

e Sonido: Notas sobre la grabacion de sonido directo efectos de sonido importantes o
la musica que se tiene que tener en cuenta y que se afiadira posteriormente en el
rodaje.

e Duracién estimada

e Anotaciones: se trata de otra informacién que sea de utilidad y relevancia para el

equipo.

Vi ejemplos en los que estaban directamente descritos entre las escenas del literario,
pero personalmente no veo que sea una forma clara donde queden especificadas todas las

necesidades.
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1 EXT. MUELLE PEATONAL/CABLE INGLES - DIA
Un HOMBRE (35) y una MUJER (35) pasean cogidos de la mano,

mientras CHICO 1 (20) y CHICA 1 (19) se besan
apasionadamente sentados sobre un banco.

JAVI (OFF)
A cualquier hora del dia, en cualgquier
lugar del mundo, las personas corren el
riesgo de enamorarse.
1-1 PLANO GENERAL (sobre tripocde) con el Cable Inglés de

fondo y la ballena en primer término.
1-2 PLANC MEDIC (a contraluz) de la pareja besandose.

2 EXT. TAQUILLA DE CINE ANTIGUO - DIA

TANIA (23), una chica atractiva, estd en la tagquilla del
cine comprandoc entradas. E1 TAQUILLERO (20) le hace un gesto
desde el interior de la taquilla, refiriéndose a si quiere
s6lo una entrada. Tania niega con la cabeza y sefiala dos con
la mano.

Figura 10. Ejemplo de guién técnico. Nota. Adaptado de MDPajedrez, (URL).

A continuacion realicé varias lecturas del guion literario con el objetivo de captar en
profundidad la esencia de la historia, comprender el tono narrativo y, sobre todo, ser capaz
de transmitir ese tono de comedia y la personalidad de los protagonistas. Esta etapa fue
clave para poder trasladar adecuadamente esto al lenguaje visual. Durante las lecturas, en
muchas ocasiones las ideas sobre planos surgian de forma inmediata, tenia imagenes
claras que podia visualizar y plasmar directamente en el documento técnico. Sin embargo

no ocurrid esto con todas.

En los casos donde tenia dudas o no lograba definir con claridad la puesta en
escena, recurri a buscar referencias e inspiracion en otros materiales. Utilicé plataformas
online como Youtube, donde exploré escenas de comedias similares introduciendo palabras
clave relacionadas con el contexto especifico de cada escena (por ejemplo: “funeral’,
‘playa”, “paseo”, “grupo”...). Estas busquedas me ayudaron no solo a inspirarme sino a
entender como otras producciones resolvian situaciones similares en cuanto a lo visual se
refiere. Complementariamente consulté la base de datos de Shotdedck, una plataforma que
ya he mencionado antes especializada en capturas de fotogramas de peliculas que resulté
especialmente interesante para observar como distribuian los elementos en el encuadre y la

relacion entre el espacio y los personajes.

Una vez definidos los planos esenciales en los que transcurriria la accion, intenté
afadir planos adicionales que aportaran contexto o reforzasen el ritmo y el tono de la

escena. El objetivo era enriquecer visualmente la narrativa y aportar mayor dinamismo al


https://mdpajedrez.com/ejemplo-de-guion-cinematografico/
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conjunto. Todo esto quedo plasmado en una primera instancia en el borrador del guion en el
que quedaron algunos elementos por definir y cuestiones por resolver. Para facilitar el
trabajo colaborativo incorporé imagenes de referencia o enlaces que pudieran servir de

apoyo visual en las reuniones de equipo.

En un principio, inclui la estimacién de la duracién de cada plano, pero finalmente
dejé de ponerla al no tener aun una idea clara sobre el ritmo final del cortometraje ni la
duracion total en toda la pieza. En cuanto a la iluminacion, la mayoria de los planos fueron
concebidos con una propuesta sencilla, ya que no contdbamos con una gran cantidad de
material técnico para experimentar. El resultado fue jugar con la iluminacion natural en
exteriores y focos, leds y gelatines en interiores. También cabe destacar que estabamos
divididos por departamentos, por lo que di acceso al resto del equipo a mi documento para
que pudieran ir afiadiendo sonidos, apuntes o ideas sobre la luz o notas que pudieran servir

y no fueran olvidadas.

A medida que avanzaba y se concretaban aspectos clave del rodaje, el guion fue
sufriendo diversas modificaciones para adaptarse a las necesidades creativas y logisticas
del equipo. Uno de los principales ajustes que tuvimos que hacer fue la reduccion del
numero de planos o de la complejidad de algunos porque carecemos del tiempo o el equipo
necesario para rodarlos. También se separaron en distintas tablas las secuencias en las que
se grababan los flashbacks de Maria en la oficina del SEPE para mejorar la claridad durante
el rodaje y facilitar la lectura por parte del equipo. Otro cambio importante fue la inclusién de
las intervenciones de todas las actrices durante las escenas (aunque sin el texto completo)
para tener una nocion mas precisa del ritmo de cada una y los tiempos de cada personaje.

Asimismo se coordinaban mejor las acciones y los dialogos.

Por ultimo se afiadieron las observaciones pertinentes en los planos que las
requerian con la intencién de tenerlas presentes durante los dias de grabacion o para el

montaje posterior.

El guion técnico se puede consultar por completo en el Anexo 3.

2.1.2.  Storyboard

El storyboard o guion grafico es una herramienta fundamental en la preproducciéon de
cualquier proyecto audiovisual, sea este cine, television, animacién, publicidad, un

cortometraje... Se compone de una serie de ilustraciones que representan las escenas
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clave de una historia, pueden ir acompafiadas de alguna que otra anotacion que describa

los movimientos de camara, dialogos... pero esto es una decision creativa personal. Su

objetivo principal, que va en concordancia con los del guion técnico, es visualizar y planificar

la narrativa antes del rodaje y de la produccion, ver cuéal es la mejor opcién y lanzar las

ideas. Sirve como guia en la preproduccion, también para coordinar el rodaje e identificar los

posibles fallos.

No se requiere ser un experto dibujando, mientras que los objetivos y las imagenes queden

claros y se adapten a las necesidades especificas de cada produccion. Los principales tipos

segun son:

Storyboard Tradicional: Vifetas dibujadas a mano o digitalmente que representan
cada plano o escena. Este es el formato mas comun en cine, television y publicidad.
Storyboard de Miniaturas: Son versiones simplificadas y de menor tamano que el
caso anterior, es ideal para una visidbn general y rapida del proyecto en etapas
iniciales de desarrollo.

Storyboard Animado (Animatic): Secuencia de imagenes del storyboard tradicional,
sincronizadas con audio y temporizadas para simular el ritmo del producto final. Con
este es mas sencillo y eficaz prever el timing y la fluidez que tendra la escena.
Storyboard Digimatic: Similar al anterior, pero con elementos digitales mas
avanzados que incluyen efectos visuales y transiciones. Se usa en presentaciones
de alto nivel ofreciendo una visién mas realista del producto final.

Storyboard Comercial: Son a color y con un alto nivel de detalle, disefiados para
campanas publicitarias. Ayuda a visualizar y vender la idea creativa.

Storyboard Editorial: En este caso son presentados en balnco y negro, y se centran
en la narrativa y la composicién. Es comun verlos en editoriales y cémics, donde la
narrativa visual es primordial.

Storyboard de Accion en Vivo (Live-Action): Incluye referencias, fotografias o
capturas de escenas reales para planificar producciones con actores.

Storyboard de Narraciéon visual: Tiene variaciones como story arcs, shot lists,
moodboards, sketchboards, styleboards y sceneboards (herramienta usada para
representar las escenas clave que a diferencia del storyboard tradicional se centra
en mostrar una imagen representativa por escena, proporcionando una vision
general de la estructura sin detallar cada toma individual). Se adaptan segun la fase

de produccion y las necesidades de cada caso.

(Garcia Sanchez, A. s.f.)
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El lenguaje preciso del storyboard es una de sus partes mas importantes. A la hora
de transformar las palabras en imagenes es necesaria la comunicacién con el director de la
obra. El storyboard debe conocer el lenguaje cinematografico, desde la forma de
representar algunos conceptos, movimientos 0 sensaciones hasta palabras concretas. Para
el director, este documento sera un apoyo del guion literario, pero para el equipo artistico y
técnico sera una guia con la que sabran perfectamente como actuar en la preparacién de
cada escena, donde colocaran la camara y los personajes, donde estaran los objetos y los

obstaculos...

- Elementos formales de un storyboard

Los elementos formales son componentes esenciales que permiten planificar y
visualizar de manera efectiva una produccion audiovisual. Es importante saber que no todos
ellos son “obligatorios” en un esquema marcado, cada artista decidird como contar su

historia en base a lo que crea necesario. Algunos de los mas relevantes son:

e Vifetas o cuatro: unidades basicas del storyboard, representadas por recuadros que
contienen ilustraciones de cada escena o plano. Permiten visualizar la secuencia y
son fundamentales para entender el desarrollo de la historia.

e llustraciones: Es el contenido dentro de cada vifieta que incluye dibujos o imagenes
representativas visualmente en las que aparece la acciodn, personajes y entorno de la
escena. Pueden ser mas o menos complejas dependiendo de las necesidades del
proyecto.

e Descripciones textuales: acompafan cada vifieta, y en ellas aparece una descripcién
escrita que detalla la accién, didlogos, movimientos de camara u otros aspectos
relevantes de cada escena. Ayudan a clarificar la intencion de cada plano y facilitan
la comprension del equipo.

e Detalles técnicos de camara: el tipo de plano, el angulo de la camara y sus
movimientos.

e Linea de tiempo: Indicaciones sobre la duracion de cada escena o plano, asi como la
secuencia temporal de los eventos. Ayuda a establecer un ritmo narrativo.

e Personajes y expresiones: se representan los involucrados en cada escena,
incluyendo sus posturas y expresiones faciales, ademas de la direccion de la mirada.

e Dialogos y textos: Se pueden incluir palabras o textos enteros que ayuden a saber

qué ocurre en cada momento.
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e Notas adicionales: comentarios o instrucciones especificas para el equipo de

produccién, como indicaciones de efectos especiales, iluminacion o sonido.

En cuanto a mi experiencia he de decir que ha sido a la vez divertido y estresante.
En primer lugar, aunque existan muchas herramientas con las que poder hacer este formato
(Toon Boom Storyboard, Storyboard That, Canva, Celtx, Miro...), en mi caso se hizo con
Procreate, una aplicacion para Ipad con diferentes lapices, texturas y facilidades que

ofrecen variedades haciendo a su vez mas sencillo el dibujar.

Personalmente no soy una artista nata, dibujar no ha sido mi gran fuerte nunca, pero

si es algo que me gusta intentar.

En primer lugar miré diferentes imagenes e ideas mientras buscaba la informacion
necesaria para asegurarme de hacer de forma correcta el formato y cumplir con las
expectativas. Como he mencionado en las referencias, Pinterest fue de gran apoyo y el ir

viendo diferentes tipos de animacion y dibujo en los articulos leidos también.

Lo primero que hice en todas las escenas fue dibujar el escenario y el espacio en el
que se iba a desarrollar la accién. En el caso de la playa las carreteras, la arena, el mar...
En el caso del SEPE para un primer plano general la oficina y posteriormente me limité a la
mesa para el plano contraplano... En el caso del parque la calle y los arboles
correspondientes... Y posteriormente comencé a esbozar a los personajes. Lo ultimo en
cada uno de ellos siempre era la expresién facial, ya que mi intencion era jugar con las

cejas, la boca y algun que otro marcaje facial.

En primer lugar destacar que me llevd mas tiempo del necesario y en un primer
momento mi idea era trabajar mas en los dibujos, hasta que entendi por qué muchos de los
storyboards se limitaban a esbozados; hacer un storyboard es muy complejo y con el tiempo
que requiere si todo el mundo intentase hacerlos al detalle se estrenaria la pelicula antes de

terminarlos. Por ello lo simplifiqué.

Me ayudé mucho de elementos sueltos que fui buscando en internet para poder
calcar algunas de sus partes o las dimensiones y acercarme mas a tener una coherencia
entre todas las vifietas. Finalmente retoque los colores que se habian quedado en duda y

agrupé las formas y los elementos para anclarlos.
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El formato final lo agrupé con una plantilla de Canva y afiadi en un texto muy breve
que ocurria durante cada vifieta a modo de guia simple. También hice una versién de todo el

storyboard en blanco y negro para tener ambas opciones.

Se puede consultar el storyboard completo en el Anexo 4

2.1.3. Dibujo de planta

En esta seccidn se describe el proceso de elaboracion del dibujo en planta, herramienta que
como hemos desarrollado anteriormente es fundamental para la planificacion y organizacion

en muchos aspectos de un corto audiovisual. Basicamente sirve como guia visual para:

e Visualizar la disposicion de los elementos dentro del espacio escénico, facilitando la
comprension de la dinamica entre los personajes, las camaras y los objetos, y por lo
tanto, todo el equipo.

e Facilitar la planificacion del movimiento de los actores y camaras

e Anticipar posibles problemas que se pueden dar a lo largo de un rodaje

Para la realizacion de estos planos me apoyé en la herramienta Shot Designer, una
aplicacion movil especializada en el disefio de escenas. El trabajo se ha basado tanto en el
guion técnico como en el storyboard, y para una mayor precision también fue necesaria la
solicitud de fotografias de los espacios donde ibamos a grabar para poder calcular las

dimensiones.

Segui los siguientes pasos:
e Analisis del guién: Esta vez tenia en mano tanto el guion literario como el técnico.
e [Establecer los colores y simbolos para cada cosa.

o Los personajes tendrian circulos de colores: la protagonista-rojo, Virtu-azul,
Pepa-verde turquesa, la administrativa y pura-amarillo, Rubi-verde y los
extras-blanco.

o Para las camaras, puse dos colores. El azul para la camara estatica que
predominaria en la grabacidon, y la de color rosa para los planos que
estuvieran pensados con movimiento (como los travellings)

o Objetos y mobiliario que son mas intuitivos, como las mesas que son
rectangulos o circulos, los coches que tienen una plantilla predeterminada...

o Los movimientos que hacen tanto los personajes como las camaras estan

descritos con flechas.



27

Definir el espacio esceénico.

o

o

o

Para la primera secuencia, en la playa, fue para la que mas problemas
encontré. Esto era debido a que hay tres niveles en ese espacio: la carretera,
las piedras y el mar. Esto, sumado al numero de extras que habia, me hizo
plantearme dos cuestiones: si debia afadir un simbolo por cada uno de los
personajes y si se entenderia bien el camino que recorren hasta llegar al
punto final. Ademas de que habia distintos tipos de planos, algunos estaticos
y otros en movimiento. Finalmente opté por poner un extra por cada coche
para que el movimiento de cada uno y del resto de elementos no se vieran
demasiado emborronados.

En el plano de la oficina del SEPE fue bastante sencillo, ya que no hay
apenas movimiento, unicamente el primer plano que es un travelling para
poner un poco en contexto el espacio donde se encuentran. El resto, plano
contraplano y personajes en el mismo sitio.

Los flashbacks se hicieron:

m Foster Hollywood: Afadi un elemento para sefalizar la rampa que nos
encontrariamos en el escenario, cosa que hay que tener en cuenta ya
que para grabar ese plano (en movimiento junto con el personaje)
estaba la dificultad de que el cdmara grabaria de espaldas. Alguien
tendria que guiarle. Por ultimo se trata de otro plano-contraplano con
los cuatro extras alrededor de la mesa

m Repartidora de globo: Con las flechas se facilita el entendimiento de
que Maria avanza con la bicicleta en un primer momento acompanada
por la camara en un plano dinamico, y poco después llega el coche
que se pone a su altura.

m Gimnasio: este fue uno de los mas sencillos ya que la unica que
avanza es la protagonista y el resto de los extras se quedan en la
misma posicion. Se grabd unicamente desde un punto de vista y en
un plano.

La secuencia del parque, en la que estan las tres amigas, cada una
representada por un color. Se puede ver de forma sencilla que dos de ellas
(Virtu y Maria) hacen el mismo movimiento con el mismo ritmo, y que Pepa se
queda rezagada cruzandose con el extra (punto blanco) y finalmente las
alcanza.

La escena del rellano antes de entrar en la casa de la madame fue algo
complicada de plantear ya que se trataba de un espacio estrecho, con

escaleras que no saldrian en el plano pero si molestaran a la hora de grabar.
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o Después entra por el pasillo mientras la camara se mueve detras y sigue su
recorrido y entra en la puerta izquierda que da a la cocina.

o Finalmente, nos encontramos en la cocina. Aqui se posicionaron tres
camaras frente a la mesa para tener todas las perspectivas posibles de la
conversacion, una apuntando a cada locutora y otra en medio que marcaba
un plano de la escena mas amplio. Las dos chicas que entran posteriormente
y se colocan a los lados de Maria y una camara detras de ellas para su
entrada, y otra frente a Pura para tener un plano frontal de ella (que no
teniamos porque se encuentra fregando de espaldas).

e Tras haber hecho todos los dibujos, realicé una copia de cada una en la que escribi a
mano el nombre de los personajes y algunas anotaciones que podrian considerarse
una ayuda mas para simplificar y facilitar su entendimiento por parte del equipo

entero.

En el Anexo 5 se podran ver tanto las ilustraciones simples como las que tienen

anotaciones.

2.2.PRODUCCION DEL PROYECTO: CAMARA

Ya ha quedado claro lo importante que son todos los pasos previos a los dias de
rodaje, cdmo ayudan a prepararlo todo y como hacen mas facil y posible la magia que
ocurrird después. Pues bien, durante la grabacion ocurren miles de imprevistos, problemas,

nervios, tomas que salen mal... pero todo esto también es clave para el resultado final.

El trabajo del operador de camara en un rodaje cinematografico es fundamental para
plasmar visualmente la narrativa de toda la historia. El profesional no solo maneja la
camara, también colabora con diversos miembros del equipo para asegurar que cada toma
cumpla con los estandares establecidos en las etapas previas. A continuacién, se detallan

las principales funciones del operador de camara y su relaciéon con el resto del equipo.

2.2.1. Funciones del operador

Al ser responsable de capturar las imagenes que componen el proyecto, sus tareas

incluyen:
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Preparacion y configuracion del equipo: Antes del rodaje, debe revisar la camara y
ajustarla, asegurandose de que todo esté bien configurado para lo que se quiere
conseguir. Aqui entran términos técnicos como el ISO, la velocidad de obturacién, el
enfoque... Hubo varios contratiempos, ya que la gran mayoria de planos estan
grabados en exteriores y la luz cambiaba constantemente (aspecto que se tenia que
cuidar para intentar mantener la continuidad en la imagen sin que hubiera mucho
error de racord).

Composicién y encuadre: siguiendo las indicaciones del director de fotografia (que
en este caso concreto éramos varias personas encargadas de este campo).
Movimientos de camara: como es légico, realiza los movimientos pertinentes, ya
sean suaves O bruscos, como por ejemplo las panoramicas, seguimientos o
travellings para mantener una fluidez visual y dinamizarla apoyando la historia. El
problema con esto es que si no cuentas con un buen equipo, el plano final puede ser

un completo desastre.

2.2.2. Relacién con otros miembros del equipo

Un operador de camara trabaja en estrecha colaboraciéon con varios departamentos

para garantizar la coherencia y calidad visual de la produccion. Algunos de ellos son:

El director de fotografia: Es el principal colaborador con el operador y establece la
estética visual del proyecto.

Director: Es importante para entender la intenciéon narrativa de cada escena y
asegurar que se capture segun sus peticiones. Durante la grabacion de Lo Exdtico,
intervino en varias ocasiones para ayudar con la compresién de que se esperaba de
los personajes y cual era la sensacion que se queria transmitir o el estilo que queria
en la escena.

Equipo de iluminacién: colabora con el gaffer (responsable de la iluminacién) y los
eléctricos para asegurar que esto sea adecuado en cada toma y ajustando la camara
en consecuencia.

Equipo de arte: trabaja con ellos para asegurar que los elementos visuales estén en
el encuadre y encajen bien, como los decorados y el atrezzo, armonizando cada

toma.
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2.2.3. Desarrollo del rodaje de Lo Exdético

Antes de comenzar el rodaje, se realizé6 una minuciosa revision del guién técnico y el

storyboard que yo misma elaboré.

Con ello se hicieron dos documentos esenciales: el orden de rodaje (documento que
detalla la planificacién diaria de la filmacion, incluyendo las escenas, personajes,
localizaciones, horarios y necesidades técnicas de cada jornada) y la lista de todo el equipo
que ibamos a reservar para llevar a término la grabacion.

Los dias de rodaje fueron tres sdbados del mes de noviembre: dia 9, 16y 23.

Dia 1 de rodaje - Sabado 9 de noviembre

El primer dia estuvo marcado por la diversidad de localizaciones, que en la ficcion,
dieron vida a momentos clave de la historia. Estas fueron la oficina del Observatorio
ocupacional de la UMH, transformada en la oficina del SEPE; una zona de aparcamiento del
campus, que sirvid como escenario para una de las imaginaciones de la protagonista como
repartidora; uno de los paseos de las instalaciones universitarias que se convirtié en el
parque por el que pasean las tres amigas; y, finalmente el Centro de Entrenamiento

Personal Hawk de Elche, que acogio a la protagonista como monitora del gimnasio.

La jornada arranco en las oficinas del Observatorio Ocupacional, donde se habia
planificado una toma inicial que contextualiza el entorno de trabajo. Estaba previsto realizar
un plano secuencia con un movimiento fluido con la ayuda de un dolly. Sin embargo,
surgieron dificultades ya que no ofrecia buena adherencia, provocando algunos
movimientos inesperados y bruscos. Debido a ello, fue necesario improvisar otro

planteamiento alternativo para lograr un resultado similar al deseado.

Uno de los desafios mas significativos en esta localizacion fue el raccord de luz. La
presencia de numerosas ventanas, una de ellas influyente constante en el plano. Iniciamos
la grabacion con un cielo nublado, pero conforme avanzé la mafana, el sol comenzoé a
incidir directamente por la ventana, generando una variacion luminica notable entre tomas.
Para contrarrestarlo se realizaron ajustes constantes en la camara y revisaron las imagenes

en el portatil, intentando mantener la coherencia visual dentro de lo posible.
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Ademas de los problemas técnicos, la coordinacién actoral demandé varias
repeticiones dado que el plano-contraplano se grabé individualmente, siendo crucial hacer

coincidir las miradas de los actores en cada una.

Las limitaciones horarias fueron otro factor a tener en cuenta. Solo se dispuso de las
oficinas durante dos horas, por lo que se tuvo que modificar parte del guién técnico original,

simplificando algunas tomas para poder completarlas dentro del tiempo asignado.

Tras terminar esta grabacion nos dirigimos a lo que seria el parque en la ficcion. Se
planificé otra toma en plano secuencia, esta vez para facilitar la continuidad debido a que la
luz del sol se encontraba en una posicion muy elevada (cenital). Se hacia cada vez mas
complicado mantener un raccord luminico coherente a lo largo de la escena y la premura del
tiempo impidié revisar el resultado en el momento. Lamentablemente, el encuadre no se

mantuvo estatico como se esperaba y el resultado no fue el ideal.

La siguiente parada fue en zona exterior, en la zona de parking, representando un
flashback donde la protagonista ejerce de repartidora con una bicicleta. Esta escena
requeria de movimientos coreografiados tanto de la cdmara como de los personajes, ya que
la bicicleta debia coincidir con la llegada de un coche en un momento exacto. Esta
sincronizacién resultdé ser un poco mas compleja de lo esperado y exigié multiples tomas
hasta lograr lo deseado. A ello, una vez mas, se nos sumo un problema de luz, en esta
ocasion, que grababamos a contraluz y la luz solar empezaba a escasear. A pesar de esto

se consiguio una escena final que cumplié con las expectativas.

Para cerrar la jornada, nos dirigimos al gimnasio Hawk. Afortunadamente, esta
ubicacion no presentd problemas técnicos significativos. Fue necesario instalar focos
adicionales para mejorar la iluminacién del espacio, que de por si era insuficiente. Si bien la
parte técnica fluyd, surgieron algunas complicaciones menores en la coordinacion entre la
protagonista y los extras. La ausencia de espejos en la sala dificulté la ubicacién de los
extras para no salir de plano y la actriz principal que también requirié de indicaciones para

marcar sus movimientos sin tapar a los demas.

A pesar de los contratiempos que vivimos, el resultado general del primer rodaje fue
muy positivo. La experiencia fue enriquecedora y el ambiente de trabajo en todo el equipo
increible, lo que contribuyé a superar los desafios con profesionalidad y una excelente

disposicion.
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Figura 12. Fotografia tomada durante el rodaje por Juan Antonio Cuesta.

Dia 2 de rodaje: 16 de noviembre

Para este dia habia previstas tres localizaciones en las que grabar: la cocina de Rubi
(que era en casa de una chica del equipo); el Foster Hollywood; y en el interior de un edificio
donde usamos el rellano y el pasillo de uno de sus apartamentos (también perteneciente a
otro miembro del equipo).



33

En primer lugar grabamos por la mafana en las instalaciones del Foster Hollywood
(de las que dispondriamos un tiempo determinado), y tuvimos que plantear varios aspectos

cuando llegamos.

Para esta escena habia varios extras para situarlos en distintas mesas y lugares del
restaurante, pero en comparacion con todas las que habia vacias la escena quedaba algo
pobre si no se elegia bien la ubicacion. También intentamos evitar las mesas que tenian

ventanas para que no tuviésemos los problemas de iluminacién que tuvimos el primer dia.

Tras varias opciones, terminamos eligiendo una de las mesas de la parte de abajo
que era accesible para grabar desde todos los angulos por lo que facilitaria lo planteado en
el guidn técnico. Se colocaron los focos necesarios en cada punto y se hicieron las marcas
pertinentes en el suelo para poner un punto de referencia. El Unico inconveniente era que
para acceder a ella la protagonista tenia que bajar por una rampa con la bandeja llena de

vasos con la camara por delante.

Por lo cual, mientras grababa andando hacia atras, una persona iba apoyando su
mano en mi espalda para guiarme. Este plano secuencia inicial componia la escena junto a
otros que eran fijos posteriores. Se tuvo que practicar varias veces la coreografia de esto, ya
que también estaba el equipo de sonido, el resto de extras que también tenian sus

funciones y los focos, que no podian salir en plano.

Tras varios ensayos y tomas sacadas, este plano se termind con éxito y el resto

(planos de la mesa, extras, detalles...) fueron mucho mas agiles y sencillos.

La siguiente escena a rodar fue la de la cocina. Se hizo un descanso previo para
comer ya que no habiamos parado en toda la manana y lo primero que se hizo en este caso
fue colocar las luces y puntos en los que se iba a colocar la camara. La iluminacion aqui fue
algo tediosa por distintas razones. En primer lugar, habia una ventana justo detras de toda
la escena, para lo cual se decidié cerrar la persiana y evitar problemas mayores. Por
desgracia esto provocaba otros inconvenientes, como que la habitacidon se quedaba
demasiado oscura y los focos de los que disponiamos eran insuficientes para conseguir el
objetivo ideal. Ademas, en una de las puertas se tenia que simular una luz roja para dar
ambiente, y colocar luces en algunos armarios y puntos clave para dar profundidad. Se

perdio bastante tiempo en solucionar todas estas incognitas.
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La escena requeria de varias grabaciones ya que solo teniamos una camara, y al
tener que cuadrar todas estas repeticiones los actores se cansaban, fallaban los dialogos,
las acciones... por lo cual esta grabacion se hizo un poco pesada pero finalmente los

resultados fueron buenos y practicamente los imaginados.

El inconveniente mas destacado aparte de la luz, fue el hecho de que por estar
muchas horas grabando todas las baterias de camaras se quedaron a cero y tuvimos que

adaptarnos para estar cerca de enchufes y grabar con la camara cargando a su vez.

Una vez terminamos todo esto, se recogié el material, nos despedimos de los

actores y actrices que ya no iban a ser necesarios y nos dirigimos al ultimo escenario.

Esto estaba mas planeado en cuanto a espacio se refiere, pero no disponiamos del
material necesario para iluminar como se deseaba, por lo que se perdié mucha calidad del
resultado por esto. Lo ultimo grabado fue una escena que se ha eliminado del resultado
final, en el que se pretendia grabar el pasillo del interior del piso simulando el punto de vista

de la protagonista en los instantes previos a entrar en la cocina.

Fue un dia largo y las baterias de las camaras terminaron dando muchos problemas
pero el resultado fue bastante bueno teniendo en cuenta algunas de las condiciones de los

materiales con los que tuvimos que grabar.

Figura 13. Fotografia tomada durante el rodaje por Juan Antonio Cuesta
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Figura 14. Fotografia tomada durante el rodaje por Juan Antonio Cuesta

Dia 2 de rodaje: 16 de noviembre

La ultima jornada de rodaje se centro exclusivamente en la grabacion de la primera
escena, ambientada en la playa. La responsabilidad de su eleccion fue del director y otros
miembros del equipo técnico, quienes también se encargaron de coordinar con el reparto. El
equipo técnico, como de costumbre, fue el primero en llegar con el objetivo de prepararlo
todo y seleccionar los puntos exactos donde se desarrollarian las tomas segun las

necesidades narrativas y técnicas.

Uno de los primeros desafios fue la toma de la llegada de los coches, ya que la
localizacion se encontraba en una carretera transitada. Al no contar con permisos ni
personal para cortar el trafico de manera formal, se realizaron varias pruebas de camara con
diferentes trayectorias de los vehiculos hasta encontrar la mas adecuada. Para la definitiva,
dos personas se colocaron en los extremos del tramo impidiendo el paso de otros coches, lo

que obligd a grabar con rapidez y precisiéon evitando mayores interrupciones.

La secuencia incluia una variedad de planos - como planos detalle y tomas de
distintos angulos - que daban cohesidn y riqueza visual a la escena. Aunque se intentaron
registrar todos los previstos, algunos fueron descartados en el momento por considerarse

prescindibles ante las limitaciones de tiempo y condiciones cambiantes.
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El clima fue otro factor que complicé la jornada. El dia comenzé soleado, pero pronto
se volvié nublado y finalmente se desaté una lluvia intensa que obligd a detener la grabacion
temporalmente, resguardandonos en los coches y protegiendo el equipo. Esta variabilidad
luminosa afecté notablemente la continuidad visual, que no pudo corregirse en ese

momento.

Tras completar la primera parte de la escena, surgidé un nuevo obstaculo: la
grabacién del recorrido de los personajes desde el aparcamiento hasta la orilla, por un
sendero rocoso y en mal estado. Las actrices no llevaban calzado adecuado para este
terreno, lo que dificultaba tanto su desplazamiento como la obtencién de un plano de
seguimiento desde atras. La estabilidad de la camara fue dificil de mantener, lo que exigi6

repetidas tomas hasta lograr un fin aceptable.

El plano final, en el que todos los personajes se situan de frente para esparcir las
cenizas, también presentd desafios en cuanto a la colocacién de la camara y la organizacion
de los elementos escénicos. Sin embargo, tras varios ajustes, se logré capturar la imagen

deseada con todos sus componentes visuales en armonia.

En cuanto al equipo técnico, se utilizaron ventiladores estratégicamente colocados
para generar efectos ambientales, alimentados por un dinamo portatil. No fue posible
emplear focos difusores ni reflectores debido a la falta de materiales y fuentes de energia

adecuadas, lo que limito las posibilidades de iluminacion artificial.

La interpretacion durante esta jornada fue fluida y bien enfocada. La accion de
esparcir cenizas requiri6 una coreografia previa y algunos intentos de ensayo, pero se
podria decir que el resultado final incluso superé las expectativas iniciales aportando una

gran carga auténtica al cierre de la escena.



Figura 15. Fotografia tomada durante el rodaje por Juan Antonio Cuesta

Figura 16. Fotografia tomada durante el rodaje por Juan Antonio Cuesta

Figura 17. Fotografia tomada durante el rodaje por Juan Antonio Cuesta
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2.3. POSTPRODUCCION

Mi implicacién directa en las tareas de esta fase fue limitada, pero pese a esto
considero que es importante dedicar este apartado a explicar brevemente el papel de este
momento en la realizacién de un proyecto, asi como detallar mi contribucion especifica en el

disefio del cartel promocional.

La postproduccion sigue al rodaje y tiene como objetivo transformar el material bruto
grabado en una pieza audiovisual finalizada, coherente y lista para su distribucion. Incluye
una serie de proyectos técnicos y creativos que lo definen:

e Montaje: es la seleccién y el orden de los planos segun la narrativa establecida.

e Correcion de color (etalonaje): ajuste del color y la luz de cada plano para garantizar
la continuidad visual y reforzar el tono emocional.

e Disefo sonoro: edicion y mezcla de audio, incorporacién de musica, efectos de
sonido y ambientales.

e Créditos y rétulos: elaboracion de la cabecera y créditos finales.

e Exportacién: conversion del proyecto a un formato adecuado para su proyeccién o

distribucion online.

Mi contribucién se centrd principalmente en el disefio del cartel promocional del
cortometraje. Este cartel fue fundamental en la comunicacioén visual y publica del proyecto

ya que actua a modo de carta de presentacion ante el publico.

El disefo se realizé desde la aplicaciéon de Canva, tratando que fuese coherente con
la identidad visual del corto y tomando como referencia el tono y los colores generales de la
historia. Para ello, traté de tener en cuenta los siguientes aspectos:

e Seleccion de imagenes representativas: le di bastantes vueltas a qué estilo tendria
que tener, si una imagen, un dibujo, algo minimalista 0 mas complejo.... Al final opté
por tras varias conversaciones con el resto del equipo por una de las imagenes mas
significativas del corto que cuadraba en todos los aspectos.

e Eleccion tipografica: traté de adecuarla al tono de la historia y ademas busqué varias
referencias de carteles en Pinterest para elegir el modo de distribuir el espacio. Al
final opté por uno que tuviera un estilo similar al de Marte de Rdiley Scott, 2015.

e Para la composicién visual y la distribucion de elementos, para mantener el
equilibrio, fueron necesarias varias reestructuraciones, en las que habia que igualar

el espacio entre los logotipos, la protagonista, cédigos QR...
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Una ultima maquetacion adaptando el cartel a los diferentes formatos y a los

requerimientos de impresién y proyeccion.

Véase el cartel en el Anexo 6

RESULTADOS DEL PROYECTO

El desarrollo del TFG ha sido resultado de la realizacion del cortometraje Lo Exético,

participando de alguna forma en cada una de sus partes. He aplicado tanto conocimientos

técnicos como creativos en un entorno de trabajo real con un equipo humeroso de personas

y por mi parte han quedado realizados los siguientes aspectos:

De un lado tenemos la elaboracion del guion técnico detallado (hecho a partir del
literario que me fue entregado por parte del director), que ha servido como hoja de
ruta para la planificacion de cada escena y la coordinacion del equipo, entre otras
cosas (materiales necesarios, tiempo de rodaje, organizacion de los actores, atrezzo
necesario...). En él se incluyd la especificacion de planos, los movimientos de
camara, angulo, las acciones y dialogos, personas involucradas, sonido presente,
iluminacion y duracion.

También tenemos el storyboard, un disefio completo que se basoé en el guién técnico
para visualizar las secuencias clave del cortometraje. Fue esencial para alinear tanto
la visidn estética como la narrativa del equipo de rodaje.

Dibujos de planta para la optimizacién de la distribucién del equipo y los materiales
en las diferentes localizaciones de grabacion que agilizé la preparacion previa y los
momentos de grabacién, aumentando la eficiencia en general.

La grabacion de todo el cortometraje, que se dividid en tres dias intensos de rodaje
en los que se usaron las herramientas mencionadas anteriormente y asumi el rol de
camara aplicando mis habilidades técnicas cumpliendo con lo planificado.

El cartel publicitario que posteriormente se ha usado como cara principal al publico
tanto el dia oficial del estreno como para su presentacion futura en certamenes y

concursos.

El equipo ha llevado a cabo de forma conjunta todas y cada una de las fases de un

cortometraje de manera original y los resultados del proyecto han sido muy satisfactorios.

Durante el curso se ha realizado hasta terminarlo con la proyeccién de la pieza audiovisual

en una sala del edificio Valona de la Universidad Miguel Hernandez. A ella asistieron todos
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los participantes de Lo Exdtico y sus invitados, siendo el resultado un éxito total con

valoraciones muy positivas.

Se puede decir con total seguridad que los objetivos generales de este trabajo se
han cumplido, ya que he podido poner en practica todos los conocimientos adquiridos a lo
largo de la carrera en la realizacion de las distintas tareas de las que he sido responsable y
posteriormente, he realizado un analisis de ellas. También he tenido la oportunidad de poder
trabajar con un grupo de personas increibles de diferentes edades que me han ensenado
muchas cosas, algunas de ellas incluso fuera del ambito profesional. Como futura
profesional he aumentado y adquirido nuevas habilidades que podré aplicar el dia de

manana.

En el Anexo 7 se puede ver el resultado final del cortometraje.

4. CONCLUSIONES

Aunque el primer ideal del cortometraje tuviera algunos planos mas complejos, algo
mas profesionales incluso, que posteriormente no se han podido cumplir, se puede decir que

los resultados son satisfactorios.

La falta de algunos materiales, que hubieran facilitado la mejora de algunos de los
planos, y que disponiamos de pocos dias para la grabacion limitaron mucho este aspecto. El
guion técnico tuvo que verse reducido en la mayoria de las escenas, algunas se omitieron
durante las lecturas grupales y otras durante el rodaje al ver que no era posible cumplir con
todos los escritos. También cabe comentar que en algunos planos se experimentd un poco,
como en el caso del camino que recorren en la primera secuencia en la playa, en la que se
intentd seguir a los actores con la cdmara en mano y simular algo mas natural pero limpio, y
finalmente no se consiguidé y se ensucia un poco la estética final. La luz de algunos
escenarios y la imposibilidad de mejorarla también suma a que no toda la imagen

audiovisual de la pieza sea todo lo fina que deberia.

Pese a esto, el balance final es indiscutiblemente bueno. A nivel técnico y profesional
se han sumado los conocimientos de todos los integrantes del equipo, retroalimentando el
conocimiento de unos y otros y aportando un toque especial en cada plano. Hubieron varios
planos que fueron improvisados, ya que al ver las localizaciones, a los actores, la luz... se

pensé que podrian quedar mejor o anadir algo mas a lo que ya habia grabado y que,
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definitivamente fueron un acierto total. El trabajo tanto de los actores como de los
integrantes técnicos y artisticos fue profesional, limpio y sin problemas mas alla del
cansancio o la repeticion de alguna escena, algo que se puede observar en el resultado. Es
importante destacar que los actores no son profesionales del oficio como tal, sino personas
que lo han buscado como hobby y diversion. A nivel personal que haya sido un proyecto
intergeneracional han sido todo puntos positivos que han enriquecido indudablemente el

ambiente de trabajo y ha sido un auténtico placer haber podido ser parte de ello.

Hablando a nivel mas profundo, se ha intentado reivindicar la figura de la mujer, la de
una que por haberse dedicado a su marido, las tareas del hogar, sus hijos... no ha podido
desarrollarse profesionalmente y a la hora de querer hacerlo, son todo problemas que no
ofrecen muchas facilidades. Asi se ha conseguido darle la importancia que merece y una

visibilidad mayor.

De cara al futuro se plantea presentarla a algun certamen o festivales de
cortometrajes, en un principio a nivel local. La Asociacién El Piruli pretende seguir haciendo
mas cortometrajes en colaboracion con la Universidad Miguel Hernandez y con sus alumnos
e ir creciendo poco a poco, trabajo que empezaron hace dos afios con otra pieza

audiovisual y han continuado con esta.

Mediante este trabajo he adquirido habilidades respecto al desarrollo de un guién
técnico mas profesional, la realizacién artistica de un storyboard que lo reflejase y
conocimientos técnicos que me han permitido hacer también el dibujo de planta. Ademas, el
traslado de todo esto a algo real, grabado, me ha permitido aprender sobre la cara real del
proceso, tanto de los problemas que surgen, como de afrontarlos y estar contenta con el
resultado obtenido. En definitiva, este Trabajo de Fin de Grado ha sido una experiencia
enriquecedora y educativa, de ensefianzas en un plano sentimental, personal, profesional y
técnico, consiguiendo la realizacién de un trabajo que, ademas de ser bueno, ha puesto de

manifiesto un tema social relevante.
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Figura 18. Fotografia tomada durante el rodaje por Juan Antonio Cuesta
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N° Pag. 1
Secuencia n° 1. ORILLA DE PLAYA. EXT/DIA
N® CAMARA PERSON | DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACION OBSERVACION | DURA
Plano (ESCALA, ANGULO, AJES ACCION ES CION
MOV. CAMARA)
1 GPG Coches Coches llegando a la Sonido de Luz natural dura Dron “T-10"
Cenital playa por la carretera. coches
Travelling aéreo estacionandose
Room tone
Playa
2 PM Maria Los amigos y familiares Room tone Luz natural dura Grabacion
Perfil Virtu van caminando hacia la playa piemnas -
Estética Pepa orilla. Maria va en Sonido de
Familiares cabeza. pisadas en la
arena
3 PG Maria Todos llegan a la orilla Room Tone Luz natural dura Como sila “5-7"
Frontal (levemente Virtu de la playa. Maria se playa camara estuviera
picado) Pepa encuentra mas adelante Sonido de en el agua.
Estatico Familiares centrada, Pepa y Virtu a viento
los lados un poco mas
atras y el resto en
tercera linea.
4 PML Maria Maria termina de andar Room Tone Luz natural dura Urna primer £
Contrapicado (leve) y se detiene con la urna playa plano
Estatico en las manos. Sonido de
viento
5 PMC “Tevas... Maria mirando al mar Voz en off Luz natural dura
Frontal = con tono despectivo Room Tone
Estatico sgiamposd playa
6 PA Maria Maria abre la urna con Room Tone Luz natural dura
Virtu cara de rabia, se playa
Pepa acercan todos a la orilla | Sonido de urna
Familiares y las cenizas saltan a abriéndose
sus caras por el viento, Sonido de
viento
7 PM Maria Aparecen las 3 mujeres Room tone Luz natural dura Camara lenta
Frontal Virtu en plano con cara de playa
Estatico Pepa asco. Sonido de
mujeres
quejandose
8 PM Dos o tres Con caras de asco Room Tone Luz natural dura Céamara lenta
Frontal familiares mientras escupen y se playa
Estatico limpian las cenizas. Sonido de
gente
quejandose
9 PM Nifia Acariciando su cara = Luz natural dura Camara lenta
Frontal gdtica
Estatico
10 PM (levemente picado) Maria VIRTU Las tres amigas como Room Tone Luz natural dura
Fronta Virtu principales y el resto de playa
Estatico Pepa familiares de fondo Sonido de
Familiares haciendo aspavientos y persona
acciones varias para quitandose el
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“Pero...
...Cabronazo
hasta el final"

PEPA

“Para que te
fies de los

hombres”

limpiarse las cenizas.

polvo de la ropa
Sonido de

sorpresa y asco

N° Pag. 2
Secuencia n® 2 A. OFICINA DEL SEPE. INT./DIA.
N* CAMARA PERSONAJ | DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACIO | OBSERVACIONE | DUR
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. ES ACCION N s ACIO
CAMARA) N
1la 28mm Personal Luz ambiente | Travelling lateral
PGC oficina Sonido de que muestre la
Perfill % MARIA papeleo oficina, las
Travelling lateral izq.-dcha. | ADMINISTR Room Tone personas en sus
ATIVA Sepe puestos de
trabajo, la fila de
personas
esperando y a
MARIA sentada
frente a la
ADMINISTRATIVA
Debe ser lento y
tener cierta
duracién para
permitir identificar
cada detalle
2a PM Pero mujer, | Administrativa tecleando, Sonido de Luz ambiente POV de Maria
Frontal Administrativ si no me mascando chicle Tecleo
Estatico a dice mientras mira la pantalla | Room Tone
Lig. contrapicado [-] del ordenador. Sepe
encontrar Voz directa
un trabajo. Administrativa
3a PM Maria Pero mujer, | Mira a la administrativa Luz ambiente POV de
Frontal si no me sin saber qué decir Administrativa
Estatico dice
Normal =]
encontrar
un trabajo.
2b PM Administrativ | A ver... Sin La ADMINISTRATIVA Luz ambiente POV de Maria
Frontal a experiencia deja de mirar el
Estéatico laboral. ordenador y empieza a
Lig. contrapicad [..] mirar a MARIA
Pero, ¢algo
sabra
hacer?...
¢Camarera
?
3b PM Maria MARIA mira al infinito Luz ambiente POV de
Frontal Adminisirativa
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Estatico
Normal
Secuencia n® 2 B. RESTAURANTE FOSTER HOLLYWOOD. INT. DIA. N° Pég. 2
N® CAMARA PERSONAJE | DIALO Descripcion SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. s GOS ACCION
CAMARA)
1a 28/35mm Maria Se ve a MARIA con la Room Tone Luz ambiente
PP bandeja inestable (Solo Foster
FrontalfLig. unos pasos) Sonido de
contrapicado-POV mesa) Se para y mira a los personas
Travelling (seguimiento) jovenes sentados y hablando
lanza una sonrisa Sonido de
nerviosa. pasos
2 28mm Jovenes Los jovenes sentados Room Tone Luz ambiente
PGC miran fijamente a MARIA Foster
Picado juzgandola.
Fijo
3 28mm Maria Se quedan algo Room Tone Luz ambiente Es necesario
PGC Jovenes perplejos ante la Foster tener espacio
lig. contrapicado situacidn. detras de la mesa
Trasero (Jévenes) para colocar la
Frontal (Maria) camara
Fijo
1b 28/35mm MARIA Mira a los jovenes Room Tone Luz ambiente
PP incémoda Foster
FrontaliLig.
contrapicado-POV mesa)
Fijo
Secuencia n® 2 A. OFICINA DEL SEPE. INT./DIA. N® Pag. 3
N° CAMARA PERSONAJ | DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES | DUR
Planc | (ESCALA, ANGULO, MOV. ES ACCION ACIO
CAMARA) N
3c PM Maria MARIA vuelve de la Luz ambiente POV de
Frontal ensofiacion Administrativa
Estatico Igual que el 2 de la
Normal secuencia 2a
2c PM Administrativ | Administrativa | Dandole otra opcién | Voz directa Luz ambiente POV de Maria
Frontal a Room Tone Administrativa
Estatico “¢ Repartidora Sepe Igual que el 2 de la
lig. contrapicado ?” secuencia 2a
Secuencia n® 2 C. CALLE UMH. EXT./DIA. N® Pag. 3
N® CAMARA PERSONAJ DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES | DUR
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. ES ACCION ACIO
CAMARA) N
1 PMC Maria Maria en la bicicleta Room Tone Luz natural La cémara se
Contrapicado pedaleando, calle mueve con la
Dinamico mientras va Sonido de bicicleta. (como si
avanzando. Se ve bicicleta fuera el manillar)




50

como le cuesta un
poco.
2 PG Maria Maria esta Room Tone Luz natural
Frontal Coche pedaleando a la vez calle
Estatico que llega un coche Sonido de
que va a pasar casi bicicleta
por su altura. Sonido de
coche
3 PG Maria El coche adelanta a Room Tone Luz natural
Perfil Coche Maria y las Sonido de
Estatico personas de dentro coche
la miran.
Secuencia n® 2 A. OFICINA DEL SEPE. INT./DIA. N® Pag. 3
N® CAMARA PERSONAJE DIALOGOS Descripcién SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES | DUR
Plan | (ESCALA, ANGULO, MOV. s ACCION ACIO
° CAMARA) N
3d PM Maria MARIA vuelve de Luz ambiente POV de
Frontal la ensofiacion Y Administrativa
Estatico niega con la Igual que el 2 de la
Normal cabeza secuencia 2a
2d PM Administra Administrativa Dandole otra Voz directa Luz ambiente POV de Maria
Frontal tiva opcion. Algo mas | Administrativa
Estatico “¢Entrenadora?” desesperada.
N° Pag. 3
Secuencia n® 2 E. GIMNASIO. EXT. DIA.
N* CAMARA PERSON | DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES | DUR
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. AJES ACCION ACIO
CAMARA) N
1 28mm Maria MARIA da instrucciones Musica Luz artificial
PGC Personas para que la sigan en un Fria
Fijo clase ejercicio extrano
34
2 PGC Maria Luz artificial
Fijo Personas Fria
Frontal (Maria) clase
Trasero (Personas clase)
Normal
3 PGC Personas Los jovenes imitan Luz artificial
Fijo clase poniendo caras Fria
Frontal desaprobacion y rareza
Normal
4 PE Maria MARIA hace los Luz artificial
Fijo ejercicios sintiendose Fria
Frontal incomoda
Normal
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Secuencia n® 2 A. OFICINA DEL SEPE. INT./DIA. N° Pag. 3
N° CAMARA PERSONAJE DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACIO | OBSERVACIONES | DUR
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. S ACCION N ACIO
CAMARA) N
e PM Maria Vuelta de la
Frontal ensofiacion
Estatico
Normal
2e PM Cuidadora de
Frontal ADMINISTRA nifios y
Estatico TIVA ancianos|...]
Lig. contrapicado cuando tenga
un titulo en algo
lo volvemos a
intentar.
af PM Maria Pero, jde eso
Frontal si! Cuidé de mi
Estatico madre enferma
Normal
de mis hijos,
todos, los
cuatro.
2f PM Yaaa, pero sin
Frontal ADMINISTRA titulo no la
Estatico TIVA llamaremos.
Lig. contrapicado Y
[-]
Vale, vale!
Hago el curso
3a PM Maria [-..]y el lunes ya
Frontal me llaman para
Estatico trabajar. No se
Normal hable mas.
29 PM Le explico el (Con cara de ir
Frontal ADMINISTRA proceso... perdiendo la
Estatico TIVA paciencia)
Lig. contrapicado Reaccidn a la
respuesta de
MARIA
4.a PM a PMC/PP MARIA MARIA sélo oye Hay que determinar
Frontal el inicio de la alli si es mas facil
Mormal Quinta Sinfonia travelling o zoom,
Travelling in/ Zoom in de Beethoven. dependiendo del
(dependiendo de lo que se enfoque
pueda)
2h PM Los cursos que La
Frontal ADMINISTRA le interesan ADMINISTRATIV
Estatico TIvA empiezan... | A sigue hablando
Lig. contrapicado (mira el a MARIA
ordenador) el
mes que viene.
4b PMC/PP MARIA MARIA, cara de
Frontal sorprendida y
Normal mente
blogqueada
Inicia la accidn de
irse
5 PML MARIA MARIA recoge su
Y bolso y se va. Se
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Frontal deho. MARIA levanta
Estatico
6 28mm Administrativa La Administrativa Sobre el hombro de
PML hace aspavientos MARIA
Frontal por el desplante.
Estatico
7 28mm Maria Y, este mes, Seveala Cuidado con el
PMC Administrativa | zno como?... | ADMINISTRATIV raccord de la
Frontal Adefondoya persona que se va
Normalllig. picado MARIA a sentar
gesticulando(en
1b 2Bmm Personal El 53,jjel 53!! Se ve a MARIA Luz ambiente
PGC oficina
Perfill % MARIA alejarse y a otra
ADMINISTRA persona sentarse
TIVA en la silla
2i PM La administrativa Luz ambiente POV de Maria
Frontal Administrativa coge el madvil y
Estatico echa una mirada
Lig. contrapicado a la persona que
se esta sentando
8 PM Administrativa La administrativa Room Tone Luz El picado que se
(Podri Picado abre una Sepe ambiente. vea desde arriba,
amos Fijo aplicacién de Sonido de maovil desde el hombro de
intent citas en el |a adminisirativa,
ar télefono. No
usar muestra interés
el 5) por el nuevo
cliente.
2j PM La administrativa Luz ambiente POV de Maria
Frontal Administrativa pone cara de
Estatico aprobacion al
Lig. contrapicado sujeto que ha
visto en la
aplicacion
Secuencia n® 3. PARQUE. EXT. DIA.
N° CAMARA PERSO DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES | DUR
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. | NAJES ACCION ACIO
CAMARA) N
1 28mm Maria Irreconocible Las tres caminan El plano sonoro Luz natural Debe situarlas en el
PG Virtu por el parque con un seva parque mediante un
Mormal Pepa perro. PEPA va unos | componiendo trasfoco, deben
Fijo pasos por detrds poCo a poco. hablar de algo mas a
% frontal drcho. De sonido de parte de lo que sale
Trasfoco hoja parque en el guion ya que en
arbol-seforas andando (pajaritos, este plano no se les
gente...)ala entiende del todo
conversacion No se las ve de muy
de las tres lejos, deben ser
reconocibles
rapidamente
2 PM Maria MARIA Se ve la cara de Room Tone Luz natural
Normal Virtu Maria mientras le Calle
% frontal derecho Pepa * Pues si, habla am Virtu Voz directa *Necesitamos




Travelling (las sigue mira...mas bien banderas y
andando) por salir de reflectores
casa”
VIRTU
“Yaa, por salir de
casa...”
PM MARIA Se ve la reaccion de Voz directa Luz natural Seria como el
Mormal Virtu mientras habla Room Tone “contraplano” del
¥ frontal derecho “El matrimonio Maria. Calle anterior
Travelling (les sigue tiene...
andando) ...jy no lleva
panales...!”
PG Pepa MARIA Mientras Maria Room Tone Luz natural
Picado leve Maria Calle
Frontal Virtu “Como tienen habia, Fepa, en un Voz directa
Travelling trabajo... segundo plano, se | Sonido de dos
...no se llevan personas
muy bien...” Suza.con un chocando
nhombre y hace Sonido de libro
“Pero que si me cayéndose
cogen... ... tiene Hue ssile cas Sonido de
un humor de el libro esperando a conversacion
PoITOS, que éste lo recoja. de fondo
Pero el hombre lo ve
VIRTU v no le hace caso.
Y, ¢de dinero?" Pepa, en un
segundo plano, se
MARIA cruza con otro
“Un chollo, se ve hombre.y; bacs
que les sobra” como que se le cae
VIRTU el libro esperando a
que éste lo recoja.
“"Cabronazo
hasta el final" El hombre lo recoge.
Inician una
conversacion donde
ambos coquetean,
él saca el teléfono y
escribe el de ella.
Pepa termina con el
hombre y empieza a
caminar hacia ellas
un poco aligerada.
PML PEPA Pepayaestaala Room Tone Luz natural
Frontal Calle
Mormal “Para que te fies alturaidaMaria)y oz directa

Travelling

de los hombres™

Virtu, cuando habla.




[ PP Maria Maria mira al Room Tone Luz natural
:;;:::II infinito, entre la Calle
Travelling out resignacion y la
paciencia.
Secuencia n°4. RELLANO DE ESCALERA. INT/DIA.
N* CAMARA PERSO | DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES | DUR
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. | NAJES ACCION ACIO
CAMARA) N
1 28mm Maria Vemos a MARIA desde Luz artificial
PG atras mirando a la puerta
Trasero 3/4
Narmal
Fijo
2 28/35mm MARIA Maria esta nerviosa, se Sonido de Luz artificial “POV" desde la
PML/PA alisa la ropa y se arregla | toqueteo con puerta. Se ve a
Frontal el pelo. la ropa MARIA de frente
Normal Maria se mira la mano nerviosa y se mira
Fijo algo nerviosa la mano.
DEBE verse al
fondo la otra puerta
3 PD MARIA Maria se mira la mano. Se ve desde detras
Frontal de la mano. No se
Lig. contrapicado ve el nimero. Se le
Fijo ve la mano y luego
mira hacia la
puerta,
2a 28/35mm MARIA MARIA llama al timbre y Sonido de “POV" desde la
PML/PA espera. Escucha que timbre puerta. Seve a
Frontal abren la puerta de atras Sonido de MARIA de frente
Normal y se da la vuelta. La puerta nerviosa y se mira
Fijo mujer que abre es Rubi. abriéndose la mano.
Maria se da la vuelta y DEBE verse al
comienza a andar hasta fondo la otra puerta
llegar a la puerta
correcta.
4 PM Maria RUBI Se ve como Maria llega Voz directa
Y Rubi hasta Rubi.
Normal “Acostumbres | Después Rubi se mete
Estatico e...servicio" en la casa y Maria la
sigue.
MARIA
Hola..trabajo
5 PM Maria RUBI Ambas caminan por el Sonido de Luz artificial En el travelling se
Trasero Rubi pasillo de la casa. Maria pasos tiene gque poder ver
MNormal “iMNo es usted | mira de vez en cuando a oz directa Luces fondo las cosas del
Travelling muy mayor los lados pero se centra pasillo rojas pasillo, pero sin
para este sobre todo en la que tengan mucha
trabajo?" conversacion. importancia. Es
decir que no sea
MARIA El travelling se para justo muy répido y que
antes de que se metan esté lo
“Bueno, nunca | en la cocina, no se llega suficientemente
se es mayor si a ver el interior. abierto pero sin
se tienen revelarlo todo.
experiencia y
ganas”
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RUBI
"...Yaaa"
Secuencia n®5. COCINA. INT. DIA.

N°® CAMARA PERSO DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACI | OBSERVACIONES | DUR
Plan | (ESCALA, ANGULO, MOV. | NAJES ACCION ON ACIO
= CAMARA) N

1 PG Pura RUBI Maria y Rubi entran Voz directa Luz natural Se ve a Maria,
Normal Rubi “Siéntese” a la cocina. Alli esta Sonido de silla Pura y Rubi.
Estatico Maria Pura fregando. moviéndose
Sonido de Maria y Rubi se
persona fregando sientan.
los platos
2 PM Pura MARIA Pura aparece Voz directa Luz natural La camara se
Frontal fregando los platos Sonido de colocaria como
MNormal “sLos sefores me | con un poco de cara | persona fregando desde la
Estatico van a entrevistar rancia. los platos perspectiva de la
en la cocina?” ventana de la
cocina,
3 PM/PML Rubi RUBI Hablan Rubi y Maria, Voz directa Luz natural | Que se vea a pura
Frontal Maria mientras Pura friega. detras.
Normal “¢Los senores?
Estatico iSoy yo quién le va
a pagarl jLa
entrevisto yo!

&Algan problema?”

MARIA

“Para nada, como
tengan costumbre”
MARIA
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“Digame, ;qué
quiere saber?”

RUBI
“La veo decida.
Eso es bueno.
Viéndola, supongo
que lleva mucho
en la profesion”

MARIA
“Pues si...
...y mil veces”
RUBI
“Vocacion...alguna

MARIA
“Pues,no. Lo
siento”
“Pero puede
ponerme a
prueba...
...ysiles gustoa
los sefiores”
RUBI
“¢A las nifias?...
(Se queda
pensando)
“jAh! Bien, la
verdad es que...
...creativa...”

PMC Maria Maria se queda algo Luz natural En este plano, en
Frontal Chica 1 perpleja ante la el centro se
Normal Chica 2 entrada de las chicas encuentra maria y
Estatico y las mira de arriba en los laterales sin

abajo intentando que se vea el
disimular un poco. cuerpo entero y no
se vea muy bien
las chicas.
Simplemente se ve
que hay dos
personas pero no
se ve mucho mas.
La intencidn es que
lo importante sea la
reaccion de Maria.
PG Maria RUBI Se ve a las chicas ya Voz directa Luz natural
Frontal Pura de cuerpo entero que
Normal Rubi “Por los sefiores saludan a Rubi y
Estatico Chica 1 | no se preccupe... abren la nevera
Chica 2 | ;aesos les gusta mientras se rien y
todo?" susurran,
“...con...pardos"
Rubi sale de su
ensimismamiento y
le habla a Maria.
PM Pura RUBI Rubi le grita a Pura. Voz directa Luz natural | Se graba desde la
Frontal %4 Rubi | “jGuarraaaal... ...Y | Maria se queda algo ventana en frente
picado leve traeme la copa” atonita, de donde friega
Estatico pura. Se ve a Rubi

PURA

que le grita por
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“i8i, sefioral, jLo detras.
que diga la
sefiora!”
7 PG Maria RUBI Las chicas se Voz directa Se ve a la chicas
MNormal Pura “Y mueven de la Nevera @n una esquina al
Estatico Rubi vosotras...cola!l” nevera. abriéndose lado de Rubi, Rubi
Chica 1 Rubi le habla a las Abre el vino se gira para
Chica 2 chicas, mientras estd | Sonido de vino hablarles, de fondo
Pura sacando el vino vertiéndose se ve a pura
de la nevera. Maria | sobre una copa sacando el vino de
mira extranada. la nevera y a Maria
Rubi deja la copa de perpleja por lo que
vino en la mesa y ve.,
Maria se queda
sorprendida mientras
pone cara de
encendérsele la
bombilla al fin.
8 PM Maria Desde el hombro de Luz natural | La mano de Maria
Picado Maria se ve como se estd emborronada.
Estatico lee la palma de la
mano.
9 PP Maria MARIA Maria mientras se Voz directa Luz natural
Frontal “Mier...Calle sigue mirando la
Normal Mayor 87..." mano cae en la
Estatico cuenta de que se ha
equivocado.
- PD Luz roja.
(Objetos pasillo)
10 PG Maria RUBI Mientras Rubi habla Voz directa Luz natural En este plano se
Frontal Rubi “Tres dias gratis, se ve la cara de tienen que apreciar
Normal i perfecto?” angustia de Maria. las caras y
Estatico expresiones de
“Bueno, quien dice ambas. Y terminar
tres o cuatro... después del
...jLo exdtico didlogo de Rubi
siempre triunfal” con una cara de
Maria de no saber
donde meterse.
Secuencia n® 6. RELLANO DE ESCALERA. INT.DIA.
N* CAMARA PERSO DIALOGOS Descripcion SONIDO ILUMINACION | OBSERVACIONES | DUR
Plano | (ESCALA, ANGULO, MOV. | NAJES ACCION ACIO
CAMARA) N
1 PA a PMC/PP Maria MARIA Maria se mira la ropa Sonido de Luz artificial Se ve la puerta
Frontal estupefacta y hace un ropa detras de Maria
Mormal “Lo exdtico, gesto de que le da asco. Sonido de que se termina de
Travelling in(De PA a Lyo?” puerta cerrar.
PMC/PF) Cuando el travelling estd | cerrandose
en PMC/PP habla.

FIN
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7.4.STORYBOARD

SECUENGA 4 » ORLA DE FLAYA PAGE _4 OF 45

ExT /DiA

Los {amiares b de ano md§ certado pienas
[0S coches

RESOLUTION

Lleqan los coches a la

'Dl'l&\-ltl - -
= Se reimen _en o anla. Plano méS cerfodo rifando

Fllay 3 wds Cerca o) hor
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SECUENGA L - ORla DE PLAYA PAGE _1 OF 45

EXT /DiA

los {amiiares b de Pano mds certado piernas
[0S coches

RESOLUTION

Lleaan los cches a la

?".uula

Se reimen en \o anla.

Fllay 3 wds Corca o) thor




SECUENGA 2 +  (FidNe % Sere PAGE 3 OF 45
iNt /pia

i

PG~ Oficna y perSonal Latetal > Morfa liegando y (omienzan 0. hoblar
r'['!'a\rr_k\'\re Lgtetal) _cextandose

[}
ousey “rabals - Plopone  Cormarers
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SECUENGA 2+  (FidNe S Sere PAGE 3 OF 45
iNT / pia

A

PG - Oficha y perSonal Lacteral > Morfa legando y (omiensan o, hablar
r-’l’rmm\'me Lgegtal) _erdandose

L}
low & oy - Plopone  Commarers
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SECUENGA L - ORLA DE PLAYA PAGE 2 OF 45

EXT /Dik

P&
PP Vox en ofs hablindole  Albre o ume v ¢l vieo

hoce Que Se  gyparaon

Loy Lomifior o TP tlite fols de hoberse Pm = ' ttando

Denpidndesa mhon tn0do 42 (208 £IENO.




SECUENGA L » OR\A DE PLAYA

EXT /Dik

Aore o wne 4l ierto

PAGE 2 oF 45

Les \\tga_m_-maos o In

lhace que Se grparson

Caro,

IL SLamifiore b 4

PP tlite Lolis de hobersa

tm~lay 3 Qmjgm (errando

[TR AAT7Y

_Uenpidndesa mon tnode de Coriaos



SECUEN-C{.AZ - OFiciNa SEL SEeE pacE 4 oF 15
iNT / pia

W h

Uy o) (Desde oi6s g lod cliends)
_Utyando banddja S deriene

(Podo lovemente) = Lo mesa Ny n
la_io. pupein L0 Cedndzo

pe = Atragnroda
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SECUENGA 2 =  oFicNa S Sere

iNT / Dia

pacE 4 oF 15

(Pitodo \evemente) = Lo msta

(PN Dy pign,
pe ~ Altragnroda

Lo (eonozo
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SECUENGA 2 -  OFicNa DEL SEre oace S oF 15
iNT / Dia
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y Eﬁ\

P> ( X por

) '
- " 7 Lo xetnoas,
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SECUENCGA 2+  OoFicNa S8 SEre pAGE 5 oF 15
it / ta -
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SECUEN-’;{.AZ - OFiciNa SEL SEeE PAGE o OF 15
iNT / pia

w ' ~frivenadors P Tronml — Elg erirando (Dovde deteds ge lo dose)

%Imr\as'\o #n lo doy 4 (orotreondo Lo donde tlaSe

VA

Avesgonzado (#8)

') Soryrendido




SECUENGA 2 -
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PAGE o OF 15

iNT / pia
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' ~ferenadors
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o0 1o Coye 4 (orotraondo

Ella dondo lase

Y Soipcendido

Vs

Avesgonzado (#8)
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SECUBNUA 2 =  OFidNA S Sere PAGE _jLOFi
iNT / pia

W ]
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SECUEN";A 2 ™ OFicNa SEL SERE PAGE & oF 15
iNT / Dia

W n
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SECUENGA 2 -

OFiciNA DEL SEPE

iNT / Dia

PAGE & OF 45
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PAGE & OF 45
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SECUENGA 2 -
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iNT / Dia

pace 1 oF 15
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SECUEN"A(‘AE -+ OFiciNA SEL S pace 1 ofF 15
iNT / Dia
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T /via -

Lrranta) -?m) — fego S




77

SECUENGA 3 * Parque PAGE /O OF 45
Tux /bia
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SECUENGA 4 Re llone evcaltra pace \\  oF 15
iNT / pia
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SECUENUA 4 * Rellane ovcaltra
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iNT / bia
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SECUENCA 4 Rellone evcaltra PAGE |0 OF 45
iNT / bia

|
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SECUENUA 5 2 (oCua pace 1> oF 45

iNT / pia
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SECUENGUA 5 % (oCua pacE 12 OF 15

iNT / pia
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SECUENUA e ™ Rellano 2ycqieia

iNT / Dia
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7.5.DIBUJO DE PLANTA
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7.6.CARTEL PUBLICITARIO

EXOTICO

EL PIRULI resenta un corromerrade oe FINI MURCIA, CONCHA URBAN, ASCENSION CASTELLO, CONCHA VACAS, NIEVES DAVG,
MARIA ANGELES VAILLO “*c"** JOSE JURADO RAMOS o icecton ELIA FERNANDEZ, RAFAEL MARIN o EVA RAMIREZ
PO ion MONTSERRAT JURADO oe saniction EVA RAMIREZ, JOSE PARRENO 5¢G5ios ANA CANDELA, SANDRA GARCIA
ues MARIA CAMPILLO v sovrior FABIO CASTELLO, JUAN ANTONIO CUESTA
e e FRANCISCO JOSE MAESTRE o s ELIA FERNANDEZ

R vessias -
T 2 grupoanton

-
EmpleatuTalento
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MARIA ANGELES : o VA RAMIREZ
Yo ; | won ANA CANDELA, SANDRA GARCIA
Y N ANTONIO CUESTA
LIA FERNANDEZ

w
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HAWK I e R

7.7. Enlace al resultado del cortometraje

Lo Exotico - Cortometraje


https://drive.google.com/file/d/1usSPFtbsfTlcBbo7KAg4rCSsubBDcNHy/view?usp=sharing
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