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Resumen (entre 200 vy 300 palabras):

Judas was a sissy boy es un fanzine que surge de la necesidad de explorar y reivindicar,
desde una perspectiva queer, las intersecciones entre la cultura pop contemporaneay la
iconografia religiosa. Al utilizar el musical del afio 2000 de Jesus Christ Superstar
(Jesucristo Superstar) dirigida por Gale Edwards y Nick Morris, con la musica de Andrew
Lloyd Webber, nos proponemos resignificar simbolos religiosos mediante la cuirizacion de

imaginarios, uniendo lo queery lo leather en un fanzine.

La eleccion del fanzine como formato responde a su capacidad para operar desde los
margenes y documentar la diversidad de practicas sexuales y sus representaciones
complejas, lo que resulta un enfoque coherente con su funcion histérica en movimientos

alternativos (Galaxina, 2017).
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Al analizar JSC 2000 se pretende explorar si los codigos estéticos y simbdlicos de la
cultura leather se integran en la pelicula, investigando asi la representacion de practicas y

estéticas marginalizadas.

Este estudio se enmarca en el contexto socio-cultural de la posguerra (Segunda Guerra
Mundial), en un periodo en el que Estados Unidos experimentd una efervescencia cultural
impulsada por movimientos como la Contracultura. Tanto Jesucristo Superstar (1973)
como la cultura leather emergen de esta evolucién social, y se analizara la adaptacion de
JSC 2000 como una amalgama de elementos iconograficos leather y cuir. El proyecto
también incorpora un andlisis sociocultural de las décadas de 1940 a 1970 para entender
estos fendbmenos como productos de un desarrollo socio-politico, enriqueciendo el didlogo

académico existente.

Toda esta propuesta se comprende como una memoria que abarca tanto la
pre-produccion (es decir, la investigacion) como la post-produccién de la realizacién y

planificacién del fanzine.
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- Resumen y palabras clave:

CASTELLANO

Judas was a sissy boy es un fanzine que surge de la necesidad de explorar y reivindicar,
desde una perspectiva queer, las intersecciones entre la cultura pop contemporaneay la
iconografia religiosa. Al utilizar el musical del afio 2000 de Jesus Christ Superstar
(Jesucristo Superstar) dirigida por Gale Edwards y Nick Morris, con la musica de Andrew
Lloyd Webber, nos proponemos resignificar simbolos religiosos mediante la cuirizacién de

imaginarios, uniendo lo queery lo leather en un fanzine.

La eleccién del fanzine como formato responde a su capacidad para operar desde los
margenes y documentar la diversidad de practicas sexuales y sus representaciones
complejas, lo que resulta un enfoque coherente con su funcién histérica en movimientos
alternativos (Galaxina, 2017).

Al analizar JSC 2000 se pretende explorar si los codigos estéticos y simbdlicos de la cultura
leather se integran en la pelicula, investigando asi la representacion de practicas y estéticas

marginalizadas.

Este estudio se enmarca en el contexto socio-cultural de la posguerra (Segunda Guerra
Mundial), en un periodo en el que Estados Unidos experimentd una efervescencia cultural
impulsada por movimientos como la Contracultura. Tanto Jesucristo Superstar (1973) como
la cultura leather emergen de esta evolucion social, y se analizara la adaptacién de JSC
2000 como una amalgama de elementos iconograficos leather y cuir. El proyecto también
incorpora un analisis sociocultural de las décadas de 1940 a 1970 para entender estos
fendmenos como productos de un desarrollo socio-politico, enriqueciendo el dialogo

académico existente.
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Toda esta propuesta se comprende como una memoria que abarca tanto la pre-produccién
(es decir, la investigacién) como la post-produccién de la realizacién y planificacion del

fanzine.

Palabras clave: Fanzine, Disefo, Jesucristo Superstar, Cultura Leather, BDSM.
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INGLES:

Judas was a sissy boy is a fanzine that arises from the need to explore and claim from a
queer perspective the intersections between contemporary pop culture and religious
iconography. Using the 2000 musical Jesus Christ Superstar directed by Gale Edwards and
Nick Morris, with music by Andrew Lloyd Webber, it aims to redefine religious symbols by

means of the cuirization of imaginaries, uniting queer and leather.

The choice of the fanzine as a format responds to its capacity to operate from the margins
and document the diversity of sexual practices and their complex representations, an

approach consistent with its historical function in alternative movements (Galaxina, 2017).

The analysis of JSC 2000 will allow us to explore whether the aesthetic and symbolic codes
of leather culture are integrated into the film, thus investigating the representation of

marginalized practices and aesthetics.

This study is framed in the socio-cultural context of the post-World War Il, when the United
States experienced a cultural effervescence driven by movements such as the
Counterculture. Both Jesus Christ Superstar (1973) and leather culture emerged from this
social evolution, and JSC 2000 will be analyzed as an adaptation that amalgamates
elements of leather and queer iconography. The project also incorporates a socio-cultural
analysis of the 1940s to 1970s to understand these phenomena as products of a

socio-political development, enriching the existing academic dialogue.

This entire proposal is understood as a memory that covers both the pre-production
(i.e., research) and the post-production of the making and planning of the fanzine.

Key words: Fanzine, Design, Jesus Christ Superstar, Leather Culture, BDSM.
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1- Introduccion

1.1 Introduccion al tema

Este proyecto nace de “la necesidad de convertirnos en rastreadores de obras,
narrativas y personas susceptibles de ser reivindicadas desde lo queer” (Buxan Bran, s.f.)!,
explorando la interseccién entre la cultura pop contemporanea y la iconografia religiosa. Al
utilizar como caso de estudio el musical JSC 2000, el fanzine pretende resignificar simbolos
religiosos dentro de un marco que también celebra la estética queer y leather, unificando

estas esferas aparentemente opuestas en una narrativa visual.

El objetivo de este proyecto no es presentar a la Iglesia o la religion como elementos
subversivos, ni blanquear la opresién historica de la institucion religiosa. En cambio, busca
poner en valor la cultura queery leather como fendmenos culturales de resistencia. La
eleccion de un fanzine como formato responde a su capacidad para operar desde los
margenes, siendo una manera coherente de presentar el tema de esta investigacion. Este
formato, histéricamente asociado a movimientos alternativos y subversivos, es ideal para
documentar y expresar la pluralidad de practicas sexuales y la complejidad de sus

representaciones (Galaxina, 2017).

A través del analisis de JSC 2000, se pretende explorar como los codigos estéticos y
simbdlicos de la cultura leather se integran en la narrativa visual de la pelicula. Estos
codigos, ya sean conscientes o inconscientes, ofrecen una rica base para investigar la
representacion de practicas y estéticas marginalizadas. En este sentido, el fanzine actia
como un vehiculo para trazar genealogias de estas praxis desde sus origenes hasta su

manifestacién en nuestro contexto contemporaneo, creando un dialogo entre lo sagrado y lo

' Buxan Bran, Xosé M. (s.f.). “Homoerotismo en la historia" [Syllabus]. En Materia IlI: Practicas Artisticas y
Discursos Politicos. Master Universitario en Estudios Culturales y Artes Visuales (perspectivas feministas y
cuir/queer).



°Q UNIVERSITAS
» Miguel Herndndez 8

subversivo. Aunque existen trabajos académicos previos que traten la cuestion leather, esta

investigacion pretende aportar una perspectiva adicional y enriquecer el diadlogo existente.

En el periodo que sucedidé a la Il Guerra Mundial, Estados Unidos vivié una gran
efervescencia a todos los niveles debido a los nuevos movimientos socio-culturales
instigados por los cambios politicos que se estaban viviendo. Es por este motivo que nos
hemos decidido a estudiar el cambio de paradigma socio-cultural que se produjo como
consecuencia de todo ello. Para ello, hemos investigado las transformaciones
socio-culturales que se sucedieron tras el final de la Il Gran Guerra y que se conocen bajo el
nombre de Contracultura, asi como los movimientos que se incluyen bajo esta
denominacion. Tanto Jesucristo Superstar (1973)? como la cultura leather han sido elegidos
como objetos de estudio debido a que ambos nacen de la evolucion social que se produjo
en las décadas que abarcan la Contracultura y como respuesta a la Segunda Guerra
Mundial. Posteriormente, se analizara JSC2000, ya que segun el propio Andrew Lloyd
Webber, esta adaptacién es la interpretacién mas cercana a lo que habia imaginado
originalmente para la version cinematografica del musical. A pesar de haber sido rodada en
los 2000 (o precisamente por lo que acabamos de plantear ahora mismo), esta versién auna
elementos estéticos que pueden ser considerados iconografia leathery cuir. Por ello, se ha
desarrollado un breve estudio sociocultural desde 1940 hasta 1970, con el fin de
comprender tanto la pelicula como la cultura leather como productos de un desarrollo

socio-politico.

La cultura leather, aunque “otra suerte de articulacion performativa de la masculinidad
problematica desde el punto de vista normativo” (Martinez Oliva, s.f.3), es relevante en este

proyecto no solo por su dimension estética, sino también por cdmo subvierte y problematiza

2 En este estudio se diferenciaran las distintas versiones de Jesucristo Superstar mediante la mencién de sus
fechas de produccién. Esto permitira realizar una comparativa entre ellas, explorando diferencias y semejanzas
en la representacion, la iconografia, y el contexto cultural de cada version, enriqueciendo asi el analisis critico.

3 Martinez Oliva, Jesus (s.f.). De Jack Smith a Tom of Finland. A vueltas con lo masculino y lo femenino en las
identidades gays y queer. [Syllabus]. En Materia Ill: Practicas artisticas y discursos politicos. Master Universitario
en Estudios Culturales y Artes Visuales (perspectivas feministas y cuir/queer)
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las convenciones visuales dominantes. Este enfoque permite comprender las diversas
estrategias que los colectivos queer han adoptado para articular el género y la significacion
politica de sus practicas. Asi, el fanzine no solo funciona como una herramienta de
expresion artistica, sino también como un medio para investigar, documentar y reinterpretar
coémo estas estéticas han evolucionado y como contindan influyendo en las

representaciones visuales actuales.

En linea con las practicas linguisticas contemporaneas y citando a Andrea Corrales en su
tesis doctoral Por la imagen pornogréfica, infraestructuras, materialidades y corporealidades
desde la perspectiva de sus trabajadoras (2023), este trabajo incorpora el uso de lenguaje
neutro en género y prioriza el uso de formas femeninas. Se emplean pronombres y

determinantes sin género y se sustituyen términos como “uno” por “alguien” o “cualquiera”.

Respecto a las traducciones, dado que la bibliografia en espafol es limitada, se ha recurrido
mayoritariamente a textos en inglés que no han sido traducidos. Debido al volumen de citas
en inglés incluidas en el texto, estas se han recopilado en un anexo al final del trabajo para

facilitar una lectura mas fluida.

1.2. Status quo

Antecedentes.

Este trabajo se inscribe en un marco de investigacion y practica artistica que explora
la interseccion entre la cultura queer, la estética leather, y la contracultura. Para
contextualizar y fundamentar este proyecto, se consideran una serie de trabajos previos que

han sido cruciales para su desarrollo:

- Lourdes Santamaria Blasco con Figuras del exceso y politicas del cuerpo. Riesgos,
prejuicios y represion de la visibilidad de los placeres. Representaciones de sexualidades
extremas en el arte y la cultura del siglo XX (2008): Esta tesis doctoral analiza como las

representaciones de sexualidades extremas en el arte y la cultura del siglo XX han
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desafiado las normas sociales y politicas del cuerpo. Su trabajo es fundamental para
entender los riesgos y prejuicios asociados a la visibilidad de los placeres y como estos han
sido reprimidos o explotados en distintos contextos culturales. Este enfoque critico es
esencial para el proyecto, que busca explorar la estética leather y sus implicaciones en la

representacion queer contemporanea.

- Bartolomé Limén y Del pariuelo al Grindr. Un anélisis artistico de los codigos semiéticos
sexuales entre hombres que tienen sexo con hombres (2017): Esta investigacién ofrece un
analisis de los codigos semidticos utilizados por hombres que tienen sexo con hombres,
desde el hanky code* hasta aplicaciones como Grindr. Su investigacion aporta una
comprension profunda de como estos codigos han evolucionado y como siguen siendo
herramientas clave para la comunicacion sexual dentro de comunidades queer. Este trabajo
es relevante por su investigacion sobre cémo estos cédigos se reflejan y reconfiguran en la

estética y cultura leather, especialmente en el contexto de obras contraculturales.

- Virginia E. Higueras Rodriguez con Una cuestion de fe: El impacto de la contracultura a
través de Godspell y Jesucristo Superstar (2019): Este trabajo examina como los musicales
Godspell y Jesucristo Superstar han sido influenciados por la contracultura de su época y
cémo han impactado en la percepcion de la religion y la espiritualidad en la cultura popular.
Su analisis es crucial para entender el contexto en el que se situa JSC2000, un eje central
del proyecto. Su trabajo proporciona un marco para analizar cdmo las practicas culturales

no normativas se integran y transforman en productos culturales masivos.

- Gelen Jelenton y Una Archiva del DIY (2016): La tesis doctoral de Jelenton explora el DIY
como un fendmeno cultural que permite la creacion de archivos alternativos y la

conservacion de practicas contraculturales. Jelenton analiza cémo el DIY facilita la

4 El hanky code (también conocido como cédigo de pafiuelos) es un sistema de comunicacién no verbal utilizado
por gente queer sobre todo durante los afios 70-80. Este codigo permite expresar intereses, preferencias o
fetiches sexuales a través del uso de pafuelos de distintos colores colocados en los bolsillos traseros de los
pantalones o en una zona visible. Cada color representa un interés sexual especifico, y la posicién también
indica si quien lo porta es una persona pasiva o sumisa en relacién al fetiche representado por el color del
pafiuelo que lleve en ese momento.
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documentacion y la preservacion de expresiones culturales marginales que, de otro modo,
podrian ser olvidadas. Este enfoque es esencial para este proyecto, que utiliza el fanzine
como una herramienta de documentacion cultural y como un espacio de resistencia y

experimentacién queer.

- Andrea Galaxina con jPuedo decir lo que quiera! jPuedo hacer lo que quiera! (2017): Este
trabajo de Andrea Galaxina se centra en la autopublicacion como un acto de libertad
creativa y politica. Galaxina explora como el fanzine se convierte en un medio para que las
personas puedan expresar sus identidades, luchas y deseos sin las restricciones impuestas
por la industria cultural dominante. Su enfoque sobre la importancia del fanzine como un
espacio de creacion y comunidad es directamente relevante para este proyecto, que busca
utilizar este formato para explorar y comunicar temas relacionados con la estética leathery

la cultura queer.

Como antecedentes propios también es necesario mencionar la investigacion de los
trabajos presentados para la Materia I° y I11° de este mismo master. En la investigacion
realizada para la Materia |, se reinterpreta la novela Habitaciones Exiguas (1978) de James
Purdy, con el objetivo de explorar las complejas dinamicas de deseo, poder y traicion
presentes en la obra original. Este proyecto utilizé una metodologia queery literatura
comparada para ofrecer una lectura torcida del texto, subvirtiendo y recontextualizando sus
elementos clave al integrar iconografia cristiana, estética leather y referencias culturales
contemporaneas como JSC2000. En el trabajo de la Materia lll, se analizé
comparativamente como ciertos cédigos y lenguajes asociados a practicas homosexuales y
sus canones de masculinidad podrian estar relacionados con JSC2000. Los libros y citas de

dichos trabajos se encontraran en el apartado de Bibliografia.

5 Lagrimas de sangre, comparativa entre lo sagrado y lo queer en Habitaciones Exiguas. [Materia I:
Metodologias para la Investigacion y el Pensamiento Proyectual].

& Jesucristo Superstar 2000: Cuero, cadenas y plata de sangre. Un acercamiento a sus posibles interpretaciones
torcidas. [Materia Ill: Practicas Artisticas y Discursos Politicos].
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Referentes:

Los referentes seleccionados para este proyecto y sus practicas artistico-creativas son
variados, pero todos comparten un enfoque similar en su praxis. El objetivo principal es
crear una comparativa de sus gustos y practicas, estableciendo una conexién con la
estética y cultura leather, la sexualidad, y la produccién de obras y contenidos
contraculturales. Aunque el fanzine juega un papel central como motor del proyecto, no
todes lo utilizan como medio o forma de expresion. Ademas, no se ha considerado

necesario que el uso del fanzine sea un requisito para ser incluido dentro de esta categoria.

Fig1y 2: Iiéemonum X'y Fragmento de Divine Rites Il. 2020

Daemonum X. En el ambito de la autoedicion vinculada a las practicas leather y BDSM,
Daemonum Xy su fanzine FIST” son referentes clave. Daemonum X, una leatherdyke® que
documenta temas queer, BDSM y poliamor en redes sociales, combina activismo,
investigacion y practicas sexuales extremas. Su trabajo ha sido una fuente de inspiracion

tanto para este proyecto como a nivel personal.

Descubrir su enfoque sobre lo leather como algo profundamente social y encarnado me

abrio las puertas a una vasta bibliografia (incluyendo autores como Pat Califia, Gayle Rubin

7 Tanto este fanzine como Napkin, mencionado mas adelante, seran explicados de forma mas pormenorizada en
el apartado de la memoria Cultura leather en el fanzine, una breve introduccion.

8 | eatherdyke es un anglicismo que se usa para referirse a las bolleras amantes del cuero que llevan a cabo
practicas sadomasoquistas. (Daemonum X, 2020)
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o Elaine Scarry), lo que me llevé a profundizar en estudios de género y sadomasoquismo,

culminando en este master.

Ademas de sus fanzines, Daemonum X explora la interseccién entre sadomasoquismo e
iconografia catélica en su cuenta de Instagram. En Divine Rites Il (2020), dirigido por Vex
Ashley, se muestra como Daemonum X fusiona simbolismo religioso con SM, confrontando
la compleja relacion entre religidon y lo queer. Esta "cuirificacion" de imaginarios religiosos

también inspira y apoya el marco teérico de este proyecto

LARA WAS MY
CRoFT FAmILY

A COMIC

i B8Y CART/
S0k 7EAL 5 ¢

MowIR

Fig. 3 y 4: Carta Monir y la portada de Lara Croft Was My Family (2017)

Carta Monir. Carta Monir es una artista, trabajadora sexual, performer y dibujante de
comics, conocida por su premiado trabajo Lara Croft Was My Family® (Ignatz Award'®, 2017)

y por su residencia artistica en la Tom of Finland Foundation™ en 2022.

Durante su residencia, Monir explora la "cuirizaciéon" y la apropiacion de imaginarios y
espacios en sus practicas artisticas. Su trabajo incluye performances de SM en vivo,
utilizando elementos como una cabina confesional transformada en un glory hole, una cruz

de San Andrés, y maquinas de electroshock, originalmente usadas en terapias de

® Se puede leer en: https://cartamonir.com/work/lara-croft-was-my-family

1% | os premios Ignatz reconocen los logros destacados en cémics y vifietas de creadores de editoriales
pequefias o proyectos de creadores publicados por editoriales mas grandes.

" Alo largo de esta memoria se mencionara en diversas ocasiones a Tom of Finland. Para diferenciar el
contexto, cuando esté escrito en cursiva (Tom of Finland), se estara haciendo referencia a la obra en conjunto;
cuando no, se referira a su autor, Touko Laaksonen.


https://cartamonir.com/work/lara-croft-was-my-family
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conversion en los afos 50. Estas obras abordan el dolor fisico desde su experiencia como
mujer trans con discapacidad y una estricta educacién religiosa, empleando el masoquismo

como un medio para lograr una vulnerabilidad auténtica.

En una entrevista con Durk Dehner, Monir subrayé la importancia de que los artistas tengan
la libertad de crear obras que desafien normas y aborden temas explicitos, especialmente

en contextos queery trans, lejos de las restricciones de la respetabilidad.

Aunque este proyecto no incluye la performance, el trabajo y el mensaje de Carta Monir han
sido esenciales, ya que me han permitido explorar nuevas posibilidades en mi propia

practica artistica.

Fig. 5y 6: Durk Dehner presentando Bleeding Two Ways y la cabina confesional/glory hole siendo usada
durante la performance. (2022)

Annie Rose Malamet y Girls, Guts & Giallo. Annie Rose Malamet es una escritora 'y
tedrica especializada en estudios filmicos, experta en vampiresas lesbianas y en sus
propias palabras una “esteta de la perversién”.s (Malamet, s.f.). Es la creadora del podcast
Girls, Guts & Giallo, donde se dedica a analizar peliculas controvertidas y subversivas bajo
un prisma queer, leather y enfocado a la historia del trabajo sexual -puesto que ella misma
también ha sido trabajadora sexual y ademas se define como una vampira lesbiana-. En

cada episodio cuenta con une invitade con quién debate en profundidad la pelicula
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escogida, y su seleccion de films es tan variada que puedes encontrar desde un episodio
dedicado a Rebecca (Hitchcock, 1940) y su relacion con la cultura gotica queer hasta una
miniserie sobre directores de cine porno o erético gay de los 70 llamado Anal Auteurs;

donde hablan de Peter de Rome, Fred Halsted, Kenneth Anger o Wakefield Poole.

Fig. 7 y 8: Annie Rose Malamet y la portada de su podcast Girls, Guts and Giallo.

También tiene una cuenta en Patreon, donde organiza proyecciones de peliculas
subversivas online para sus suscriptores. Todos los meses prepara una tematica distinta
(Cuentos de hadas erdticos, Mujeres monstruosas, Mommy Issues...) y las peliculas
después son comentadas entre les asistentes. Es innegable que este podcast y la labor de
mediacion filmica que Annie Rose lleva haciendo anos ha influido en mi forma de interpretar

peliculas gracias a sus reflexiones sobre teoria filmica, historia queer y demas.

Roberta Marrero'2. Por ultimo pero no por ello menos importante tenemos a Roberta
Marrero: artista plastica, escritora y poeta; hija del camp y lo bastardo, heredera del punk y
el DIY. “La Marrero es la hija que hubieran tenido Lampedusa y Amanda Lepore si la
hubiera criado Jean Genet, cultura desbordante, fetichismo por la belleza y un anecdotario
interminable”. (Portero, 2024). Aunque era una artista multidisciplinar muy prolifica, nos
queremos centrar en su faceta como artista gréafica, ya que su imaginario creativo es

tremendamente rico y variado, logrando que confluyesen de forma armoniosa elementos de

12 Este apartado sobre Roberta Marrero fue redactado antes de su fallecimiento el 17 de mayo a los 52 afios. A
pesar de las dudas éticas y por respeto a sus seres queridos, se ha decidido mantener su presencia en este
listado de referentes como homenaje a su legado artistico y cultural. Su obra tocé profundamente a numerosas
personas y sigue siendo una fuente de inspiracion.
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mundos tan dispares como la religién, Hollywood, Disney o Tom of Finland, entre otros. Esa
diversidad de elementos culturales protagoniza su obra, formando un compendio de
preguntas y respuestas que empezaban a trazar su propio camino, ensefiandonos a ampliar

el imaginario, y a ver mas alla (Mora, 2016).

Fig. 9y 1.0: Roberta Marrero y El martirio de San Sebastian.

Su trabajo grafico es extremadamente sugerente, lleno de diferentes tonalidades,
materiales, texturas y plagado de iconos mediaticos con un toque de parodia, ironia o
sarcasmo (Burrola, 2015). Sus imagenes beben del comic, de lo surrealista y lo oculto.
Como ella misma explicaba: “A nivel consciente no hay mensaje alguno en mi trabajo; pero
a nivel inconsciente si(...), porque soy una mujer pensante y tengo cosas que decir, aunque
prefiero que sea el espectador el que saque sus propias conclusiones.” Para eso se valia de
técnicas como el collage, el dibujo y en otras ocasiones intervenia fotografias con texto.

Su forma de crear obra gréfica estableciendo una conexion entre el apropiacionismo grafico
y “cuirizaciéon” de los imaginarios mediante el collage resulta muy evocadora, sobre todo por
la facilidad con la que introduciendo elementos que transgreden la concepcién de un icono
conseguia explotarlos generando un nuevo relato completamente distinto, haciendo que
pudieran ser considerados plausibles. Ademas, su estilo camp, lowbrow y fresco ha sido
una fuente de inspiracién constante, y su predileccién por el imaginario religioso resuena

profundamente con los temas que abordamos en esta investigacion.
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Fig. 11: La incredulidad de Santo Tomas. 2017

Ella misma explicaba que utilizaba esta imagineria por razones culturales y no con la
intencion de ofender o provocar, sino porque le gustaba y lo encontraba hermoso (Marrero,
2024). La convergencia de estos intereses y estilos aporta una gran riqueza al trabajo

planteado en esta memoria, haciéndolo mas profundo y significativo.

Otres referentes imprescindibles para este proyecto han sido Tom of Finland, Kenneth
Anger y Nancy Grossman. Tom of Finland es un artista finlandés conocido por sus iconicas
ilustraciones homoeréticas que han definido gran parte de la estética leather y queer desde
mediados del siglo XX, mientras que Kenneth Anger es un cineasta y escritor
estadounidense cuyas peliculas experimentales, llenas de simbolismo esotérico y queer,
han influido profundamente en la cultura underground. Nancy Grossman, por su parte, es
una artista estadounidense reconocida por sus esculturas y collages que exploran temas de
identidad, género y sexualidad; su obra Mary was a sissy boy (1971)" es una referencia

directa en el titulo de este fanzine, Judas was a sissy boy.

Estos referentes son cruciales en la investigacion por como sus trabajos cruzan lo queer, lo
pop, Yy en especial por como relecturas como su obra ha ayudado a cuestionar y redefinir las

narrativas dominantes sobre la sexualidad y el poder. A pesar de su importancia, he

'3 La escultura Mary (1971), una cabeza de madera cubierta con mascara de cuero, fue nombrada asi por Nancy
Grossman para sefialar su homosexualidad: Mary was a sissy boy (Declaraciones de la artista en Arlene Raven,
NANCY GROSSMAN, Catalog of artist’s work. Hillwood Art Museum, 1991, p. 122).
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decidido centrarme en otras referentes menos visibles, como las mujeres trans, quienes, a

pesar de su brillante labor, tienden a recibir menos reconocimiento cultural.

1.3 Justificacion

Este proyecto propone crear una comparativa visual e iconografica, poniéndola en
relacion con JSC2000 como una forma de acercamiento a la cultura leather y un ejercicio
para comprender como esta estética sigue siendo relevante en nuestro presente,
particularmente en lo que respecta a las practicas sexuales y culturales no normativas.
Aunque hemos avanzado en la recuperacién de la historia queer, esta memoria sigue
siendo fragil y estd marcada por importantes vacios historiograficos. A través de este
fanzine, se busca no solo preservar y revitalizar esa genealogia, sino también generar una
devolucién a quienes nos precedieron, quienes compartieron experiencias y luchas

similares antes que nosotres (Marchante, s.f.).

El fanzine se erige como el pilar central de este proyecto, ya que ofrece una plataforma para
construir nuevos espacios y significados (Galaxina, id.) en torno a lo queery lo leather. A
través de la autoedicion, se pretende establecer un puente entre pasado y presente,
creando un espacio de disfrute y produccion artistica. Este fanzine es una visibilizacion y
normalizaciéon de las otredades, hecho con el fin de mostrar las producciones discursivas de
la sexualidad y la represién a la que han sido sometidas; pero también una oportunidad de
continuar ampliando el legado y patrimonio riquisimo de quienes nos precedieron. (Buxan

Bran, s.f.)

La eleccién de lo pop y de JSC 2000 para este trabajo responde a un interés creativo, critico
y expresivo, que me permite revisar y reinterpretar mi propio imaginario. Ademas, es un
vehiculo para explorar el movimiento /eather en la actualidad. Estas practicas son

importantes hoy en dia porque contintian desafiando las normas establecidas, ofreciendo
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nuevas formas de entender la identidad, la sexualidad y el poder, y conectandonos con un

patrimonio cultural que merece ser preservado.

1.4 Hipétesis

Este proyecto sostiene que es posible realizar una reinterpretacién critica y
visualmente rica de JSC2000 a través del fanzine como herramienta para explorar y
documentar las intersecciones entre la cultura pop y la cultura leather. La hipétesis se basa
en la premisa de que los codigos estéticos y simbdlicos de la cultura leather, cuando se
aplican al andlisis de la pelicula, revelan nuevas dimensiones de las representaciones de

poder, deseo y sacrificio en la narrativa.

En particular, se argumenta que los elementos del cuero y su exceso, que son centrales en
la estética leather, pueden proporcionar una lectura alternativa de personajes clave como
Judas Iscariote, sugiriendo que su traicion podria interpretarse como una manifestacion
compleja de devocidn y sacrificio dentro del marco de las dindmicas de poder propias del
SM. Esta reinterpretacion puede desafiar las lecturas tradicionales y ofrecer una nueva

perspectiva sobre la relacion entre estética, identidad y poder en la obra.

1.5 Objetivos

Generales:

- Establecer una correspondencia entre Jesucristo Superstar (1973)y la cultura
leather.

- Investigar y comprender las intersecciones historicas que dan pie tanto a los
origenes de la cultura leather como a los de Jesucristo Superstar.

- Analizar y reinterpretar los codigos estéticos y lenguajes de representacion queer
presentes en la obra Jesucristo Superstar (Webber, A. L., & Wright, N., 2000) a
través del desarrollo de un fanzine, con el fin de explorar las intersecciones entre la

cultura pop, la estética leathery las practicas contraculturales.



°Q UNIVERSITAS
» Miguel Herndndez 20

Especificos:

Explorar los usos estéticos y simbdlicos del cuero en la reinterpretacién moderna de

Jesucristo Superstar, con especial énfasis en el analisis del personaje de Judas
Iscariote en el primer numero del fanzine, titulado Judas was a sissy boy.

- Investigar las representaciones del deseo y la crucifixion en la cultura leather,
tomando como referencia la obra Habitaciones exiguas (Purdy, 1978), para
contextualizar su influencia en la iconografia queer y SM.

- Estudiar los origenes y la evolucién del exceso en la cultura leather, y cdmo estos
elementos se pueden integrar en la narrativa visual y simbdlica del fanzine.

- Proponer una reinterpretacion critica del personaje de Judas en la narrativa de
Jesucristo Superstar, explorando la posibilidad de que su traicién no sea un acto de
villania, sino una manifestacion de devocién y sacrificio en el marco de las dinamicas
de poder propias del SM, sugiriendo que Judas podria ser concebido como un

service bottom en relacion con el hijo de Dios.

1.6 Marco tedérico-conceptual

El marco tedrico de este proyecto se sustenta en diversas corrientes de pensamiento
y enfoques criticos que permiten analizar y reinterpretar los codigos estéticos y simbdlicos

presentes tanto en la cultura leather como en JSC 2000:

1- Los Estudios Queer:

Si bien es cierto que lo queer es un concepto complejo de encapsular en una sola
definicién, lo entendemos como una idea o término paraguas que refleja la posibilidad de
desestabilizar las normas impuestas y aprendidas sobre la sexualidad, la identidad y las
jerarquias afectivo-sociales (entre otros muchos factores fundamentales), y con el que se
pueden explicar desigualdades sociales. Los estudios queer, o métodos carroferos,

constituyen el eje central de este proyecto, proporcionando un marco teérico donde se
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combinan “métodos que a menudo parecen contradictorios entre si, [rechazando] la presion
académica hacia una coherencia entre disciplinas”. (Halberstam, 2008, p. 35 citado en

Marchante, s.f.).

Dentro de este marco, las "metodologias torcidas" o queer (Platero, 2015) son
fundamentales, ya que permiten recopilar y analizar informacion desde perspectivas no
normativas, centrandose en sujetos y experiencias histéricamente marginalizados. El
Colectivo Situaciones presenta las metodologias torcidas como una propuesta en la que se
desarrolle “una labor tedrica y practica orientada a coproducir los saberes y los modos de
una sociabilidad alternativa” (2003, p.2), o como dice Gracia Truijillo, una metodologia con la
que poner el foco sobre “la necesidad politica de nombrarse, “contarse” y representarse a
ellos y a ellas mismas”. (2005, p.33-34). Asi, la metodologia queer se nutre de herramientas
como la auto-etnografia, las memorias, el estudio de archivos o canciones -entre otros-,
todos ellos elementos que revelan significados diversos para quienes participan en la

investigacion, facilitando el acercamiento e identificacion entre diferentes subjetividades.

Dado que el sujeto-cuerpo queer se define por su posicion de oposicion al régimen de lo
normativo, resulta esencial comprender el discurso sobre la sexualidad y el placer que han
articulado los colectivos SM en su lucha politica. Desde esta perspectiva, el
sadomasoquismo puede interpretarse como una forma de resistencia, transgresion o
subversién. Asi lo plantea Tamsin Spargo, quien sefiala que "la teoria queer no es un marco
conceptual o metodoldgico unico o simétrico, sino un conjunto de compromisos intelectuales
con las relaciones entre sexo, género y deseo sexual" (Spargo, 1999, p. 9). Este término
abarca una amplia gama de practicas criticas y prioridades, incluyendo la interpretacion de
la representacion del deseo homosexual en textos literarios, cine, musica e imagenes; el
analisis de las relaciones sociales y politicas de poder en torno a la sexualidad; las criticas
al sistema sexo-género; y el estudio de la identidad trans, del sadomasoquismo y de los

deseos transgresores (Spargo, 1999).
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Solo podemos sentir gratitud hacia todas estas voces, que nos han proporcionado una lente
a través de la cual poder explorar la cultura leather desde otra perspectiva. Puesto que la
parte practica del trabajo se plantea desde un proceso en el que se priorice el divertimento y
el disfrute de la practica artistica, consideramos que bebe directamente de “un método

bastardo, intuitivo, serendipico, mal-hecho y ante todo incorrecto como tal”. (Egafa, 2012).

2- Los Estudios Visuales:

Permiten realizar un analisis de las imagenes de los medios visuales, explorando como se
han creado y cémo influyen en nuestra percepcién del mundo. Este campo abarca los
estudios culturales, ya que tiene en cuenta como las imagenes forman parte de la cultura y
la sociedad; por eso se estudian los valores e ideologias que pueden transmitir dicha
imagineria, y como contribuyen a la construccién de identidades sociales, politicas y

culturales.

Destacamos a Laura Mulvey con su ensayo Placer visual y cine narrativo™, y su apartado
dedicado al voyeurismo y fetichismo. En este punto clave del ensayo, Mulvey expone que el
placer visual del cine clasico de Hollywood deriva de dos mecanismos principales: el

voyeurismo Yy el fetichismo.

Al hablar de voyeurismo se refiere al placer de observar a alguien sin ser visto, que en el
cine se traduce en la experiencia del espectador, que observa la vida y los cuerpos de los
personajes en la pantalla desde una posicion segura y oculta (Mulvey, 1994, p.375). Este
acto de observar sin ser visto da una sensacion de poder y control al espectador. En
JSC2000, los espectadores se convierten en complices de las pulsiones voyeuristicas de

personajes como Caifas y los fariseos, que desde su mazmorra observan a Jesucristo y sus

' Mulvey, Laura (1994). Placer Visual y Cine Narrativo (Fundacion Instituto Shakespeare Centro de Semidtica y
Teoria del Espectaculo, Ed.). Episteme, S.L.
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apostoles a través de camaras de seguridad,convertidas en herramientas de control y

deseo.

Respecto al fetichismo en el cine, como lo explica Mulvey (1994), transforma a la mujer en
un objeto de deseo fragmentado (p.373). En JSC2000, este mecanismo se manifiesta de
manera intensa durante la cancidn Superstar, en la que la crucifixién y tortura de Jesucristo
son retratadas por periodistas con camaras de grabacion y fotografia, como si se tratara de
un programa en vivo de su muerte. Mientras, Judas actua como dominante de la escena,
afiadiendo una capa de teatralidad. Este enfoque convierte la crucifixidon en un espectaculo
mediatico, donde los cuerpos se fetichizan y las dinamicas de poder se teatralizan a través
de roles escénicos de dominacién y sumisién. En la subcultura SM, el término “escenas” se
refiere a guiones eroéticos especificos, como la “crucifixion” y la “castracién” (Santamaria
Blasco, 2008, p.408). Tal como lo describe Larry Townsend en The Leatherman’s Handbook
(1972), el fetichismo en este contexto se relaciona con "la humillacién consciente de
[alguno] de los participantes por el otro" (citado en Miller, 1972, p.357). En JSC2000, este
enfoque no solo adorna a los personajes, sino que los convierte en objetos de deseo visual,
resonando con los espectadores de una manera que trasciende la narrativa biblica y se

adentra en las fantasias de dominacion y sumision.

3- La Practica Artistica como herramienta de investigacion (o el cruising como trabajo
de campo):

Dentro del marco teérico de este proyecto, la practica artistica se concibe como una
herramienta de investigacion que permite explorar, generar y comunicar conocimiento a
través de la creacion de obras. Este enfoque flexible e interdisciplinario valora tanto los
resultados finales como el proceso creativo, permitiendo una indagacion critica y creativa

que va mas alla de los métodos académicos tradicionales..
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La produccién de un fanzine, que en este caso también funciona como hanky code y
método de expresidn, se situa en la interseccidn de la practica artistica y el
apropiacionismo. Este ultimo, entendido como la reutilizacion y resignificacion de materiales
preexistentes, como periddicos o revistas mediante el uso del collage, permite subvertir los
mensajes dominantes y transmitir otros, mas alineados con las intenciones y perspectivas
marginales (Jeleton, 2016, p.32). En este sentido, el formato fisico del fanzine se convierte

en un vehiculo para la transmision de mensajes subversivos.

Esto se complementa con la consulta de diversos discursos culturales, catalogos y obras de
creadores clave. Entre ellos, destacan las contribuciones de Daemonum X, Carta Monir y
Roberta Marrero, asi como Arte y Cuestiones de Género de Juan Vicente Aliaga o Miradas
sobre la sexualidad en el arte y la literatura del siglo XX en Francia y en Espafia, entre

otres.

4- Lo Camp:
“[Alguien] puede ponerse camp con algo que no se toma en serio; pero no
hace burla de ello; (...) lo que hace, es divertirse con ello. (...) Expresa lo
que le resulta basicamente serio en términos de diversion, artificio y
elegancia.”

Christopher Isherwood, The World in the Evening. (1954, p.100).

A modo de pequefa introduccion, el concepto de lo camp surge en 1964 de la mano de
Susan Sontag con su libro Notes on camp, y es una herramienta fundamental antes de que
llegase la teoria queer en los 90 para el analisis de muchas manifestaciones artisticas en el
contexto de los 60-70. Lo importante de estas notas sobre lo camp es que Sontag plantea
que es una especie de sensibilidad estética que se basa en el amor a lo no-natural, el
artificio, la exageracion, el humor y la ironia (Sontag, 1984, p.355). Lo camp es un
esteticismo que privilegia la forma sobre el contenido, distanciandose respecto al mensaje
gue se emite y la realidad que pretende representar; su interpretacion siempre es

resbaladiza, ambigua y contradictoria. (Sontag, 1984, p.357) Lo camp también esta
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vinculada a lo kitsch, una forma de arte a menudo rechazada por ser una estética evitativa
de categorias estéticas superiores, entendiéndose como algo amateur o mal hecho, con
malos materiales, como una mala copia de la alta cultura por parte de la baja cultura y el
gusto degradado de las clases medias y la cultura de masas respecto a la élite intelectual.
La vulgaridad, el humor, lo artificial, lo teatral, lo exagerado, todo esto queda relegado a la
cultura de masas. En la nota 16 establece lo camp como un codigo de doble sentido, un
cédigo de supervivencia, donde se recogen elementos de la cultura dominante y se

retuercen para que tengan otro sentido, otra lectura, muchas veces con resonancias queer.

Volviendo a este proyecto se escoge lo camp por sus vinculos con la estética lowbrow™,
ligada a su vez al mundo del comix y los fanzines. Como el propio Jack Babuscio afirmaba,
“hay mucha mas diversion en el arte y arte en la diversién de [la] que muchos hasta ahora

nos habiamos atrevido a pensar” (1982, p.95).

Destacamos a la ya mencionada Susan Sontag con su Notes on Camp, a Jack Babuscio
con su texto Lo camp y la sensibilidad homosexual (1977), Scorpio Rising de Kenneth Anger
(1963) y a James Purdy; maestro de la literatura del mal con su novela Habitaciones

Exiguas (1985).

1.7. Metodologias

Metodologias del Arte

Las metodologias del arte proporcionan herramientas conceptuales y analiticas
esenciales para explorar practicas culturales y artisticas, especialmente cuando se trata de

contextos como la cultura leather. Para este proyecto, ha sido crucial emplear metodologias

1% a estética lowbrow es un movimiento artistico que se originé en la cultura underground de Los Angeles en la
década de 1970. Caracterizada por su estilo irreverente y accesible, combina elementos del arte popular, la
cultura pop, los cémics, la musica punk y el surrealismo, con un enfoque en lo kitsch y lo humoristico. Sera
desarrollada en mayor profundidad en el apartado de Metodologias.
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que aborden tanto las dimensiones estéticas y performativas como las socioculturales de

esta subcultura.

El arte, entendido como un proceso tanto de creacién como de interpretacion, nos permite
analizar como la cultura leather ha sido representada y codificada en diversas formas de
expresion visual y performativa. En este sentido, metodologias como las practicas artisticas
y los estudios visuales son particularmente utiles, permitiendo un analisis mas integral de
cémo la cultura leather ha sido representada y codificada en diversas formas de expresion.
Los estudios visuales ofrecen un marco para examinar no solo las imagenes, sino también
los contextos sociales, culturales y politicos en los que estas imagenes se producen y se
interpretan (Mitchell, 2002). Este enfoque permite explorar como la practica artistica dentro
de la cultura leather crea y desafia narrativas visuales, generando significados que

trascienden lo meramente estético.

Ademas, las teorias queer son fundamentales para entender la cultura leather, ya que no se
trata unicamente de un estilo visual, sino de una practica que involucra el cuerpo, la
identidad y la performatividad. Judith Butler (1990) sostiene que la identidad es
performativa, es decir, se construye a través de actos repetidos. En el contexto de la cultura
leather, esta perspectiva sugiere que las practicas y rituales que definen esta subcultura son
formas activas de construir y expresar identidades, desafiando las normas de género y

sexualidad establecidas.

Por otra parte, las metodologias que exploran la relacion entre arte y espacio también son
relevantes en este contexto. El espacio, tanto fisico como simbdlico, juega un papel crucial
en la cultura leather. Los clubes y bares han sido histéricamente puntos de encuentro clave
para esta comunidad, mientras que las intervenciones artisticas que trasladan estos codigos
visuales al espacio publico o a galerias de arte son fundamentales para entender cémo la

cultura leather habita y transforma los espacios que ocupa (Lefebvre, 1991).
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En el ambito artistico, la cultura leather ha sido representada y reinterpretada en diversas
formas. Un ejemplo notable es la fotografia de Robert Mapplethorpe'®, quien capturo tanto la
crudeza como la belleza de esta estética (Morrisroe, 1995). También en la musica y el cine,
donde lo leather ha oscilado entre ser un simbolo de subversion y un objeto de fetichizacion
por la cultura dominante. Estas representaciones han contribuido a la visibilidad de la
cultura leather, al tiempo que han generado debates sobre la apropiacion cultural y la

comercializacion de practicas contraculturales.!”

Cultura y Contracultura en el Contexto del Arte

La relacidon entre cultura y contracultura es una de tensién constante, especialmente en el
ambito de las metodologias del arte. La contracultura, como lo leather, desafia, reconfigura
Yy, en ocasiones, es absorbida por la cultura dominante. Segun Dick Hebdige (1979), la
contracultura funciona como una forma de resistencia simbdlica, donde los grupos
marginados crean identidades y practicas que subvierten el orden establecido. La cultura
leather, con su énfasis en la transgresion y la performatividad, se inscribe dentro de esta
l6gica, ofreciendo una narrativa alternativa que desafia las nociones tradicionales de

masculinidad, sexualidad y poder.

Sin embargo, es fundamental reconocer que la contracultura no existe en aislamiento. La
cultura dominante a menudo adopta y comercializa aspectos de la contracultura, diluyendo
su mensaje original. Este proceso de apropiacion es visible en como elementos de la cultura

leather han sido absorbidos por la moda mainstream y otras formas culturales,

16 Robert Mapplethorpe (1946-1989) fue un influyente fotégrafo estadounidense conocido por sus controvertidos
y estilizados retratos, asi como por sus imagenes explicitas de la cultura leather, el BDSM, dentro de la
comunidad LGBTQ+.

7 Aunque Robert Mapplethorpe logré convertir imagenes de sexo duro en obras casi publicitaria, que convivian
con sus retratos de la élite social y cultural de los afios 70 y 80, su obra no estuvo exenta de controversia. A
pesar de la fascinacion de esta élite por la asociaciéon con el mundo sexual y peligroso de Mapplethorpe, su
trabajo enfrentd problemas de censura, especialmente después de su muerte. Incluso dentro de la comunidad
gay, algunos sectores “politicamente correctos” rechazaron ser vinculados con sus imagenes de sexo y cuero.
De manera similar, la pelicula A la caza (1979) de William Friedkin, protagonizada por Al Pacino, fue objeto de
protestas y censura por parte de una parte de la comunidad gay, que criticé su representacion de los
"homomasculinos" adictos al SM. Irénicamente en la actualidad se considera una pelicula de culto dentro del
colectivo.
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despojandolos a menudo de su contexto original y resignificandolos de maneras que

pueden despolitizarlos o trivializarlos (Hebdige, 1979).

A pesar de esto, la contracultura puede influir profundamente en la cultura dominante,
introduciendo nuevos valores, estéticas y formas de entender la identidad y el cuerpo. La
cultura leather ha jugado un papel crucial en la evolucién de las nociones contemporaneas
de la sexualidad y la identidad, influenciando tanto el activismo LGBTQ+ como la produccion

artistica y cultural en general (Rubin, 1984).

La Cuirizacion de Imaginarios como Metodologia

Otro de los ejes metodoldgicos centrales de este proyecto es la cuirizacion de los
imaginarios, que se presenta como una herramienta destinada a visibilizar y reinterpretar los
mecanismos de representacion queer contemporanea y a aprovechar su potencial politico
(Santamaria Blasco, 2024). Segun Jaime Martinez Iglesias en ;Qué son los imaginarios?
(2013), el imaginario social es una "produccién colectiva, depositaria de la memoria que la
familia y los grupos recogen de sus contactos con el cotidiano." Estos imaginarios se
expresan a través de simbolos, alegorias, rituales y mitos, y pueden ya sea preservar o

transformar la realidad social (Martinez Iglesias, 2013, p.5).

La "cuirizacion" como metodologia se basa en la capacidad de la mirada queer para generar
imaginarios que desafian las normas tradicionales de género y sexualidad. Esta perspectiva
critica cuestiona las estructuras binarias y heteronormativas, no solo como imposiciones
sociales, sino también como elecciones posibles y, por lo tanto, sujetas a transformacion.
Asi, al generar cuerpos que trascienden los limites de lo posible, los artistas que emplean
esta metodologia estan creando nuevas formas de imaginar y experimentar el mundo,
interviniendo en los modelos candnicos y proponiendo alternativas (Santamaria Blasco,

2024).

Para este proyecto, la estética lowbrow se convierte en un referente clave en la generacion

de estos imaginarios queer. Originada en los comix underground y el mundo de los fanzines
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en California’®, esta estética se caracteriza por su capacidad para criticar lo hegemaonico
desde la cultura de masas. Lo lowbrow incorpora elementos de lo kitsch y lo camp, dos

conceptos estéticos fundamentales en su desarrollo.

Lo kitsch emplea materiales no genuinos, sustitutos o falsos, apropiandose de productos
existentes para crear un nuevo imaginario, lo que a menudo se interpreta como una parodia
de la conciencia estética dominante (Kulka, 1996). Por otro lado, lo camp representa una
"nueva sensibilidad" que combina seriedad intrincada con diversion, inventiva y nostalgia
(Sontag, 2023). Ambos ejes, kitsch y camp, aportan una riqueza visual y conceptual al
lowbrow, creando nuevos imaginarios que sobrepasen las fronteras impuestas por la cultura

dominante.

En definitiva, la “cuirizacion” de los imaginarios no solo es una metodologia que permite la
creacion de nuevas formas de entender y representar lo queer, sino que también es un acto
de resistencia politica. Como sefala Halberstam, estas metodologias torcidas, “trabajan
para hacer visible lo que la cultura dominante desea mantener invisible” (2011, p. 10). Asi,
esta practica artistica no solo cuestiona e interviene los modelos canénicos, sino que
también crea cuerpos y narrativas que rebasan los limites de lo posible, abriendo espacios

para nuevas formas de existencia y expresion.

1.8. Limites

Como se ha planteado previamente en la introduccién, este trabajo se delimita a la
correspondencia entre lo leather y su representacion en JSC2000, un ejercicio necesario

para concretar un objetivo primario y evitar una investigacién dispersa o con lagunas.

En cuanto a los limites temporales, el estudio se centra en la produccion cultural y artistica
de finales del siglo XX y principios del siglo XXI, un periodo en el que las estéticas queery

los codigos visuales asociados con la subcultura leather han sido reelaborados y

'8 Término acufiado por Robert Crumb y Robert Williams, con la que plantearon que las imagenes también
tienen el poder de proponer criticas contestatarias.
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reinterpretados en nuevos contextos mediaticos. Este marco temporal permite explorar
cémo estas representaciones se han adaptado y evolucionado en respuesta a cambios
sociales y culturales, especialmente en el ambito de la representacion visual del podery la

masculinidad.

Geograficamente, el analisis se enfoca en producciones culturales del contexto occidental,
particularmente en aquellas provenientes de los Estados Unidos, debido a la influencia
significativa de este pais en la difusion de los cédigos estéticos y simbdlicos de la cultura
leather. Este contexto geografico es relevante para entender cémo JSC2000, se inserta en
un marco mas amplio de representaciones visuales que han marcado las dinamicas de

poder y subversién en la cultura popular.

La eleccién de JSC2000 en lugar de otras obras iconicas como pudiera ser por ejemplo,
Scorpio Rising de Kenneth Anger, responde a la intencion de analizar una obra que, aunque
pertenece a un género distinto y no se situa directamente en el underground
cinematografico, emplea la estética leather de manera prominente en un contexto
mainstream. JSC2000 es un ejemplo unico de como los cadigos visuales del cuero vy la
subcultura leather pueden ser reapropiados y resignificados en un contexto de gran difusién,
lo que ofrece una perspectiva rica y compleja para el analisis de la interaccion entre
estética, poder y representacion en la cultura popular. Scorpio Rising, aunque relevante,
pertenece a un contexto diferente, mas explicitamente vinculado al cine experimental y

underground, por lo que su analisis implicaria un enfoque y unos limites diferentes.

2- Conceptualizacion de la obra

2.1. El Fanzine como método de expresion

El fanzine es el medio de expresion mas urgente, auténtico y poderoso del que nos ha dotado

la subcultura. Mientras que el gran publico ignoraba su existencia, en las partes mas
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subterraneas de la sociedad los fanzines fueron tomados como instrumento para la lucha y la
expansion de ideas y consignas por aquellos que se posicionaban en los margenes.

Andrea Galaxina, (2013)

A nivel etimoldgico, el término fanzine tiene su origen en la suma de las palabras
inglesas fan y zine, esta palabra anglosajona se usa a nivel global para hablar de las
publicaciones autoeditadas. Un fan es una persona fanatica de algo, también se puede
traducir como aficionade que realiza ciertas actividades por placer, sin ser profesional ni
pretenderlo; zine es la palabra en inglés que se refiere a una publicacion autoeditada.
Cuando Stephen Duncombe (profesor y tedrico que ha escrito numerosos libros sobre las
intersecciones que atraviesan la cultura, la politica y el activismo) explica qué entiende él
por un fanzine en Notes from Underground: Zines and the Politics of Alternative Culture
(1997), los presenta como “revistas no comerciales y no profesionales de pequena
circulacion que son producidas, publicadas y distribuidas por sus creadores”. Andrea
Galaxina, otra especialista en este tema, plantea en su libro jPuedo decir lo que quiera!
jPuedo hacer lo que quiera! que “el fanzine clasico seria aquella publicacién fotocopiada,

doblada y grapada, pero a partir de ahi, las posibilidades son infinitas” (2017, p.10).

A un nivel mas encarnado, el fanzine es un recurso muy interesante por su versatilidad,

dado que no solo puede servir como un pasatiempo o forma de disfrute, sino que también
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facilita que se establezcan lazos de amistad (Galaxina, 2017) con personas que compartan

intereses similares que estan fuera del circuito de lo convencional. Esto lo convierte en una

herramienta que permite explorar nuevas perspectivas y construir nuevas relaciones fuera
de la norma establecida. Hilando lo que comenta Galaxina sobre las posibilidades de
conocer a gente nueva a través de intereses poco comunes un ejemplo perfecto de esta
busqueda de comunidad se da en la pelicula Tom of Finland (Karukoski, 2017), -que a su
vez es uno de los ejes principales de este trabajo-, donde observamos como Touko

Laaksonen (protagonista del film, mas conocido por el nombre artistico de Tom of Finland)

’
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para saber si su interlocutor también estaba interesado en practicar sexo con otros
hombres, primero le mostraba una pequena ilustracion homoerdética hecha por él, como una
suerte de hanky code avant la lettre. Este ejemplo refuerza lo ya comentado previamente,
como en la necesidad de encontrar gente afin con la que compartir y comunicar, se reafirma
la causa de responder a la ausencia y la urgencia de crear espacios desde los que poder
hablar (Butler, 2009, Spivak, 2009, Warner, 2008), creando tu propia cultura. (Jeleton, 2016,

p.33)

El fanzine también puede ser entendido como una herramienta que surge de las politicas de
la autogestion, vinculadas a la filosofia DIY (Do It Yourself, hazlo ti misme en castellano).
Sin ir mas lejos, el colectivo HUL lo describe como “un conjunto de practicas y valores que

conforman a la vez una filosofia y una llamada a la accion.” (2020, p.3)

En este sentido, y al hilo de la propuesta de este proyecto, cabe destacar el trabajo de
investigacion de Gelen Jeleton, que explica en su tesis doctoral Una Archiva del DIY (Do It
Yourself): autoedicién y autogestion en una fanzinoteca feminista-queer (2016) como los
fanzines democratizan no solo el acceso a la informacion, sino que también rompen con lo
académico ya que permiten que sus autores generen su contenido sin tener que cefirse a

ningun tipo de estandar:

El DIY invita a la accién, a hacer con la seguridad de que nadie te diga que esta mal hecho.
[...] Lo que pretende transmitir es que no es dominio de [unas pocas], no es un lujo (Lorde,
2002, p.3), el mensaje es: “tu puedes hacerlo”.

(Jeleton, 2016, p.46)

La filosofia DIY se establece no solo por una cuestion de falta de medios, sino como una

respuesta a una necesidad de alternativas, convirtiéndose en una forma de conservar vidas,
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experiencias e identidades que no tienen espacios en casi ningun otro lado (Moreno, 2021,

p.18).

2.1.1 Cultura leather en el fanzine, una breve introduccion

Si bien este apartado no pretende ser un recorrido completo de la historia de la
autoedicion enfocada a la cultura leather, si hay una serie de contextos, nombres y
momentos que son relevantes cara a construir esta memoria, ya que aportan una riqueza
contextual a la hora de entender y recordar nuestros antecedentes y/o referentes; aunque
como “la propia naturaleza huidiza del fanzine, es un relato [...] sin principios ni finales fijos”

(Galaxina, 2017, p.57).

Fig. 12 y 13: Las portadas de los numeros 3 (Fetish) y 4 (Devotion) de FIST, ambos publicados en 2019.

FIST. Creado por la ya previamente introducida Daemonum X, tras darse cuenta de que
mucha gente queer ansiaba representacion y pedagogia relacionada con la interseccién
entre las bolleras y el sadomasoquismo. FIST es un fanzine antoldgico fundado en 2017 con
el que documentar otros estilos de vida queer que con tanta frecuencia son censurados en

las redes sociales e Internet en general. (Daemonum X, s.f.).

FIST es un fanzine por y para leatherdykes. FIST fue concebido con la intencién de recoger y
amplificar las voces de bolleras SM que existen en una comunidad que aunque es grande, a

menudo esta fisicamente fragmentada. Esto también es un guifio a nuestres antepasades,
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aunque entendemos que en la actualidad le estamos hablando a una comunidad muy distinta.
La subcultura leatherdyke fue documentada e inmortalizada a principios de los 90 a través de
fanzines y documentales, quedando casi congelados en ese momento concreto. Nuestro
objetivo es coger ese relevo para archivar un nuevo momento en el tiempo, compartiendo
nuevas perspectivas a través del arte y la escritura para encapsular que supone ser
leatherdyke en 2017."°

(Daemonum X, 2017, p.1)

Una de las principales fuentes de inspiracion para la creacion de FIST fue Brat Attack, un
fanzine SM para lesbianas "sumamente irreverente y poco profesional” publicada en San
Francisco entre 1991 y 1994. Aunque solo se publicaron cinco numeros, Brat Attack incluia
arte erotico, anuncios clasificados, comix, guias y recursos sadomasoquistas, y cartas al
editor. Este fanzine ofrecié un espacio para que las leatherdykes mas jovenes, interesadas
en la escena punk, se encontraran y crearan un espacio sexual mas radical, alejado de la
escena leather convencional. Hoy en dia, sus articulos se pueden encontrar en una capsula

del tiempo online de mediados de los afios 90.

4.8 « THE SINE FOR LEATHERDYKES AND OTHER BAD GIILE + n0.8

THE LINE FOR LEATHERDVIES AND OTHER BAD Gl y

PLUS:

Dykes
Behind
Bars

Dungeon
Btigquette

child's
Play
Violence
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Race in
the
Laather
Community

and more

Fig. 14 y 15: Las portadas de los niumeros 4 y 5 de Bratt Attack. Publicados respectivamente en 1993 y 94.

'® Durante la investigacion, se han consultado principalmente textos en inglés que no han sido traducidos al
espafiol para obtener la informacién necesaria. Debido al volumen significativo de citas originales en inglés,
hemos decidido trasladarlas a un anexo al final del documento en lugar de colocarlas a pie de pagina. Esta
decision se ha tomado con el fin de facilitar una lectura mas fluida.
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Napkin. Durante gran parte de 2019, Carta Monir fue dando tarjetas a sus parejas sexuales

para que las completaran después de acostarse con ella, y que asi dieran su opinion sobre

como habia ido el encuentro.

Please take a moment to fill out this card.

Nl/l }J l\ l } i P ——

Was this your first time having sex with Carta?
Is Carta the first trans woman you've slept with?
Did you have an orgasm?

Waould you have sex with Carta again?

Do you consider yourself a mp@l om
‘What is your gender identity?

How old are you?

Pleass write any additienal comments on the back of this card,

e
oo A1 u'f‘l At Caria a'r.l\“ WI“NL‘O

thoth

. ol \ll ——
would ¥ _— 3t
Th 4 mc“fﬂ‘"‘Lt “\cnun —

Fig.16: Portada de Napkin. (2019) Fig. 17: Pag. 31 de Napkin

En las tarjetas hay preguntas tales como si era la primera vez que tenian relaciones
sexuales con ella, si Carta era la primera mujer trans con la que se acostaban, cual era el
género de la persona rellenando al tarjeta, la edad y si habian tenido un orgasmo (entre
otras cuestiones). Este fanzine recopila mas de dos docenas de dichas tarjetas, asi como
fotografias explicitas de la propia Carta, historias cortas sobre sus aventuras sexuales y
cdmo su transicion de género le ayudoé a conectar y sanar muchos traumas previos

alrededor de su vida sexual.

| staried the comment cand project becauss | fest like IU's important
lor me to be able to write about the sex I'm having without it fesfing
complataly cne-sidad. | would feel unco writing about
something 5o personal without giving at least a small volce to

the people who are putfing their trust in me. | don't have a strict
methiodology. This isn't a scientiic survey by any standard. | give

a card to pecpda | have sex with and ask them to fill it out. Each
person gets a card only once; it feels easier that way. They know
that the cards will eventually appear in a zine, Everyone seems very
entartained by the idsa, honestly. Finally, far the irst tme in my fils,
nobody seems surprisad that I'm a waird slut artist, On thal nofe, enjoy
some ‘graphic design®:

¥y

B ]

Fig. 18 y 19: pags. 8 y 9 de Napkin.
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Aunque los escritos tratan temas actuales, la estética de este fanzine desprende un
sentimiento de nostalgia que remite al disefio grafico de los 70-80 gracias el uso de notas
escaneadas, fotos polaroid y las propias gamas de colores y acabados que ofrece la
risografia?’. Esta combinacion de factores hace que parezca que tienes entre manos un
fanzine realmente antiguo y un poco lowbrow, con un contenido realmente intimo. Aunque
también habla de temas muy complejos como el abuso sexual, el incesto o la transfobia,
con esta publicacion Carta Monir consigue que quien lo lea se quede con la sensacion de
que una amiga ha estado compartiendo historias sobre su vida sexual y como se siente al

respecto.

Still Life. Still Life Mag es un fanzine fundado por Hamish MacPherson que se publicé de
2018 a 2020. Estas publicaciones se centran en explorar mediante entrevistas temas como
los cuidados, el kink, la pasividad y el poder, todo ello en el contexto de las relaciones
humanas y como se configuran dinamicas SM. A través de entrevistas y articulos, Still Life
analiza como las personas interactian fisicamente y como esas interacciones pueden

relacionarse con entendimientos filosdéficos y politicos sobre los cuerpos y el cuidado.

STILL LIFE i
into the

ence 45 4 prison

I
n don't

; tales from guar
and laughi

Fig. 20: Portada y Contraportada de STILL LIFE #5 (2020)

2 | a risografia es una técnica de impresion de origen japonés con la que se obtienen impresiones con aspecto
de serigrafia, pero cuyo resultado parece manual ya que ninguna impresion sera igual que la anterior porque los
colores se tiran por separado usando rodillos stencil para reproducir la imagen original. Las maquinas
risograficas se consideran un hibrido entre las fotocopiadoras y la serigrafia.
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También se caracteriza por buscar nuevas formas de abordar la representacion de cuerpos
y relaciones desde perspectivas poco convencionales, especialmente dentro de la
comunidad LGBTQ+. La estética del fanzine, intima y experimental, aborda temas

complejos con una mirada fresca y critica.

En la creacion del fanzine, el proceso se convierte en una experiencia corporal y
compartida, arraigada en la cultura popular y en la inmediatez del momento. La produccion
de un fanzine no solo documenta, sino que también encarna y vive la experiencia del
contenido que presenta. Este enfoque resuena con la concepcion del archivo propuesta por
Farge (1991), quien afirma que “el archivo actia como un despojamiento; plegados en
algunas lineas aparecen, no solamente lo inaccesible, sino lo vivo” (pp. 11-12). Asi, el
fanzine se convierte en un medio para capturar lo efimero y lo tangible de la cultura leather

y lo queer.

Es crucial reconocer que, aunque los fanzines, por su propia naturaleza, tienen un caracter
efimero, aquellos que abordan temas sexuales no normativos enfrentan una desaparicion
aun mas acelerada. La censura y la busqueda constante de respetabilidad han contribuido a
que estos materiales sean aun mas vulnerables a la pérdida. Por ello, quiero expresar mi
agradecimiento a todas aquellas personas?' que trabajan en la preservacion de estos
contenidos transgresores mediante la creacion de archivos y capsulas del tiempo en linea.
Estos esfuerzos, juegan un papel esencial en mantener viva la memoria y el contenido de
estas publicaciones, asegurando que el legado de la cultura leather/SM y sus

representaciones continden siendo accesible para futuras generaciones.

21 Aunque no es posible enumerar a todes les colaboradores en detalle por razones de espacio en esta
memoria, algunas de las principales paginas que he consultado para encontrar fanzines y material sobre clubs
SM/leather e historia LGTBI americana incluyen Houston LGBTQ History, coordinada por JD Doyle, Leather
Culture, coordinada por Dusk Peterson, y los esfuerzos de digitalizacion y publicacion de catalogos histéricos
como Mr. S Leather Co. and Fetters en Archive.org. Agradezco a todas las personas involucradas en la
preservacion y accesibilidad de estos valiosos recursos.


https://www.houstonlgbthistory.org/
https://duskpeterson.com/leatherculture/
https://duskpeterson.com/leatherculture/
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2.2. Contextualizando Jesucristo Superstar:

Contextualizando
Jesucristo Superstar.

LA CONTRACULTURA Y EL CINE MUSICAL

1968
Desanolle dela
estrategia Vippie
La culbwra se subar-
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Fig. 21: Cronograma que abarca las fechas clave que se van a explicar a continuacién y que interseccionan la
Contracultura con la creacion de Jesucristo Superstar.

2.2.1 Situando la Contracultura, una breve puesta en escena.

En el periodo posterior a la Segunda Guerra Mundial, Estados Unidos experimento
una intensa efervescencia en todos los ambitos, impulsada por los nuevos movimientos
socioculturales y los cambios politicos en curso. En el contexto de la posguerra la sociedad
estadounidense vivio un periodo de gran prosperidad econémica y crecimiento industrial, lo
que también se tradujo en un conformismo social y énfasis en los valores tradicionales;
como el consumismo, la familia nuclear y el patriotismo. Sin embargo, como explica Roszak
en El nacimiento de una contracultura, la generacion siguiente, nacida en un periodo
politico-social relativamente tranquilo mostraron estar en desacuerdo con el sistema

establecido porque lo consideraban superficial y opresivo:

Dénde puede encontrarse, ademas de entre esa juventud disidente y entre sus herederos de

las proximas generaciones, un profundo sentimiento de renovacion y un descontento radical
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susceptibles de transformar esta desorientada civilizacién nuestra en algo que un ser humano
pueda identificar con su hogar. Esos jovenes son la matriz en donde se esta formando una

alternativa futura que todavia es excesivamente fragil. (Roszak, 1984, p.11).

En los afos sesenta, el periodo en el que muchos jévenes creadores del momento
decidieron romper con los esquemas culturales establecidos es conocido como
Contracultura, que sera una de las etapas artisticas y culturales mas prolificas de la historia
creativa estadounidense. Mark Oppenheimer lo presenta como un fenémeno complejo y
dificil de encapsular en un unico movimiento cultural: “Los 60 fueron un fenébmeno complejo,
dificil de reducir a una tendencia politica o social [...] Algo sucedi6 sin importar la fecha
exacta. Algo relacionado con la conducta, la indumentaria, la muasica y la sexualidad.”.

(Oppenheimer, 2003, p.4).

Los principales focos de esta revolucion cultural fueron Francia, Reino Unido y Estados
Unidos, siendo este ultimo el mas influyente frente a los paises europeos. Esto generé un
movimiento de protesta contra el american way of life (Higueras, 2020, p.78), que insistia en
la incesante actividad por parte del individuo sugiriendo que nunca se debe descansar, sino

esforzarse constantemente por progresar. (Herberg, 1960, p.79).

Los anos sesenta se caracterizaron por un fuerte activismo a favor de los derechos civiles,
la libertad de expresién, la igualdad de género y racial, y el inicio de los movimientos
LGBT+. En 1969 (coincidiendo con el nacimiento del Movimiento de la Liberacion de la
Mujer), con la revuelta de Stonewall surgié el Movimiento Gay, considerado un hito en la
resistencia a la opresion y el nacimiento del movimiento politico de la comunidad gay y
Iésbica. (Duberman, 2018, XVII). La Contracultura de los afnos sesenta se puede dividir en

tres fases (Ruiz Aja, 2018, p.69-70):
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Primera fase (1960-1964): Marcada por protestas pacificas contra la pobreza, el racismo y
la guerra de Vietnam, lideradas por la Nueva lzquierda y el activismo estudiantil.

Segunda fase (1964-1968): Caracterizada por el movimiento hippie, que promovia la
liberacion individual, la no-violencia y la busqueda de nuevas experiencias.

Tercera fase (1968 en adelante): Mas radical, con el desarrollo de la estrategia yippie y el

movimiento comunal, donde la cultura se subordiné a la politica.

La contracultura no tiene un final claro, extendiéndose su influencia mas alla de los afios
sesenta. Reflejada en producciones como Hair, la contracultura representaba una transicion
generacional y un cambio sociocultural significativo, con la Generacién Beat y el movimiento
hippie como sus principales exponentes. (Higueras 2019, p.18 citando a Turner, 1969,

p.112)

2.2.2 Evolucion del cine musical en Ila era de la Contracultura: De Ila

decadencia a la Revolucion Cultural.

Durante las décadas de la Contracultura, la industria del cine musical, que habia
florecido en los anos treinta, entré en declive. Con el colapso del sistema de estudios a
principios de los setenta los musicales que se habian rodado hasta la fecha, de corte mas
clasico, perdieron su popularidad y contribuyeron a la crisis financiera de Hollywood entre
1969 y 1971 (Cook, 2002, p.209). Los estudios intentaron replicar el éxito de grandes
musicales como Sonrisas y lagrimas (Robert Wise, 1965) pero fracasaron, acumulando

grandes pérdidas.

A pesar de las tensiones politicas y conflictos bélicos como la Guerra de Vietham,
Hollywood intentd atraer a los jovenes con nuevos géneros musicales, aunque muchos de
estos carecian de buenos guiones y reflejaban las inquietudes juveniles solo
superficialmente. La situacion social demandaba una mayor dosis de realidad, lo que llevé a

la adaptacion de grandes musicales de Broadway al cine como medio de escape, sin
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embargo, estos esfuerzos inicialmente no lograron captar la verdadera esencia de las
preocupaciones juveniles. El verdadero cambio ocurrié con la llegada de Hair en 1967, un
musical que reflejaba plenamente la revolucion cultural y juvenil de la década. La industria
cinematografica, tras afios de ignorar la cultura juvenil, comenzé a incorporar elementos de
rock progresivo y a tratar temas mas subversivos y criticos, como el comunismo, las drogas
y los efectos de la guerra (Wollman, 2009, p.12). La introduccion del rock en el teatro
musical, ejemplificada por Hair, sento las bases para una nueva ola de musicales que
cuestionaban las creencias religiosas y sociales establecidas. Jesucristo Superstar (1973,
Norman Jewison), basado en la obra de Andrew Lloyd Webber, fue la primera pelicula en
reflejar tanto la actitud del movimiento hippie como la importancia de las creencias religiosas
para los jovenes contraculturales. A través de estas producciones®, el cine musical se
adapto a los tiempos, integrando la musica rock y explorando las inquietudes y aspiraciones

de la juventud de la época. (Maca, 1997, p.13).

2.2.3 Jesucristo Superstar, 1973

Como ya hemos explicado previamente, Jesucristo Superstar es una opera rock
compuesta por Andrew Lloyd Webber y Tim Rice que fue estrenada por primera vez en
Broadway en 1971 (Swain, 2002, pp 316-317). “Recordando a las ultimas
superproducciones biblicas que se llevaron a cabo (...) en los cincuenta, (...) perpetua el
modelo de narracion clasica que encontramos en filmes protagonizados por otros
personajes biblicos, como podria ser el caso de Moisés en Los Diez Mandamientos.?”
(Higueras, 2020, p.99) El espectaculo es una adaptacién libre de los Evangelios, y su

argumento se centra en los ultimos siete dias de vida de Jesus de Nazaret, empezando por

22 A pesar de que Jesucristo Superstar (1973) marcé un hito en el cine musical al reflejar el espiritu del
movimiento hippie y las creencias religiosas de la juventud contracultural, otros musicales importantes como
Tommy (1975) y The Rocky Horror Picture Show (1975) también jugaron un papel crucial en la evolucion del
género. Estas peliculas, al igual que Hair (1979), integraron la musica rock y exploraron temas subversivos,
celebrando la psicodelia y la contracultura, aunque a menudo presentaban un mensaje moralista que castigaba
a los personajes revolucionarios. La inclusion de estos filmes en el andlisis ofreceria una vision mas completa
del contexto cultural de la época, pero debido a limitaciones de espacio, no se ha profundizado en ellos en esta
memoria.

23 1956, Cecil B. DeMille



q UNIVERSITAS
» Miguel Herndndez 42

su llegada a Jerusalén y finalizando con su crucifixion y muerte. Esta historia no incluye la
resurreccion de forma intencionada para evitar referencias a la supuesta divinidad del
protagonista. Uno de los motivos por los que esta obra se volvio tan popular es porque
aunque esta basada en la Pasion de Cristo, el desarrollo de la trama esta presentada de
forma atemporal y contemporanea, tanto en su escenografia como con el argot usado en las

letras, que muchas veces alude a la vida moderna. (Flinn, 2009, p.2)

Fig. 22: Escena de Jesucristo Superstar (1973)

Los personajes son humanizados, alejandose de la narracion divina: Judas traiciona a
Jesus intentando protegerlo, pero cuando ve lo que ha provocado no lo soporta y finalmente
se suicida. Pedro niega a Jesus por miedo, y Simén ve la lucha como respuesta a la
opresion. Jesus se muestra ambicioso y abrumado por su fama, viendo su misién como un
castigo que lo lleva a preguntarse "¢ por qué yo?" hasta su muerte. También es visto como
una figura poderosa por el sanedrin, lo que lo lleva a ser condenado a morir en la cruz. Esta
interpretacion lo asemeja a los jévenes estadounidenses enviados a morir en Vietham, pues
muchos de ellos, como Jesus, no regresarian de su experiencia. Jesus muere en el
desierto, donde quedara olvidado, la juventud estadounidense volvera para convertirse en
parias sociales (Higueras, 2020, p.101). Una vez Cristo ha sido crucificado, los jovenes, tras
vivir esta experiencia de caracter religioso, regresan al autobus que los dejoé en el desierto

vestidos de nuevo con ropa acorde a su época. Como si no hubiera ocurrido nada regresan,
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dejando atras la historia narrada (Higueras, 2020, p.107), todos, excepto Carl Anderson (el
actor que interpreta a Judas), que antes de subir al bus se queda mirando pensativamente
la cruz -ya vacia- de Jesus, situada ante la puesta de sol. Como si de alguna forma aun

fuese Judas, preguntandose si hizo lo correcto. Como si aun estuviera esperando a alguien

que nunca va a venir. (Muncy, 2020)

Fig. 23: Carl Anderson (Judas). En la escena final de Jesucristo Superstar (1973)

2.2.4 JSC2000

JSC2000 es la segunda adaptacién cinematografica del musical, filmada en 1999 y
estrenada en el afio 2000. Esta version se asemeja mas a la version teatral original de
Londres. Segun Andrew Lloyd Webber (2015) en el documental sobre la realizacion, esta
adaptacion es la interpretacion mas cercana a lo que habia imaginado originalmente para la
version cinematografica del musical. Webber quiso darle un nuevo enfoque al musical,
apostando por un escenario que remitiera a una discoteca y un vestuario renovado, ya que
queria atraer a un nuevo publico mas joven al musical, incorporando elementos novedosos
en el contexto de esa época (Gotfryd, 2022). Esto lleva a que la version filmada en el afio
2000 actualice las metaforas visuales, ambientando la historia en una version distdpica
moderna. La escenografia evoca a la de un club nocturno industrial, los guardias visten

trajes estilo nazi que recuerdan al vestuario cenobita de Hellraiser (1987), mientras que los
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apostoles y otros seguidores de Jesus llevan ropa urbana asociada a la cultura circuitera

Ry : =
[ » il - iy,
Fig.24 y 25: Glenn Carter interpretando a Jesucristo con los Apdstoles, Jerome Pradon interpretando a Judas
Iscariote.

Una de las diferencias principales de esta version es que Jesus es representado con mas
caracter y de manera mas confrontacional con sus discipulos. Probablemente, Jesus habia
presenciado crucifixiones antes; la suya no fue la primera ni la Ultima. Sabia lo que le
esperaba, tanto por el conocimiento divino de su futuro como por la experiencia humana de
lo que les sucedié a otros en su situacion. Esta actitud se intensifica en la cancién que abre
el musical, Heaven on Their Minds, donde Jesus evita el contacto visual con Judas cuando
este le advierte que estan atrayendo la atencion equivocada, como si ya supiera desde hace
tiempo sobre su propia muerte, consciente de que se aproxima. También se muestra en The
Last Supper, donde, aunque aterrorizado, arremete contra Judas, empujandolo a
traicionarlo. Observa a Judas marcharse furioso con una mirada de disculpa y culpabilidad,
como si ya hubiera construido mentalmente la coreografia de su propio suplicio. En este
sentido, Jesus parece ejercer un control sutil sobre su destino, entregando su voluntad pero
guiando las acciones de aquellos que lo dominan, como el masoquista que entrega su
voluntad pero es quien dirige al que asume el papel de dominador (Santamaria, 2001,
p.185).

Esta escena evoca la obra teatral El martirio de San Sebastian (1911) de Gabriele

24 Los gays circuiteros (circuit gays) constituyen un “tipo social” (y un estereotipo también). Son aquellos gays
que frecuentan las fiestas “estilo Circuit”, asociadas con un tipo particular de musica (sobre todo del género
llamado “tribal”), ciertas drogas (entre ellas el GHB, el MDMA y la ketamina) y una estética muy definida: un
cuerpo musculoso y convencionalmente masculino.

(N. del T. Lépez Seoane, en Wark, 2023, p. 19)
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d’Annunzio, donde cuando algunos verdugos declaran su amor al martir, este les pide que,

en prueba de ese amor, sea asaeteado (Buxan Bran, 2001, p.207).

Fig. 26: Fragmento de The Last Supper en el que Jesus, instintivamente, parece a punto de acariciar a un Judas
que le suplica no ser obligado a traicionarlo. Sin embargo, con gran agonia, debe contenerse.

En esta version, Judas es interpretado de forma distinta. A diferencia del resto de los
apostoles, destaca por ser el mayor y por estar alejado de los arquetipos de belleza de la
cultura circuitera mencionados previamente. Es un hombre de mediana edad, calvo, de
complexién media y, lo mas importante, el unico vestido con vaqueros ajustados oscuros,
botas y una cazadora de cuero negra con un cinturén a juego que evoca la icdnica imagen

de Marlon Brando en The Wild One (Benedek, 1953).

En cuanto a su caracter, se muestra extremadamente hastiado de los conflictos
interminables con Jesus, Maria y los otros apdstoles. Esta enfadado, desesperado y no
sabe qué mas hacer para que Jesus le escuche. En general, esta interpretacion del
personaje es mucho mas directa y fisicamente confrontacional. Judas utiliza su cuerpo
como medio para expresar su angustia psicologica, lo cual se refleja al final de la pelicula,
donde su camisa rasgada simboliza el ritual de duelo judio®. Por otro lado, cuando asume

el rol de brat®®, actia de manera provocadora, como cuando hace tropezar y empuja

25 También es un ritual de humillacion. En la Biblia, Poncio Pilato rasga las vestiduras de Jesus después de
condenarlo.

% En el contexto de la cultura BDSM, alguien brat es un tipo de sumiso que exhibe comportamientos
desafiantes, juguetones y a menudo provocadores hacia su dominante. Les brats disfrutan poniendo a prueba
los limites y la paciencia de su dominante. Su actitud puede incluir actos de desobediencia, sarcasmo y
travesuras, con el objetivo de recibir atencion y correccion.
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deliberadamente a Maria por unas escaleras durante Strange Thing, Mystifying, mostrando
una sonrisa de satisfaccion cuando Jesus le reprende. Este comportamiento actia como un
espejo que revela los deseos y las ansiedades que despierta en el espectador (Santamaria,

2001, p.186).

En JSC2000, también observamos una inversion de la dinamica de la mirada
tradicionalmente descrita por Laura Mulvey, donde el hombre es el sujeto activo y la mujer el
objeto pasivo, ya que, en esta versién los espectadores somos participes de las pulsiones
“voyeuristicas” de Caifas y los fariseos, que desde la tranquilidad de su mazmorra sadiana
(Santamaria, 2001, p.184) observan en directo las grabaciones de las camaras de
seguridad. Dichas camaras funcionan como una tecnologia de sujecion, monitorizando y
regulando los voluptuosos cuerpos masculinos de Jesucristo y los apdstoles, convirtiéndolos
en objetos de deseo y control (Martinez Oliva, 2001, p.273). Este acto de observacion no
solo perpetua el fetichismo descrito por Mulvey, sino que también introduce una dimension
foucaultiana de vigilancia y control. Esto resulta en una complejidad mayor donde la mirada
es una herramienta tanto de deseo como de control, revelando las multiples capas de poder

y sujecion en la representacion visual.

Fig. 27: Caifas y los fariseos observando a Jesucristo a través de cdmaras

Si Judas fue realmente condenado o no para siempre también esta sujeto a interpretacion y
depende de la produccién. En la version de 1973, Judas regresa como un angel, vestido de
completamente de blanco y con flecos en forma de alas en las mangas de la camisa, dando
a entender que fue al cielo; mientras que en esta version el vestuario de Judas y sus
coristas (que le acompanan vestidas de dominatrix) es de cuero rojo, sugiriendo que fue al

infierno, aunque no queda claro si Judas ha regresado como un demonio después de
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suicidarse, o si Jesus (tras haber sido brutalmente azotado en la cancion anterior) esta

sufriendo alucinaciones debido a la pérdida de sangre.

2.3. Una introduccion al exceso de la cultura /leather.

Surgimiento
de la cultura leather.

CRONOGRAMA INTRODUCTORIO.

1970

(+]
0

1969

Digturbios de

Fig. 28: Cronograma con las fechas que se van a tratar en este apartado para explicar el surgimiento de la
cultura leather.

Al igual que hemos observado con el surgimiento de Jesucristo Superstar, la cultura
leather también tiene sus raices en las transformaciones socioculturales post-Segunda
Guerra Mundial. Ambas manifestaciones culturales, aunque distintas en su forma, surgen de
un contexto similar de cambio y busqueda de identidad tras la Segunda Guerra Mundial.
Mientras que Jesucristo Superstar utilizo el teatro y la musica para cuestionar y reinterpretar
figuras religiosas desde una perspectiva humanista y contracultural, el movimiento leather
exploré nuevas formas de identidad en una época en que la homosexualidad era
fuertemente reprimida y criminalizada mediante la erotizacion del poder que proporcionaba

el uso del cuero, uniformes y otros simbolos asociados a la autoridad y/o rebeldia.
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Jack Fritscher explica en la introduccién que escribe para el libro The Leatherman’s
Handbook Il (Townsend, 1989), que el lenguaje de la cultura leather surge durante la
Segunda Guerra Mundial: Obligados a alistarse al ejército, muchos hombres se dan cuenta
de su atraccioén hacia otros compafieros. Estas relaciones se desarrollan de una forma muy
organica, ya que al estar alejados del estereotipo afeminado que se tenia entonces de la
homosexualidad, pueden dar rienda suelta a sus deseos ocultos bajo el pretexto de la
camaraderia musculosa, uniformada y con marcadas jerarquias. Muchos hombres que
regresaron de la guerra buscaron formas de camaraderia y comunidad que reflejaran las
experiencias de unidad y disciplina vividas en el servicio militar; algunos eran veteranos
emocionalmente heridos, otros sintieron el profundo rechazo de una sociedad homofdbica
(Thompson, 1992, XV) al salir de la burbuja que habian construido en las trincheras. Asi, los
clubs moteros y la cultura biker, que florecié en los afios 50, y el surgimiento de bares y
clubes gays en las grandes ciudades, proporcionaron un espacio donde los hombres podian

explorar sus deseos sexuales sin ser leidos como “maricas”.

Como explica José Manuel Martinez-Pulet en La construccion de una subjetividad perversa:

el SM como metafora politica y sexual (Teoria Queer, 2005, p.218):

El colectivo leather/SM gay se presento a si mismo desde el principio como una enérgica
reaccion al estereotipo del homosexual como afeminado. De hecho, constituyd la creacion de
una contra identidad gay basada en la reapropiacion de la masculinidad heterosexual (...)
(vello, barba, bigote, sudor) y en la teatralizacién hiperbdlica de los actos performativos del
varon heterosexual (ausencia de pulma, corpulencia fisica...). (...) La cazadora de cuero, que
se iba incorporando paulatinamente a esta subcultura como distintivo estético, era, por un
lado, una prenda que en los afios 40 y 50 identificaba en California al que vivia en los
margenes de la sociedad, pero, por otro, poseia también una alta densidad sexual. (...) Para
los leather men de esas primeras generaciones, el cuero, que cargaba sexualmente los signos
de la masculinidad convencional, se fue convirtiendo en una “segunda piel”, una especie de
“expresion del alma”, de ese “lado oscuro” que celebraban en sus orgias y que decian haber

rescatado a siglos de dominio patriarcal.
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Fig. 29 y 30: The Leatherman’s Handbook Il (Townsend, 1989) y Marlon Brando en The Wild One (1953)

La cultura biker esta intrinsecamente vinculada a la imagen de Marlon Brando en The Wild
One (Benedek, 1953), y es que el cuero negro a parte de acabar convirtiéndose dentro de la
cultura popular en un elemento que se asocia a la masculinidad dominante vy viril, también
comparte “el cliché icono-cinematografico del chico o del hombre que viste de cuero negro
como reflejo de una personalidad ética y moralmente turbia, o sexualmente ambigua,
cuando no caracteriza simplemente al villano sin escrupulos.” (Santamaria Blasco, 2010,
p.380) Aun asi, aunque el personaje de Marlon Brando pueda ser considerado el primer
motero rebelde que irrumpid en la psique estadounidense, fue el colectivo leather gay de la

época quien realmente generé el arquetipo del forajido sexual (Thompson, 1992, XV).

La potente iconografia que manejaba la cultura leather influyé en la creacién de ese
arquetipo debido a una combinacion de factores culturales, sociales y estéticos. Uno de
ellos viene de la mano de Touko Laaksonen mas conocido como Tom of Finland, artista
finlandés cuya obra tuvo un gran impacto en la comunidad leather. En 1956 envia una
seleccion de sus dibujos a la revista culturista y homoerética Physique Pictorial, que las
publica en la primavera del afio siguiente bajo el seudénimo de Tom, por el parecido con su
nombre de pila Touko. Ese mismo afio Bob Mizer lo acufi6 como Tom of Finland?” (Arell &

Mustola, 2006, p.31) pasando a ser el nombre que usaria durante el resto de su carrera

27 Esto sigui6 las convenciones de nomenclatura de la revista. Otros seudénimos de la época fueron Bruce of
Los Angeles 'y Spartan of Hollywood, por ejemplo. (Arell & Mustola, 2006, 31)
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artistica. Sus dibujos, de un estilo visual muy marcado y protagonizados por hombres
musculosos (a menudo rozando casi lo parédico) frecuentemente vestidos con cuero y
uniformes; representaban la erotizacién del cuero. Sus representaciones hipersexuales
ayudaron a consolidar la identidad visual de la comunidad leather, ofreciendo un marco
dentro del cual muchas personas podian reconocerse y conectar con esa imagineria, ya que
las imagenes de hombres en cuero y motocicletas ofrecian nuevas formas de expresion y
visibilidad para el colectivo gay. (Conti, 2022)

THE1979 INTERNATIONAL
MR LEATHER CONTEST
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Figs. 31, 32 y 33: Touko Valio Laaksonen aka Tom of Finland, un ejemplar de Physique Pictorial de 1956 y el
primer concurso que se celebr6 de Mr. Leather en 1979.

Por otro lado, la estética y los temas que trataba en sus ilustraciones inspiraron la creacion
de eventos como los concursos de Mr. Leather®® (Fritscher, 1979) que ayudaron a

popularizar y consolidar esta subcultura en el imaginario popular.

Otra figura clave en la consolidacion de este arquetipo es Kenneth Anger con su pelicula
Scorpio Rising (1963), en la que recoge las formas de vida de las pandillas moteras desde
una mirada homoerética, transgrediendo ese mundo motero. Aqui Anger ofrece una figura
hipermasculinizada y grupal en contraste con el concepto medicalizado y tremendamente
homofébico que se tenia entonces del hombre homosexual como alguien solitario, débil y

triste. Todo el rato se presentan identidades ensambladas y construidas que se montan y se

28 El concurso Mr. Leather es un evento de la comunidad leather. El primer concurso de International Mr. Leather
(IML) fue celebrado el 20 de mayo del 79 en Chicago y quedé documentado gracias al articulo que escribié Jack
Fritscher para la revista Drummer, disponible en:

https://www.jackfritscher.com/Drummer/Issues/031/IML%201979.html


https://www.jackfritscher.com/Drummer/Issues/031/IML%201979.html
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toman de la cultura de masas® (Martinez Oliva, s.f), e igual que ensamblan sus identidades;
Anger empieza la pelicula con sus protagonistas ensamblando las piezas de sus motos y
sus indumentarias, construyendo asi esa maquina homoerética que seria el motero
(Martinez Oliva, s.f). La erotizacion del motero ya se habia producido en los afios 50 con
revistas como la ya mencionada Physique Pictorial, y la popularizacién de este nuevo
imaginario va desplazando el culto a la Grecia clasica, a las esculturas griegas, romanas
etc; hacia figuras hiper masculinizadas como las que se ven en Scorpio Rising. Esa hombria
que nos muestra Anger es totalmente camp, artificiosa y excesiva; esta llena de
aditamentos y de carcasas que forman esa masculinidad artificial (Martinez Oliva, s.f). Estos
aditamentos que aparecen en esta pelicula son asimilados luego por el fendmeno gay
clone, ya que en los afos 70 un sector de los colectivos militantes gays aconsejaban una
re-masculinizacion como forma de asimilacién dentro de la cultura dominante, es decir, que
los hombres actuasen respecto a las concepciones que la sociedad heteropatriarcal habia
impuesto a la masculinidad. Elisabeth Badinter lo plantea en La Identidad Masculina (1992):
“el hipermacho y el marica son victimas de una imitacion alienante del estereotipo

masculino y femenino homosexual”.

Hal Fischer hace todo un analisis de esta indumentaria remasculinizada y ciertos cédigos de
semiotica gay ya existentes (como el uso del hanky code, ya explicado anteriormente) en
Gay Semiotics (1977), donde mediante un fotolibro detalla los codigos visuales vigentes en
el mundo gay en ese momento. Con este libro Fischer dio pie a visibilizar y expandir esta

serie de elaborados cédigos fuera del colectivo homosexual.

2 Apunte tomado durante la leccion magistral virtual De Jack Smith a Tom of Finland. A vueltas con lo masculino
y lo femenino en las identidades gays y queer impartido por Jesus Martinez Oliva en el Master MUECA.
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Figs. 34 y 35: Cartel de Scorpio Rising (1964) y un fragmento de Gay Semiotics (1977) de Hal Fischer.

Si bien ha quedado demostrado en esta introduccién que la cultura leather tiene sus luces y
sus sombras (refiriéendonos a la hipermasculinizacién téxica y el rechazo al amaneramiento),
todos estos estereotipos de lo masculino también estaban vistos desde la mirada gay, con lo
cual también habia una interrupcién del sentido de la imagen. Esa salida camp por el
histrionismo, el exceso del culto al cuerpo, el sexo y la promiscuidad que hubo en la cultura
de los 70 también surge como una forma de oposicion (o valvula de escape si se nos
permite el juego de palabras) a la represion y homofobia de las normas restrictivas de la
época. (Martinez Oliva, s.f) Esto refleja como las expresiones culturales iconograficas
pueden ser vehiculos poderosos para ofrecer nuevos marcos de referencia a sus

respectivas comunidades, dejando legados perdurables en la historia de la contracultura.

3- Proyecto artistico

3.1. Creacioén y estructura del fanzine:

3.1.1. Antecedentes propios. Obra Previa.

Profesionalmente, soy ilustrador y disefiador freelance, una labor que se conecta
con mi participacién en ferias de fanzines y autoedicién, a las que comencé a asistir durante
el bachillerato. Desde los afios 2000, cuando creaba fanzines que intentaba vender a mis

padres para comprar comics, he estado inmerso en las posibilidades de la creatividad
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independiente, lo que me ha permitido explorar nuevas formas de interseccién entre la

teoria, los relatos y la practica artistica.
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Fig.36: “Contrato” para obtener financiacion para realizar mis fanzines. Junio de 2003. Fig. 37 y 38: Fragmentos

de un fanzine hecho a los 8 afos llamado E/l sopar dels penjats.

Aunque no soy creyente ni provengo mis padres son religiosos (ni siquiera estoy bautizado),

la iconografia religiosa siempre me ha atraido. En un ejercicio de auto-etnografia

iconografica realizado para esta memoria, he observado que gran parte de mis trabajos,

tanto durante mis estudios en Bellas Artes como tras graduarme, han estado marcados por

la tematica religiosa: fanzines, collages, ilustraciones e incluso autorretratos, que

inconscientemente han representado simbologia religiosa desde una perspectiva queer.

Fig. 39: Collages sobre Santa Agueda y Santa Lucia, 2015. Fig. 40: Collage sobre San Antonio de Padua, 2015.
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En relacién con la cultura leather, también he desarrollado numerosos proyectos, incluyendo
ilustraciones y disenos graficos para productoras de cine adulto independientes. Durante un
tiempo, mi trabajo se centré en explorar nuevas formas de representar estas practicas.
Como un guifio a esta etapa profesional ya concluida, decidi reutilizar una de mis antiguas

ilustraciones en la pagina 12 del fanzine.

Erostreet
Festival

Exposicion colectiva
en el MEAM, Museo Europeo
de Arte Maderno

Fig. 41: Muestra de un proyecto expuesto en el MEAM, 2019.

3.1.2. Estructura Narrativa

El fanzine JSC2000 se concibe como una exploracién artistica y tedrica de la cultura
"macarra", lo camp, y la interseccién entre la sexualidad, lo sobrenatural, y la violencia. A
través de este trabajo, se busca revelar cdmo las existencias y expresiones no normativas
pueden influir profundamente en la percepcion y reinterpretacion del arte y las ideas. Este
proyecto se adentra en coémo las representaciones "torcidas" abren nuevas posibilidades
para leer y entender el mundo a través de fetiches estéticos y culturales, invitando al lector a

reconsiderar los canones tradicionales desde una perspectiva queer.

Partiendo de estas premisas, y tras las investigaciones detalladas anteriormente en la

memoria, el fanzine se estructura en tres capitulos, cada uno disenado para explorar
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diferentes aspectos de la narrativa y la iconografia de Jesucristo Superstar en relacion con

la cultura leathery el sadomasoquismo.

Devocion

y sacrificio.

Fig. 42: Paginas 6 y 7 del fanzine.
1. Devocién y sacrificio: Este primer apartado propone una reinterpretacion de
Judas, no como el villano tradicionalmente representado, sino como un service bottom del
hijo de Dios. Se invita al lector a considerar como el acto de traicién de Judas puede
reinterpretarse dentro de las dinamicas de poder propias del sadomasoquismo como un
acto de devocion y sacrificio. Este enfoque quiere replantear la traicion como un servicio

voluntario y sumiso, una entrega total a la voluntad de otro.

El capitulo comienza con una adaptacién de la Oracién a San Judas Tadeo, patron del
trabajo y las causas imposibles. La eleccion de esta oracion no es casual: a lo largo del
rezo, Judas implora ser utilizado como un instrumento divino, subordinandose
completamente a la voluntad de Dios. Este concepto se vincula con la construccion cultural
del sadismo segun Michel Foucault, quien describe el deseo en el sadismo como "el insano
didlogo entre amor y muerte en el ilimitado atrevimiento del apetito" (Foucault, 2011, p. 210).

El rezo refleja el ejercicio de un poder absoluto y brutal, tanto en publico como en privado,
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caracteristicas que Foucault asocia con la practica sadomasoquista (Santamaria, 2008, p.

411).

El apartado continda con una apropiacion del mondlogo inicial de la pelicula Saltburn
(2023), que examina la relacion entre los personajes Oliver Quick y Felix Catton. Esta
pelicula, que explora temas de traicion homoerdética y dinamicas de poder, ofrece un
paralelismo con la relacién entre Judas y Jesus en Jesucristo Superstar. Al transponer el
mondlogo al contexto de JSC2000, se invita al lector a interpretar que es Judas quien
reflexiona sobre su relaciéon con Jesus, transformando asi la narrativa y subrayando las

tensiones homoerdticas y de poder entre los personajes.

El apartado se cierra con un collage sobre una estampa del Sagrado Corazén de Jesus, en
la que se incluye la frase "Sagrado Corazoén de Jesus, en vos confio". Esta imagen refuerza
la conexién entre la devocion y la sumision, conceptos que, segun Foucault, son
fundamentales en la dinamica SM, donde "la imprecisa alquimia del SM, sus métodos,
herramientas y técnicas consiguen trabajar sobre el cuerpo y transmutar el dolor en placer".
Finalmente, el capitulo concluye con una cita de la cancion Heaven on Their Minds, que
abre el musical Jesucristo Superstar (2000): "l just want us to live," una frase que encapsula
el anhelo de vida y la complejidad de las relaciones de poder y sacrificio en el contexto de la

narrativa religiosa y queer.

2- Sobre la crucifixion y el deseo en Habitaciones Exiguas: Habitaciones
Exiguas, escrita por James Purdy en 1978, relata la vida de cuatro jévenes queer en los
Apalaches, atrapados en un ciclo de amor, traicion y violencia. La novela, dificil de digerir
incluso para los estandares actuales, explora la naturaleza humana a través de relaciones
complejas que evocan temas religiosos y tragicos, similares a los que rodean la figura de
Judas y Jesucristo. En este mundo, las dinamicas de poder y control del SM son llevadas al
extremo, donde el consentimiento se desvanece en un ambiente de brutalidad y deseo,

difuminando las lineas entre el bien y el mal.



q UNIVERSITAS
Miguel Herndndez 57

Cruciri:
v el deseo en

Habitacioncs
Exiguas.

Fig. 43: Paginas 14 y 15 del fanzine.
Purdy va mas alla del consentimiento al explorar la brutalidad y la violencia como medios de

conexion. Aunque inicialmente el Lardero parece ser el antagonista, quien manipula a
Sidney para crucificarlo, la novela revela que es Sidney quien asume el papel de Judas.
Este cambio de roles, donde el Lardero busca su muerte como una liberacion de su
obsesién, establece un paralelismo con la narrativa de JSC2000, en la que Jesus ejerce un
control sutil sobre su destino y Judas, atrapado en una compleja relacion de dependencia,

cumple su destino tragico.

La crucifixion y el posterior momento de intimidad entre Sidney y el Lardero trascienden la
violencia, revelando una relacién compleja que va mas alla del odio y el deseo, similar a la
interaccion final entre Jesus y Judas en JSC2000. Ambos relatos destacan como el amor, el
arrepentimiento, y el deseo homoerético se entrelazan en una danza de poder y sacrificio,

donde cada personaje es tanto traidor como traicionado.

Se han seleccionado fragmentos de Habitaciones Exiguas que retratan los principios de
dominacién y sumisién fundamentales en la cultura SM/leather, particularmente la escena

de la crucifixién y las emociones de Sidney tras cometer el acto. Estos fragmentos estan
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acompafados de collages disefiados para subvertir su significado, reinterpretandolos en el
contexto de la relacion entre Judas y Jesus. El apartado culmina con la frase: "Déjame
beber tus lagrimas. Nunca he bebido lagrimas", que refleja el pacto de traicion (o escena
SM), evocando los rituales descritos por Larry Townshend (1972, p.357) sobre el SM, donde
el compromiso fetichista y las interacciones ritualizadas juegan un papel clave. Este cierre
vincula directamente el acto de la crucifixién con el beso de Judas a Jesus, un simbolo de la

compleja mezcla de traicion y deseo que define ambos relatos.

lecther:

Fig. 44: Paginas 26 y 27 del fanzine.

3- Los origenes del exceso leather En este apartado, el fanzine se nutre de la
investigacion previa realizada para el desarrollo de este trabajo, como se detalla en el
apartado Una introduccién al exceso de la cultura leather de la memoria. Dado que este
proyecto se concibe como un ejercicio de experimentacion grafica que surge del disfrute y el
divertimento, se decidié dedicar un apartado a cada una de las décadas "fundamentales”
para el desarrollo de la cultura leather para reinterpretar lo expuesto en esta memoria
mediante la practica artistica.

El primer apartado, titulado La vuelta al orden, se centra en 1945. Aqui se presenta un

cronograma, elaborado mediante técnicas de collage, que recoge las fechas clave del
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surgimiento de la cultura leather. Este apartado incluye también una ilustracion parcial del
Judas de JSC2000, mostrando su rostro de nariz para abajo, con una sonrisa, un rosario en
el cuello, y la marca de un zapatazo en el pecho. Este dibujo invita a la interaccién de le
lectore, quien debe completar la imagen mediante la union de puntos numerados, similar a
un pasatiempo, lo que involucra a quien lo esté leyendo en la participacion de esta escena

SM.

El siguiente apartado, titulado Erotizacion del motero, abarca la década de 1950. Se
presenta un fragmento de un anuncio de una revista erética leather, mostrando a un motero
desnudo, salvo por su chupa de cuero, posando desafiante sobre su moto. Este motero es
observado por una serie de personajes mediaticos de la época, extraidos de su contexto
original y situados de manera que parezca que desean al motero nudista. En otra parte de
la pagina, se muestra una escena de dominacion en la que un hombre, con una pegatina
del Ecce Homo® superpuesta en su rostro, fuerza a alguien a realizarle una felacion,

transformando a estos personajes en los nuevos Judas y Jesus.

El apartado final, titulado Ensamblaje del deseo, se enfoca en la década de 1960. Este
incluye un collage de elementos leathery disruptivos de la época, como referencias a
Scorpio Rising y las ilustraciones de Tom of Finland. Al lado derecho, se encuentra la figura
de un motero desnudo, desmembrado en piezas que el lector puede recortar y ensamblar
para crear su propia "maquina homoerotica leather". Esta figura ha sido intervenida con
marcas de zapatazos, cuerdas, latigazos, y otros elementos fetichistas relacionados con las

dinamicas BDSM, como un principe Alberto®', un arnés, y un piercing en el pezén.

30 El nombre alude a la representacion de Jesucristo coronado de espinas, mostrado por Poncio Pilato ante el
pueblo con la expresion: jHe aqui el hombre! (en latin: Ecce Homo!).

31 El principe Alberto es un piercing genital masculino que atraviesa el extremo del pene, generalmente el glande
o la uretra, y es comun en la cultura BDSM como simbolo de sumision o fetichismo.


https://es.wikipedia.org/wiki/Poncio_Pilato
https://es.wikipedia.org/wiki/Ecce_homo
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Detras de esta hoja, para finalizar, se ha incluido una seleccion de anuncios tomados de
diversas revistas como Drummer® y catalogos de contactos. Los anuncios han sido
escogidos de manera intencionada, reflejando los temas explorados a lo largo del fanzine y

la investigacion, conectando de manera integral todo el contenido.

3.2. Recursos Expresivos:

3.2.1. Pulsiones Voyeuristicas: El uso del troquel.

En este apartado se explora uno de los recursos expresivos mas destacados del
proyecto: el uso de troqueles y pliegues que revelan parcialmente imagenes ocultas dentro
de las paginas dobladas o perforadas. Esta técnica se vincula con los Estudios Visuales
discutidos previamente en la memoria, especificamente con el concepto de voyeurismo
sadico que Laura Mulvey desarrollé en su analisis del cine clasico. Segun Mulvey (1989), el
voyeurismo sadico se manifiesta cuando la mirada ejerce control y domina al objeto
observado, convirtiéndolo en un fetiche que intensifica el placer visual a través de la

fragmentacion y la manipulacién de su cuerpo.

En este sentido, la inclusion de troqueles en el proyecto establece una relacién directa con
la afirmacion de Santamaria de que "el fetiche encarna al objeto perfecto hecho para ser
mirado" (2008, p. 394), ya que los troqueles y pliegues actian como mecanismos que
combinan el masoquismo con la mascarada, creando una experiencia visual que demanda
la participacion activa del espectador. Al abrir las pestafias o explorar las perforaciones, el
lector controla su propio deseo al revelar lentamente las imagenes ocultas, lo que se alinea
con la idea de que en el masoquismo, el placer esta estrechamente vinculado a la

teatralizacion y ritualizacion de la fantasia (De Diego, 1999, p.121).

32 Drummer fue una influyente revista queer y BDSM, publicada desde 1975 hasta 1999, conocida por sus
representaciones explicitas de la cultura leather y sadomasoquista.
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Un ejemplo de este uso se encuentra en la pagina 10 del fanzine, donde se conecta el
monologo de Saltburn (2023) con el universo narrativo pasado y presente del relato. Al
desplegar las pestafas de un pafiuelo que contiene imagenes de secuencias SM, junto a
las cinco frases finales del mondlogo, el lector experimenta una sensacion de frustracion al
no saber si Oliver (o Judas, en este contexto) estaba verdaderamente enamorado de Jesus.
Este recurso refuerza la sensacion de ambigledad y desesperanza, involucrando al lector
en una dinamica de incertidumbre que refleja las relaciones de poder y deseo presentes en

la escena sadomasoquista.
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Fig. 45 y 46: Pruebas de impresién caseras en b/n para revisar el sistema de pestafas.

Otro ejemplo significativo aparece en las paginas 22-24, donde se presenta una secuencia
que funciona como un "descanso" o intermedio en el fanzine. Aqui, se muestra un
confesionario religioso lleno de grafitis de doble sentido, como Arrodillate o Comete un
pecado dos veces y ya no te parecera un pecado. En este contexto, un glory hole*
troquelado revela unas manos enguantadas en cuero, listas para realizar una sesién de

fisting®. Al girar la pagina, el troquel del glory hole permite ver una custodia® reinterpretada,

33 Apertura en una pared o cabina, generalmente en bafios publicos, utilizada para encuentros sexuales
andénimos.

3 Practica sexual que consiste en la insercién de la mano completa en la vagina o el recto de una persona.
35 Una custodia litirgica es un objeto sagrado utilizado en la Iglesia Catdlica para exhibir y adorar la hostia
consagrada durante la exposicion del Santisimo Sacramento.
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Fig. 47: André Boiffard, Sans Titre. i930.

en la que un caliz con una hostia consagrada, grabada con el logo de Rush®, es sostenido
por unas manos encadenadas que evocan a las fotografias sadomasoquistas sin titulo de
Boiffard®, las cuales representan "la expresion de las pasiones constrefiidas”. Al igual que
en esa serie de fotografias, "hay en esas fuerzas tensionales una dinamica resignacion de
voluntades contradictorias, de potenciales sin limite contra las imposiciones internas o las
limitaciones externas" (Santamaria Blasco, 2008, p.395).
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Fig. 48: Pruebas de impresion caseras en b/n para revisar el troquel.

36 Marca popular de poppers, un inhalante utilizado cominmente en contextos sexuales para intensificar
sensaciones.
37 André Boiffard (1902-1961) Sans titre, 1930.
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Toda esta secuencia se conecta con el dicho popular A Dios rogando y con el mazo
dando*, y esta acompafada por imagenes de hombres en escenas de crucifixién y agonia

sadomasoquista, separados por una mano con un rosario que indica E/ arma definitiva®.

= NG

Fig. 49: Impresion definitiva del fanzine.

38 El uso mas extendido de la expresion es para sefialar una doble moral, a aquellas personas que siendo muy
beatas hacen lo contrario de lo que predican.

39 Frase atribuida a San Padre Pio, santo de los estigmas -entre otros- que subraya la importancia del rosario
como una herramienta espiritual y protectora en tiempos de dificultad y crisis; puede tener doble sentido en un
contexto SM al sugerir el uso de herramientas de disciplina como simbolos de poder y control.
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Este uso de troqueles no solo crea una interaccion visual dinamica, sino que también
subraya la naturaleza ritualizada del deseo y el placer en las subculturas queer, donde los

objetos, gestos y simbolos se cargan de significados multiples y subversivos.

Fig. 50: Impresion definitiva del fanzine.
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3.2.2. Paleta de colores, el hanky code

Como ya se ha explicado previamente, el hanky code o cadigo de la pafoleta es un
sistema de comunicacidn no verbal utilizado por personas queer, especialmente durante las
décadas de los 70 y 80. Este codigo permite expresar fetiches o preferencias sexuales “que
constituyen un refugio para aquellos cuyos deseos son demasiado intensos o demasiado
particulares para los canones de la sexualidad dominante" (Rubin, 1984) a través del uso de
pafiuelos de distintos colores colocados en los bolsillos traseros de los pantalones o en una
zona visible. Cada color representa un interés sexual especifico, y la posicion del pafiuelo
también indica si quien lo porta es una persona pasiva o sumisa en relacion al fetiche

representado por el color del pafiuelo que lleve en ese momento.

Para este fanzine, se ha seleccionado una paleta de colores reducida, alineada con los
significados del hanky code. Los colores escogidos son el negro, el rojo y el gris. El pafiuelo
negro tradicionalmente simboliza la preferencia por las practicas de SM (sadomasoquismo),

el rojo se asocia con el fisting, y el gris indica un interés en el bondage o rimming®.

HANKY CODE

coLoR MEANING WORN OM LEFT WORN OM RIGHT

LIGHT BLUE ORAL SEX REGEIVER PERFORMER
YELLOW WATERSFORTS PISSES GETS PISSED ON
RELLY GREEN MALE PROSTITUTION HUSTLER (FOR RENT] IOHN (LODRING T0 BUY)

HUNTER GREEN DADDY/BOY SEX DADDY BOY LOOKING FOR DADDY
: FEW LINITS ANYTHING AHYTIME NOTHIHG OW UUST CRUTSING]
WHITE MASTURBATION ONLY RECEIVER PERFORMER
cowsoy A COWBDY HIS HORSE

SCAT {ilg BOTTOM

LATEX Tap BOTTOM
LIGHT FikK ninas PERFORMER RECEIVER

HISTING FISTER FISTEE

UNIFORM FETISH cop COPSUCKER

COCK AND BALL TORTURE TORTURER TORTUREE

CIGARS SMOKES CIGARS LIKES CIGARS
BHIGE RINMING RIMMER RIMMEE

SEM HEAVY SM TOP HEAYY SM BOTTOM

ANAL SEX Top BOTTOM
BONDAGE TIES "EM UP GETS TIED

Fig. 51: Guia de colores del Hanky Code.

40 Practica sexual donde se realiza sexo o estimulacién oral al ano de otra persona.



q UNIVERSITAS
» Miguel Herndndez 66

En la pagina 10 del fanzine, la reinterpretacion del mondlogo de Saltburn (2023) se situa
sobre una bandana negra, reforzando la idea de las dinamicas establecidas entre Jesus y
Judas. Esta eleccion cromatica subraya las tensiones de poder y sumisién que caracterizan
su relacién. Por otro lado, las frases con las que se cierran los apartados Devocién y
Sacrificio y Sobre la crucifixion y el deseo en Habitaciones exiguas estan colocadas sobre

polipiel escaneado*!, en un guifio a la transversalidad de lo leather en este proyecto.
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Fig. 52: Impresién definitiva del fanzine.

3.2.3. “Cuirizando” la simbologia

A la hora de realizar este fanzine se ha buscado como utilizar ciertos simbolos para

crear una doble simbologia que entrelaza lo sacro con lo leather, fusionando asi el

41 Utilizado en lugar de cuero auténtico debido a limitaciones materiales.
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imaginario religioso con el queer colectivo. Esta metodologia ha sido previamente explicada
en la memoria, y su aplicacion en las paginas del fanzine busca representar visualmente

conceptos que resuenan tanto en el ambito espiritual como en la cultura queer.
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Fig. 53: Ejemplo de simbolo cristiano reinterpretado en clave cuir para introducir un capitulo del fanzine.
Cada capitulo del fanzine inicia con un simbolo cristiano que, mas alla de su tradicional
significado religioso, ha sido reinterpretado en el contexto cuir. Estos simbolos, situados
junto al titulo de cada capitulo, estan cuidadosamente seleccionados para reflejar el tema a
desarrollar. Por ejemplo, en el capitulo Devocién y sacrificio, se utiliza un trozo de cuerda,
evocando la cuerda que at6 a Cristo cuando fue llevado ante el sumo sacerdote,
simbolizando la traicion y el arresto. En Sobre la crucifixion y el deseo en Habitaciones
Exiguas, una corona de espinas con clavos representa la pasién de Cristo, mientras que en

Los origenes del exceso leather, el Sagrado Corazén de Jesus simboliza la pasion.
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Fig. 54: Ejemplo de uso de pegatinas tornasoladas religiosas en el fanzine. Impresién definitiva.

Ademas, se han incorporado pegatinas tornasoladas con simbologia religiosa, como
palomas y cruces, en escenas con contenido sadomasoquista. Este uso descontextualiza
estos simbolos, otorgandoles una nueva dimension y resignificandolos dentro del imaginario
queer. Elementos como el alambre de espino y las cadenas, recurrentes en el fanzine,

refuerzan esta interseccion entre lo sacro y lo leather.

En cuanto a la iconografia queer, se han integrado elementos visuales que remiten
directamente al cédigo de la pafioleta, un lenguaje propio de la cultura leather, asi como
otros simbolos de gran carga simbdlica como el logo de Rush incrustado en una hostia

consagrada o la presencia de un glory hole. Estos elementos, cargados de significado
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dentro de la comunidad queer, se entrelazan con la simbologia cristiana, creando una

narrativa visual que resignifica los imaginarios colectivos tanto religiosos como cuir.

3.2.4. Diseinando la puesta en “escena”*?

Estilo: Para este proyecto, se buscaba una estética lowbrow y kitsch que reflejase
la naturaleza independiente y artesanal de un fanzine. Aunque el estilo de risografia era
deseado, la ejecucién en esta técnica presentaba desafios debido a la cantidad de colory la
necesidad de un papel grueso para soportar la tinta sin combarse. Para recrear este efecto,
opté por utilizar los pinceles de risografia de Retro Supply Co., un conjunto de herramientas
digitales que emulan de manera precisa las texturas y efectos caracteristicos de la risografia
analdgica. Cada pincel y textura en este paquete fue creado a partir de material analdgico

auténtico, capturando los defectos y las sobreimpresiones tipicas de este proceso.

Los degradados, efectos de sobrecarga de tinta y fallos de impresién fueron realizados
manualmente, lo que implicé una carga de trabajo significativa debido a mi alto nivel de
autoexigencia. Sin embargo, este esfuerzo afiadié un matiz personal y artesanal al fanzine,

alineado con la estética deseada.

Ademas, todos los recursos graficos que acompanan el fanzine, como trozos de celofan
transparente, cinta de carrocero y la cinta plateada del glory hole, fueron escaneados y
editados digitalmente para que cada elemento fuese unico. Un ejemplo destacado es el
glory hole confesionario de la pagina 23, que fue creado a mano, pieza por pieza, hasta
lograr un aspecto lo mas realista posible. Del mismo modo, el confesionario fue pintado
digitalmente desde cero, cuidando cada textura y patrén para lograr el efecto deseado.

También inclui la oracion de Judas, escaneada de un ejemplar que consegui durante el

42 E| término 'escena' se emplea aqui como un juego de palabras que alude tanto al disefio de la escenografia
del fanzine como a la nocién de 'escena’ en el contexto BDSM, donde se refiere al acuerdo consensuado entre
una persona dominante y una persona sumisa sobre las practicas a realizar.
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Corpus Christi*® en Valencia este afio, lo que quise interpretar como una sefial de que el

proyecto iba por buen camino.
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Fig. 55: Ejemplo de efectos de risografia aplicados digitalmente al fanzine, recreando los degradados y fallos de
impresion tipicos de la técnica analdgica.

Tipografia: La eleccion tipografica juega un papel crucial en el disefio del fanzine.
Al igual que en trabajos anteriores, he optado por la tipografia Nyght Serif, una serifa*
contemporanea con un caracter marcado, que destaca por su contraste entre curvas suaves
y terminaciones afiladas. Esta dualidad me resulta especialmente sugerente, ya que evoca

la relacion entre la tradicion académica y las metodologias mas transgresoras.

43 Fiesta religiosa y cultural en Valencia, celebrada con procesiones, danzas tradicionales y representaciones
simbdlicas del sacramento de la Eucaristia.

4 Tipografias que incluyen pequefios remates o “serifas” en los extremos de los caracteres, utilizadas
tradicionalmente por su legibilidad en textos largos.
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Ademas de Nyght Serif, he seleccionado otras tipografias que complementan la estética del
fanzine. Mango Grotesque, con su disefio bold*® y estética condensada, es perfecta para
aplicaciones tanto digitales como impresas. Absans, a pesar de nacer como una
herramienta de comunicacién universal, remite a las grotesque® del siglo XX, con detalles
encantadores que aportan elegancia y atractivo visual. Finalmente, Zighead es una fuente
decorativa con caracteres que fluyen como un rio de tinta, combinando puntos afilados y

curvas suaves, aportando un toque de dinamismo y juego visual.

Esquema de Color: La legibilidad es un aspecto crucial en el disefio, y se logra
principalmente a través del contraste. Es importante distinguir entre formatos impresos y
digitales, ya que los colores en CMYK (para impresos) no siempre se reproducen con la
misma viveza que en RGB (para medios digitales). Para este fanzine, opté por un esquema
de color basado en CMYK, ya que proporciona el contraste visual necesario para una
lectura clara, manteniendo al mismo tiempo la estética deseada. Esta eleccién también
responde a la intencidon de asegurar que el resultado impreso mantenga la vivacidad y el

impacto visual esperados.

Fig. 56 y 57: Bocetos y lluvia de ideas para el fanzine.

45 \ersiones de tipografias que presentan un trazo mas grueso, utilizadas para resaltar o enfatizar texto en
disefios impresos y digitales.

48 Familias tipogréaficas sans-serif surgidas en el siglo XIX, caracterizadas por lineas uniformes y formas
geométricas, adecuadas para un disefio moderno y claro.
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Fig. 58 y 59: Boceto y mascara de polipiel escaneada. Ideas descartadas.

3.3. Resultado Final

Dado que es imposible mostrar el trabajo completo de forma totalmente satisfactoria
a través de medios digitales, se debe tener en cuenta que el fanzine es un objeto fisico
disenado para ser manipulado. Solo al interactuar con él se puede apreciar en su totalidad,
con todos los detalles y elementos que forman parte de su disefio. Por ello, se ha hecho un
video en el que se podra ver el fanzine impreso, mostrando como se despliegan sus

paginas y se revelan sus detalles ocultos.

Es importante destacar que el anexo donde se presenta el fanzine en formato PDF y
mock-up digital es distinto al resultado fisico final. Algunas paginas, como la pagina 10, que
contiene pestafas que deben levantarse para terminar de leer el texto, han sido
maquetadas de manera diferente en la version digital. En esta version, los textos se han

colocado directamente sobre las fotos para facilitar la lectura y comprensién, lo que


https://youtu.be/UJuu8Do0gHE
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inevitablemente modifica la experiencia en comparacion con la interaccion fisica con el

fanzine.

JSC

Orono2

24 - #1ju as

Fig. 60: Foto del fanzine en fisico.
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Fig. 61: Mock-up con todos los pliegues del fanzine.

4- Conclusiones

Este trabajo ha permitido explorar la conexion entre JSC2000 y la cultura leather a
través de la creacion de un fanzine, un medio que ha demostrado ser particularmente eficaz
para abordar temas complejos y provocadores desde una perspectiva tanto visual como
textual. La investigacién ha logrado cumplir con los objetivos planteados, estableciendo una
correspondencia entre los cédigos estéticos y simbdlicos de la cultura leathery las
representaciones presentes en la obra de Andrew Lloyd Webber, concretamente en la

caracterizacion de Judas Iscariote. A través de la realizacion del fanzine, se ha demostrado
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que este formato es adecuado para abordar temas complejos, ofreciendo una via para la

expresion visual y textual.

En términos de objetivos, el proyecto ha conseguido:

1.

Establecer una correspondencia entre Jesucristo Superstary la cultura
leather. A través del analisis, se ha revelado como los codigos estéticos del leather,
como el uso del cuero y la exploracién de dinamicas de poder, enriquecen y
profundizan la interpretacion de los personajes de la pelicula, en particular el de
Judas. Esto ofrece una nueva perspectiva sobre cdmo la subcultura leather puede
interactuar con obras culturales mainstream para generar significados alternativos.
Investigar y comprender las intersecciones histoéricas: La investigacion ha
permitido entender mejor las raices comunes y las intersecciones histéricas entre la
cultura leathery el contexto contracultural en el que Jesucristo Superstar se origino.
Este enfoque ha sido esencial para contextualizar las elecciones estéticas y
simbdlicas presentes en la reinterpretacion del film.

Analizar y reinterpretar los cédigos estéticos queer: La investigacion ha
demostrado cémo los elementos visuales y simbdlicos del fanzine pueden
reinterpretar los lenguajes de representacion queer presentes en la pelicula,
cuestionando y expandiendo la narrativa tradicional.

Explorar las representaciones del deseo y la crucifixiéon: Se ha profundizado en
como la cultura leather aborda estos temas, ofreciendo una perspectiva alternativa
sobre la comprensién de la iconografia queery las dinamicas de poder presentes en
la obra.

Proponer una reinterpretacion critica: Al recontextualizar la traicion de Judas
desde una perspectiva propia de las dinamicas de poder del SM, el proyecto ha
abierto nuevas vias de reflexidn sobre la relacion entre el poder, el deseo vy el

sacrificio en la narrativa cristiana.
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El proceso creativo del fanzine ha sido tanto un desafio como una revelacion. La necesidad
de adaptar el proyecto a un formato mas manejable, volviendo a empezar partiendo de las
posibilidades que ofrece el fanzine, cuya estética, lenguaje y forma de comunicar emerge de
lo bastardo y el DIY; ha permitido superar bloqueos creativos y ajustar las expectativas
iniciales, construyendo un nuevo relato. Aunque no se han dejado todas las areas que nos
hubiera gustado cubiertas -puesto que el objeto de investigacion es sumamente extenso y
rico en detalles- este proyecto es una semilla que también me ha permitido volver a creer en
la potencialidad y posibilidad de transformacion de los saberes, ya que, durante las lecturas
que se han ido llevando a cabo para poder desarrollar este trabajo -inevitablemente- han ido
surgiendo nuevas preguntas e ideas que se podrian desarrollar en futuras investigaciones

como por ejemplo:

-¢,Se podria desarrollar este proyecto en mas partes, cada una enfocada a un personaje de
JSC?

- Jesucristo, el nuevo beefcake ario:

-El desnudo masculino en obras renacentistas

-Hércules y Apolo, (o la musculoca y el twink de la antigliedad clasica)
-El fascismo del cuerpo.

-Charles Atlas, el culto al musculo.

-Las beefcake magazines: Bob Mizer y George Quaintance.

En esta version de JSC 2000, Glenn Carter, encarna un ideal masculino ario, reminiscente
de los arquetipos grecorromanos. Su imagen se conecta con la estética del beefcake, que
es central en la cultura gay, especialmente en la obra de figuras como Bob Mizer y George
Quaintance, quienes transformaron la masculinidad tradicional americana en un fetiche

dentro de la comunidad LGTBI.
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- Apéstoles circuiteros.

-¢,Qué es la circuit culture?

-Lo cibercuir o la estandarizacién del deseo con la llegada del nuevo siglo.

-La evolucién de los cédigos de representacion y miradas masculinas en los 2000.

Los apdstoles en JSC 2000 se representan como jévenes musculosos, estéticamente
alineados con la circuit culture, una subcultura gay urbana que enfatiza el culto al cuerpo.
Su apariencia, que incluye elementos como camisetas ajustadas y tatuajes tribales, evoca la
cultura de los "clones" y sugiere que estan mas listos para una fiesta que para una escena
biblica, destacando la conexién entre la masculinidad contemporanea y la figura de Jesus

como lider venerado.
- Caifas y los fariseos, una suerte de cenobitas avant la lettre.

-Hellraiser: El origen de los cenobitas, Clive Barker y la inglaterra de Margaret

Thatcher.

-El fascismo y la fetichizacion de la violencia, (Como por ejemplo Fascinante
Fascismo de Susan Sontag (1973) o El triunfo de la voluntad'y Olympia |y Il de Leni

Riefenstanhl).
-La interconexion entre el sadomasoquismo y el suplicio religioso.

Caifas y los fariseos, con su vestimenta de cuero inspirada en la estética punk y BDSM de
los Cenobitas de Hellraiser, simbolizan el control fascista. Su teatralizacion de la violencia y
la crucifixiéon de Jesus subraya el uso del poder y la escenificacion como herramientas para
consolidar su autoridad y enviar un mensaje intimidante a los seguidores de Jesus. Los
cenobitas, en su busqueda de trascendencia espiritual, practicaban el castigo corporal con
la esperanza de que el sufrimiento fisico permitiera la elevacion del alma, una dinamica que
se entrelaza profundamente con la interconexion entre el sadomasoquismo y el suplicio

religioso. Este vinculo sugiere que, tanto en el contexto espiritual como en las practicas
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sadomasoquistas, el dolor corporal se transforma en un medio para alcanzar un estado
superior, ya sea espiritual o de placer extremo, subvirtiendo asi las normas convencionales

sobre el sufrimiento y el placer.

- Afectos e identidad: Maria Magdalena en JSC como simbolo de la resistencia

femme.

-El borrado femme en la resistencia bibollo.

-La relacion entre lo femme y el trabajo sexual.

-Lo identitario atravesado por los cuidados y los afectos.

Maria Magdalena se presenta como un simbolo de resistencia femme, subrayando la
importancia de los afectos y el trabajo de cuidados en la construccion de identidades queer.
Su figura contrasta con el borrado de la resistencia bibollo, que histéricamente ha
invisibilizado lo femenino en los movimientos de resistencia. Ademas, la conexion entre lo
femme vy el trabajo sexual se revela como una forma de agencia y resistencia, reivindicando
su papel en la economia afectiva y la lucha por la autonomia. En este contexto, la identidad
de Maria Magdalena esta profundamente entrelazada con la resistencia a través de los
afectos y el cuidado, lo que subraya su relevancia como emblema de lucha y

empoderamiento dentro de la narrativa queer.

-, Cémo se manifiestan y desarrollan los elementos narrativos y simbdlicos en la relacién

entre Judas y Jesucristo? ¢ Es posible caracterizar la traicion de Judas como homoerdética?

-¢,Realmente podria considerarse como valido el término de “traicion homoerdtica"? ¢ Se
pueden encontrar mas ejemplos con los que respaldar este concepto en ficciones de la
cultura audiovisual o literaria? (Como por ejemplo, tanto en Querelle de Brest (1947) de
Jean Genet como la adaptacion cinematografica de Fassbinder (1982), o en Shéjo Kakumei

Utena*” (1997) por buscar un medio mas alejado de los casos expuestos).

47 Shéjo Kakumei Utena, creada por Chiho Saito, es una serie de anime y manga que aborda temas de género,
poder y traicion a través de la historia de Utena Tenjou, una joven que, inspirada por un principe en su infancia,
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-¢,Como se pueden utilizar el disefio gréafico y la ilustracién como vehiculo para que las
investigaciones resulten atractivas y accesibles? ¢, Se podria hablar de plantear una forma

de disenar queer/cuirforcida?

En conclusion, este proyecto ha permitido abordar una serie de planteamientos graficos
creativos y experimentales, respondiendo a las preguntas iniciales y a cuestiones
conceptuales que surgieron al principio. A medida que avanzaba el desarrollo del trabajo,
emergieron nuevas areas de exploracién, algunas de las cuales no pudieron ser abordadas
completamente debido a las limitaciones de tiempo y espacio. Sin embargo, este proceso
ha establecido una base sdlida para futuras investigaciones. Las nuevas preguntas y temas
gue se han generado a lo largo del proyecto revelan un terreno rico para seguir explorando

las intersecciones entre cultura pop, estética leathery representaciones queer.

decide convertirse en principe ella misma. En la serie, la relacion entre Utena y Anthy Himemiya puede verse
como una "traicion homoeroética" debido a la complejidad de su vinculo, marcado por la manipulacién y el
engafio. Aunque Utena inicialmente protege a Anthy, la “Novia de la Rosa” y victima de abuso, se revela que
Anthy también ha estado manipulando la situacion, culminando en un acto de traicién al final de la serie que
refleja la intrincada mezcla de amor y traicion en su relacion.
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a la continuidad y visibilidad de una parte esencial de la historia queer.
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8- Anexos

2- Conceptualizacion de la obra

2.1.1 Cultura leather en el fanzine, una breve introduccion

» Traduccion propia: “FIST is a zine by and for leatherdykes. FIST was conceived as a
means to collect and amplify voices from SM dykes that exist in a larger community, but one
that is often physically fragmented. We are nodding to the legacy of our ancestors, while
understanding and speaking to a very different community today. Leatherdyke subculture
was documented and immortalized in the early 1990s through zines and documentaries,
almost frozen in time. We aim to pick up that tradition and archive a new moment in time,
sharing fresh perspectives through art and writing that encapsulate life as a modern

leatherdyke in 20177,

2- Conceptualizacion De La Obra

2.2. Contextualizando Jesucristo Superstar

2.2.1 Situando la Contracultura, una breve puesta en escena
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» Traduccion propia: “The sixties is thus a complex phenomenon, not easily reduced to
political or social trends (...) Something happened, whatever the exact dates. That

something has to do with etiquette, clothes language, music, and sexual mores”.
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