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CARTOGRAFIES DE LCINVISIBLE
David Trujillo

La cartografia ésla ciencia aplicada que s'encarrega de reunir, realitzar
i analitzar mesures i dades de regions de la Terra, per a representar-les
graficament amb diferents dimensions lineals en mapes. I, per extensio,
també es denomina cartografia a un conjunt de documents territorials
referits a un ambit concret d’estudi.

Lespectre invisible és la part de I'espectre electromagnétic que no
pot ser vista per I'ull huma. Aquesta estd emmarcada per dues regions
de la llum: els raigs infrarojos, les microones, els senyals de radio i la
radiaci6 térmica, en una freqiiencia d’ona per sota de la continguda pel
color roig (longitud d’ona més llarga); i els raigs ultraviolats, els raigs X,
els raigs gamma, que es troba per sobre de la freqiiéncia d’ona del color
violeta (longitud d’ona més curta).

Hem volgut comengar aquest text amb la definicié dels termes que es
conjuguen per a construir el titol de I'exposicié, perque d’una banda ens
ajuden a exposar a grans trets el procés d’investigacié que hem dut a terme
amb cada una de les obres que presentem en aquesta mostra, com ara: prendre
mesures, mostres, realitzar gravacions, analitzar-les, crear mapes i presentar-
ne els resultats des de la visualitzacié i la sonificacié. I d’una altra, assenyalem
origen del nostre objecte d’estudi, I'espectre radioelectric, la porcié invisible
de 'espectre electromagnetic que s'usa per a les telecomunicacions sense fil a
les ciutats informacionals actuals.

I és que la nostra societat viu sota I'influx d’una revolucié tecnocientifica
en 'ambit de les comunicacions sense fil, perque en alliberar-se del cable,
com a conseqiiencia de diversos factors com l'abaratiment dels costos de
produccié dels dispositius mobils, lligat al sorgiment de distintes tecnologies



i a la creacié massiva d’infraestructures de xarxes sense fil a les ciutats, han
permés 'accés a Internet des de qualsevol lloc i hora i han oferit la capacitat
de produccié i recepcié de continguts (imatges, videos, sons i textos), dades i
informacié en moviment. Tota eixa informaci6 generada per les persones amb
els seus dispositius mobils propis, igual que els senyals de telefonia mobil i de
radio i televisi6 viatgen a través d’ones radioeléctriques per espai hertzia, on
conviuen, a més, amb les ones naturals i la contaminacié electromagnética.

om a conseqiiéncia, esta apareixent una nova realitat informacional al voltan
C q t t litat inf lal voltant
nostre, que modifica 'espai d’interaccid, les relacions socials i la forma de
comportar-nos en les noves ciutats i fa sorgir de manera natural nous models

e produccid i noves estructures economiques i de poder. Una realitat de la
d d truct de poder. U litat de 1
qual sabem ben poc sobre el seu funcionament, dimensions, caracteristiques i
perills, perd que ja hem assumit com a nostra.

Estem ja en la societat que plantejava Castells en 1996, una que viu influida per
la tecnologia i Internet, una que gestiona, produeix i s'organitza a 'entorn de
xarxes d’informacié electroniques. Aixi, per a Castells, la dita societat seria una
combinacié de la globalitzacié capitalista i les TIC, amb unes caracteristiques
estructurals basades en relacions de produccié, d’experi¢ncia i de poder, en qué
la realitat estaria construida per xarxes productives d’informacié (immaterial)
que generen, emmagatzemen, processen i transmeten informacié, i que
substitueixen Iespai fisic dels llocs i el temps historic, per I'espai de fluxos i els
temps instantani i asincronic.

De fet, cada vegada més shi aboquen dades i més dades (text, imatge, audio
i video), igual que els senyals de telefonia sense fil, radio i televisié, que
viatgen a través d’ones radioeléctriques (també anomenades hertzianes) per
totes bandes, que es troben al voltant nostre, que travessen parets, persones
i objectes, imperceptibles i invisibles, i que configuren un nou espai hertzia
que roman ocult. Un flux d'informacié que no queda en la imaginacié del
ciberespai i allo eteri, sin6 que es relaciona amb I'espai fisic, I'espai d’interaccid,
entre les persones i els dispositius. Un espai de fluxos com el que va plantejar
Castells, el qual el va definir aixi:

“la nostra societat esta construida al voltant de fluxos: fluxos de
capital, fluxos d’informacid, fluxos de tecnologies, fluxos d’integracié
organitzativa, fluxos d’imatges, sons i simbols. Els fluxos no tan sols sén



un element de I'organitzacié social: sén I'expressié dels processos que
dominen la nostra vida economica, politica i simbolica. Si eixe és el cas,
el suport material dels processos dominants de les nostres societats sera
un conjunt d’elements que sostinguen eixos fluxos i facen materialment

possible la seua articulacié en un temps simultani.” '

Es precisament el temps simultani, sincronic, el que permet una nova
territorialitzaci6 a través de la informacié i la mobilitat, perqué comporten
uns nous usos temporals de 'espai urba. André Lemos plantejava ja en 2008
un espai hibrid, augmentat, compost per fluxos, on la realitat i la virtualitat
sencreuen, i on multiples espais locals es mesclen quan ens adherim a la
xarxa (en mobilitat), interconnectant els llocs des d’on consumim i produim
informacid. I definia el Territori informacional com a lloc d’interseccié dels
fluxos d’informacié digital entre allo fisic i allo virtual:

“El territori informatiu no és ciberespai, siné territori en un lloc format
per la relacié entre les dimensions fisiques de les territorialitats i els nous
fluxos electronics, que creen una nova forma de territorialitzacié. El lloc
sesdevé més complex perqué ara aquest territori esta relacionat amb
altres territorialitats (lleis, normes, subjectivitats, cultures, i politiques).
Empiricament, podem entendre aquests territoris informatius estudiant
la utilitzacié d’espais publics equipats amb la nova infraestructura
de xarxes i dispositius sense fil, o, des de la investigacié etnografica,
mostrant la relacié dels usuaris amb I'espai, abans i després de la

formacié de territoris informatius.”?

A més de les aportacions de Castells i Lemos, hi ha altres contribucions des
de diferents ambits sobre la ciutat informacional, i hem pogut extraure dues
postures teoriques enfrontades. La primera ens adverteix dels perills d’aquesta
ciutat: de la seua velocitat (Virilio), del control pel sempre connectats del propi

1 Castells, Manuel. La sociedad red. volumen 1°. La era de la informacion:
economia, sociedad y cultura. Madrid: Alianza Editorial, 1996. Pag. 489.

2 Lemos, André. “Medios locativos y territorios informativos. Comunicacién
movil y nuevo sentido de los lugares. Una critica sobre la espacializacion en la Cibercul-
tura”. Inclusiva-net #2. Redes digitales y espacio fisico. Medialab Prado, 2008. Pag. 29.



(Castells), de la privacitat de la nostra informacié abocada al flux de dades,
dels interessos ocults darrere de les multinacionals de la telecomunicacié i els
governs (Echeverria), etc. I la segona, per contra, destaca els beneficis d’'una
ciutat informacional: amb una arquitectura canviant, adaptable als nostres
desitjos (Ito, Novak, Haque i Mitchell), o de la participacié global a través
dels sistemes medials propis, fluxos, xarxes, tecnologies, eines digitals per a
redissenyar el territori colelectiu i fer-lo més public (Pérez de Lama i Lemos).

Ambdues postures sén les dues cares de la mateixa moneda, perd lluny de
preguntar-nos quins s acosten més a la realitat, I'interessant per a nosaltres és
que les dues proposen 'existéncia de quelcom d’imperceptible aqui fora, que
no es veu, perd que és tan determinant en les nostres vides com els mateixos
materials solids. Un flux d’informaci6 en forma d’ones, que no queda en la
imaginaci6 del ciberespai, sind que es relaciona amb 'espai fisic (adaptant-s'hi
o travessant-lo), tot configurant un nou espai hertzia.

I diem que és nou perque el terme Espai Hertzid va ser creat per Anthony
Dunne, per a descriure de manera amplia, el lloc d’interaccié entre els
dispositius electronics (que emeten camps electromagnetics) i les persones,
en el seu llibre Hertzian tales: electronic products, aesthetic experience, and
critical design de 1999. I creiem que és necessaria una actualitzacid, per a poder
incloure’l d’'una manera més amplia i encertada en la ciutat informacional
actual.

El que plantejava Dunne, i que perdura en 'actualitat, és que I'espai hertzia és
un espai hibrid artificialment construit i en expansié, a causa del creixement
en la implantacié dels dispositius tecnologics i directament relacionat amb
lauge de les xarxes sense fils de telecomunicacid. Es tractaria, per tant, d'un
paisatge hibrid format per zones d’ombres o punts sense connexid, zones
de reflexié de les distintes ones que hi transiten i punts calents de connexi6
(hotspot); és un espai que no veiem. En aquest sentit, Dunne apunta: “mentre
el ciberespai és una metafora que espacialitza allo que ocorre en els ordinadors
distribuits pel mén, l'espai de la radio és actual i fisic, encara que els nostres
sentits en puguen detectar només una petita part.”?

3 Dunne, Anthony. Hertzian Tales: Electronic Products, aesthetic experiencie and
critical design. Cambridge Massachussets: MIT Press, 2005 (1999), Pag. 101.



Linteressant del plantejament de Dunne en el seu llibre és que el configura
no tan sols com un espai habitat per ones de freqiiéncies i longituds diferents
que sorgeixen de la relacié entre el paisatge natural i artificial, i que fluctuen
invisibles al nostre voltant, sin6 que, a més, inclou les interaccions culturals,
usos i experiencies del ciutada en Iespai fisic que comparteixen.

Aixi, per a la nostra actualitzacié, a més del que proposa Dunne, hem tingut
en compte els condicionants tecnologics actuals, com 'accés a Internet (i al
ciberespai) de manera sense fils, aspecte que no estava implantat quan el va
definir Dunne, o almenys no de la mateixa manera, i també hi hem inclos
les ones radioeléctriques naturals, i la contaminacié electromagnética, perque
entenem que influeixen en les comunicacions i perqué comparteixen 'espectre
generat artificialment. D’aquesta manera, per a nosaltres el nou espai hertzia
seria: el lloc intangible d’interaccié entre les tecnologies sense fil, les persones
i lespai fisic, juntament amb les radiacions radioeléctriques naturals i les
artificials dels dispositius electrics/electronics. El dit espai representa, a més, el
lloc de transmissié de fluxos d’informacié a través de les ones (imatge, audio,
video i dades). Aquest lloc pot funcionar independentment de la fisonomia
de la mateixa ciutat o de la naturalesa, o juntament amb ella, on les ones
representen una segona pell imperceptible que voreja espai fisic.

Per consegiient, sota el lema Cartografies de I'invisible conceptualitzem un
projecte que reflexiona i s'endinsa en aquest nou espai informacional, 'hertzia,
que 'entenem com site per a I'art. Amb obres que fan perceptible i revelen
eixe lloc intermedi, eixe espai fisic i ocult en que conflueixen els dispositius
tecnologics i les persones, I'espai d’'interaccié entre la pantalla i la mirada de
l'usuari. A través de la visualitzacié (transformant la informacié immaterial
d’aquest espai en peces que es poden apreciar visualment) i de la sonificacié
(fent perceptible de forma sonora les ones portadores de dades, camps
electromagnetics i ones de radio naturals sense modular). Evidenciant, aixi, els
fluxos, els nodes, les xarxes, els punts d’accés, les intensitats dels senyals, els seus
contorns, limits i forces. I poder presentar les trames subtils, perd consistents,
que no apareixen ni a la vista ni a 'oida i que transformen de manera constant
la realitat de I'individu, embotit en una societat informacional. Tot aix0, sota
la influéncia de la ciéncia, la tecnologia i I'art.
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CARTOGRAFIAS DE LO INVISIBLE
David Trujillo

La cartografia es la ciencia aplicada que se encarga de reunir, realizar
y analizar medidas y datos de regiones de la Tierra, para representarlas
grificamente con diferentes dimensiones lineales en mapas. Y por
extensién, también se denomina cartografia a un conjunto de
documentos territoriales referidos a un dmbito concreto de estudio.

El espectro invisible, es la parte del Espectro electromagnético que no
puede ser vista por el ojo humano, ésta estd enmarcada por dos regiones
de la luz: los rayos infrarrojos, las microondas, las sefales de radio,
y la radiacién térmica, en una frecuencia de onda por debajo de la
contenida por el color rojo (longitud de onda mds larga); y los rayos
ultravioletas, los rayos X, los rayos gamma, que se encuentra por arriba
de la frecuencia de onda del color violeta (longitud de onda més corta).

Hemos querido comenzar este texto por la definicién de los términos que
se conjugan para construir el titulo de la exposicién, porque por un lado
nos ayudan a exponer a grandes rasgos el proceso investigativo que hemos
llevado a cabo con cada una de las obras que presentamos en esta muestra
como: el tomar medidas, muestras, realizar grabaciones, analizarlas, el crear
mapas, y el presentar los resultados desde la visualizacién y la sonificacién.
Y por otro, sefialamos el origen de nuestro objeto de estudio, el espectro
radioeléctrico, la porcién invisible del espectro electromagnético que se usa
para las telecomunicaciones inaldmbricas en las ciudades informacionales
actuales.

Y es que nuestra sociedad, vive bajo el influjo de una revolucién tecnocientifica
en el dmbito de lo inaldmbrico, pues al liberarse del cable, como consecuencia
de diversos factores como el abaratamiento de los costes de produccién de
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los dispositivos méviles, ligado al surgimiento de distintas tecnologias y la
creacién masiva de infraestructuras de redes inaldmbricas en las ciudades, han
permitido el acceso a Internet desde cualquier lugar y hora, brindando la
capacidad de produccién y recepcién de contenidos (imdgenes, videos, sonidos
y textos), datos e informacién en movimiento. Toda esa informacién generada
por las personas con sus propios dispositivos mdéviles, al igual que las senales
de telefonia mévil, radio y television, viajan a través de ondas radioeléctricas
por el espacio hertziano, donde conviven ademds con las ondas naturales y la
contaminacién electromagnética.

Como consecuencia, estd apareciendo una nueva realidad informacional
a nuestro alrededor, que modifica el espacio de interaccidn, las relaciones
sociales y la forma de comportarnos en las nuevas ciudades. Surgiendo
de manera natural nuevos modelos de produccién y nuevas estructuras
econdémicas y de poder. Una realidad de la que sabemos muy poco acerca de
su funcionamiento, dimensiones, caracteristicas y peligros, pero que ya hemos
asumido como nuestra.

Estamos ya en la sociedad que planteaba Castells en 1996, una que vive
influenciada por la tecnologia e Internet, una que gestiona, produce y se
organiza en torno a redes de informacién electrénicas. Asi para Castells,
dicha sociedad seria una combinacién de la globalizacién capitalista y las Tics,
con unas caracteristicas estructurales basadas en relaciones de produccién,
de experiencia y de poder, donde la realidad estaria construida por redes
productivas de informacién (inmaterial) que generan, almacenan, procesan,
y transmiten informacién, sustituyendo el espacio fisico de los lugares
y el tiempo histérico, por el espacio de flujos y los tiempos instantdneo y
asincrénico.

De hecho, cada vez mds se vuelcan en ella, datos y mds datos (texto, imagen,
audio y video), al igual que las sehales de telefonia inaldmbrica, radio y
televisién, que viajan a través de ondas radioeléctricas (también llamadas
hertzianas) por todas partes, encontrdndose a nuestro alrededor, atravesando
paredes, personas y objetos, imperceptibles e invisibles, configurando un
nuevo espacio hertziano que sigue permaneciendo oculto. Un fluir de
informacién que no queda en la imaginacién del ciberespacio y lo etéreo,
sino que se relaciona con el espacio fisico, el espacio de interaccidn, entre las
personas y los dispositivos. Un espacio de flujos como el que planteé Castells,
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quien lo definié asi:

“nuestra sociedad estd construida entornos a flujos: flujos de capital,
flujos de informacién, flujos de tecnologias, flujos de integracién
organizativa, flujos de imdgenes, sonidos y simbolos. Los flujos no
s6lo son un elemento de la organizacién social: son la expresién de los
procesos que dominan nuestra vida econémica, politica y simbdlica.
Si ése es el caso, el soporte material de los procesos dominantes de
nuestras sociedades serd conjunto de elementos que sostengan esos
flujos y hagan materialmente posible su articulacién en un tiempo

. ’ ,’1
simultdneo”!.

Es precisamente el tiempo simultineo, sincrénico, el que permite una nueva
territorializacién a través de la informacién y la movilidad, pues conllevan
unos nuevos usos temporales del espacio urbano. André Lemos planteaba
ya en 2008, un espacio hibrido, aumentado, compuesto por flujos, donde

lo real y lo virtual se cruzan, y donde multiples espacios locales se mezclan
cuando nos adherimos a la red (en movilidad), interconectando los lugares
desde donde consumimos y producimos informacién. Y definia el Territorio
informacional como lugar de interseccién de los flujos de informacién digital
entre lo fisico y lo virtual:

“El territorio informativo no es ciberespacio, sino territorio en un
lugar formado por la relacién entre las dimensiones fisicas de las
territorialidades y los nuevos flujos electrénicos, creando una nueva
forma de territorializacion. El lugar se vuelve mds complejo porque
ahora este territorio estd relacionado con otras territorialidades (leyes,
normas, subjetividades, culturas, y politicas). Empiricamente, podemos
entender estos territorios informativos estudiando la utilizacién de
espacios publicos equipados con la nueva infraestructura de redes
y dispositivos inalimbricos, o, desde la investigacién etnogrifica,
mostrando la relacién de los usuarios con el espacio, antes y después de

1

Castells, Manuel. La sociedad red. volumen 1o. La era de la informacidn:

economia, sociedad y cultura. Madrid: Alianza Editorial, 1996. Pag. 489.
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la formacidn de territorios informativos”?.

Ademds de las aportaciones de Castells y Lemos, existen otras contribuciones
desde diferentes dmbitos sobre la ciudad informacional, y hemos podido
extraer dos posturas tedricas enfrentadas. La primera, nos advierte de los
peligros de esta ciudad: de su velocidad (Virilio), del control por el siempre
conectados del propio (Castells), de la privacidad de nuestra informacién
volcada en el flujo de datos, de los intereses ocultos detrds de las multinacionales
de la telecomunicacién y los gobiernos (Echeverria), etc. Y la segunda, por
el contrario, destaca los beneficios de una ciudad informacional: con una
arquitectura cambiante, adaptable a nuestros deseos (Ito, Novak, Haque y
Mitchell), o de la participacién global a través de los propios sistemas mediales,
flujos, redes, tecnologias, herramientas digitales para redisenar el territorio
colectivo y hacerlo mds puiblico (Pérez de Lama y Lemos).

Ambas posturas son las dos caras de la misma moneda, pero lejos de
preguntarnos quiénes se acercan mds a la realidad, lo interesante para nosotros,
es que ambas proponen la existencia de algo imperceptible ahi fuera, que
no se ve, pero que es tan determinante en nuestras vidas como los propios
materiales s6lidos. Un fluir de informacién en forma de ondas, que no queda
en la imaginacién del ciberespacio, sino que se relaciona con el espacio fisico
(adapténdose o atravesindolo), configurando un nuevo espacio hertziano.

Y decimos nuevo, porque el término Espacio Hertziano fue creado por
Anthony Dunne, para describir de manera amplia, el lugar de interaccién
entre los dispositivos electrénicos (que emiten campos electromagnéticos) y las
personas, en su libro Hertzian tales: electronic products, aesthetic experience,
and critical design de 1999. Y creemos que es necesaria una actualizacidn,
para poder incluirlo de una manera mds amplia y acertada en la ciudad
informacional actual.

Lo que planteaba Dunne, y que perdura en la actualidad, es que el espacio
hertziano es un espacio hibrido artificialmente construido y en expansién,

2 Lemos, André. “Medios locativos y territorios informativos. Comunicacién
movil y nuevo sentido de los lugares. Una critica sobre la espacializacién en la Cibercul-
tura”. Inclusiva-net #2. Redes digitales y espacio fisico. Medialab Prado, 2008. Pag. 29.
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debido al crecimiento en la implantacién de los dispositivos tecnolégicos
y directamente relacionado con el auge de las redes inaldmbricas de
telecomunicacién. Se tratarfa pues, de un paisaje hibrido conformado por
zonas de sombras o puntos sin conexidn, zonas de reflexién de las distintas
ondas que transitan y puntos calientes de conexién (hotspot), es un espacio
que no vemos, en este sentido Dunne apunta: “mientras el Ciberespacio es
una metédfora que espacializa lo que ocurre en los ordenadores distribuidos por
el mundo, el espacio de la radio es actual y fisico, aunque nuestros sentidos
puedan detectar sélo una pequena parte de é1™.

Lo interesante del planteamiento de Dunne en su libro, es que lo configura,
no sélo como un espacio habitado por ondas de diferentes frecuencias y
longitudes que surgen de la relacién entre el paisaje natural y artificial, y
que fluctdan invisibles a nuestro alrededor, sino que, ademds, incluye las
interacciones culturales, usos y experiencias del ciudadano en el espacio fisico
que comparten.

Asi, para nuestra actualizacién, ademds de lo que propone Dunne, hemos
tenido en cuenta los condicionantes tecnoldgicos actuales como el acceso
a Internet (y al ciberespacio) de forma inaldmbrica, aspecto que no estaba
implantado cuando lo defini6 Dunne, o por lo menos no de la misma
manera, y también hemos contemplado las ondas radioeléctricas naturales, y
la contaminacién electromagnética, porque entendemos que influyen en las
comunicaciones y porque comparten el espectro generado artificialmente. De
este modo, para nosotros el nuevo espacio hertziano serfa: el lugar intangible
de interaccién entre las tecnologias inaldmbricas, las personas y el espacio
fisico, junto con las radiaciones radioeléctricas naturales y las artificiales de los
dispositivos eléctricos/electrénicos. Dicho espacio supone, ademds, el lugar
de transmision de flujos de informacién a través de las ondas (imagen, audio,
video y datos). Este lugar puede funcionar independientemente a la fisonomia
de la propia ciudad o de la naturaleza, o junto a ella, donde las ondas suponen
una segunda piel imperceptible que bordea el espacio fisico.

Por consiguiente, bajo el lema Cartografias de lo invisible, conceptualizamos

3 Dunne, Anthony. Hertzian Tales: Electronic Products, aesthetic experiencie and
critical design. Cambridge Massachussets: MIT Press, 2005 (1999), Pag. 101.
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un proyecto que reflexiona, y se adentra en este nuevo espacio informacional,
el hertziano, entendiéndolo como site para el arte. Con obras que hacen
perceptible y revelan ese lugar intermedio, ese espacio fisico y oculto en
el que confluyen los dispositivos tecnoldgicos y las personas, el espacio de
interaccién entre la pantalla y la mirada del usuario. A través de la visualizacion
(transformando la informacién inmaterial de este espacio, en piezas que se
pueden apreciar visualmente) y de la sonificacién (haciendo perceptible de
forma sonora las ondas portadoras de datos, campos electromagnéticos y
ondas de radio naturales sin modular). Evidenciando asi, los flujos, los nodos,
las redes, los puntos de acceso, las intensidades de las sefiales, sus contornos,
limites y fuerzas. Y poder presentar las tramas sutiles pero consistentes que no
aparecen a la vista ni al oido y que transforman de forma constante la realidad
del individuo, embutido en una sociedad informacional. Todo ello, bajo el
influjo de la ciencia, la tecnologia y el arte.
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Alicante 360°, an hertzian soundscape, 2019. // Quadriptic.












Passejades geolocalitzats prenent lectures dels senyals sense fils.
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Benidorm hertzian soundscape, 2019. // Instal-lacié: objecte escultoric +
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Esbés de I'obra TotemFM. 2019. // Escultura sonora. Instal-lacié en sala.
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Fitxes tecniques_//

Alacant 360°, an Hertzian soundscape, 2019. // Quadriptic. Acrilic sobre lleng preparat amb
pintura apantallante de les radiacions de les principals tecnologies sense fils (HF + NF 39-45 dB)
+ Paisatge sonor (60 minuts) + realitat augmentada. 146 x 114 cm cada unitat. Mesura total: 584
x 114 cm.

El projecte Alacant 360°, an Hertzian soundscape, 2019., comenga amb uns passejos geolocalitzats
per la ciutat d’Alacant. Aixi, equipats amb un analitzador d’espectre i una gravadora d’audio
digital, capturem els fluxos dels senyals de telefonia mobil, wifi, RADIO, TV, radiacions
electromagneétiques de baixa freqiiencia, entre daltres, i les transformem en so audible. Sent el
principal objectiu el convertir I'intangible / inaudible d’aquest context, a través de la visualitzacié
(imatge pictorica) i la sonificacié (el paisatge sonor), per fer perceptible aquest espai d’interaccié
entre les tecnologies sense fils, les persones i I'espai fisic .

Com a resultat presentem quatre obres pictoriques capacos de protegir-nos, ja que el lleng que
actua com a suport, estd preparat amb una imprimacié especial que apantalla i atenua els senyals
sense fils a que fan referéncia de manera visual i sonora. A més, podem escoltar els paisatges sonors
(60 minuts) a través dels nostres dispositius mobils amb I'aplicacié Emotions Ar enfocant als
quadres.

Benidorm hertzian soundscape, 2019. // Instal-lacié: objecte escultoric + passeig geolocalitzat.

Lobra Benidorm Hertzian soundscape, 2019, s'articula al voltant de la construccié d’un paraigua
capag de protegir de les radiacions electromagnetiques, realitzat amb tela especial apantallante.
Un cop construit, vam realitzar un passeig geolocalitzat pels carrers de Benidorm de 75 minuts
per posar-lo en practica. La instal-lacié es composa: 3 fotografies del passeig; 2 infografies: una
de les mostres (senyals hertzianes) recollides en I'esmentat passeig i de les que el paraigua ens
protegeix i una altra del mapa del recorregut; un video reproduit en un marc digital (sonificacié i
visualitzacid); i el mateix paraigua.

Reflejos del ruido blanco, 1.2 Ghz, 2.4 Ghz y 5.8 Ghz. MUA 2019. // Videoinstal-lacié. 3
circuits tancats de TV sense fil +6 cameres de video sense fils + 3 pantalles TV LED de 42 polzades.
Mesures variables.

Amb Reflexos del soroll blanc, 1.2 Ghz, 2.4 Ghz i 5.8 Ghz._ M.U.A, es busquen els limits de
la comunicacié de video sense fils. En la instal-lacié s'usen les tres freqiiencies més comuns (1,2,
2,4 1 5,8 GHz), retransmetent a temps real, i alhora, dues senyals de cada freqiiencia, amb un
Unic receptor per a cada canal. Les cameres enfoquen cap a la propia sala i estan connectades a 3
televisors Led de 42 polzades (circuit tancat de televisid).

La distancia entre les cameres i els receptors, esta estudiada perque els propis receptors de senyal
no sapiguen qual triar en cada canal, creant un seguit d’interferéncies i retroalimentacions, on
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els espectadors amb els seus moviments, modifiquen els fluxos imperceptibles, repercutint en la
transmissié dels senyals de video.

El resultat és una multiplicitat de capes translicides, imatges de la sala i soroll blanc, reflexos dels
cossos i cares dels espectadors que apareixen i desapareixen entre els mitjans desintonizados.

Sin Titulo. 2019. // Escultura reactiva.

La peca escultorica Sense Titol, 2019, és una obra poetica i visual, erigida amb materials de
construccié tradicionals apilats i travessats per 5 tubs de ned. En aquesta ocasid, centrem la nostra
atencié en la transmissié d’energia sense cables i en la seva relacié amb I'espai fisic. Aixi, basant-
nos en els principis de Tesla, vam presentar una peca magica, ja que les lluminaries no estan
connectades a la corrent, i aquestes s’il-luminen per I'energia electromagnetica que traspassa tots
els materials excitant el gas de I'interior del tub. Lescultura és interactiva i sensible a les energies
ocultes al seu voltant, ja que les bobines estan connectades a microfons EMF que capten el que
passa a través de les freqiiéncies més proclius a la transcomunicacidn.

TotemFM. 2019. // Escultura sonora. Mesures variables.

Lescultura sonora, es configura a través de la recopilacié de 42 radios i radiocassets antics que
formen una columna. Els dispositius estan sintonitzats en els espais sonors intermedis (buits) entre
els dials comercials (emissores de radio fm). El volum dels aparells esta ajustat al minim possible
(audible), creant un hum sonor, de rang proper.

Els espectadors al davant d’ells, amb la seva presencia, amplifiquen de manera natural els senyals,
convertint-se en antenes, i modifiquen amb els seus moviments els camps magnétics, generant
diferents fluctuacions en aquests espais no modulats
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Fichas técnicas_//

Alicante 360°, an hertzian soundscape, 2019. // Cuadriptico. Acrilico sobre lienzo preparado con
pintura apantallante de las radiaciones de las principales tecnologias inaldmbricas (HF + NF 39-
45 dB) + Paisaje sonoro (60 minutos) + realidad aumentada. 146 x 114 cm cada unidad. Medida
total: 584 x 114 cm.

El proyecto Alicante 360°, an hertzian soundscape, 2019., comienza con unos paseos geolocalizados
por la ciudad de Alicante. Asi, equipados con un analizador de espectro y una grabadora de audio
digital, capturamos los flujos de las sefales de telefonfa mévil, wifi, RADIO, TV, radiaciones
electromagnéticas de baja frecuencia, entre otras, y las transformamos en sonido audible. Siendo
el principal objetivo el convertir lo intangible/inaudible de ese contexto, a través de la visualizacién
(imagen pictérica) y la sonificacién (el paisaje sonoro), para hacer perceptible ese espacio de
interaccidn entre las tecnologfas inaldmbricas, las personas y el espacio fisico.

Como resultado presentamos cuatro obras pictdricas capaces de protegernos, pues el lienzo que
actda como soporte, estd preparado con una imprimacién especial que apantalla y atentia las senales
inaldmbricas a las que hacen referencia de manera visual y sonora. Ademds, podemos escuchar los
paisajes sonoros (60 minutos) a través de nuestros dispositivos méviles con la aplicacién Emotions
Ar enfocando a los cuadros.

Benidorm hertzian soundscape, 2019. // Instalacién: objeto escultérico + paseo geolocalizado.

La obra Benidorm hertzian soundscape, 2019, se articula alrededor de la construccién de un
paraguas capaz de proteger de las radiaciones electromagnéticas, realizado con tela especial
apantallante. Una vez construido, realizamos un paseo geolocalizado por las calles de Benidorm
de 75 minutos para ponerlo en préctica. La instalacién se compone: 3 fotografias del paseo;
2 infograffas: una de las muestras (sefiales hertzianas) recogidas en dicho paseo y de las que el
paraguas nos protege y otra del mapa del recorrido; un video reproducido en un marco digital
(sonificacion y visualizacién); y el propio paraguas.

Reflejos del ruido blanco, 1.2 Ghz, 2.4 Ghz y 5.8 Ghz. MUA 2019. // Videoinstalacién. 3
circuitos cerrados de tv inaldmbricos + 6 cdmaras de video inaldmbricas + 3 pantallas TV LED de
42 pulgadas. Medidas variables.

Con Reflejos del ruido blanco, 1.2 Ghz, 2.4 Ghz y 5.8 Ghz._ M.U.A, se buscan los limites de la
comunicacién de video inaldmbrica. En la instalacién se usan las tres frecuencias mds comunes
(1,2, 2,4y 5,8 GHz), retransmitiendo a tiempo real, y a la vez, dos sefiales de cada frecuencia, con
un Unico receptor para cada canal. Las cimaras enfocan hacia la propia sala y estdn conectadas a 3
televisores Led de 42 pulgadas (circuito cerrado de television).

La distancia entre las cimaras y los receptores, estd estudiada para que los propios receptores de
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senal no sepan cual elegir en cada canal, creando una serie de interferencias y retroalimentaciones,
donde los espectadores con sus movimientos, modifican los flujos imperceptibles, repercutiendo
en la transmisién de las sefales de video.

El resultado es una multiplicidad de capas translucidas, imdgenes de la sala y ruido blanco,
reflejos de los cuerpos y caras de los espectadores que aparecen y desaparecen entre los medios
desintonizados.

Sin Titulo. 2019. // Escultura reactiva.

La pieza escultérica Sin Titulo, 2019, es una obra poética y visual, erigida con materiales de
construccion tradicionales apilados y atravesados por 5 tubos de neén. En esta ocasién, centramos
nuestra atencion en la transmisién de energfa sin cables y en su relacién con el espacio fisico. Asi,
basdndonos en los principios de Tesla, presentamos una pieza mégica, ya que las luminarias no
estdn conectadas a la corriente, y éstas se iluminan por la energfa electromagnética que traspasa
todos los materiales excitando el gas del interior del tubo. La escultura es interactiva y sensible a las
energfas ocultas a su alrededor, pues las bobinas estin conectadas a micréfonos EMF que captan lo
que ocurre a través de las frecuencias mds proclives a la transcomunicacién.

TotemFM. 2019. // Escultura sonora. Medidas variables.

La escultura sonora, se configura a través de la recopilacién de 42 radios y radiocasetes antiguos
que forman una columna. Los dispositivos estdn sintonizados en los espacios sonoros intermedios
(vacios) entre los diales comerciales (emisoras de radio fm). El volumen de los aparatos estd
ajustado al minimo posible (audible), creando un hum sonoro, de rango cercano.

Los espectadores en frente de ellos, con su presencia, amplifican de forma natural las sefiales,
convirtiéndose en antenas, y modifican con sus movimientos los campos magnéticos, generando
distintas fluctuaciones en esos espacios no modulados.
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DAVID TRUJILLO, curricuLum

Granada, 1977

davidtrujilloruiz@gmail.com

Doctor en Belles Arts. Entre els seus éxits académics destaquen el Premi Extraordinari
Nacional de la llicenciatura de Belles Arts en el 2004 i la Beca de Formacié Professorat
Universitari (FPU) del Ministeri d’Educacié i Ciéncia (2005/2009), adscrita a la Universitat
Miguel Herndndez (UMH). En l'actualitat és professor de la Facultat de Belles Arts d’Altea,
Universitat Miguel Herndndez (UMH).

El seu treball, com a conseqiiéncia de la seua investigacié artistica, ha sigut exhibit en diferents
fires internacionals com SH Contemporary, ARCO o Estampa (en aquesta ultima va rebre
el premi de la critica al millor artista de Tentaciones 07; aixi com en festivals: Zootropio
Short Film and Video Festival (2012) a Porto; el Festival eutopia (2010) a Cordova; o el 13¢é
Canariasmediafest (2008); o en convocatories d’art pablic com: In urbe IT Alicante (2005),
en la qual va obtenir, a més, el premi especial del jurat; XII LEspai Trobat (2004), Art pablic/
universitat ptblica Valéncia (2004), o el Concurs d’Escultura Urbana de Finestrat (2004).

I també en exposicions individuals: Contes hertzians (2019) al Palacio de la Madraza de
Granada; 5# soundscapes (2019) al Campello; I want to believe (2017) a la Casa Bardin de
I'Institut de Cultura d’Alacant; The haunting sounds (2014) a la Llotja d’Alacant; Pet show
un stage de Estampa 09; En lo que va de afio representant la Direccié General d’Igualtat
d’Oportunitats de 'Ajuntament de Madrid a I'Estand Institucional per a Estampa 08;
Circuitos cerrados al MUA d’Alacant (2006); Interiores (2004) al Centre 14 d’Alacant; o les
realitzades a la sala d’exposicions dels Hangars del Ferrocarril d’Altea.

I en colelectives: #365ALC_PAISATGE a la Llotja d’Alacant (2018); Mardel 2018 al Centre
del Carme de Valéncia (2018); Encuentros de Arte Contempordneo EAC (2017) al MUA
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d’Alacant; La ventana indiscreta. 3-CMCV (2014) Consorci de Museus de la Comunitat
Valenciana a Alacant, Castellé i Valéncia; Puntas de flecha (2010) a la Sala de les Drassanes
de Valéncia i La Llotja d’Alacant; ;Qué es lo que hace a los espejismos de hoy tan diferentes,
tan atractivos? Factoria ’'Havana (2010) a Cuba i a Santiago de Compostelela; X Mostra
Internacional Unién Fenosa (2008) al Museu d’Art Contemporani UNION FENOSA-—
MACUF a la Corunya; Artistas en accién (2008) a la Galeria C5coleccién de Santiago de
Compostelela; Emergents (2007) a la Barbera Espai d’Art Contemporani de la Vila Joiosa;
Doce dimensiones (2005) a la Galeria Aural d’Alacant; artEduca: letras para las nifias (2004)
a la Sala d’Exposicions Club Informacién d’Alacant, organitzada per UNICEF i Galeria
Aural, entre d’altres.

Cal destacar també les beques artistiques i de residéncia obtingudes, com ara: Banc Sabadell-
Catedra d’Art Contemporani Antoni Miré (2018), Ayudas a la Produccién Artistica
Universitat de Granada (2018), Cultura Resident (2017) i 3CMCV (2013) del Consorci de
Museus de la Comunitat Valenciana, entre d’altres; i els premis obtinguts en escultura que van
donar com a resultat intervencions ptbliques, com Benigar Generador d’Espais II, Alacant
(2009); Hitos RGB per als Hitos del Rodenal a Luzén, Guadalajara (2008); i Generador de
espacios a Finestrat (2004). En videoart i art digital: en TEAC del Gil Albert (2017); Premi
Nacional CarsaArte (2014) o el Certamen Ubica (2007).

I els premis en pintura, entre els quals hi ha: Premi Fernando Soria (2018), Primer Premi en el
XXXII Certamen de Minicuadros de Elda (2011). Primer Premi del XIX Certamen Nacional
de Pintura Villa de La Roda (2010). Primer Premi Miradas desde el dibujo y la fotografia.
Espacios naturales alicantinos de I'Institut Alacanti de Cultura Juan Gil-Albert (2010): Premi
Fundacién Jorge Alié en 2010. Premi Desencaja 09. Premi Ideas y Propuestas para el arte
en Espana, del Ministeri de Cultura, en 2008. Miradas en 2006, Fundacién Jorge Alié. 1
els premis obtinguts en les diferents convocatories d’Arts Plastiques de 'Excma. Diputacié
Provincial d’Alacant, per destacar-ne alguns dels més representatius.

La seua obra es troba en els fons artistics d’institucions com la Universitat de Granada, la
Fundacié Fernando Soria, 'Excma. Diputacié Provincial d’Alacant, I'Institut Alacanti de
Cultura, el Museu Nacional Centre d’Art Reina Soffa (Departament de Biblioteca i Centre
de Documentacid), el MARQ d’Alacant, la Universitat Miguel Herndndez d’Elx, el Museu
del Calgat d’Elda, la Fundacié Frax, 'Excm. Ajuntament d’Alacant, el Museu Matt Lamb de
Chicago, 'Ajuntament de la Roda, la Fundacié Actilibre, la Fundacié Concha Mdrquez, la
Fundacié Alid, la Fundacié Benigar, el Programa Desencaja Institut Andalts de la Joventut,
el Fondo Talens, entre d’altres.

Actualment, la seua linia d’investigacié artistica se centra en les TIC, en els espais hertzians i
en alld paranormal.
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DAVID TRU]JILLO, curricuLum

Granada, 1977

davidtrujilloruiz@gmail.com

Doctor en Bellas Artes. Entre sus logros académicos destacan el Premio Extraordinario
Nacional de la Licenciatura de Bellas Artes en el 2004 y la Beca de Formacién Profesorado
Universitario (FPU) del Ministerio de Educacién y Ciencia (2005/2009) adscrita a la
Universidad Miguel Herndndez (UMH). En la actualidad es profesor de la Facultad de
Bellas Artes de Altea, Universidad Miguel Herndndez (UMH).

Su trabajo, como consecuencia de su investigacién artistica, ha sido exhibido en
diferentes ferias internacionales como: SH Contemporary, ARCO o Estampa, en ésta
tultima recibiendo el premio de la critica al mejor artista de Tentaciones 07; asi como
en festivales: Zootropio Short Film and Video festival (2012) en Oporto, el Festival
eutopia (2010) en Cérdoba o el 13° Canariasmediafest (2008); o en convocatorias de
arte publico como: In urbe IT Alicante (2005), obteniendo ademds el premio especial del
jurado, XII L’Espai Trobat (2004), Art ptblic/universitat ptblica Valencia (2004), o el
Concurso de Escultura Urbana de Finestrat (2004).

Asi como en exposiciones individuales: Cuentos hertzianos (2019) en el Palacio de la
Madraza de Granada, 5# soundscapes (2019) en Campello, I want to believe (2017) en
la Casa Bardin del Instituto de Cultura de Alicante, The haunting sounds (2014) en la
Lonja de Alicante, Pet show un stage de Estampa 09, En lo que va de afio representando
a la Direccién General de Igualdad de Oportunidades del Ayuntamiento de Madrid en
el Stand Institucional para Estampa 08; Circuitos cerrados en el M.U.A. de Alicante
(2006); Interiores (2004) en el Centro 14 de Alicante, o las realizadas en la sala de
exposiciones de los Hangares del Ferrocarril de Altea.

Y en colectivas: #365ALC_PAISATGE en la Lonja de Alicante (2018), Mardel 2018 en
el Centro del Carmen de Valencia (2018), Encuentros de Arte Contempordneo EAC
(2017) en el MUA de Alicante, La ventana indiscreta. 3-CMCV (2014) Consorci de
Museus de la Comunitat Valenciana en Alicante, Castellén y Valencia; Puntas de flecha
(2010) en Sala de las Atarazanas de Valencia y La Lonja de Alicante, ;Qué es lo que hace
a los espejismos de hoy tan diferentes, tan atractivos? Factoria la Habana (2010) en Cuba
y Santiago de Compostela, X Mostra Internacional Unién Fenosa (2008) en el Museo
de Arte Contempordneo UNION FENOSA-MACUF en A Corufa, Artistas en accidn
(2008) Galeria C5coleccién en Santiago de Compostela, Emergents (2007) en la Barbera
Espacio de arte Contempordneo de Villajoyosa, Doce dimensiones (2005) en la Galeria
Aural de Alicante, artEduca: letras para las nifias (2004), en la Sala de Exposiciones Club
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Informacién de Alicante, organizada por UNICEF y Galeria Aural, entre otras.
Destacar también las becas artisticas y de residencia obtenidas como: Banco Sabadell-
Catedra de Arte Contempordneo Antoni Miré (2018), Ayudas a la Produccién Artistica
Universidad de Granada (2018), Cultura Resident (2017) y 3CMCV (2013) del
Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, entre otras; y los premios obtenidos en
escultura que dieron como resultado intervenciones publicas, como Benigar Generador
de Espacios II, Alicante (2009), Hitos RGB para los Hitos del Rodenal en Luzdén
Guadalajara (2008), y Generador de espacios en Finestrat (2004). En videoarte y arte
digital como: en el EAC del Gil Albert (2017), Premio Nacional CarsaArte (2014) o el
Certamen Ubica (2007).

Y los premios en pintura, entre los que se encuentran: Premio Fernando Soria (2018),
Primer Premio XXXII Certamen de Minicuadros de Elda (2011), Primer premio del XIX
Certamen Nacional de Pintura Villa de La Roda (2010). Primer Premio Miradas desde el
dibujo y la fotografia. Espacios naturales alicantinos del Instituto Alicantino de Cultura
Juan Gil-Albert (2010), Premio Fundacién Jorge Alié en (2010), Premio Desencaja
09, Premio Ideas y Propuestas para el arte en Espafia Ministerio de Cultura en (2008),
Miradas en (2006) Fundacién Jorge Alid, y los premios obtenidos en las diferentes
Convocatorias de Artes Pldsticas de la Excma. Diputacién Provincial de Alicante, por
destacar algunos de los mds representativos.

Su obra, se encuentra en los fondos artisticos de instituciones como: la Universidad de
Granada, la Fundacién Fernando Soria, la Excma. Diputacién Provincial de Alicante,
el Instituto Alicantino de Cultura, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(Departamento de Biblioteca y Centro de Documentacién), el MARQ de Alicante, la
Universidad Miguel Herndndez de Elche, el Museo del Calzado Elda, la Fundacién Frax,
el Excmo. Ayuntamiento de Alicante, el Museo Matt Lamb de Chicago, el Ayuntamiento
de la Roda, la Fundacién Actilibre, la Fundacién Concha Mérquez, la Fundacién Alid,
la Fundacién Benigar, el Programa desencaja Instituto Andaluz de la Juventud, el Fondo
Talens, entre otros.

En la actualidad su linea de investigacidn artistica se centra en las TICs, en los espacios
hertzianos y en lo paranormal.
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