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Algo dramaticamente diferente o

Pablo Bellot

“Dime todo lo que has visto y lo que crees que significa”...
le pide Lisa a Jeff en un momento clave de la pelicula.
Quizés hace 60 afos aun se podia haber dicho algo
coherente al respecto, pero al trasladarlo al momento
actual es mas que improbable que se pueda decir nada. Es
completamente imposible ya que la saturacion visual en
la que estamos inmersos es de tal magnitud que no vemos
nada, pasan por nuestra retina un sinfin de imagenes de
las cuales no llegamos a retener ninguna.

Alguna cosa dramaticament diferent, o

Pablo Bellot

“Digues-me tot el que has vist i el que creus que
significa”.. demana Llisa a Jeff en un moment
clau de la pel-licula. Potser fa 60 anys encara es
podia haver dit alguna cosa coherent respecte
d’aix0, pero al traslladar-ho al moment actual
és més que improbable que es puga dir res. Es
completament impossible, ja que la saturacio
visual en que estem immersos és de tal mag-
nitud que no veiem res, passen per la nostra
retina una infinitat d’imatges de les quals no
arribem a retindre’n cap.



Esta es la experiencia de saturacién buscada utilizando
tan solo imagenes de 1954 cuando la imagen adn tenia
sentido, ya que esté en pleno apogeo como bien muestra
la pelicula de Hitchcock, en la que el protagonista se
dedica precisamente a dar testimonio y documentar

con su camara. En el desenlace final de la pelicula La
ventana indiscreta, Jeff se ve atrapado por su vecino, el
viajante y supuesto asesino, y utiliza su camara de fotos
como si fuera un arma, disparando el flash que ciega
momentaneamente al asesino, causandole un estado de
desubicacion y pérdida.

Esta temporal ceguera es una constante en el individuo
contemporaneo. En la actualidad tenemos la sensacion
de haberlo visto todo, como si todo fuera ya pasado.

La desmedida velocidad del momento, la reiteracion
constante de las cosas en un breve, pero intenso periodo
de tiempo genera un proceso antivisual, casi automético,
de asimilacién o mas bien de recepcién y sedimentacién
de la informacion, para acto seguido poder focalizar el
interés en otro hecho no mas relevante, pero si nuevo

y por tanto actual y merecedor de nuestro interésy de
su instante de gloria a nivel mundial. Todo esto propicia
una experiencia y existencia superficial, ya que solo
somos capaces de ver, pero no de observar. Por lo tanto
no podemos asimilar y analizar toda la informacién, solo
alcanzamos a tener una aproximacion de lo que sucede.



La paradoja de la imagen en la sociedad de hoy en dia
reside en que somos incapaces de percibirla a causa de
la saturacion a la que nos tienen sometidos los medios
de comunicacién. Como consecuencia nos volvemos
insensibles a laimageny por tanto a la realidad.

Esta és l'experiéncia de saturacié buscada uti-
litzant tan sols imatges de 1954 quan la imatge
encara tenia sentit, ja que esta en ple apogeu
com bé mostra la pel-licula de Hitchcock, en

la qual el protagonista es dedica precisament
a donar testimoni i documentar amb la seua
camera. En el desenllac final de la pel-licula
La finestra indiscreta, Jeff es veu atrapat pel
seu vei, el viatjant i suposat assassi, i utilitza
la seua camera de fotos com si féra una arma,
la qual dispara el flaix que cega momentania-
ment assassi, i li causa un estat de desubica-
ci6 i pérdua.

Esta temporal ceguera és una constant en l'in-
dividu contemporani. En l'actualitat, tenim la
sensaci6 d’haver-ho vist tot, com si tot féra ja
passat. La desmesurada velocitat del moment,
la reiteracidé constant de les coses en un breu
perd intens periode de temps genera un procés
antivisual, quasi automatic, d’assimilacié o més
aina de recepci6 i sedimentaci6 de la informa-
ci, per a tot seguit poder focalitzar 'interés

en un altre fet no més rellevant, pero si nou, i
per tant, actual i mereixedor del nostre interés

i del seu instant de gloria en 'ambit mundial.



Tot aix0 propicia una experiéncia i existéncia
superficial, ja que només som capacos de veure,
perd no d’observar. Per tant, no podem assimilar
i analitzar tota la informaci6; només aconse-
guim tindre una aproximacié del que succeix.
La paradoxa de la imatge en la societat de hui
en dia residix en el fet que som incapacos de
percebre-la a causa de la saturaci6 a qué ens
tenen sotmesos els mitjans de comunicacio.
Com a consequéncia, ens tornem insensibles a
la imatge i, per tant, a la realitat.

La videoinstal-lacié Alguna cosa dramaticament
diferent o digues-me tot el que has vistiel que
creus que significa ens oferix imatges per a veu-
re sense arribar a reconéixer, ens lleva de la vis-
ta el que hauria d’estar, produix una espécie de
joc amb la mirada que atrau la seua atencié per
a després frustrar i no deixar veure res.



La video instalacion Algo dramdaticamente diferente o dime
todo lo que has visto y lo que crees que significa nos ofrece
imagenes para ver sin llegar a reconocer, nos quita de la
vista lo que deberia de estar, produce una especie de juego
con la mirada atrayendo su atencion para después frustrar
y no dejar ver nada. El resultado es un juego continuo con
el espectador, ofreciendo la imagen legible y la ilegible,

la nitida y la saturada. La saturacién hace hincapié en la
imposibilidad del ver para crear una visidon de oposicién a
la imagen como poder hegeménico actual.

En esta instalacion interactiva es el espectador con su
presencia el que pone en funcionamiento el mecanismo
por el cual surgen dos proyecciones que imposibilitan
visualizar la pelicula. Es él mismo como individuo quien
impide que se pueda ver la imagen con claridad. Estas
proyecciones generan una superposicién de imagenes en
movimiento, creando una Gnica imagen que el espectador
visualiza en conjunto y mas tarde, fijando la mirada,
descubre lo que hay en cada una de ellas.

El resultat és un joc continu amb l'especta-
dor; en el qual s’oferix la imatge llegible i la
il-legible, la nitida i la saturada. La saturacié
remarca la impossibilitat de veure per a crear
una visié d’oposicié a la imatge com a poder
hegemonic actual.



Los diferentes videos estan compuestos por multiples
fragmentos de grabaciones e imagenes de sucesos
acontecidos en el 1954, el mismo ano en que fue
estrenada la pelicula de Hitchcock, entremezclandose

y fusiondndose. Imagenes del final de la Guerra de
Indochina, el principio de la Guerra de Argelia, las pruebas
nucleares como Castler Bravo en las islas Marshall del
Pacifico, el golpe de estado de Guatemala, el ataque al
congreso de los EEUU por nacionalistas puertorriquenos,
Mao Tsé tung presidente de la Republica Popular China,
la muerte de Frida Kahlo, un documental de Picasso,

la pelicula Los Siete Samurais de Akira Kurosawa, La
Strada de Fellini, Vera Cruz con Sara Montiel, Godzilla

de Ishiro Honda, 1984 para TV, Rebelion en la Granja,

Dali en el programa What's My Line? de la CBS, el primer
corto de Jean-Luc Godard, el corto de Chris Markery
Alain Resnais, desfiles de moda, anuncios de coches,
bombardeos, cazas, anuncios de Pepsiy Coca Cola,
estrategias militares, paracaidistas, tanquetas, cadaveres,
portaviones, exposiciones de joyas, Elvis Presley, Johnny
Cash, Mario Lanza, Yma Sumac, Lola Flores, Cuba, Berlin,
grabaciones de videos caseros, lunas de miel, nace la
perra Laika, Marilyn Monroe en Corea, Franco, la caza de
brujas de McCarthy o el Pato Donald, entre otras.



Algunos de estos momentos histéricos ya se apuntan

en la pelicula, recogidos a partir de las fotografias
tomadas por su protagonista, Jeff, en las que aparecen
un hongo nuclear, aviones militares, un campo de batalla,
la escena de un crimen, las carreras de coches y fotos

de moda. Igualmente, en los dialogos de la pelicula se
hace referencia a la caida de la Bolsa y a la General
Motors. Retrato de los primeros afios de una nueva era,
tras la Segunda Guerra Mundial, en los que la imagen
esta en plena efervescencia quedando asentada lo

gue conocemos como la sociedad de laimageny del
espectaculo.

“...elhombre contemporaneo lo ha visto todo y no ha
comprendido nada."

CRUZ, Pedro Alberto. La muerte (in)visible. Verdad,
ficcion y posficcién en la imagen contemporanea. Murcia:
Tabularium, 2005. P4g. 32

En esta instal-laci6 interactiva és l'espectador
amb la seua preséncia el que posa en funci-
onament el mecanisme pel qual sorgixen dos
projeccions que impossibiliten visualitzar la pel-
licula. Es ell mateix com a individu qui impedix
que es puga veure la imatge amb claredat. Estes
projeccions generen una superposicié d’imat-
ges en moviment, i en creen una d’dnica que
Uespectador visualitza en conjunt, i més tard,
fixa la mirada i descobrix el que hi ha en cada
una d’estes.



Els diferents videos estan compostos per mal-
tiples fragments de gravacions i imatges de
successos que han succeit en 1954 —el ma-
teix any en qué va ser estrenada la pel-licula

de Hitchcock— que s’entremesclen i fusionen.
Imatges del final de la guerra d’Indoxina, el
principi de la guerra d’Algéria, les proves nucle-
ars com ara Castler Bravo a les illes Marshall
del Pacific, el colp d’estat de Guatemala, 'atac
al congrés dels EUA per nacionalistes porto-
riquenys, Mao Zedong president de la Republica
Popular Xina, la mort de Frida Kahlo, un docu-
mental de Picasso, la pel-licula Els set samurais
d’Akira Kurosawa, La Strada de Fellini, Vera
Cruz amb Sara Montiel, Godzilla d’Ishiro Honda,
1984 per a TV, La rebel:-li6 dels animals, Dali en
el programa “What’s My Line?” de la CBS, el pri-
mer curt de Jean-Luc Godard, el curt de Chris
Marker i Alain Resnais, desfilades de moda,
anuncis de cotxes, bombardejos, caces, anuncis
de PepsiiCoca Cola, estratégies militars, para-
caigudistes, tanquetes, cadavers, portaavions,
exposicions de joies, Elvis Presley, Johnny Cash,
Mario Lanza, Yma Sumac, Lola Flores, Cuba,
Berlin, gravacions de videos casolans, llunes

de mel, naix la gossa Laika, Marilyn Monroe a
Corea, Franco, la caca de bruixes de McCarthy o
UAnec Donald, entre d’altres.



Alguns d’estos moments historics ja s’apunten
en la pel-licula, arreplegats a partir de les foto-
grafies preses pel seu protagonista, Jeff, en les
quals apareixen un fong nuclear, avions militars,
un camp de batalla, 'escena d’un crim, les car-
reres de cotxes i fotos de moda. Igualment, en
els dialegs de la pel-licula es fa referéncia a la
caiguda de la borsa i a la General Motors. Retrat
dels primers anys d’una nova era, després de la
Segona Guerra Mundial, en els quals la imatge
esta en plena efervescéncia i queda assentada
la que coneixem com a societat de la imatge i de
lespectacle.

“..,’home contemporani ho ha vist tot i no ha
comprés res.”

Cruz, Pedro Alberto, La muerte (in)visible. Ver-
dad, ficcién y posficcién en la imagen contem-
poranea. Mdrcia: Tabularium, 2005, p. 32.
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Out of focus. El desenfoque necesario

José Luis Pérez Pont

Marshall McLuhan, alld por 1964, hacia referencia a una obser-
vacion de Howard K. Smith acerca de la television: “Las cadenas
se alegran si levantas una polémica en un pais a veinte mil kilé-
metros de aqui. No quieren controversia, ni verdadera disidencia
en casa”.

Si bien actualmente se mantienen las presiones sobre los medios
que informan acerca de asuntos incémodos a las estructuras de
poder, lo cierto es que las cosas han cambiado con el tiempo y
con el desarrollo de nuevas tecnologias de la comunicacién, asi
como con su aplicaciéon en herramientas dispuestas a la inte-
raccién de los usuarios. La energia eléctrica fue el principio de
estos cambios, no solo por su aplicacién prdctica a la vida de las
personas sino por los cambios de comportamiento social que ha
llevado consigo. McLuhan' indicaba que “puesto que la energia
eléctrica es independiente del lugar o de la operacién producti-
va, crea patrones de descentralizacién y de diversidad (...).

“Out of focus”. El desenfocament necessari
José Luis Pérez Pont

Marshall McLuhan, alla per 1964, feia referencia a
una observacié de Howard K. Smith sobre la televi-
si0: “Les cadenes s’alegren si alces una polemica en
un pais a vint mil quilometres d’aci. No volen contro-

versia, ni verdadera dissidencia a casa”.
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Si bé actualment es mantenen les pressions sobre els
mitjans que informen sobre assumptes incomodes a
les estructures de poder, la veritat és que les coses
han canviat amb el temps i amb el desenrotllament
de noves tecnologies de la comunicacié, aixi com
amb la seua aplicacié en ferramentes disposades a
la interaccié dels usuaris. U'energia eléctrica va ser el
principi d’estos canvis, no sols per la seua aplicacié
practica a la vida de les persones sind pels canvis
de comportament social que ha portat amb si.
McLuhan' indicava que “ja que I’energia eléctrica és
independent del lloc o de I'operacié productiva, crea
patrons de descentralitzacié i de diversitat (...). Les
persones apinyades al voltant d’un foc o d’una vetla
per la llum o la calor tenen menys oportunitat per a
dedicar-se a pensaments o activitats independents
que les persones que disposen de llum eléctrica”. Es
llarg el procés d’aprenentatge huma per a atorgar a
I'individu I'autonomia necessaria, per a aconseguir
la llibertat suficient que trenque els comportaments
gregaris, perqué una cosa son les proclames de |li-
bertat i igualtat de les cartes magnes i una altra de
ben distinta sén els limits establits pel pensament
convencional. Els nostres usos i costums al llarg del
temps ens han definit com una societat conformista,
poc donada a elevar la seua queixa més enlla de la
barra d'un bar.
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Las personas apinadas alrededor de un fuego o de una vela por
la luz o el calor tienen menos oportunidad para dedicarse a pen-
samientos o actividades independientes, que las personas que
disponen de luz eléctrica”. Es largo el proceso de aprendizaje
humano para otorgar al individuo la autonomia necesaria, para
lograr la libertad suficiente que rompa con los comportamientos
gregarios, pues una cosa son las proclamas de libertad e igual-
dad de las cartas magnas y otra bien distinta son los limites
establecidos por el pensamiento convencional. Nuestros usos

y costumbres a lo largo del tiempo nos han definido como una
sociedad conformista, poco dada a elevar su queja més alld de
la barra de un bar.

El projecte de Sergio Luna i Yasmina Mordn, “Out of
focus”, contradiu esta uUltima afirmacid, com a part
d’un procés de reconquista simbolica de I'autonomia
personal, que casa amb la recentment recuperada
capacitat de resposta ciutadana davant dels abusos
de les elits. El projecte “Out of focus” establix el seu
eix d’accid en la plataforma de realitat virtual Google
Street View, que s’ocupa de realitzar una cartografia
global en continu creixement, per mitja d’'imatges
preses periodicament en els espais publics de les
urbs. Un proposit que de vegades violenta els limits
de la privacitat i redefinix el sentit de I'espai public
propiciant una representacié de ficcid, hiperrealista,
que transforma els llocs en escenografies i els subjec-
tes passen a ser interpretats objectualment.
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En la pagina web de Google Street View es menci-
ona que “el nou Google Maps arreplega totes les
imatges de qualsevol ubicacid, des de I'espai fins a
peu de carrer, en un unic lloc, la qual cosa et permet
explorar el mén des de qualsevol angle”. El problema
és que eixa “exploracié” topa de vegades amb limits
legals o, com a minim, pot generar situacions inco-
modes que la companyia ha anat abordant, des del
difuminat de rostres fins a les matricules de cotxes
per a preservar la privacitat. D’entre eixes millores,
es dona l'opcié als usuaris de sol-licitar el difuminat
de si mateixos, dels seus familiars, el seu automobil o
sa casa. Una mesura que desitja transmetre la idea
de llibertat i potestat individual, a I’abric del miratge
de la participacié®.
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El proyecto de Sergio Luna y Yasmina Mordn, Out of focus, viene
a contradecir esta Gltima afirmacién, como parte de un proceso
de reconquista simbdlica de la autonomia personal, que casa
con la recientemente recuperada capacidad de respuesta ciudo-
dana ante los abusos de las élites. El proyecto Out of focus esto-
blece su eje de accidon en la plataforma de realidad virtual Goo-
gle Street View, que se ocupa de realizar una cartografia global
en continuo crecimiento, mediante imdgenes tomadas periédi-
camente en los espacios publicos de las urbes. Un propésito que
en ocasiones violenta los limites de la privacidad y redefine el
sentido del espacio publico propiciando una representacion fic-
cional, hiperrealista, que transforma los lugares en escenogra-
fias y los sujetos pasan a ser interpretados objetualmente.

En la pdgina web de Google Street View se menciona que “el
nuevo Google Maps recoge todas las imdgenes de cualquier ubi-
cacion, desde el espacio hasta a pie de calle, en un Gnico sitio,
lo que te permite explorar el mundo desde cualquier dngulo”. El
problema es que esa “exploracién” topa en ocasiones con limi-
tes legales o, cuanto menos, puede generar situaciones incomo-
das que la compania ha ido abordando, desde el difuminado de
rostros a las matriculas de coches para preservar la privacidad.
De entre esas mejoras, se da la opcién a los usuarios de solicitar
el difuminado de si mismos, de sus familiares, su automoévil o

su casda. Una medida que desea transmitir la idea de libertad y
potestad individual, al abrigo del espejismo de la participacion?.

30



La accién de Sergio Luna y Yasmina Mordn a través de este pro-
yecto consiste en adoptar diferentes personalidades para co-
municarse con Google y lograr modificar el gran tapiz de Street
View, desenfocando rostros, vehiculos y viviendas, provocando
“accidentes” en la metarrealidad representada. Ese es el dere-
cho que asiste a los ciudadanos en el escenario comunicacional
como miembros de comunidades identificables, cuyas relaciones
en publico “hace del anonimato una auténtica institucion social
(...) Permanecer en el anonimato quiere decir reclamar no ser
evaluado por nada que no sea la habilidad para reconocer cudl
es el lenguaje de cada situacién y adaptarse a él”3. El Tribunal
de Justicia de la Unién Europea ha reconocido recientemente el
“derecho al olvido”, que supone la defensa de la proteccién de
datos frente a principios como la libertad de expresion, y obliga
a buscadores como Google a suprimir informacion relativa a ter-
ceras personas que asi lo soliciten. En el caso de Street View, el
remapeo se repite cada cierto tiempo y condiciona en todo caso
al usuario a repetir la gestion de “desenfoque”, pues nos encon-
tramos con una mdquina del tiempo que no solo nos permite el
desplazamiento geogrdfico, sino también temporal.

L'accié de Sergio Luna i Yasmina Mordn a través
d’este projecte consistix a adoptar diferents perso-
nalitats per a comunicar-se amb Google i aconseguir
modificar el gran tapis de Street View, desenfocant
rostres, vehicles i vivendes, provocant accidents “en”
la metarealitat representada. Eixe és el dret que as-
sistix els ciutadans en 'escenari comunicacional com
a membres de comunitats identificables, les relacions
dels quals en public “fan de I'anonimat una autentica
institucio social (...) Romandre en I’'anonimat vol dir
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En 1984 William Gibson acund el término ciberespacio en su
novela Neuromante, considerando la ciberciudad como una
“alucinacion consensual”. “El concepto de ciberciudad propone

la imbricacién y convergencia de dos relaciones en (y entre) los
lugares urbanos: las mediadas por las nuevas tecnologias y las
articuladas a través de la presencia humana y el movimiento (...)
Podemos considerar la ciberciudad, desde ese enfoque, como una
ciudad metdfora en la cual las dimensiones de tiempo y espacio
de la ciudad tradicional estdn siendo modificadas y reconstruidas
por el impacto de las nuevas tecnologias, particularmente por
Internet”“. De este modo el territorio se convierte en un “fluido

de imdgenes sin relaciéon espacial y temporal entre ellas, ya que
se emiten todas al mismo tiempo. En la ciberciudad los limites
desaparecen y los espacios urbanos se sumergen en un continuo,
mientras el tiempo se reduce a repeticiones compulsivas”.

reclamar no ser avaluat per res que no siga "habilitat
per a reconéixer quin és el llenguatge de cada situa-
cié i adaptar-s’hi”3. El Tribunal de Justicia de la Unié
Europea ha reconegut recentment el “dret a I'oblit”,
que suposa la defensa de la proteccié de dades en-
front de principis com la llibertat d’expressio, i obliga
buscadors com Google a suprimir informacié relativa
a terceres persones que aixi ho sol-liciten. En el cas
de Street View, el remapatge es repetix cada un cert
temps i condiciona en tot cas |'usuari a repetir la ges-
tié de “desenfocament”, perque ens trobem amb una
maquina del temps que no sols ens permet el despla-
cament geografic, sind també el temporal.
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En 1984, William Gibson va encunyar el terme cibe-
respai en la seua novel-la Neuromante, considerant
la ciberciutat com una “al-lucinacié consensual”.

“El concepte de ciberciutat proposa la imbricacio i
convergencia de dos relacions en (i entre) els llocs
urbans: les mediades per les noves tecnologies i les
articulades a través de la presencia humana i el mo-
viment (...) Podem considerar la ciberciutat, des d’ei-
xe enfocament, com una ciutat metafora en la qual
les dimensions de temps i espai de la ciutat tradici-
onal estan sent modificades i reconstruides per |'im-
pacte de les noves tecnologies, particularment per
Internet”*. D’esta manera, el territori es convertix en
un “fluid d’imatges sense relacié espacial i temporal
entre elles, ja que s’emeten totes al mateix temps. En
la ciberciutat, els limits desapareixen i els espais ur-
bans se submergixen en un continu, mentres el temps

es reduix a repeticions compulsives”.
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Out of focus interviene en la representacion de lo real con el pro-
posito de introducir elementos de subjetividad que alteren el pat-
chwork visual creado por Google. Esa imagen totalizadora y su
empeno por convertirse en una realidad absoluta se ve interpelo-
da por la creaciéon de historias ficticias que Luna y Mordn logran
insertar en esa construccion artificial, cuestionando los limites
de la percepcién, la vulneracién de la privacidad y la ineludible
estructura de vigilancia en la que los individuos se ven envuel-
tos. La capacidad de intervencion se encuentra limitada, por lo
que no es fdcil ir mds alld de los gestos que, aunque no logran
cambiar el estado de las cosas, si nos ofrecen estimulos para la
reflexion acerca del funcionamiento del mundo que nos rodea.

“Out of focus” intervé en la representacié de la reali-
tat amb el proposit d’introduir elements de subjectivi-
tat que alteren el patchwork visual creat per Google.
Eixa imatge totalitzadora i el seu interés per conver-
tir-se en una realitat absoluta es veu interpel-lada

per la creaci6 d’histories ficticies que Luna i Mordn
aconseguixen inserir en eixa construccio artificial,
questionant els limits de la percepcid, la vulneracio
de la privacitat i la ineludible estructura de vigilancia
en queé els individus es veuen immersos. La capacitat
d’intervencio es troba limitada, per la qual cosa no és
facil anar més enlla dels gestos que, encara que no
aconseguixen canviar |’estat de les coses, si que ens
oferixen estimuls per a la reflexié sobre el funciona-
ment del mén que ens rodeja.
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DAVID
TRUJILLO

La dictadura
de la mirada



No somos voyeurs, solo nos gusta mirar...

David Trujillo.

En la actualidad, el mirar lo que hacen los demas a
través de camaras y pantallas es algo habitual. Con
el cambio radical en las tecnologias y en los objetos
de vision, en un contexto donde no sabemos quién
mira, ni quién nos vigila, cercanos a la propuesta
del régimen panéptico de Jeremy Bentham o a la
ficcion distopica presentada por Orwell en “1984”,
Estamos desbordados por la multiplicidad de ima-
genes grabadas, los teléfonos moéviles (hoy dispo-
sitivos de vision y reproduccion), convierten la
vigilancia en autovigilancia, porque somos nosotros
mismos, quienes publicamos nuestra vida interior
a tiempo real, dejando que las imagenes se propa-
guen y multipliquen a la velocidad de la luz sin con-
trol alguno.

Y es que, dentro de este panorama social, donde la
tecnologia ha facilitado el buscar y encontrar lo que
queremos, se puede trasladar en mirar lo que nos gus-
ta. Todo aquello que nos muestra Hitchcock en “La
ventana indiscreta” hace 60 anos, sobre la curiosidad
humana obsesiva y el voyeurismo, perdura.

No som voyeurs, només ens agrada mirar...

David Trugillo.

En l'actualitat, mirar el que fan els altres a tra-
vés de cambres i pantalles és una cosa habitual.
Amb el canvi radical en les tecnologies i en els
objectes de visid, en un context on no sabem qui
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mira, ni qui ens vigila, proxims a la proposta del
regim panoptic de Jeremy Bentham o a la ficcié
distopica presentada per Orwell en 1984. Estem
desbordats per la multiplicitat d’'imatges grava-
des, els telefons mobils (hui dispositius de visié i
reproduccio), convertixen la vigilancia en autovi-
gilancia, perquée som nosaltres mateixos, els qui
publiquem la nostra vida interior a temps real, i
deixem que les imatges es propaguen i multipli-
quen a la velocitat de la llum sense cap control.

I és que, dins d’este panorama social, on la tec-
nologia ha facilitat buscar i trobar el que volem,
es pot traslladar a mirar el que ens agrada. Tot
allo que ens mostra Hitchcock en La finestra in-
discreta fa 60 anys, sobre la curiositat humana
obsessiva i el voyeurisme, perdura.

Les peces que s’inscriuen en la série La dicta-
dura de la mirada, es basen en I'essencial, en el
primigeni de 'acte de mirar, de I’'aspecte psico-
logic, sensorial i espacial, que ens porta a estar
atents, a dirigir la vista cap a un objecte, o a
observar algu.
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Las piezas que se inscriben en la serie “la dictadu-
ra de la mirada”, se basan en lo esencial, en lo pri-
migenio del acto de mirar, del aspecto psicolégico,
sensorial y espacial, que nos lleva a estar atentos,
a dirigir la vista hacia un objeto, o a observar a
alguien. Para ello hemos tomado como referente
algunas situaciones del metraje y sobre todo de las
estrategias que Hitchcock utiliza para mantener
el suspense, en una trama con un sélo decorado. El
mirar se convierte en tema principal de la pelicula
y de nuestra obra, es incluso mas importante la mi-
rada que el objeto de la misma, primando el mirar
sobre lo mirado.

Per a aixo hem pres com a referent algunes situa-
cions del metratge i sobretot de les estrategies que
Hitchcock utilitza per a mantindre el suspens, en
una trama amb un Unic decorat. Mirar es conver-
tix en tema principal de la pel-licula i de la nostra
obra, és inclis més important la mirada que I'ob-
jectiu d’esta; preval mirar sobre el que mira. L'es-
pectador de la pel-licula veu mirar. Veu allo que
mira el protagonista, perd a més el veu mirar.
Tant la posicié de la camera, sempre en 'aparta-
ment de Jeff i quasi sempre mostrant la narraci6
a través dels seus ulls, com la immobilitat d’este
(com la de I'espectador) constituixen I'esséncia
d’esta. I és precisament el concepte que utilitzem
en 'obra videografica La mirada de L. B. Jefferies,
on veiem les seqiieéncies de tota la pel-licula en que
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El espectador de la pelicula ve mirar. Ve aquello que
mira el protagonista, pero ademas le ve mirar. Tanto
la posicion de la camara, siempre en el apartamento
de Jeff y casi siempre mostrando la narracion a tra-
vés de sus ojos, como la inmovilidad de éste (como la
del espectador) constituyen la esencia de ésta. Y es
precisamente el concepto que utilizamos en la obra
videografica “La mirada de L. B. Jefferies”, donde
vemos las secuencias de toda la pelicula en las que
el personaje L. B. Jefferies (James Stewart) mira a
través de la ventana cuando esta en la habitacion.
El espectador de la obra en ningadn momento podra
ver lo que esta mirando James Stewart por la venta-
na, y mirara el televisor con la esperanza de saber si
en algin momento se vera lo que ocurre al otro lado.
Los esfuerzos seran en vano, ya que s6lo podran re-
cordar lo que miraba el protagonista, aquellos que
hubieran visto la pelicula.
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Por otro lado, no podemos obviar el protagonismo
de las ventanas, por las que el protagonista espia la
intimidad de otras personas. Pero su importancia
en la pelicula va mas alla, pues Hitchcock las utiliza
para mostrar una parte de lo que ocurre, mientras
otra permanece oculta. La ventana sirve para mi-
rar, pero también limita la vision de lo que se ve. Se
accede a un mundo restringido, ya que cuando los
sujetos salen del campo de vision encuadrado por
las ventanas la vision queda acotada, recortada.
Esta vision parcial, fragmentada, provoca la curio-
sidad y la fascinacion en el protagonista y en el es-
pectador. La camara, situada en el apartamento de
Jeff, no puede enfocar mas alla del marco de la ven-
tana. Y es el concepto que da cuerpo a la videoes-
cultura “3 ventanas”, donde la mirada del especta-
dor es lo primordial, pero es una mirada mutilada,
con limites, fisicos (por el encuadre y las persianas)
y temporales, por la propia duracion de los videos.
En la pieza, el mirar queda condicionado a aquello
que se muestra. De modo que se imposibilita el ac-
ceso a aquello que se desea mirar.

el personatge L. B. Jefferies (James Stewart) mira
a través de la finestra quan esta en ’habitaci6.
L’espectador de 'obra en cap moment podra veure
el que esta mirant James Stewart per la finestra, i
mirara el televisor amb l'esperanca de saber si en
algun moment es veura el que ocorre a I'altre cos-
tat. Els esforcos seran en va, ja que només podran
recordar el que mirava el protagonista, aquells que
hagen vist la pel-licula.
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D’altra banda, no podem obviar el protagonisme
de les finestres, per les quals el protagonista es-
pia la intimitat d’altres persones. Pero la seua
importancia en la pel-licula va més enlla, perque
Hitcheock les utilitza per a mostrar una part del
que ocorre, mentres una altra roman oculta. La
finestra servix per a mirar, pero també limita la
visio del que es veu. S'accedix a un moén restrin-
git, ja que quan els subjectes ixen del camp de
visié enquadrat per les finestres la visi6 queda
fitada, retallada.

Esta visi6 parcial, fragmentada, provoca la curio-
sitat i la fascinaci6 en el protagonista i en 'espec-
tador. La camera, situada en 'apartament de Jeff,
no pot enfocar més enlla del marc de la finestra.

I és el concepte que déna cos a la videoescultu-

ra 3 finestres, on la mirada de I'espectador és el
primordial, pero és una mirada mutilada, amb
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En la siguiente videoescultura “puerta”, introduci-
mos el sonido como estimulo visual, ya que hemos
tomado como referencia el microdecorado donde se
narra la historia de la pareja de recién casados, en
el que se intuye lo que pasa mediante el sonido, ya
que la ventana (la mas cercana al apartamento de
Jeff) casi siempre aparece con el estor bajado, ne-
gando lo visual. La pieza, una puerta integrada en
la sala expositiva (instalada como puerta de mante
nimiento o servicio) muestra un video con dos par-
tes, una en la total oscuridad con sonidos de accio-
nes, y otra parte donde se ve una habitaciéon donde
no ocurre nada, sin sonido.

limits, fisics (per 'enquadrament i les persianes) i
temporals, per la duraci6 dels videos en si mateix.
En la peca, mirar queda condicionat a allo que es
mostra. De manera que s'impossibilita I'accés a
allo que es desitja mirar.

En la segiient videoescultura porta, introduim
el so com a estimul visual, ja que hem pres com
a referéncia el microdecorat on es narra la his-
toria de la parella de novencans, en qué s’intuix
el que passa per mitja del so, ja que la finestra
(la més proxima a 'apartament de Jeff) quasi
sempre apareix amb 'estor baixat, que nega el
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La obra el “observador”, cierra nuestra investiga-
cion, extrayendo una pequeia accion de la escena
del hallazgo del perro muerto, todos los vecinos se
asoman inquietos para ver qué ha ocurrido, pero
sélo nosotros, a través de Jeff, podemos advertir
que un vecino no se ha asomado, y que ademas esta
fumando tranquilamente en la oscuridad de su
apartamento, a través del minasculo punto de luz
de su cigarro. En nuestro video se ve precisamente
eso, un punto de luz tenue que se mueve, hasta que
se apaga, entonces el personaje tiene que encendér-
selo de nuevo, revelando su rostro a través de la luz
del mechero y perdemos de manera subita la intimi-
dad del mirén.
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En fin, ya sea a través de la ventana o por una de

las cuatro pantallas (tv, mévil, tablet, ordenador),
nuestra obsesion por mirar perdura, sintiendo la

necesidad constante de mirar lo que hacen los de-
mas, y fantasear sobre sus vidas. Es un fenéomeno

que hacemos a diario.

No somos voyeurs, s6lo nos gusta mirar...

visual. La peca, una porta integrada en la sala
expositiva (instal-lada com a porta de manteni-
ment o servici) mostra un video amb dos parts,
I'una en la total foscor amb sons d’accions, i
I’altra on es veu una habitacié on no ocorre res,
sense so. L’obra 'observador, tanca la nostra
investigacié, i extrau una xicoteta acci6 de 'es-
cena de la troballa del gos mort, tots els veins
aguaiten inquiets per veure qué ha ocorregut,
pero només nosaltres, a través de Jeff, podem
advertir que un vei no ha aguaitat, i que a més,
esta fumant tranquil-lament en la foscor del
seu apartament, a través del miniscul punt de
llum del seu cigarro. En el nostre video es veu
precisament aixo, un punt de llum ténue que es
mou, fins que s’apaga, llavors el personatge ha
d’encendre’l novament, revelant el seu rostre a
través de la llum de la mistera i perdem de ma-
nera sobtada la intimitat del tafaner.
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En fi, ja siga a través de la finestra o per una de
les quatre pantalles (TV, mobil, tauleta, ordina-
dor), la nostra obsessi6é per mirar perdura; sentim
la necessitat constant de mirar el que fan els
altres, i fantasiejar sobre les seues vides. Es un
fenomen que fem diariament.

No som voyeurs, només ens agrada mirar...
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