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EL ESPACIO DE LAS MENINAS SEGUN RAMIRO MOYA, BARTOLOME
MESTRE Y ANGEL DEL CAMPO

Por Pedro Belmonte y Miguel Lorente

El presente trabajo esta relacionado con el espacio representado en el
cuadro Las meninas, de Diego Velazquez. Mds concretamente, con las versiones
que Ramiro Moya, Bartolomé Mestre y Angel del Campo' nos ofrecen de tal
espacio, que nosotros hemos estudiado construyendo tres modelos de carton?,
Antes de pasar a describir la problematica espacial, repasaremos algunas
cuestiones sobre el cuadro y su recepcién por el pablico.

En 16856, como es bien sabido, Velazguez pinto el cuadro que conocemos
hoy con el nombre de Las meninas o con el de La familia de Felipe IV, El cuadro
recibio en otro tiempo el nombre de La familia, aludiendo al uso latino de la
palabra, que inciuia a los parientes y sirvientes domésticos. Claro esta que si el
nombre de la obra ha bailado tanto es porque no sabemos como la llamaban
Velazquez ni Felipe IV cuando se referian a ella®. Es comin que las obras artisticas
. reciban su nombre de terceras personas, y que los nombres bailen o resbalen.
Pero el nombre no es lo Unico inestable en nuestra relacion con el cuadro de
Las meninas. Julian Gallego senala como, “nada mas iniciar la descripcion de
este cuadro tan transparente y a la vez misterioso [...] nos vemos presos en
una red de interpretaciones™. Conviene reincidir en este punto porgue siempre
hay quien cree gue los cuadros son objetos sencillos (casi victimas inocentes) a
los gue una nube de expertos afaden de manera artificial teorias y significados
extranos, a veces incluso por intereses econdmicos oscuros. No es éste el caso
de Las meninas. Por poner un solo ejemplo que ilustre la afirmacidn de Gallego,
aungue luego vendran mas, diremos que cualquier descripcion de la obra tiene
que pronunciarse sobre si al fondo de la sala hay

a) un retrato de los reyes ©

b) un espejo donde éstos se reflejan, o

c) un espejo donde se refleja el retrato real que Veldzquez esta pintando.
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Casi todas las descripciones eligen una de estas tres opciones al referirse
al objeto rectangular del fondo de la sala. Al hacerlo, describen implicitamente
lo que esta sucediendo en la escena, y también dotan indirectamente de un
significado a la obra. Es decir, que incluso las descripciones mas simples estan
presas en la red de interpretaciones a la que alude el profesor Gallego, Conviene
aclarar, para que vayamos haciéndonos una idea sobre las dimensiones de
esa red, que las tres opciones arriba citadas tienen suficientes elementos en
su contra como para ser puestas en duda. Simplificando, se puede decir que
la opcion "a", retrato al oleo de los reyes, quedd bastante desacreditada con
la limpieza del cuadro de 1984, gracias a la cual se hizo mas patente el filo
brillante del espejo que devuelve la imagen de los soberanos®, La opcién “b" no
se desacredita a simple vista, hay que pensar un poco. Diremos que para gue
los scberanos se reflejen en el supuesto espejo de la manera en que lo hacen,
deberian aparecer de espaldas en el cuadro, cerca de la figura de Velazquez. Es
mas dificil descubrir los problemas implicitos en la opcién “c”. Baste saber para
ello, por no extendernos demasiado, que es casi seguro que Velazquez nunca
pintd un retrato de la pareja real (aparte, claro esta, del retrato pequerio y borroso
de ambos en Las Meninas)®. Ahora que ya intuimos por qué quien describe el
cuadro cae preso de una red de interpretaciones, podemos continuar.

La simplicidad de la escena de Las meninas o su latente complejidad, su
aparente transparencia y sus misterios velados a medias se prestan bien a que
quien acuda a este cuadro vea refrendado en él su ideario estético, y marche
con cierta sensacion de haber estado en comunidn con Velazquez por un rato.
Como un extrario oraculo, el cuadro parece responder a las preguntas que se le
formulan, acoplarse a distintas explicaciones, pero le hace de una forma ambigua
& incompleta. Quizas tenga algo de enigma o quizas sea solo la copia al dleo de
un suceso cotidiano. Si es lo primero, no parece tener una Unica solucién. Si se
trata de lo segundo, de una copia exacta de una sencilla escena de palacio, la
casualidad ha dispuesto que alli hubiera varios indicios de una complejidad que
podria ser falsa. Desde que el cuadro fue pintado hace trescientos cincuenta anos
los estudiosos no se han puesto de acuerdo en qué es lo que esta ocurriendo ahi,
en esa sala. Tampoco estan de acuerdo en por que se pintd ese cuadro, ni de qué
tema trata, ni siquiera en quién fue la persona a quien se le ocurric la compaosicion.
Cada vez que alguien hace una hipdtesis respecto a alguna de estas cuestiones
ly respecto a ofras gue callamos por no cansar al lector) el cuadro parece mostrar
tercamente elementos que quedan fuera del planteamiento. Retomemos el
principio del parrafo: simplicidad y complejidad son dos palabras que hemos
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elegido entre ofras igualmente vélidas para definir dos formas posibles de
entender Las meninas. Dada su naturaleza contradictoria, no es raro gue una
predomine cuando la otra pierde fuerza. Suzanne L. Stratton-Pruitt sefala:
Desde el siglo ¥Vl hasta finales del siglo XIX, un largo periodo durante
el cual los artistas, criticos, tedricos e historiadores del arte admiraron a
Velazquez como un genio natural que respondia a lo que vela con una
sorprendenie brillantez técnica. Muchos fueron raptados con el aparente
realismo de esta escena [...] informal, sin pose, ‘capturada” por el pintor
como la entonces nueva folografia podia capturar, sin arlificio evidente,
un momento del tiempo.”

La publicacion en 1925 del inventario de la biblioteca que Velazquez dejo
a su muerte, (154 libros, una cantidad muy importante para un pintor de su
época) supuso un cambio de crientacion en los estudios velazquenos, que
desde entonces han prestado mayor atencion a la simbologia de sus pinturas.
Los analisis del siglo XX tienen mas en cuenta el contexto barroco de la corte de
Felipe IV, Ia literatura de la época, los libros de emblemas (catalogos de ideas
expresadas mediante imagenes simbolicas) que Velazquez poseyd, asi como
los indicios que aparecen en las propias obras; en el caso de Las meninas la
cruz en el pecho del pintor, los cuadros del fondo de la sala, etc.

Por supuesto, esta descripcion de las interpretaciones naturalistas® y de las
simbalicas del cuadroy del momentohistérico de cadauna deellas hasido simplificada
para facilitar al lector una comprension répida. Ni todas las interpretaciones estan
tan polarizadas, ni cabe separarlas en el tiempo de forma tan tajante, pues hay
comentarios simbolicos en las alusiones a Las meninas de los siglos XVill y XX, y las
posiciones naturalistas han continuado reapareciendo a lo largo del siglo XX,

Las interpretaciones naturalistas de Las menings suponen casi siempre
gue el cuadro surge a partir de la visita de la infanta Margarita al lugar donde
Veldzquez estd retratando a sus padres, los reyes Felipe IV y Mariana de Austria.
El espectador se haya, por decirlo asi, ante un instante de la vida cotidiana de
palacio que acabt plasmado en un lienzo;

Qcurrid que en una ocasion, cuando la pareja real estaba posando en el
estudio de su pintor de corte, se llamo a la infanta Margarita para aliviar el
cansancio de sus majestades. La luz que, tras haber cerrado el resto de
las contraventanas, se habia permitido entrar por la ventana a la derecha
de los reyes, ahora también cala sobre su pequena visitante. Al mismo
tiempo Veldzguez pidicé a Mielo que abnera la puerta de detras, para ver si
padia conseguir iluminacién frontal. (C. Justi, 1888)°
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Esta visién historiada de Las meninas como copia fiel de un suceso
cotidiano, muy popular todavia en nuestros dias, responde a la bisqueda de la
mdxima sencillez en la explicacion, ¥ se conforma con las primeras evidencias.
Desde este punto de vista, las aparentes contradicciones o segundas lecturas
que la obra pueda provocar resultan menos interesantes que su genial factura,
su capacidad de evocar la luz, el espacio, el aire, el cardcter de los personajes
y otras cosas de la misma indole. Segln las interpretaciones naturalistas, el
gue un cuadro tan excepcional tenga por tema una accion tan poco relevante,
lejos de cuestionar el planteamiento, es precisamente lo gue da su grandeza a
Las meninas:

[Las hilanderas y Las meninas] representan escenas de la vida cotidiana,
interpretadas de la manera mdas realista. Ademas, estos temas, que
atrajeron la atencidn del pintor, fueron tomados en directo, contrariamente
a lo que era, y sigue siendo, costumbre, pues, en lugar de lomar unos
apuntes y reproducir las escenas en su estudio, con iluminacion ad hoc,
y utilizando modelos profesionales, Velazquez los pinto en el propio lugar
de la escena, vy los modelos eran sus verdaderos aclores. Esta novedad
en el arle de la pintura, que durante mucho tiempo paso desapercibida
para los crilicos, es una de las razones gue nos lleva hoy a considerar a
Veldzquez como el mayor de los innovadores, y por la que todo artista
que busca la primera fuente de inspiracion en el estudio directo de la
Maturaleza le considera su ejemplo a seguir. (A. de Beruete, 1888)10,

Aureliano de Beruete remata su argumento inmediatamente en una nota al pie;

Mr. Stevenson dice que “Las meninas” es “algo absolutamente dnico en la
Historia del Arte”. Segineste autor, “Las meninas®, “Las hilanderas”, y otras
obras del Gitimo estilo del maestro, son composiciones impresionistas. (A
de Beruste, 1898)"".

Es evidente que la fotografia influyd mucho en este tipo de descripciones.
Como es natural, la aparicién de la nueva técnica suscitd pronto comparaciones
con Las meninas, algunas incluse criticas con el cuadro. Sin embargo, cuando
los defensores de la apreciacion naturalista de Las meninas se ocupan del lugar
de los personajes en el cuadro, recuerdan mas a las descripciones de la novela
decimondnica que a la precisién de la fotografia. Mientras que en literatura
unos cuantos detalles escogidos pueden mostrar la escena al lector, sin que la
coherencia espacial sea necesaria en absoluto, las tomas fotograficas tienden
a darnos una imagen perspectiva coherente. Esta cuestion de la coherencia
parece ser el talén de Aquiles de las posturas naturalistas. Los planteamientos
simbdlicos pueden aceptar sin problemas que Velazquez inventé el cuadro, o
gue lo cred mezclando copia e invencion, o que dispuso las figuras a su antojo.
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For el contrario, las interpretaciones naturalistas, en la medida en que remiten a
un proceso de copia fiel de una escena original, se caracterizan por la ausencia
deinvencidn. O, dicho a lainversa, la presencia de cambios respecto a la escena
original'® en la composicion de Las meninas resta a cualguier interpretacién
naturalista su caracteristica esencial, y denota que el cuadro es fruto de una
intencion simbdlica o ha sido cargado con estas intenciones en algin momento
de su génesis. Desde este punto de vista, y dado el grado de especializacién
y profundidad al que han llegado los estudios velazquenos y los que tratan
sobre Las meninas en particular, resulta improbable que un ensayo actual opte
por un planteamiento naturalista sin explicar de forma simultanea la imagen de
los reyes del fondo de la sala, y el hecho de que Velazquez esté pintando Las
meninas desde su posicion en el cuadro.

Pero seguramente Ramiro Moya no fue consciente en 1961 de que, al
definir con rigor las condiciones de posibilidad de la escena original, estaba
sometiendo a las tentativas naturalistas a una prueba gue dificilmente podrian
superar. Dado que ya los predmbulos estan tomando tinte de conclusiones,
serd mejor pasar cuanto antes a hablar de los estudios de Moya, Mestre y Del
Campo.

El arquitecto Ramiro Moya publicé en 1961, 305 afios después de que
Veldzquez pintase el cuadro, la primera hipotesis sobre el espacio representado
en él y el emplazamiento de las figuras. Tras un andlisis preliminar de las
proporciones entre las distintas partes del cuadro, Moya alude a otros estudios
y senala algunos enigmas relacionados con la perspectiva de la escena: "éiqué
cuadro esta pintando Velazquez? {En gue punto de la sala se encuentran los
reyes? LDonde se hacolocadoVeldzquez pararetratar la escenay autorretratarse?
En esas obras se hacen muchas conjeturas, pero ninguna es satisfactoria"?.

Para crear sus planos a partir de la perspectiva del cuadro, Moya da
por supuesto que el aposentador Jose Nieto, que aparece tras la puerta del
fondo, mide 170 centimetros; vy que los dos escalones bajo su pie suman 30
centimetros mas. A partir de ahi, obtiene la anchura de la sala, 5.5 metros;
y la altura del techo, 4,5 metros. Tras asignar a Veldzquez 170 cm. de altura,
obtiene la altura del resto de los personajes. Moya deduce la profundidad de
la sala, 17,9 metros, suponiendo gue los huecos de las ventanas distan entre
si 75 cm., y tienen una anchura de 150 centimetros. Con todas estas medidas,
Moya restituye la perspectiva y ofrece a su lector dos plantas y dos alzados
correspondientes a dos hipdtesis diferentes sobre las condiciones en que el
cuadro fue pintado.
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Primera hipdtesis de Ramire Moya: \ E:. Widzquesz, espectador (punto de vista). FI* Falso
Weldaquez. MMAS: Menina Maria Agustina Sarmiento. IM: Infanta Margarita. MigV: Menina lsabel
de Wlasco. MB: Maribdrbola. NP: Micolasito Pertusato, Mall: Marcefa de Ulioa, guardadamas.
Gd: Guardadamnas desconocida. JN: Jose Nieto. La linea cercana a "V E " es el lienzo en of que esta
pintado Las meninas. La cercana a FV es of lionzo cuyo revés vemos en f cuadro,

Segln la primera hipotesis de Moya (figura 1) Velazquez pintd el cuadro
sentado, mirando a la escena de frente a 6 m. de distancia de la infanta
Margarita, a 1,30 m. de la pared de las ventanas, y a una altura de 1,25 m.
desde el suelo de la sala. Un maniqui o un ayudante de pie habrian hecho las
veces de Velazquez. Un falso Veldzquez. Tras copiarlo, el pintor habria afadido
el autorretrato de su rostro. En cuanto al reflejo los reyes, Moya admite en esta
primera hipotesis tres posibilidades. La primera, que la imagen del espejo sea
reflejo del cuadro que esta pintando el falso Velazquez. La segunda, que sea
refiejo de un cuadro mas pequeno, gue esta oculto tras el grande. La tercera,
que el espejo refleje a los reyes en persona, a los que no verfamos porgue
estarian ocultos tras la figura del falso Velazquez; o en algun otro sitio entre &l
cuadro que vemos del reves y el espejo, o incluso a este lado del cuadro que
vemos del reves (en el lado del espectador) con el inconveniente de que habria
que apartar el cuadro para que se produjese el reflejo. Volveremos sobre esta
primera hipotesis de Moya al final.

La segunda hipotesis de Moya (figura 2) parte del supuesto de que el cuadro
que Velazquez aparece pintando es Las meninas, y que el pintor que aparece es
el autentico Velazquez. Segun esta hipotesis, se colocaron dos grandes espejos
formando un &ngulo de 90° para reflejar la escena. Asi, el pintor pudo copiarla
de los espejos sin moverse mucho de su sitio. El punto de vista desde el que
copia la sala seria el mismo que el de la primera hipdtesis (en realidad seria un
punto de vista virtual V', equivalente, simetrico, que funcionaria exactamente
igual"). Violveremos también sobre esta segunda hipétesis de Moya al final,
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Segunda hipotesis de Ramiro Moya: V E:, Weldzquez, espectador (punto de vista). FI°
Falso Weldzquez, MMAS: Menina Marfa Agustina Sarmiento. IM: Infanta Margarita. Migyt
Menina fsabel de Welasco, MB: Maribarbala. NP: Nicolasito Pertusato, MdU: Marcela de
Ullea, guardadamas. Ga: Guardadamas desconocido. SN: José Niete. Con las mismas siglas
¥ comilfa superior estan los reflejos de los personafes en l0s espejos, que vemaos formando una
gran L en el centro. La linea que aparece junto & los espefos es el cuadro en el que estd pintado
Las meninas, y también aguel cuyo reves vemas en el cuadro,

El articulo de Ramiro Maya, publicado en la revista Arquitectura, suscito
respuestas muyinteresantes por parte de suslectores. Enunadeellas, elingeniero
Carlos de Inza muestra su conformidad con Moya, y $e inclina explicitamente
por su primera hipdtesis, la que supone que Veldzquez.copit el cuadro sentado,
mirando de frente a la escena. Para reafirmar esta hipétesis, anade dalos sobre
el falso Veldzquez: "en la radiografia de Las meninas se descubre debajo de la
figura de Velazquez, la del primer modelo, un viejo, probablemente ayudante
del estudio, que el pintor, para encajar mejor, no resistio la tentacidn de copiar,
aunque luego pintase encima su propio retrato™™. De las tres fuentes que
Moya propone para el reflejo de los reyes en el espejo, Inza elige la segunda,
la del cuadro menor oculto tras el grande. Meses después, otro atento lector,
el ingeniero Luis |. de Arana, volvi6 a calcular las dimensiones de la escena,
mostrandose conforme con la primera hipdtesis de Moya en lo fundamental. La
diferencia mas significativa tiene que ver con la altura del punto de vista, que
Arana sitlia a 1,56 m. del suelo, frente a los 1,25 m. de Moya'.
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Anos despues de la publicacién del articulo de Moya, en 1972, el profesor
Bartolomé Mestre Fiol publicd en dos articulos su propia version del espacio y
la disposicion de los personajes en Las meninas. Su solucién espacial es muy
similar a la primera hipotesis de Moya. Velazquez pinta la escena de frente, y
coloca un falso Velazguez que le hace de modelo. Pese a que la distancia entre
el pintor y el grupo de figuras es un poco menor (aproximadamente 4,40 m. de
distancia a la infanta) que la propuesta por Moya, Mestre cree que Veldzguez
pinto la escena desde una sala contigua, a través del vano de la puerta que
comunica ambas estancias.

."*-:F:l;-—-—._-.q..-a-—-—.__.-—..__._-_b_-
\J ‘R'IFR']':‘]' ';?;AS -..‘_'____.._.p—#—---.-u--.---— I"
BALL e
va',é MIAV | yay Jhie
MB cd
1 l‘-l..E'.J 1 ; 1 41 l L l I_

Las meninas segun Bartoloma Mestre: V E., Wlazquez, espectador (punto de vista). RM:
Reina Mariana. RFIV: Rey Felipe IV, F\. Falso Veldzquez. MMAS: Menina Marta Agustina
Sarmiento. IM: Infanta Margarita. MgV Menina [sabel de Wlasco. MB: Maribdrbola. NP:

Nicolasito Pertusato. Mdll: Marcela de Ulloa, guardadamas. Ga: Guardadamas desconocido.
IN: Jase Nieto, E lienzo cercano a | E es el lienzo en el que esta pintado Las meninas. E1
cercano a FV es el que vemos del reves en of cuadro.

La explicacion que Mestre ofrece del lugar dedos reyes y de su reflejoen el
espejo es bastante compleja (figura 3). Los reyes posan para el falso Velazquez,
pero el Velazquez auténtico no puede verles porgue estan de espaldas a él y
tapados por la pared, junto a la puerta por la que el pintor copia la escena. Los
indicios de gque los reyes se encuentran ahi son que el falso Velazguez les estd
copiando v la actitud de la infanta Margarita, en didlogo mudo con su madre.
Ahora bien, Mestre advierte: "Conviene hacer una aclaracién. Veldzquez nunca
pintd el cuadro que simula pintar [...] el dnico retrato que hizo de la pareja real,
es el gue vemos en el espejo’'’. Es decir, que el reflejo del espejo proviene de
un cuadro ficticio cuyo reves vemos. Lo que hace Velazquez, segin Mestre, es
lo siguiente: "basta con colocar los Reyes [en una segunda posicidn, no la que
acabamos de mencionar, junto a la puerta] delante del gran lienzo en blanco.
A través del espejo, Veldzquez vera no al retrato, sino a los Reyes en persona.
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[Con los reyes situados] en esta posicion, hara el bosquejo de las figuras. Para
darles el colorido real, los Reyes se colocaran [en un tercer lugar, diferente de los
dos anteriores] justo detras de la Infanta y de la Menina dofa Mariana Agustina
Sarmiento, en la misma posicién que los vemos en el espejo. Las imagenes seran
invertidas, pero la iluminacion sera idéntica a la que reciben cuando estan detras
de la puerta™™. Volveremos sobre ésta hipétesis de Bartolomé Mestre al final.

Angel del Campo Francés ofrece en 1992 una audaz version del espacio
y de algunos elementos de Las meninas. Segun Del Campo, la accién que
se desarrolla en la habitacién del Alcazar es la asistencia de un grupo de
personas a la contemplacién de un truco optico recreativo que Velazquez ha
montado: mediante unos cuantos espejos y quizas alguna lente, el sevillano ha
proyectado sobre un lienzo en blanco una pequeria imagen de los soberanos
que ha pintado para la ocasion™. La explicacion de la disposicion espacial, que
ofrecernos simplificada, es complicada y se entiende mejor con ayuda de varios
esquemas (figuras 4, 5y 6).
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L as meninas segun Angel deil Campo: Esquemas del fuego de proyecciones y reflejos. Para
mayor claridad hemas desglosado el recorrido de los rayoes luminosos, tamto los solares coma
los proyectados o reflefados, en tres esquemas distintas. Sin embargo, debido a la velocidad de

la luz, todo ello deberfa ocurri a 1a vez, simultaneamente.

En la figura 4 se representa como el truco de espejos (con alguna lente quizas)
aprovecha la potencia de los rayos del sol para proyectar en la penumbra del salén
una pequena imagen de los reyes sobre el lienzo en blanco P En la figura 5 se
representa como esta imagen proyectada sobre el lienzo P se reflejaen el espejo M
{el que se ve al fondo del cuadro de Las meninas), y se refleja después en el espejo
C. Asi, la infanta y su grupo ven reflejados en el espejo C a la pareja real.
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Las meninas segun Angel del {-‘a-nmg.‘ Esquemas del juego de proyecciones y reflejos.
Onbinuacion.

Las meninas sequn Angel del Campo: Fsquema del juego de proyecciones y reflejos. Final.

En la figura 6 se representa cémo la infanta y su grupo se reflejan en el
espejo C, y este reflejo se refleja a su vez en el espejo F Simultaneamente, el
reflejo de la proyeccion de los soberanos que devolvian los espejos My C se
refleja también en el espejo F, justo por detrds del grupo. Asi, Velazquez ve
reflejada en el espejo F la composicion de Las meninas tal y como debe pintarla,
con la infanta Margarita, su grupo de acompanantes, y el extrafio refiejo de los
reyes en el espejo del fondo. :

Desde luego, el asunto descrito por Del Campo parece muy complicado,
pero no hemos de olvidar que nos hayamos ante una creacion barroca, ¥ que
Velazquez y sus coetaneos disfrazan con frecuencia asuntos complejos bajo la
apariencia de escenas banales. Volveremos sobre este planteamiento de Angel
del Campo unas lineas mas abajo.

Tras esta breve exposicion de las teorias de Moya, Mestre y Del Campo,
podemos proceder a sacar algunas conclusiones.

La primera hipdtesis de Moya necesita de un falso Velazquez, y nos deja
tres posibilidades para el reflejo de la pareja real en el espejo. La primera v la
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segunda posibilidad suponen la existencia de un retrato de la pareja real que,
por lo que sabemos, nunca existid. La tercera posibilidad cuenta con que el
espejo muestra el reflejo de los reyes en persona, que se esconden en algin
lugar. Si lo hacen a un lado o al otro del lienzo que pinta el falso Velazquez,
su reflejo en el espejo seria bastante mas pequeric de como lo vemos en Las
meninas. El que los reyes se escondan tras la figura de Velazquez puede ser
hilarante; pero no nos enganemos, si estuvieran detras del pintor les veriamos
con toda seguridad, y sus rostros no recibirian tanta luz como muestra el reflejo
del espejo.

En definitiva, las soluciones que aporta la primera hipotesis de Moya para
el reflejo del espejo y para la posicién de la figura de Velazquez indican que, de
haber existido una escena original, el pintor no la habria copiado con fidelidad. En
cuanto a la interesante sequnda hipdtesis de Moya, ofrece una buena solucion
para la posicidn de la figura de Veldzquez, perc no para el problema del reflejo
de la pareja real, por lo que tampoco puede recrear la escena onginal completa.
Como hemos dicho mas arriba, el estudio de Moya, que sigue la tradicién de
los planteamientos naturalistas, acaba por evidenciar, al mostrar la necesidad
de elementos ficticios, las incoherencias de estos planteamientos. Aunque sélo
fuera por esto, el estudio de Moya es crucial en la bibliografia de Las meninas.

El primer ensayo que Bartolomé Mestre Fiol dedict a Las meninas disocia
lo que el cuadro parece representar del como ocurrid 0 como esta pintada la
escena. Como hemos dicho antes, Mestre propone que el cuadro representa
la visita de la infanta al lugar donde Velazquez esta pintando un retrato de los
reyes que se refleja en el espejo del fondo. Los reyes estan posando para dicho
retrato donde no podemos verlos. La interpretacion es, por tanto, tipicamente
naturalista. Sin embargo, a la hora de abordar como fue pintado el cuadro, el
articulo no economiza elementos ficticios ni pretende el rigor de las propuestas
de Moya. De hecho, podriamos considerar que la posicion retoma la vision
naturalista de los siglos XVIIl y XIX, que pasaban de puntillas sobre las cuestiones
problematicas de la composicion. Pero claro, Mestre no se puede saltar esas
cuestiones con tanta ligereza, pues en 1972 ya estd comunmente admitido que
el espejo no puede reflejar a los reyes ni tampoco un cuadro gue nunca fue
pintado. De mado que el primer articulo de Mestre expone el tema del cuadro
desde una posicion naturalista, pero aceptando que no se trata de una copia
fiel del natural. Siendo asi, su complicada hipdtesis de cémo fueron pintados
los reyes, colocandose en tres lugares diferentes, resulta un tanto indtil. Meses
después de esta primera entrega, Mestre publico un segundo articulo con un
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enfoque abiertamente simbélico, lo cual explica, al menos en parte, el escaso
compromiso del primero con los planteamientos naturalistas.

Como hemos visto mas arriba, Angel del Campo supone que el reflejo del
espejo muestra una proyeccion de una pequeria imagen de los reyes. Los reyes
pueden estar en muchos sitios de la sala, disfrutando de la escena, o no estar en
ella, sin entrar en contradiccion con esta hipdtesis. Lo que no queda claro es el
lugar que ocupa el Velazquez del cuadro, ni si es un falso Velazquez o si el pintor
ha copiado su reflejo desde el mismo lugar en gue esta pintando Las meninas.

Los modelos en cartdn que realizamos a partir de las teorias de Moya vy
Mestre ayudan a comprender sus planteamientos, y muestran de forma muy clara
como la ficcion se afade a las hipotéticas escenas originales, desvirtuandolas.
Sin embargo, el modelo en cartén que hemos realizado a partir del trabajo de
Angel del Campo ha sido mucho mas (til, especialmente para comprobar la
hipotesis del autor. El modelo muestra que toda la teoria geométrica de las
reflexiones funciona basicamente como predice Del Campo, si bien hemos
tenido que alterar ligeramente la posicion de los espejos (especiaimente del
espejo C) respecto a sus pautas. Nuestro modelo muestra un pequefo desliz
en la hipdtesis del autor, que puede corregirse sin alterarla en lo fundamental.
Fara que Veldzquez pueda copiar la escena, el espejo F debe situarse mas
cerca del eje longitudinal central de la sala de lo que aparece en una ilustracion
del autor (que no reproducimos aqui). Situado en dicho lugar, el espejo F se
interpone en el haz de rayos que se proyectan desde la pequena imagen de
los soberanos sobre el lienzo P La mejor solucion a este problema es gue
la pequena imagen de los monarcas no se proyecte sobre el lienzo P, sino
sobre el revés del espejo F Ello le afiade ademas interés a la obra, pues siendo
asi, la infanta y su grupo de acompanantes no pueden ver directamente esta
proyeccion desde su emplazamiento, tan sélo verla reflejada gracias al truco de
espejos. El truco seria mucho mas sorprendente de este modo. Probablemente
Angel del Campo no construyo un modelo a escala de su hipétesis espacial; de
haberlo construido habria evitado ese pequeno error.

En lo tocante a su relacion con los planteamientos naturalistas, la hipotesis
de Del Campo consigue acercar poderosamente la escena original a la que
aparece pintada en el cuadro. Su escena original es bastante mas compleja
que ofras propuestas naturalistas anteriores, pero su complejidad esta
suficientemente documentada y argumentada por el autor. El mayor problema
que presenta es que la posicién y el tamano de la figura de Velazquez aparecen
claramente falseadas. Si el pintor se copio a si mismo mirando al espejo del que
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copit el resto de la escena (el espejo F), deberia aparecer delante del grupo, vy
con un tamano bastante mayor que el resto de las figuras. Si no fuera por esta
cuestion, la hipotesis de Angel del Campo seria imeprochable. En su intento por
demostrar que el cuadro es copia fiel de la escena original, Angel del Campo
recrea una escena original francamente complicada, renunciando a la mejor
baza de los planteamientos naturalistas: la sencillez y su evidencia inmediata.
Pero nada indica que las soluciones a los problemas que Las meninas provoca
deban estar precisamente donde mas se las busca.

Podemos concluir nuestro estudio de los trabajos de Ramiro Moya, de
Bartolomé Mestre y de Angel del Campo reiterando que ninguno de los tres
evidencia que el cuadro Las meninas de Velazquez sea una copia del natural. Si
el cuadro es efectivamente una copia fiel, esta todavia por demostrar. Mientras
esta demostracion siga pendiente, su apariencia de llana realidad convivira
con la creciente sospecha de que estamos ante una escena inventada. Eso
no resta valor a cuanto el cuadro tiene del natural en su factura, que es mucho,
intencionado y magistralmente realizado.

Pero ayuda a entender por qué los espectadores no podemos evitar caer
presos en una red de interpretaciones. Probablemente una red tejida por el
complejo ingenio de Velazquez,

Mas informacion en:  lasmeninas.net
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