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RESUMEN: Desde la aparicién del hombre en la prehistoria, las pinturas
rupestres y su iconografia, cuyas tematicas giraban en torno a
la sexualidad, alimento y territorio han inspirado a gran parte
de las Vanguardias y de los artistas contemporaneos. El
proyecto Pulsiones reconduce estos tépicos a un contexto
postmoderno y los expresa a través una produccion
tridimensional de cardcter reivindicativo y de denuncia social.
Esta serd en gran medida, una investigacion tedrica, practica
y experimental donde como resultado final se pretenden
realizar tres piezas a modo de instalacion en las que,
directamente o indirectamente, se fomente la participacién
del espectador.
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1. PROPUESTA Y OBJETIVOS:

Se realiza un trabajo practico original cuya linea de estudio aborda las pulsiones prehistéricas
del ser humano (sexualidad, alimento y territorio), desde su consideracion como estimulos
existenciales de las conductas, que hoy siguen estando presentes de forma desvirtuada en
nuestra sociedad postmoderna. El objetivo Ultimo serd realizar una pieza artistica por cada una
de ellas en las qué a cada pulsion le corresponderd una escena o unas acciones que invitaran al
espectador a reflexionar sobre lo que se le estd presentando. Un trabajo diferente, que
mantiene la continuidad de lo desarrollado en las asignaturas proyectuales de los estudios de
grado, desde la instalacién artistica, en este caso, compuesta por tres piezas a través de
técnicas y materiales tradicionales y actuales (conjugando tanto en lo bidimensional como
en lo tridimensional, la proyeccion de imagen y video) y donde la interactuacion del
espectador reivindica y denuncia socialmente estos tdpicos a un contexto postmoderno. De
este modo, intentaremos responder a este planteamiento generado en la propuesta, para que
guede vinculada metodolégicamente con una consecucién real de las metas que nos

proponemos en el presente trabajo, siendo las siguientes:

- Investigar la poética y las caracteristicas mas significativas que evidencian el desarrollo
artistico del arte rupestre para analizar las similitudes y/o diferencias con parte de la
produccidn artistica postmoderna, en concreto, con aquellas obras en las que se hayan
utilizado las pulsiones como estimulos generadores de conductas comunicativas.

- Realizar tres piezas artisticas en las que quede materializada la carga emotiva y
motivacional de las pulsiones prehistéricas (sexualidad, alimento y territorio) con un nuevo
sentido contemporaneo que promueva la reflexién del espectador.

- Experimentar con diferentes materiales que potencien nuestro discurso narrativo
utilizando tanto recursos plasticos como audio-visuales donde elementos fijos se
contraponen con otros en movimiento.

- Explorar las posibilidades comunicativas y expresivas que ofrece la sombra, a través de la
participacidon e inclusion del espectador como elemento constituyente en el discurso
narrativo de la obra y como parte en si misma.

- Contrastar y analizar las relaciones entre los distintos resultados durante el proceso de
produccidn para profundizar en la bisqueda de un lenguaje personal, visual y plastico
contemporaneo.

- Desarrollar la capacidad critica para analizar la propia produccion como una preparacién

profesional para la comunicacién y defensa de un proyecto plastico en el mercado laboral.



2. REFERENTES:

Dividiremos los referentes por tipologia y precisaremos tanto el tipo de analisis que hemos

llevado a cabo como la tematica tratada:

2.1. Referentes tematicos

Analisis antropoldgico y etnografico (arte prehistoérico):

e André Leroi-Gourhan (1911-1986).
Etndlogo, arquedlogo e historiador francés especializado en Prehistoria y
Antropologia. Gourhan visitdé una a una mas de setenta cuevas decoradas con arte
rupestre, desde Espafia a los Urales (entre los 30.000 y 10.000 afios de antigiiedad), vy
averigud que en todas ellas se podia establecer una organizacion precisa del espacio
decorado: habia una pauta en las relaciones de proximidad o alejamiento de las
figuras, y en su posicidon respecto a la topografia de las cuevas en las que se
encontraban que nos ha servido como planteamiento para nuestra propuesta. Segun
Gourhan, una caracteristica operacional del hombre, desde su aparicion en la tierra, ha
sido la ejecucion de percusiones repetidas en el tiempo (prueba de esta tendencia
humana son los choppers, hallazgos de piedra que se tallaba para hacer utensilios).
Esta serie de ritmos musculares, auditivos y visuales han permitido que el hombre se
confrontara con la realidad que le rodeaba. Probablemente estos ritmos han sido las
causas y fuente de inspiracion de las primeras expresiones artisticas rupestres (se
trataba de pinturas anicdnicas que describian graficamente estas series ritmicas) y
han permitido que el ser humano concibiera este mundo a través de un sistema

espacio-temporal.

e Claude Lévi-Strauss (1908-2009).
Investigador francés y fundador de la antropologia estructural que propone el
concepto de estructura como recurso para la comprensién del fenédmeno humano en
su generalidad, es decir, Lévi-Strauss afirma que las diferentes culturas de los seres
humanos, sus conductas, esquemas linglisticos y mitos revelan la existencia de
patrones comunes a toda la vida humana: para la redaccion de este proyecto

dirigiremos nuestra atencién principalmente hacia aquellas pulsiones bdsicas que,


http://es.wikipedia.org/wiki/Arte_rupestre
http://es.wikipedia.org/wiki/Arte_rupestre
http://es.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%B1a
http://es.wikipedia.org/wiki/Urales
http://es.wikipedia.org/wiki/Cueva

siendo patrones comunes a toda la vida humana, se encuentran tanto en el hombre

prehistérico como en el hombre postmoderno.

Analisis socioldgico (arte rupestre):

Nathalie Heinich (1955).

Socidloga francesa especializada en arte. Seguin Heinich en la prehistoria las imagenes se

expresaban condensando o acercando ambitos que en nuestra légica dual y analitica

solemos diferenciar. Signos y figuras tenian un caracter magico-simbdlico y se realizaban

en dos diferentes espacios representativos: uno para los animales y otro para los seres

humanos. A través del arte rupestre los hombres prehistéricos expresaban las convicciones

y la cultura del grupo al que pertenecian: la pintura rupestre ademads de tener funciones

comunicativas expresaba contenidos étnicos aceptados por toda la comunidad y en los

que el grupo se reconocia tal y como hemos intentado mantener en nuestro trabajo.

Analisis conceptual, formal, sintactico, técnico y metodoldgico (arte prehistérico):

Lo real y lo imaginario en el arte rupestre’ (documental tematico)

Nos proporciona informacidn sobre la sintaxis y gramdtica que se tenian en cuenta
para realizar este tipo de pintura, las tipologias de imagenes representadas, la forma
en las que se fabricaban los colores, y las técnicas utilizadas. Ademas nos confirma que
la tematica del arte rupestre giraba en torno a la sexualidad, el alimento y el

territorio.

Cuevas de Altamira® (documental tematico).

Gracias a este documental conseguimos hacer un andlisis técnico y formal del arte
rupestre. En este tipo de produccion se tenian en cuenta muchos factores. Entre ellos
la conformacién de las paredes y del techo de las cuevas: se aprovechaba de los

relieves presentes en la roca para dar volimenes a las figuras representadas.

Pinturas rupestres y chamanismo® (documental tematico).

! GOMEZ, Ricardo. (2013). ARQUEOLOGIA DEL ARTE, Lo real y lo imaginario en el arte rupestre.
2 AZPIROZ, José Miguel. (2012). Arte Rupestre. Cuevas de Altamira.
3 WILSON, David. (2013). Evolucion humana. Pinturas rupestres y chamanismo.



Nos aporta informacién sobre las representaciones rupestres y sus posibles
significados. Se hace un analisis semantico, técnico y metodoldgico de esas pinturas y
se confirma que este tipo de arte tenia funciones tanto comunicativas y social como

magico-religiosas.

Lascaux, prehistoria del arte” (documental tematico).

Se trata de un analisis formal, sintactico, técnico y metodoldgico de las pinturas
rupestres de Lascaux. A través de este documental se analiza la estructura de estas
cuevas, se describe cdmo se distribuian las pinturas parietales en su interior y se
identifican las diferentes asociaciones que se hacian entre las diferentes figuras

representadas.

Analisis formal y conceptual (postmodernismo):

Fig.1. Bank (2010). London Calling,

Banksy (1974).

Como la pintura rupestre la produccion artistica de Banksy consiste en pinturas
parietales que se llevan a cabo a través de intervenciones in situ. La fuerte capacidad
comunicativa que expresan las imdagenes representadas en sus grafitis o pintadas
depende de la iconografia y tematicas elegidas, que resultan muy familiares a los ojos

del espectador. Se trata de una produccion postmoderna de caracter reivindicativo y

de denuncia social.

Fig.2. Banksy (2008). Grafito de la calle Leake, Londres

en Wapping, Londres

* ALAIN, Jaubert. (2013). Lascaux, prehistoria del arte.



2.2. Referentes visuales

Analisis formal (postmodernismo):

Hemos realizado una seleccién cuidada de seis obras en las que las pulsiones generan
intensas actitudes comunicativas, a partir de los siguientes artistas: Dandiarok Amini,
Beth Cavener Stichter, Jieun Park, Emebezeta, Alejandro Modarelli, Julien Maury y
Alexandre Bustillo. Al final de este trabajo, en los apartados anexos, ensefiaremos la
documentacién fotografica completa con la obra orientativa de estos referentes

visuales.

Fig.3. Julien Maury y Alexandre Bustillo, Instinto siniestro (2007); Imagen de la pelicula


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Julien_Maury&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Alexandre_Bustillo&action=edit&redlink=1

Fig.4. Beth Cavener Stichter, A Rush of Blood to the Head (2009); Escultura, (180x142x45 cm)



3. JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA

Desde los tiempos mds remotos, una de las preocupaciones mas frecuentes para el género
humano ha sido investigar acerca de sus propios origenes. Conocer nuestro pasado, de hecho,
nos permite entender mejor el presente en el que vivimos y ademas nos proporciona
informacién importante en el momento de prever avenimientos que todavia no han ocurrido.

Estas, en principio, han sido las motivaciones que nos han empujado a investigar sobre el
sentido del arte en la prehistoria, aunque, en un segundo momento, consideramos oportuno
contextualizar este tema en un dmbito postmoderno y realizar unas obras que tuvieran un

cardcter mas bien reivindicativo y de denuncia social.

- Piezal: Territorio
Hemos realizado esta pieza intentando que el espectador pudiera reflexionar sobre sus
propias responsabilidades en el caso de que el gobierno que le representa acepte o
declare un estado de guerra. Para abordar el tema tratado recurrimos a la asociacién
conceptual entre los términos territorio y guerra porque desde los primeros
asentamientos del hombre, para constituir las primeras aldeas de la historia, los
intereses econdmicos y territoriales han sido los principales detonantes para que se
emprendieran ofensivas bélicas. Hemos utilizado la imagen iconografica de la nifia del
napalm’, por sus fuertes capacidades expresivas y para que la tematica tratada fuera
facilmente reconocible por el espectador. La accién se desarrolla en un contexto
domeéstico (la cocina de una casa) para recordar que las consecuencias mas tragicas de
las guerras afectan en el dia a dia de las personas que se han encontrado involucrada
en ella.

- Piezall: Alimento
A través de esta obra lo que hemos pretendido es dar la posibilidad al espectador de
reflexionar sobre lo que cominmente consideramos comida rdpida o basura. Se ha
realizado una escultura donde se proyectara la accion (como si fuera una pantalla 3d)
para dar volumen a la figura proyectada. En la pieza Alimento recurrimos a la
asociacion conceptual entre los términos comida rapida y malos habitos alimenticios

para hablar de las consecuencias nefastas que estos productos pueden tener para

® Se trata de la famosa nifia de la guerra en Vietnam cuya foto, tomada por el fotégrafo Nick Ut, dio la vuelta al
mundo. En concreto nos referimos a la siguiente fotografia: Nick Ut (1972). Fotografia. (16x25).Vietnam. [Fecha de
consulta: 30 de noviembre de 2014]. <http://www.abc.es/20120606/internacional/abci-foto-nina-napalm-
201206061021.html>
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nuestra salud: en esta obra la comida de la que nos alimentamos parece cobrar vida
propia y actla como unos agentes nocivos que acabaran terminando con nosotros
mismo.

Pieza Ill: Sexualidad

Aqui intentamos centrar nuestro estudio hacia dos posibles preguntas: ¢Somos
verdaderamente libres de satisfacer nuestros deseos sexuales? y/o ¢Detras de esta
aparente libertad se esconden tabus y condicionamientos que todavia nos impiden
que nos conozcamos a fondo y que nos expresemos por lo que realmente somos?
Estas son las cuestiones de las que hemos partido para realizar nuestra tercera pieza,
titulada: Sexualidad, donde proponemos que el espectador delibere intimamente
sobre su condicionamiento y apetencias sexuales. El sujeto de esta pieza lo
refiguramos con los dos indices cruzados porque nos estd signando la palabra glosada
en lengua de signos catalana: SEXO. Hemos permitido que su ejecucion acabe en
proximidad de los labios, y no como es mas comun dictarla en la zona limitrofe al
busto, realizando una conmixtién entre éste y el signo SILENCIO, para sugerir de forma
sutil que el tdpico tratado estd sujeto a censuras. En Sexualidad el cuerpo humano se
representa con las rigidas facciones de una estatua de piedra para sugerir la eterna
inmovilidad en la que los seres humanos, como estatuas, estamos obligados a vivir:
solo la sombra que la misma escultura es capaz de proyectar a un lado de la pared

tiene el atrevimiento de rebelarse a esa deplorable condicidn.
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4. PROCESO DE PRODUCCION

Esquema que hemos tenido en cuenta para la realizacion de las tres piezas:

@ Elaboracién del Concepto (2) Identificacién de la Forma (3) Eleccién de los Materiales

- Pieza Territorio:
Partiendo de bocetos hechos a mano y de fotografias, hemos dibujado la escenografia
y cada detalle contenido en ella a través de programas informaticos para la edicion de
imagenes y de construccién de realidades virtuales (como Autocad, Photoshop...) La
ambientacion escénica la hemos realizado empezando por el dibujo, y afadiendo
sucesivamente los detalles, el color, los elementos audio-visuales para finalmente
permitir que la sombra del espectador se vea reflejada en el momento en el que se

posicione para mirar la obra.
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Fig.5. Territorio: Resumen grafico de las diferentes fases para la realizacion de la pieza

- Pieza Alimento:
A través del procedimiento de reproduccién hemos creado un molde de alginato y un
contra-molde de yeso para la realizacion del rostro y del busto de escayola. Se ha
procedido a remodelar la cara mediante los procesos de sustraccion y adiccién: se han
pulidos partes como los ojos, boca, nariz, barba... y se han reconstruido otras zonas
como las orejas. Mediante el procedimiento de Construccién hemos cortado, lijado y

soldado las diferentes partes de hierro que componen las estructuras metdlicas de

12



sujeciéon que nos serviran para colgar la escultura a la pared. Unas grabaciones,
realizadas utilizando el ciclorama Chroma de la facultad, nos permitiran llevar a cabo el
video que sucesivamente proyectaremos encima de la escultura para que ésta parezca
cobrar vida propia. Se utilizaran principalmente los programas informdticos Premiere,

After Effects y Photoshop.

Fig.6. Alimento: Resumen gréfico de las diferentes fases para la realizacién del molde

13
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Fig.7. Alimento: Resumen grafico de los procesos de remodelacién de la cabeza y de la incorporacion
de la estructura metalica de sujecion

Fig.8. Alimento: Resumen grafico de los procesos de remodelacion del busto y de la incorporacion
de la estructura metalica de sujecion
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- Pieza Sexualidad:
Procederemos a sacar fotos y realizar grabaciones a un modelo para que
sucesivamente las podamos editar y manipular. El resultado que queremos conseguir
sera la imagen de una escultura de piedra cuya sombra proyectada ejecutara el signo

SEXO en lengua de signos catalana. Recurriremos a los mismos programas informaticos

qgue hemos utilizado en la pieza anterior.

Fig.9. Sexualidad: Resumen grafico de las diferentes fases para la realizacion de la figura
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5. RESULTADOS

Después de una exhaustiva investigacion y entendimiento de las tematicas tratadas, hemos
realizado una instalacion en la que, de forma similar a lo que ocurria en las pinturas rupestres,
hay una pauta en las relaciones de proximidad o alejamiento de las figuras y en su posicién
respecto a la topografia del espacio expositivo en las que se encuentran y en donde cada
composicidon ocupa un preciso sector de la sala. Hemos ubicado la pieza instalativa titulada
Territorio en la pared frontal respecto a la entrada, otorgdndole una posicion de mayor
relevancia, mientras que hemos situado las otras dos piezas en la pared de su izquierda
(creemos que este tipo de organizacién espacial describa mejor a un sistema econdmico,
politico y social tan complejo como el nuestro donde las cuestiones territoriales pueden ser
unos factores decisivos a la hora de poder satisfacer o no necesidades bdsicas como la de
comer y/o de tener relaciones sexuales). En nuestra instalacién existe un Unico espacio de
representacion donde se exponen solamente figuras humanas. Hemos llegado a la conclusion
de que el hombre postmoderno ya no precisa de dos diferentes dreas representativas, una
para los animales y otra para los hombres, como ocurria en la prehistoria: se ha distanciado a
tal punto de la naturaleza que ya no respeta sus fragiles equilibrios y, en algunas ocasiones, ni
siquiera llega a sentirse como parte de ella. Hemos recurrido a objetos fisicos, sombras y a
videoproyecciones y con ellos hemos presentado al espectador una nueva realidad, una
dimensidon magica a limite entre lo real y lo imaginario. En nuestra propuesta las imagenes que
hemos elaborado no siguen el mismo proceso de produccion al que se recorria en el primer
arte (condensando o acercando dmbitos que en nuestra ldgica dual y analitica solemos
diferenciar) no obstante, como en la prehistoria, recurrimos a elementos compositivos y
conceptuales que resultan familiares a los ojos de cualquier espectador (la imagen iconografica
de la nifia del napalm y las asociaciones entre conceptos como guerra/territorio y comida
basura/mal habito alimenticio). Realizando esta instalacién hemos experimentado un nuevo
lenguaje artistico que incluye al espectador en el discurso narrativo de la obra y que utiliza
tanto recursos pldsticos como audio-visuales, donde elementos fijos se contraponen con otros

en movimiento que generan altos momentos de drama y de suspense.
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Fig. 10. Dino Gennaro, Territorio (2015), pieza instalativa (altavoces, videoproyector, portatil y video), 180x300 cm




Fig. 11. Dino Gennaro, Alimento (2015), pieza instalativa (escultura, videoproyector, portatil y video), 180x300 cm




Fig. 12. Dino Gennaro, Sexualidad (2015), pieza instalativa (pedestal, videoproyector, portatil y video), 180x300 cm
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Fig.6, fig.7 y fig.8. Procesos de trabajo de la pieza Alimento (2015). Pieza instalativa. Altea

(Alicante). Dino Gennaro.

Fotografias-imagenes del autor.
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Fig.9. Procesos de trabajo de la pieza Sexualidad (2015). Pieza instalativa. Altea (Alicante). Dino
Gennaro.

Fotografias-imagenes del autor.

Fig.10. Territorio (2015). Pieza instalativa. Altea (Alicante). Dino Gennaro.

Fotografias-imagenes del autor.

Fig.11. Alimento (2015). Pieza instalativa. Altea (Alicante). Dino Gennaro.

Fotografias-imagenes del autor.

Fig.12. Sexualidad (2015). Pieza instalativa. Altea (Alicante). Dino Gennaro.

Fotografias-imagenes del autor.
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ANEXOS: DOCUMENTACION FOTOGRAFICA COMPLETA DE LOS REFERENTES VISUALES

Dandiarok Amini, La conciencia del instinto animal (2009); Pintura, leo sobre tela (145x65 cm)
http://www.artelista.com/obra/3008732233630301-laconcienciadelinstintoanimal.html
[Fecha de consulta: 22 de octubre de 2014].



ANEXOS: DOCUMENTACION FOTOGRAFICA COMPLETA DE LOS REFERENTES VISUALES

Beth Cavener Stichter, A Rush of Blood to the Head (2009); Escultura, (180x142x45 cm)
http://www.bloodyloud.com/come-undone-beth-cavener-stichter/
[Fecha de consulta: 22 de octubre de 2014].



ANEXOS: DOCUMENTACION FOTOGRAFICA COMPLETA DE LOS REFERENTES VISUALES

Jieun Park, Memoire 11 (2012); Pintura, dleo sobre tela (180x80 cm)
http://thecitylovesyou.com/urban/ciudades-detalladas/
[Fecha de consulta: 25 de octubre de 2014].



ANEXOS: DOCUMENTACION FOTOGRAFICA COMPLETA DE LOS REFERENTES VISUALES

Emebezeta, Deseo sexual en azul (2011); Pintura, acrilico sobre papel (32x41 cm)
http://emebezeta.blogspot.com.es/2011/07/deseo-sexual-en-azul.html
[Fecha de consulta: 25 de octubre de 2014].



ANEXOS: DOCUMENTACION FOTOGRAFICA COMPLETA DE LOS REFERENTES VISUALES

Alejandro Modarelli, Flores sobre el orin (2014); Imagen de la obra teatral
http://radiofuturalaplata.blogspot.com.es/2014/08/flores-sobre-el-orin-resistencia-gay-en.html
[Fecha de consulta: 28 de octubre de 2014].



ANEXOS: DOCUMENTACION FOTOGRAFICA COMPLETA DE LOS REFERENTES VISUALES

Julien Maury y Alexandre Bustillo, Instinto siniestro (2007); Imagen de la pelicula
http://www.elseptimoarte.net/peliculas/carteles/instinto-siniestro-3122.html
[Fecha de consulta: 28 de octubre de 2014].


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Julien_Maury&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Alexandre_Bustillo&action=edit&redlink=1
http://www.elseptimoarte.net/peliculas/carteles/instinto-siniestro-3122.html
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