ACCESOS EQUIPO / TEAM  ACERCA DE/ABOUT  ENVIOS / SUBMISSIONS  NUMEROS +|

REVISTA DE INVESTIGACION ARTISTICA

=1 ACCCSOS

‘_g & Recibido: 22/11/2025 ...
o 48 Aceptado: 11/02/2026 [ 3 )
5@ Publicado: 06/2026 ®
s o
-
0w O
£ 5
o 2
=
= *%
©
g e o0
w o
83
@ o
3 4
E ©
= ~ Torrecilla, E. (2026). Un Torrecilla, E. (2026). A
2 2 tour bajo el paraguas. De tour under the umbrella.
- ® la visita guiada From the institutional
% ;C_, institucional al paseo guided visit to the walk
g el como practica artistica as a deviated artistic
= = desviada. -Accesos. practice. -Accesos.
8 “S’ Revista de investigacion Revista de investigacion
< © artistica, (9). artistica,. (9)-.
= % https://www.accesos.info/08n9 https://www.accesos.info/88n9
Q5 -un-tour-bajo-el-paraguas/ -un-tour-bajo-el-paraguas/
bo

Elia Torrecilla’

Artista, docente, y doctora en Arte, Investigacién y Produccién, Es miembro del grupo de investigacion
VERTICE y del Centro de Investigaciones Artisticas (CiA). Sus propuestas giran en torno al arte y espacio
publico, performance, cuerpos y espacios hibridos a través de la figura del flaneur.

Un tour bajo el paraguas.

De la visita guiada institucional
al paseo como practica
artistica desviada

Resumen Abstract

Esta comunicacion propone un recorrido sobre la This paper offers a critical reading of the guided

visita guiada como dispositivo artistico, tomando tour as an artistic device, starting from

como punto de partida los free tours contemporary free tours and their role in producing

contemporaneos y su papel en la produccion de urban imaginaries. Through a historical overview —
s imaginarios urbanos. A través de un recorrido including Dada visits, Surrealist walks, Situationist
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como diversos movimientos artisticos han Within this framework, La visita desviada is

apropiado, subvertido o reescrito este formato. En presented: a site-specific and expandable action

Lo . este marco, se presenta La visita desviada, una developed in Columbiello (Asturias), which uses
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accion site-specific y expandible desarrollada performative instructions, chance and dérive to

durante una residencia artistica en Columbiello decentralise the guide figure and shift spatial

(Asturias), en la que se utilizan instrucciones perception. The proposal frames walking as a

performativas, azar y deriva para descentralizar la contemporary artistic practice capable of

figura de la guia y descentralizar la percepcion del activating collective, critical and sensitive

espacio. La propuesta plantea el paseo como una experiences, in contrast to institutionalised tourism

préctica artistica capaz de generar experiencias narratives.

participativas, criticas y sensibles en oposicién ala
l6gica turistica institucionalizada.
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Introduccion

Hoy, practicamente cualquier ciudad cuenta con rutas turisticas organizadas: visitas guiadas que
congregan grupos bajo monumentos o hitos urbanos, donde se narran historias oficiales, anécdotas y
curiosidades. Son formas de recorrer el espacio urbano que producen relatos, construyen imaginarios
colectivos y modelan la experiencia que tenemos del territorio.

Entre estos formatos, los free tours, que surgieron en Berlin en 2004, han ido tomando un protagonismo
creciente. Se basan en un sistema de libre aportacién econdmica [pay what you wish], parten de un
punto de encuentro comun y se identifican normalmente mediante paraguas de colores que los hacen
visibles en las calles. Su éxito se ha extendido por toda Europa y otras regiones del mundo,
convirtiéndose en uno de los dispositivos de mediacién turistica mas populares de las dos Ultimas
décadas (Navalén; Minguez, 2018, p. 372).

Estos recorridos proponen itinerarios predisefiados, un relato homogéneo y un rol centralizado del guia,
que se encarga de interpretar la ciudad para el visitante. Asf, el espacio urbano se experimenta a través
de una narrativa institucionalizada, que ordena el recorrido y enmarca la percepcién colectiva. Lejos de
ser meramente logisticos, los free tours producen subjetividades turisticas, consolidando formas
especificas de mirar, moverse y habitar el entorno.

Frente a esta logica, son varios los movimientos artisticos y practicas contemporaneas que se han
apropiado, desplazado y subvertido la figura de la visita guiada, convirtiéndola en un dispositivo
artistico. Desde las primeras incursiones dadaistas y los paseos surrealistas, pasando por las derivas
situacionistas y los free fluxus tours, hasta formatos como la Revista Caminada, el acto de recorrer
colectivamente un espacio ha sido explorado como herramienta estética, politica y critica.

Este texto propone pensar la visita guiada no sélo como un medio de transmisién de relatos turisticos,
sino como un dispositivo artistico y performativo, capaz de activar otras formas de relacion con el
espacio, de desplazar la mirada y desbordar la experiencia urbana o rural. A partir de un recorrido por
sus antecedentes histdricos y contemporaneos, la reflexion desemboca en el andlisis de mi propia
practica: la visita desviada, una accién site-specific desarrollada en Columbiello (Asturias), que explora
la deriva como forma de desvio poético y colectivo.

1.Antecedentes

1.1 La visita Dada: el anti-tour como gesto artistico

En 1921, el grupo dadaista convocd un encuentro frente a la iglesia de Saint-Julien-le-Pauvre (Paris). No
quedaron en un monumento célebre ni en un museo, sino que eligieron deliberadamente un lugar banal,
carente -a priori- de interés histérico o turistico. Hicieron comunicados de prensa, octavillas y
fotografias para inaugurar lo que llamaron la Grande Saison Dada: una serie de acciones publicas que
trasladan el arte de las salas cerradas a la calle y transforman la ciudad en escenario.

Aungue André Breton recordaria més tarde esta intervencién como un “fracaso”, con el tiempo, esta
quedada se reconocié como una de las acciones urbanas mas radicales de Dad&: un anti-tour, una visita
guiada invertida que cuestionaba la jerarquia de los espacios urbanos. Frente a la monumentalidad
turistica, los dadaistas sefialan lo cotidiano; frente a la guia institucional, se sitian ellos mismos como
agentes de desvio, inaugurando un modo de recorrer la ciudad que va mas alla de la mirada.

Este gesto conecta directamente con la figura del fidneur decimondnico -el paseante parisino que se
pierde entre las calles para observar lo invisible—, pero elles lo llevan hacia lo colectivo: convierten el
acto de deambular en una forma artistica auténoma, en un espacio de experimentacion. Paris se
convierte en un laboratorio de acciones, en el que la experiencia de caminar ya no representa la ciudad,
sino que la transforma.

La visita Dada marca un punto de inflexion: el tour institucionalizado deja de ser un acto de transmisién
de conocimiento y se convierte en un acto critico y performativo.

1.2 El paseo surrealista: una deriva campestre de exploracién del inconsciente

Tres afios después de la intervencion dadaista, en mayo de 1924, Louis Aragon, André Breton, Max
Morise y Roger Vitrac emprenden una nueva experiencia: una deambulacidn surrealista. El grupo
abandona Paris y se dirige en tren a Blois, un destino elegido al azar en el mapa, desde donde inician un
recorrido a pie hasta Romorantin. Esta travesia, conocida como el /dchez tout ["suelta todo"]!, marca la
transicién de Dadé al Surrealismo y se convierte en una especie de viaje iniciatico.

A diferencia de la visita Dada, centrada en la ciudad y lo banal urbano, la deriva surrealista se despliega
en un paisaje natural y deshabitado. El trayecto atraviesa campos, bosques y aldeas, dando lugar a una
experiencia liminal entre la vigilia y el suefio. Breton describird esta caminata como una exploracién de
“los Ilimites entre la vida consciente y la sonada” (1924 en Careri, 2002, p. 71). El espacio rural se
convierte en un interlocutor vivo, que responde al grupo con sus atmosferas cambiantes, trampas, vacios
y hallazgos inesperados.

En esta experiencia, el caminar va mas alla del desplazamiento; es entrar en contacto con el inconsciente
del lugar, abrirse al devenir emocional y simbdlico. Si la visita Dada desarticulaba la monumentalidad
urbana, el paseo surrealista profundiza en la dimensién psiquica del desplazamiento, anticipando muchas
practicas artisticas que exploraran el paisaje como espacio afectivo.

Esta préctica no propone un guia ni un itinerario fijo sino que se orienta por la casualidad, la
conversacién, por el dejarse llevar. Por eso, en ese gesto ya hay implicita una desviacion respecto al tour
guiado institucional, que se basa en jerarquias narrativas y recorridos planificados.

Tanto el Dadd como el Surrealismo sientan las bases de una genealogia de acciones que desplazan la
experiencia de la ciudad (o el territorio) del régimen turistico hacia una practica artistica del desvio y la
experiencia colectiva. A partir de aqui, las derivas situacionistas y las propuestas Fluxus llevaran esta
practica hacia nuevas dimensiones politicas y performativas.

1.3. Derivas situacionistas: el paseo como intervencion critica

A mediados del siglo XX, la ciudad vuelve a ser escenario de experimentacion estética, politica y social.
En 1957, también en Paris, surge la Internacional Situacionista, un colectivo heterogéneo de artistas,
filésofos y activistas que propone intervenir la vida cotidiana a través de nuevas practicas espaciales y
culturales. Reaccionan ante la planificacidn racionalista y el creciente dominio del mercado en el espacio
urbano, y plantean una transformacion radical de la experiencia de la ciudad.

Para los situacionistas la ciudad es un campo de juego y de conflicto, donde pueden desplegarse formas
de resistencia creativa, por ello proponen dos conceptos clave: la dérive y el détournement.

La dérive, o deriva, es definida por Guy Debord como “una técnica de paso apresurado a través de
ambientes variados” (Debord, 1958). A diferencia del paseo turistico —planificado, jerarquizado y narrado
por una autoridad-, la deriva propone dejarse llevar por las fuerzas y afectos del espacio urbano,
atendiendo a su atmdsfera, sus flujos y discontinuidades. Se trata de una experiencia colectiva y lGdica,
pero también profundamente politica: permite desvelar las estructuras de poder y control que organizan
la ciudad.

El détournement esté relacionado con la deriva y consiste en apropiar y subvertir elementos existentes
-imégenes, textos, objetos, recorridos— para crear nuevos significados. Es un gesto de desviacion
consciente que desestabiliza el orden simbdlico dominante. Es una practica que también se encuentra
cercana al collage y al ensamblaje, y funciona como una contra-narrativa urbana.

Ambos conceptos se inscriben en lo que los situacionistas llamaron psicogeografia: el estudio de los
efectos afectivos del entorno urbano sobre las personas. A través de mapas fragmentados y cartografias
alternativas (por ejemplo The Naked City, 1957), cuestionan la representacién cartesiana de la ciudad y
proponen un espacio maleable, sensible, interconectado y subjetivo.

En este contexto, la figura del guia desaparece: ya no hay un sujeto que interpreta la ciudad para otros,
sino un grupo activo en transito que construye colectivamente la experiencia sin la jerarquia guia-
publico, sino a través de una experiencia horizontal y colectiva.

Si la visita guiada tradicional conduce por trayectos fijos, fragmentados y a través de relatos
institucionales, la deriva situacionista rompe esa linealidad y propone una forma abierta, impredecible y
critica de recorrer el espacio. En lugar de “ensefiar” la ciudad, la reactiva.

Asi, la deriva situacionista consolida una ruptura conceptual profunda con la estructura clasica del tour.
Va mds alld de ser un antecedente histdrico ya que supone un giro estructural que influira directamente
en practicas artisticas posteriores, desde las acciones Fluxus de los afios 70 hasta las deambulaciones
urbanas contemporaneas.

1.4. Fluxus y los Free Flux-Tours: subvertir el turismo urbano

A partir de los afios sesenta, el movimiento Fluxus emerge como una constelacién internacional de
artistas heterogéneos que comparten una misma actitud: desdibujar las fronteras entre arte y vida.
Inspirados por Dad4, el Surrealismo y las préacticas situacionistas, los artistas Fluxus desarrollan eventos
y acciones participativas y efimeras, en las que la experiencia directa importa mas que el objeto artistico.

Este espiritu se materializa en multiples formas: conciertos experimentales, intervenciones urbanas,
instrucciones performativas, acciones colectivas, etc. Como sefialé George Maciunas (1963), Fluxus no
pretendia tanto crear obras como “fundir arte y vida”, poniendo en crisis los limites entre ambas esferas.

Un ejemplo emblemdtico de este enfoque es el trabajo de Yoko Ono, cuya serie de obras conceptuales
City Piece (1962) y el libro Grapefruit (1964) proponen acciones que reconfiguran nuestra relacién con la
ciudad: “Pisa todos los charcos de la ciudad” o "Dibuja un mapa imaginario. Marca en el mapa el lugar al
que quieres llegar. Camina por una calle real siguiendo tu mapa”.

Estas instrucciones, aparentemente simples, funcionan como dispositivos simbdlicos de desvio, invitan a
una conciencia plena del cuerpo y el espacio a través de la accién, y desplazan la atencién del
monumento al gesto, de la estructura planificada a la experiencia sensible.

Otros artistas Fluxus también exploraron el formato de la visita guiada: en 1967, por ejemplo, Max
Neuhaus organizd recorridos colectivos a plantas eléctricas municipales, donde se invitaba al publico a
escuchar el bramido de las maquinas y a sentir las vibraciones bajo sus pies: una experiencia sensorial
radical que transformaba el acto de visitar en una inmersién corporal.

En 1976, en el barrio neoyorquino de SoHo, Maciunas organizd los célebres Free Flux-Tours® junto a otros
artistas Fluxus como Larry Miller. Estos recorridos estaban planteados como una parodia de los tours
turisticos convencionales y llevaban a los participantes a espacios habitualmente ignorados o marginales
como callejones sin salida, puertas cerradas, sétanos vacios, rincones donde no habia "nada que ver”,
etc. Y hasta inclufan acciones aparentemente absurdas, como la Souvenir Hunt, que era una caza de
recuerdos que podia consistir en recolectar basura o incluso excremento de perro.

El objetivo no era mostrar, sino descolocar; no era informar, sino activar la percepcién. No se buscaba
monumentalidad ni belleza, sino potenciar la experiencia de lo residual y lo invisible.

FREE FLUX-TOURS

(EXCEPT FOR COST OF TRANSPORTATION & MEALS IF ANY)

May 1: MAYDAY guided by Bob Watts, call 226-3422 for transportation arrangements.

May 3: FRANCO-AMERICAN TOUR, by Alison Knowles & Robert Filliou,2 pm at 80 Wooster st.
May 4: TOUR FOR FOREIGN VISITORS,arranged by George Brecht,start noon at 80 Wooster st.
May 5: ALLEYS, YARDS & DEAD ENDS, arranged by G. Maciunas, start 3pm at 80 Wooster st.
May 6: ALEATORIC TOUR, arranged by Jonas Mekas, meet at noon at 80 Wooster st.

May 7: MUSIC TOUR & LECTURE, by Yoshimasa Wada, start at 2pm at 80 Wooster st.

May 8: GALLERIES, guided by Larry Miller, start at noon at 80 Wooster st.

May 9: SUBTERRANEAN TOUR I, guided by Geoff Hendricks, start at noon at 80 Wooster st.
May 9: SUBTERRANEAN DANGER by Charles Bergengren,start 11pm at 47st. & Park av. island.
May 10 & 11: at 6am go to 17 Mott street and eat Wonton soup (says Nam June Paik).

May 12: SUBTERRANEAN TOUR I11,arranged by George Maciunas, start 2pm at 80 Wooster st.
May 13: SOUVENIR HUNT, meet at noon at 80 Wooster st.

May 14: SOHO CURB SITES, guided by Peter Van Ripper, meet at 3:30pm at 80 Wooster st.

May 15: EXOTIC SITES, guided by Joan Mathews, meet 3pm at Oviedo Restaurant, 202W 14 st.
May 16: ALL THE WAY AROUND & BACK AGAIN, by Peter Frank, meet at noon 80 Wooster

Fig. 1. Maciunas, George, Flyer para los Free Flux Tours, May 1, 3-16 (1976) [Litografia offset] Imagen

obtenida de: https://www.walkerart.org/collections/artwork/free-flux-tours/

Los Free Flux-Tours mantenian la estructura formal del tourinstitucionalizado —un recorrido con un guia,
un grupo, un punto de partida—-, pero vaciaban su contenido narrativo y lo llenaban de ironia, juego y
critica [Fig. 1].

Debemos tener presente que estos recorridos urbanos fueron una respuesta directa a la turistificacién
incipiente del SoHo en los afios setenta. Lo que habfa sido un barrio industrial ocupado por comunidades
artisticas estaba empezando a convertirse en un enclave cultural de consumo. En este contexto, los Free
Flux-Tours operaron como acciones de resistencia irénica, reinsertando la experiencia cotidiana en el
centro de la practica artistica.

Con Fluxus, la visita guiada no desaparece, como en las derivas situacionistas, sino que se reapropia, se
subvierte y se convierte en obra en si misma. Se conserva el formato ya que hay un guia, un grupo y un
itinerario, pero se desmonta su légica institucional para abrir un espacio al juego, la participacién y la
mirada desviada.

1.5 La Revista Caminada: la visita como pagina-performance

La Revista Caminada® es un dispositivo artistico colectivo y expandido que reformula el acto de caminar
como una publicacién viva. Hereda del dadaismo el gesto Itdico y disruptivo, de los surrealistas la
apertura a lo onirico, de las derivas situacionistas la experimentacién critica con el espacio urbano, y de
Fluxus la apropiacion irdnica de la visita guiada como estructura formal.

Esta informacion me la comparten Nieves Correa y Abel Loureda4, artistas performers implicados en la
Revista Caminada. Su acercamiento a esta experiencia surge en Barcelona a comienzos de los afios
noventa a partir de la practica de Carles Hac Mor y Ester Xargai. Ellos incorporan al contexto local la
tradicion situacionista, con la que Carles habia entrado en contacto durante su estancia en Paris en los
afios setenta, y juntos organizan las Revistas Parladas como una serie de encuentros performativos
orales.

En 1994 Nieves Correa organizé en Madrid varias Revistas Parladas en el Museo Reina Sofia y en la
Galeria Cruce, y sera mas tarde, en 1996 cuando Rafael Lamata y Miguel Nava incorporan el caminar y los
lugares como paginas, consolidéndose lo que hoy conocemos como Revista Caminada: acciones
colectivas donde cada péagina de la revista equivale a un punto del recorrido y cada intervencion
artistica, a una pagina que se despliega en el espacio urbano.

Rafael Lamata y Miguel Nava desarrollan varias ediciones de la Revista Caminada entre 1996 y 200‘]5,
activando distintos barrios de la ciudad. Cada esquina, plaza o portal se convertia en una pagina efimera
donde artistas, poetas y performers presentaban acciones breves, generando una narrativa fragmentada
y coral del entorno [Fig. 2].

Revista Caminada
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Fig. 2. La Revista Caminada de Madrid (1999). Imagen obtenida de: https://www.rafael-lamata.com/la-revista-

caminada-de-madrid

En 1997 el poeta y dramaturgo Nel Amaro® junto con Abel Loureda participaron en un nimero especial de
la revista que se organizdé en Palma de Mallorca en el contexto del festival "Per amor a | "art”. A partir de
entonces comenzaron a incluirla en los festivales de Pola y Turén; es por eso que La Revista Caminada
encontro un terreno fértil en Asturias gracias a Nel y a Abel que la incorporaron en 1998 a los
“Encuentros de Llena”, continuados después por Abel Loureda y Nieves Correa.

Rafael Lamata y Miguel Nava abandonan el proyecto a principios de los afios dos mil y gracias al caracter
abierto y replicable de la revista, artistas como Hilario Alvarez —que programo alrededor de una media
docena- o Pepe Murciego, entre otros, continuaréan organizando ediciones entre los afios 2000 y 2020,
tanto en contextos rurales como urbanos. Por otro lado, tras el fallecimiento de Nel Amaro y el
resurgimiento de los encuentros de Pola, se vuelve a programar la revista en Asturias.

Ultimamente parece haber un nuevo resurgir de las revistas. Abel Loureda organizé una en 2024 dentro
de la programacién de Néxodos en San Roman de Candamo’ y en Columbiello (Asturias) o en septiembre
2025, junto con Pepe Murciego, que juntos organizaron una Revista Caminada por Segovia. También, por
parte de otros/as continuadores/as en 2024, por ejemplo, se organizaron nuevas revistas caminadas en
Madrid, EI Telart (Santa Maria del Berrocal, Avila)® y en 2025 se empled este formato en el marco del VIII
Congreso Internacional de Arte de Accién de la Facultad de Bellas Artes UCM (Accion Spring{t})g para
recorrer el barrio de Malasafia, mostrando asi su vigencia y adaptabilidad.

Una de sus particularidades mds significativas es su cardcter open source: no pertenece a nadie, no
necesita infraestructura institucional y puede replicarse y adaptarse. Cada edicion responde al lugar
donde se realiza y al grupo que la activa, manteniendo su estructura base: paseo colectivo, acciones
como paginas, lectura del territorio, etc., transformando sus contenidos y ritmos seguln el contexto.

Al igual que las derivas situacionistas y los Free Flux-Tours, la Revista Caminada descentra la figura del
guia y abre la experiencia a la participacion activa. Cada persona gque camina es parte de la obra, cada
intervencion es a la vez péagina, acontecimiento, paisaje y accidn: no parodia el tour ni lo niega, sino que
lo reescribe colectivamente, por ello su potencia radica en la colectivizacién de la experiencia y la
apertura a la exploracion erratica y lUdica.

2. La visita desviada: desvio poético y deriva colectiva

A partir de la genealogia de paseos artisticos, desde las visitas Dada y los paseos surrealistas, pasando
por las derivas situacionistas, los Free Flux-Tours y la Revista Caminada, La visita desviada se inscribe
como una accidn site-specific y expandible que explora la relacion entre territorio, cuerpo y experiencia
grupal.

Esta visita se realizé en junio de 2024'%, durante la residencia artistica de performance organizada por
Nieves Correa y Abel Loureda en Columbiello (Asturias), un pequefio nlcleo rural rodeado de naturaleza.
El evento, abierto al publico, conté con la participacion de artistas residentes, organizadores, vecinas y
vecinos, asi como personas interesadas en el arte de accion procedentes de distintas localidades
asturianas.

El titulo visita desviada remite a un desplazamiento respecto a los formatos turisticos convencionales, en
particular los free tours, caracterizados por itinerarios rigidos y narrativas centralizadas. La accién
conserva ciertos elementos formales reconocibles, como el uso de un paraguas, pero desarticula su
légica institucional, situdndose en un registro hibrido entre la visita guiada y la deambulacién artistica.

Los dias previos paseé sin rumbo por Columbiello con el fin de identificar puntos de activacién para la
accioén colectiva. A partir de estas exploraciones elaboré una serie de instrucciones performativas,
escritas en el reverso de fotografias intervenidas tomadas en esos mismos lugares. Estas instrucciones,
inspiradas en los event scores de Yoko Ono en Grapefruit (1964), dieron lugar a 15 acciones sencillas
realizadas por las participantes el dia de la presentacion colectiva.

El dia de la accién converti en una especie de guia bajo un paraguas intervenido del que colgaban sobres
rojos, en alusion a la estética de los free tours. Cada participante cortaba un hilo, tomaba un sobre, leia
la instruccion en voz alta y el grupo ejecutaba la accion correspondiente. De este modo, el recorrido, que
estaba planeado con anterioridad, no segufa un itinerario fijo, sino que se enriquecia y se construia de
manera colectiva a partir de la secuencia de sobres seleccionados.

Las acciones resultantes fueron intervenciones e inter-acciones minimas, por ejemplo: seguir una grieta,
activar el sonido de una barandilla, dar de beber a una pared para escuchar los sorbos o rendir homenaje
a un éarbol ausente, entre otras. Pequefios gestos que desplazaban la atencién hacia elementos
marginales o imperceptibles del entorno, modificando la forma de percibir y relacionarnos con el lugar.

Aunque la propuesta estd vinculada al contexto especifico de Columbiello, su estructura es transferible.
Se puede adaptar porque es un dispositivo mdvil articulado mediante instrucciones, recorrido y
resultados desconocidos, que permite su adaptacién a distintos entornos. De hecho, el formato fue
reactivado en 2023 en Fantastik Lab, en el barrio de L Olivereta (Valéncia) manteniendo su légica de
desvio pero en didlogo con un entorno urbano distinto (Alonso-Sanz & Torrecilla, 2024)1.

Esta préctica se diferencia de la deriva situacionista en que mantiene la figura performativa de la guia,
aunque descentraliza su autoridad. Se aproximaria a Fluxus por su uso de la ironia y la apropiaciéon formal
del tour, y dialoga con la Revista Caminada por su estructura colectiva y abierta. Su objetivo no es
mostrar un lugar ni ofrecer una narrativa cerrada, sino plantear una relectura contemporanea del tour
dirigido para activar un espacio de experiencia compartida y trastocar las formas habituales de
percepcién [Fig. 3].
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Fig. 3. Visita desviada (2024) [Imagenes de la performance que tuvo lugar en Columbiello] Fotografias

tomadas por Abel Loureda.

Conclusion

La visita guiada contemporanea y particularmente en su versién mas extendida, los free tours, constituye
un dispositivo de mediacién cultural y politica que organiza recorridos, fija narrativas y contribuye a la
construccion de identidades turisticas estandarizadas. Este modelo que promueve y facilita el acceso a
la ciudad, también produce modos de mirar y de habitar, codifica las experiencias espaciales y orienta la
percepcidn colectiva hacia un régimen narrativo institucionalizado.

En este contexto, hemos visto como un siglo de practicas artisticas ha venido subvirtiendo este formato,
reconfigurdndolo como campo de experimentacién estética, politica y performativa. Desde la visita
dadaista de 1921 hasta las revistas caminadas de los afios noventa, pasando por las derivas surrealistas,
situacionistas y las acciones Fluxus, se ha entretejido una genealogia que desplaza la visita guiada de su
funcién instrumental hacia una dimension critica, entendida como préctica de desvio, de apertura y de
imaginacién espacial.

Estos recorridos no pretenden transmitir conocimiento de manera unidireccional, sino activar procesos

de atencion y experiencia. El espacio deja de ser un escenario pasivo para convertirse en un interlocutor
activo, con el que se establecen relaciones sensibles, afectivas y criticas. En este transito, la figura de la
guia se convierte en un es inter-mediador o incluso elemento irénico que desactiva su propia centralidad.

La visita desviada se inscribe aqui como una relectura contemporénea, que mantiene la forma
reconocible del four como la guia, el paraguas, la idea de grupo para desactivar su légica interna a través
de acciones minimas, del azar y las instrucciones performativas.

En este sentido, la préctica puede convertirse en un gesto estético, poético e incluso en una intervencién
politica saobre la experiencia del territorio al cuestionar los modos hegemadnicos de apropiacion turistica
para proponer otras formas colectivas de habitar. Su caracter expandible y replicable la sitiua ademés
como una herramienta flexible, capaz de generar contra-cartografias efimeras y de reactivar el potencial
reflexivo que supone el caminar en contextos diversos.

Por eso, caminar, aqui, trasciende la idea de medio de trénsito para convertirse en un lenguaje
performativo. Al reconfigurar la visita guiada como préctica artistica, se abre un campo de investigacién
donde |a experiencia estética, la accidn colectiva y la critica espacial se entrelazan, recuperando la
potencia politica del paseo en un contexto global donde el turismo tiende a homogeneizar y neutralizar
los lugares.

Pies de Nota

. Breton utilizd la expresion ldchez tout como llamada a la ruptura con las estructuras racionales y sociales, en relacion con los
experimentos de automatismo psiquico y las primeras acciones surrealistas (Breton, 1924; Careri, 2002). ¢

2. En 1975, Shigeko Kubota grabé en video uno de los Free Flux-Tours en el que participaron George Maciunas, Nam June Paik,
Peter Moore y otros artistas. El material original en blanco y negro fue posteriormente remasterizado y esté disponible en
linea: https:/fwww.panix.com/~fluxus/FluX/FIuX_TrSq.html. <>

3. Gracias a Nieves Correa y a Abel Loureda por introducirme en la Revista Caminada y sus origenes. <

4. http://www.nievescorrea.org/con-abel/ €

5. https://www.rafael-lamata.com/la-revista-caminada-de-madrid ¢

6. https://www.klaussvandamme.net/nel/bmz_nel_amaro.htm ¢

7. https://nexodos.art/candamo-2022/ ¢

8. https://eltelart.org/ ¢

9. https://accionspringt.wordpress.com <

10. Aungue en este texto se hace referencia a la visita realizada en Columbiello (Asturias), este formato tuvo un precedente

durante la presentacion de la Il Edicion del Festival Internacional de Performances Minimas Urbanas (Confinadas) en Video
"CUERPO (No)URBANO EN ACCION” en el Octubre Centre de Cultura Contemporania (Valéncia) dentro del marco de la
Mostra Viva del Mediterrani (2021). €

11. En el marco del Proyecto de Innovacién Educativa de la Facultat de Magisteri ‘Setmanes d'Activitats Complementaries
2023-2024 a cargo de la docente Amparo Alonso-Sanz. €
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