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RESUM

Aguest Treball Final de Grau presenta un projecte

artistic multidisciplinari gue reinterpreta la simbologia
d'Alicia al pais de les meravelles de Lewis Carroll per a
visibilitzar tres realitats contemporanies: U'Alta Sensibilitat
(PAS), lAlzheimer i el cancer. A traves de la practica
artistica contemporania, el projecte pretén generar
empatia, promoure la reflexio collectiva i contribuir a la
desestigmatitzacio d'aquestes condicions mitjancant
metafores visuals vinculades a l'univers d'Alicia.

Els objectius principals consisteixen a reivindicar l'alta
sensibilitat com una qualitat valuosa, reflexionar sobre

la fragilitat de la memoria i la identitat associada a
U'Alzheimer, i conscienciar sobre la importancia del temps
en els processos oncologics. Aquestes tematiques

es materialitzen en tres instal-lacions artistiques que
combinen escultura, fotografia, art relacional i recursos
sensorials.

La justificacio del projecte parteix d'una investigacio
artistica basada en experiencies personals i en l'exploracio
de la simbologia d’Alicia com a eina de representacio de
processos de transformacio, vulnerabilitat i resiliencia.
L'obra transcendeix la vivencia individual per abordar
questions universals relacionades amb la identitat, la salut i
la memoria.

Pel que fa als resultats, les tres instal-lacions es van
exhibir a Les Cases agel Batlle de Benissa, un espai gue va
permetre desenvolupar un recorregut expositiu coherent

I immersiu. El projecte ha consolidat una linia de recerca
artistica vinculada al patrimoni simbolic i cultural, alhora
gue ha generat noves oportunitats de mediacio, divulgacio |
continuitat professional meés enlla de 'ambit universitari.

PARAULES CLAU

PAS, ALZHEIMER, CANCER, ALICIA AL PAIS DE LES
MERAVELLES, ESCULTURA
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1. PROPOSTA | OBJECTIUS

La proposta i objectiu principal d'aquest treball parteix del projecte artistic
multidisciplinar que reinterpreta la simbologia d’ Alicia al pais de les Meravelles
de Lewis Carroll per a visibilitzar tres realitats fisiques i psicologiques
contemporanies. Materialitzar i visibilitzar, a través de la practica artistica
contemporania, 'impacte de I'Alta Sensibilitat (PAS)’, 'Alzheimer i el Cancer en
I'individu i la societat, utilitzant les metafores d’Alicia per a desestigmatitzar
aquestes realitats, generar empatia i convidar a la reflexio col-lectiva.

Objectius secundaris

*Reivindicar el PAS com un do: a través de la pega £/ jardi dAlicia,
dignificar la hipersensibilitat transformant-la en materials nobles i perdurables
(bronze). A més, busca involucrar els sentits de I'espectador mitjangant
l'olfacte, I'audicid i la percepcio visual alterada a través de processos
fotografics com la cianotipia.

*Reflexionar sobre la fragilitat de la memoria i la identitat (Alzheimer):
amb la instal-lacié i 'accio £/ té que mai arriba, l'objectiu és generar una
dinamica d’art relacional que servisca de pont entre la tercera edat i la infancia.
S'evidencia la pérdua progressiva dels records mitjangant I'acte performatiu i
efimer de gravar i esborrar paraules sobre sabd.

-Conscienciar sobre la urgéncia del temps en la malaltia (Cancer):
mitjancant I'escultura Arribe tard, arribe tard, crear una tensio visual
que subratlle la importancia vital del temps en el diagnostic oncologic,
recontextualitzant I'ansietat del Conil/ Blanci el seu rellotge desfet.

1 Persones Altament Sensibles és alg amb un tret de personalitat innat (no un trastorn) que processa la
informacié sensorial i emocional de manera més profunda. Present en vora el 20% de la poblacié, es carac-
teritza per una major empatia, reactivitat emocional i saturaci6 davant els estimuls. El terme va ser encunyat
per la psicologa Elaine Aron en els anys 90.



Fig. 1. Lorenzo Hernandez Pallarés (2026)
https://www.elpais.com.co/cultura/cuen-
to-terapia-para-el-alma-en-cali-un-evento-im-
perdible-para-la-salud-mental-1154.html
[15-05-2026]

Fig. 2. | Like America and America Likes Me,
1974. Joseph Beuys. Blogspot Arte Actual
[15-05-2026}.
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2. REFERENTS
Conceptuals/Literaris

La base primordial d'aquest projecte naix de la mateixa formacio i
practica de I'autora com a cuentoterapeuta, prenent com a eix central els es-
tudis i aprenentatges desenvolupats per Lorenzo Hernandez Pallarés. (Fig. 1)
Des d'aquesta perspectiva, els contes tradicionals no s’entenen com a simples
relats de ficcid, sind com a mapes simbolics i estructures arquetipiques que
allotgen la memoria col-lectiva i permeten processar I'inconscient, els vincles
familiars i els rols de cura.

Aquesta metodologia terapéutica i conceptual es fusiona directament amb la
practica artistica. Mentre els estudis d'Hernandez Pallarés aborden el conte
com una eina d’expressio i sanacié emocional, en aquesta investigacio el relat
es materialitza i es fa tangible a través de l'art.

Un altre pilar fonamental del projecte és l'obra literaria Alicia al pais
de les meravelles (1865) de Lewis Carroll. Lautor construeix un univers on la
logica s’inverteix i la percepcio de la realitat s'altera constantment. Aquesta
poética de I'absurd, de la transformacié fisica i de I'alteracio de I'espai-temps,
serveix de marc teoric perfecte per a traduir les alteracions perceptives i vitals
qgue suposen I'Alta Sensibilitat, 'Alzheimer i el Cancer.

Visuals/Materials

‘Referents en I'art relacional i de la memoria: per a I'accié performativa
i instal-lativa de la segona peca (£/ te que mai arriba), el projecte beu de con-
ceptes de I'Escultura Social introduits per Joseph Beuys, (Fig.2) on el procés
comunitari, la sanacid i I's de materials quotidians carregats de simbolisme
(com el sabo o el greix en el cas de Beuys) soén l'obra d’art en si mateixa. D'al-
tra banda, I'estética de I'acumulacié i la perdua de la identitat connecta amb el
treball de Christian Boltanski, 'obra del qual reflexiona constantment sobre la
memoria, la fragilitat de I'existencia, els arxius de l'oblit i el rastre huma.



Fig. 3. Caperucita Roja de Euge-
nio Recuenco (2005). Artstyle
[15-05-2026]
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Visuals/Materials

+L'obra d’Eugenio Recuenco (Fig.3) serveix de pont en aquest projec-
te per a connectar els relats populars amb el concepte de memoria. En les
seues fotografies, I'autor agafa els contes de fades tradicionals i els despulla
de la seua versio6 ensucrada per a retrobar I'esséncia més fosca, psicologica i
atavica de la historia original. En aquesta investigacio s'utilitza el relat d’Alicia
al pais de les meravelles amb un objectiu similar: no com a una simple il-lustra-
cid, sind com a un vehicle per a parlar de I'oblit, la identitat i el pas del temps.

A més, destaca I'enorme pes escultoric del fotograf, qui no es limita a capturar
una imatge, sin6 que construeix fisicament escenografies tridimensionals on
congela el temps a través de la llum. Eixa mateixa pulsié escénica es trasllada
a les instal-lacions d'aquest treball: mentre Recuenco utilitza la camera per a
immortalitzar un instant, en aquesta proposta s’utilitzen materials amb una
forta carrega poética (com el bronze o el sabd) i accions participatives per a
fer tangible la fragilitat del record i 'empremta de I'abséncia.

+D'altra banda, la recerca dialoga estretament amb les practiques artis-
tiques de Rosalia Banet, I'obra de la qual se centra en la vulnerabilitat del cos,
el dolor de I'absencia i les estructures de cura. Banet utilitza la matéria com
una extensio de la identitat ferida, visibilitzant mitjangant instal-lacions d'esté-
tica aparentment inndcua o quotidiana la fragilitat de la condicié humanai la
necessitat de refugi emocional.

En aquesta investigacio, el vincle amb Banet es manifesta en la conceptua-
litzacio del cos com a contenidor de memoria i en la dignificacio de la tasca
de les cuidadores. De la mateixa manera que Banet materialitza els traumes i
I'afecte a través de la transformacio d’'objectes i espais, aquest projecte utilit-
za el sabo tallat com una metafora del desgast fisic i cognitiu. Lerosio6 de la
matéria ens parla directament d'eixe cos cuidador que es desgasta en l'accid
de protegir l'altre, establint un paral-lelisme formal i conceptual amb la poeética
del dolor i la resiliencia que caracteritza la producci6 de Banet.



Fig. 4. Natalia Vodianova and
Helmut Lang, Paris 2003. ©
Annie Leibovitz.
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La dimensio plastica i espacial d'aquesta investigacié es nodreix de la
reinterpretacio visual que la fotografa Annie Leibovitz (Fig.4) va realitzar sobre
el relat d'Alicia al pais de les meravelles. Leibovitz trasllada I'univers de Lewis
Carroll cap a una atmosfera on I'escala, I'espai i el cos esdevenen elements de
tensié psicologica. Especialment rellevant és el tractament que la fotdgrafa
fa de les crisis de creixement i alteracio fisica del personatge —com l'escena
on Alicia creix fins a quedar atrapada a l'interior d'una habitacié minuscula—,
convertint la desproporcio en una metafora visual de I'aillament i la pérdua de
control de l'individu davant del seu entorn.

En aquest projecte, el vincle amb Leibovitz es desplaca als treballs anteriors

al TFG, des de la posada en escena fotografica cap a la instal-lacié i 'objecte
escultoric. Linterés compartit pel canvi d’escala i la contencié de I'espai ser-
veix per a materialitzar els mapes emocionals derivats dels contes. Aixi, de la
mateixa manera que la fotografa utilitza la causticitat de I'espai per a oprimir

el personatge, aquesta recerca utilitza materials com el bronze o I'erosié de

les peces de sabo per a reflectir eixe mateix xoc: la confrontacié d'un cos que
recorda, que cuida o que oblida, atrapat dins de les propies fronteres de la seua
realitat fisica i cognitiva.

Entre els referents visuals del projecte destaca també el treball del
fotograf Tim Walker, especialment per la seua capacitat de construir esce-
nes de caracter oniric i teatral. Les seues fotografies transformen els espais
quotidians en universos imaginaris proxims a I'estética dels contes, utilitzant
objectes simbolics, escenografies artificials i una mirada vinculada a la fanta-
sia infantil. Aquest tractament visual connecta amb la voluntat del projecte de
generar una narrativa oberta entre realitat i ficcio.
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3. JUSTIFICACIO DE LA PROPOSTA

La motivacio principal d'aquest projecte naix de la continuitat de la nostra
investigacio sobre la simbologia d'Alicia al pais de les meravelles i els paral-le-
lismes que trobem amb una série de vivéncies personals i actuals que hem es-
perimentat. Plantegem aquest treball com un desenvolupament de les peces
artistiques que hem realitzat anteriorment, com a precedent, fent un pas més
enlla en la seua maduracio.

D’aquesta manera, no busquem quedar-nos en I'esfera privada de la nostra
experiencia, sino utilitzar-la com a un altaveu visual per a donar visibilitat a
conceptes socials i universals. A través del personatge d’Alicia com a guia,
transformem el relat en una eina plastica per a reflexionar sobre temes univer-
sals i profunds que ens afecten directament, com son la vivencia de les Perso-
nes Altament Sensibles (PAS), la cruesa del Cancer i I'impacte de I'Alzhéimer.
D’aquesta manera, el viatge d’Alicia ens apropa el mirall ideal per a parlar de

la sensibilitat del cos, el canvi fisic i la pérdua de control sobre el propi cos i la
progressiva fragilitat de la identitat i la memoria.

Inicialment, aquesta condicié se’'ns presentava com una vulnerabilitat cons-
tant; un excés de percepcidé que sovint xocava amb la rapidesa, el soroll i la
duresa del mon contemporani. No obstant aixo, a través de la introspeccidé i
del procés creatiu, hem arribat a entendre que aquesta hipersensibilitat —tant
sensorial com emocional— no és un tret negatiu ni problematic, siné un autén-
tic do.

Com afirma la psicologa nordamericana Elaine Aron (2006),

/alta sensibilitat no és un defecte, sind una qualitat de /a personalitat que per-
met una recepcio de la informacio molt més profunda, concepte que es mate-
rialitza en el projecte a través del bronze.

Es una manera profunda, enriquida i empatica de concebre i sentir les expe-
riencies i les coses. Per aquest motiu, en la primera pecga del projecte, aquesta
sensibilitat es materialitza de manera metaforica en bronze, un material noble,
fort i perdurable, atorgant a la condicio PAS el valor i la dignitat que mereix.

Leleccio de la simbologia literaria d’Alicia al pais de les meravelles com a fil
conductor no és casual. Lunivers creat per Lewis Carroll ens parla del desco-
briment d'un mén on les regles estructurades de la realitat s'inverteixen, on
la percepcio s'altera constantment i on la vulnerabilitat dels personatges ens
mostra diferents maneres (sovint incompreses) d'estar i d’habitar el mén.
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D’aquesta manera, el projecte transcendeix la nostra experiéncia personal
com a PAS per a abragar altres realitats fisiques i psicologiques contempora-
nies que, igual que Alicia en caure pel cau del conill, alteren radicalment la
relacié de I'individu amb el seu entorn, la seua memoria i el seu temps limitat.

Aixi, I'art adquireix en aquest projecte una dimensié social i sanadora, assu-
mint la responsabilitat de visibilitzar i desestigmatitzar aquestes realitats
sovint amagades o temudes. L' Alzheimer s’aborda des de la necessitat urgent
de preservar la identitat, involucrant la tercera edat i la infancia en un acte
performatiu (el gravat i el llavat del sabd) que evidéencia com d'efimers sén els
nostres records i com d'important és el vincle intergeneracional per a custo-
diar-los. En aquest context, la figura del Sombrerer Boig ens mostra una meta-
fora de la desorientacio temporal i de la fragmentacié de la memoria propies
de la malaltia, evocant un univers en quée el temps perd la seva continuitat i els
records es difuminen progressivament. Aquest simbolisme reforga la reflexio
sobre la perdua de la identitat i la necessitat de preservar les traces a través de
la memoria compartida. D’altra banda, el Cancer es tracta des de la urgéncia
vital, denunciant, a través del rellotge desfet del Conil/ Blanc, la importancia
critica que té el temps en els diagnostics oncologics.

En definitiva, aquest TFG es justifica com un viatge de resiliencia a través de la
materia. Es tracta d'agafar 'ombra de les patologies i de les neurodivergencies
i, de la mateixa manera que la llum revela la imatge blavosa en la técnica de

la cianotipia, permetre que la practica artistica ens ajude a percebre aquestes
condicions des d’'una perspectiva poética, transformadora i profundament
humana. (Fig.5)

Fig. 5. IA. 2026. Imagen creada con intel-ligéncia artificial. [06-06-2026]
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4. PROCES DE PRODUCCIO

La materialitzacié d’aquest projecte s’ha dut a terme a través d’'una metodolo-
gia de treball multidisciplinaria que abasta I'escultura, instal-lacio, audiovisual,
performance i I'art d'accié.

Per a materialitzar aquestes idees, hem creat tres instal-lacions diferents con-
nectades per un eix comu: el relat d’Alicia al pais de les meravelles. Cada pro-
posta plastica esdevé la personificacié d’'un personatge i evoca un passatge
precis de la historia. La primera pega ens trasllada al moment en que Alicia,
perduda al jardi, es confronta amb el Gat de Cheshire —un ésser ambivalent

i evanescent—, qui li llanca la pregunta crucial: Ets tu la vertadera Alicia?. La
segona instal-lacié s’articula al voltant del Sombrerer Boig, atrapat en un bucle
temporal etern durant el famads berenar de les sis de la vesprada. Finalment,
la tercera peca recull 'obsessié del Conill Blanc i el seu rellotge, marcada pel
seu conegut i angoixant mantra: Arribe tard, arribe tard!.
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Produccio de la Pecga 1: E/ jardi d’Alicia (PAS) (Fig. 6)

El repte principal d'aquesta instal-lacié va ser combinar tecniques escultori-
ques tradicionals amb estimuls sensorials i revelat fotografic.

*Escultura i fosa: es va procedir al modelat de la fulla de figuera de
pala i de la figura d’Alicia transformada en arrel (amb el cap en forma de
pala). Posteriorment, aquests models es van passar a cera, goma laca, grafit
i diferents banys de farinetes i rebosat en moloquita. En tindre la cascarilla
preparada, la peca es descera i passa al moment de la fundicié en bronze.

El procés continda una vegada feta la peca descascarillant la moloquita i
repasant el metall, la soldadura i I'aplicacié de les patines per a emfatitzar el
caracter noble i perdurable que es volia atorgar a I'alta sensibilitat.

Fig. 6. Procés de produccid. Imatges propies de l'artista.
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*Electronica: per a fer visible la hipersensibilitat auditiva i olfactiva de les per-
sones PAS, es va dissenyar i col-locar a la peana de la dreta una caixa de so
composta per un sensor de moviment i so que reprodueix el cant d'uns ocells,
i en la peana de I'esquerra es va col-locar un difusor d’olor ocult en I'estruc-
tura de les fulles de pala. En la nova instal-lacié aquest element s’ha eliminat
perque la simbologia de l'olor les aporten les pastilles de sab6 de la segona

pega.

Cianotipia: les pagines del llibre d’Alicia es van emulsionar amb la mescla de
citrat d'amoni i ferro i ferricianur de potassi. Es van col-locar fulles de palera
naturals damunt el paper per a crear els fotogrames i es van exposar a la llum
ultraviolada. El llavat posterior va revelar les siluetes blanques sobre el fons
blau de Prussia, representant com l'alta sensibilitat transforma la percepcio
visual.

Aquesta pecga ha format part de I'exposicié Botanica, juntament amb el
col-lectiu GAB de Benissa, a les instal-lacions del Centre d’Arts Taller d’lvars.
ANEXE | (Cartell i Fulla de Sala) (Fig.7)

BHEED
B hG
£0 08

P iy

sl
: == - fe- 4
Fig. 7. El jardi d’Alicia, 2026. Marga Cano. Centre d’Arts Taller d’lvars en Benissa.
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Produccio de la Pega 2: E/ té que mai arriba (Alzheimer) (Fig. 8)
Aquesta peca es va articular al voltant de I'art relacional i la practica performa-
tiva, requerint una important fase de mediacid i gestio social.

*Laccio participativa: el gravat de les nostre paraules.

La genesi d'aquesta proposta s’articula mitjangant uns tallers i sessions de
treball comunitari duts a terme en diverses associacions i residéncies de ma-
jors. (Anexe Il.- Documents utilitzats per al procés de presentacioé del projecte,
autoritzacions i agraiments) conjuntament amb els col-legis dels pobles de
Benissa i de Callosa d’En Sarria. El procés va consistir a que els xiquets propor-
cionaven a les persones residents elements punxants —especials de gravat— i
pastilles de sabd de color verd. Es va triar conscientment el sabé com a suport
per la seua naturalesa mal-leable, un material blanet capag de rebre i fixar les
inscripcions, encara que fora temporalment.

L'accio, guiada des de la sensibilitat del moment del Sombrerer que esta espe-
rant des del passat el moment de les sis de la vesprada en bucle, va ser com
I'espera dels ancians la visita dels més menuts. Convidar els participants a
inscriure en la materia aquelles paraules, noms propis o frases vitals que es
neguen a oblidar, aquells records que constitueixen I'Gltim reducte de la seua
identitat va ser el moment molt especial. Aquest acte de gravat va funcionar
com un ritual d’afirmacid: enfonsar l'estilet en el sab6 va permetre fixar fisica-
ment la memoria vulnerable, convertint la paraula en un relleu tangible.

Fig. 8. Procés de produccié. Imatges propies de l'artista.
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La performance de I'esborrament

La segona fase del procés es va materialitzar en una accié performativa cen-
trada en l'acte catartic de llavar-se les mans. Utilitzant rentamans antigues
de fang esmaltat —objectes que evoquen la memoria domestica i el passat—,
els participants van fregar els sabons gravats baix de l'aigua. Les paraules
inscrites van comengar a borrar-se i a perdre nitidesa, materialitzant de forma
poetica la perdua progressiva de la memoria i la fragilitat de I'evocacio.

Aquesta performance va adquirir la seua dimensié més profunda gracies

a la participaci6 activa de xiquets i xiquetes de 10 anys. Els xiquets no van
actuar sols com a espectadors, sin6 com a col-laboradors actius i guardians
simbolics d’eixos records en perill d’extincié. Van ajudar a la gent major a
inscriure les seues paraules en les pastilles i es van crear uns moments molt
emotius entre generacions. Van llavar les seues mans junts, es va generar un
espai de dialeg intergeneracional on l'infancia es feia carrec del llegat dels
majors. Laigua del rentamans, térbola pel sabé verd desfet, va quedar com el
diposit d'una memoria diluida perdo compartida.

*Dispositiu audiovisual (Anexe Ill)

Tota aquesta experiéncia comunitaria i performativa va ser documentada

en format audiovisual, parant especial atenci6 als detalls de les mans que
gravaven, 'esborrament del text baix I'aigua i les mirades complices entre
generacions. Ledicio final d'aquest video aporta un registre documental per a
constituir una pecga de videoart autbnoma que actua com a memoria viva de
I'accio.
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Espai instal-latiu: el mural de I'abséncia

L'audiovisual, el moble de llavamans i la instal-lacié fisica es fonen en un
mateix espai conceptual. En una de les parets principals, es disposen un total
de 315 pastilles de sabo verd, cadascuna d’elles subjectada individualment
mitjangant puntes metaliques que queden ocultes, deixant aixi a la vista del
public les paraules vitalment inscrites. Aquest gran mur de records dialoga di-
rectament amb un segon element: un rentamans antic connectat a una aixeta
oberta que, de manera constant, deixa caure un goteig subtil sobre un altre
grup de pastilles situat a la base. Aquesta accio fisica de I'aigua —el desgast
lent, silencios i implacable de la matéria— ens aproxima a la metafora visual
del borrat del temps en la memoria. Al costat d’aquesta arquitectura del re-
cord, un televisor reprodueix la peca de videoart que documenta els moments
de I'accié performativa, visibilitzant les mans i els rostres de les persones de
les residéncies i de les ames de casa que hi van participar, reivindicant el seu
paper historic com a cuidadores.

Es en aquesta disposici6 espacial on connectem directament amb l'univers del
Sombrerer Boig : com si es tractara d'aquell ceélebre berenar de té on el temps
s’ha trencat i la I0gica s’ha deconstruit, els elements apareixen desubicats en
I'espai, despullats de la seua rad de ser original. En aquest nou context artistic,
les pastilles de sabé perden per complet la seua funcionalitat quotidiana de
llavar la roba o les mans; ja no serveixen per a netejar el cos, sind per a actuar
com a testimonis muts i resistents d'aquelles paraules i identitats que ens
neguem a deixar desaparéixer.

Es disposen dues cistelles de mimbre amb pastilles de sabd i estilets per a
continuar emplenant el mur pels visitants que vulguen aportar les seues parau-
les i mantindre la instal-lacio viva.
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Produccio de la Pega 3: Arribe tard, arribe tard (Cancer) (Fig. 9)

La darrera pega va requerir un procés escultoric centrat en la tensié formal.
Esta constituida, per dues escultures connectades de manera indissociable
per un fil de llata (artesania tradicional de fibra de palma). Aquest fil actua com
un cord6 umbilical i de tensié entre ambdds elements. La primera escultura és
la figura del Conill Blanc, modelada en fang blanc sense I'is de cap motle; es
tracta d’'una pecga Unica on l'acabat texturat de la matéeria reflecteix una actitud
de desesperacid, por i angoixa. Aquesta figura representa la tensié de I'individu
que intenta subjectar amb totes les seues forces una vida que, des de l'altre
costat de la corda, estira i pesa de manera inevitable cap a I'abisme.

Fig. 9. Procés de produccié. Imatges propies de l'artista.
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En l'altre extrem d'aquest fil de llata es troba I'objecte que aguanta el Conill
Blanc a eixa resistencia agonica: un rellotge. Aquesta segona escultura s’ha
realitzat mitjangant la tecnica de la cera perduda, vinculant-se processualment
amb les peces de la primera instal-lacio del projecte. Per a la seua execucio,
vam elaborar un model primigeni en cera i passant a les seglients capes:
goma-laca, grafit i successius banys de moloquita per a l'obtencié del motle
refractari. Després de procedir al descerat a uns 240 °C per a deixar el buit a
I'interior de la capa refractaria, es va realitzar 'abocament del bronze fundit a
una temperatura aproximada de 1200 °C, en un procés de fundicié dut a terme
personalment per I'autora juntament amb I'equip tecnic del taller de la UMH.

Finalment, una vegada descascarada, neta i polida la peca de metall, vam apli-
car el procés quimic de la patina. Mitjangant I'aplicacié termica amb bufador
de foc de sals quimiques com el sulfat de coure, el clorur cupric i el nitrat de
coure, vam aconseguir aflorar una gamma de verds oxidats que confereixen

al rellotge un aspecte atemporal i antic. Per a finalitzar la pega, vam polir els
numeros de I'esfera per a recuperar el dorat del bronze i vam aplicar una capa
final de cera microcristal-lina per a sellar els porus del metall, protegint la pati-
na i parant la corrosié natural del material en el temps.



MARGARITA CANO FERRI. DEIXA'M QUE ET CONTE EL QUE CONTA UN CONTE. 19

5. RESULTATS

Les tres instal-lacions que conformen aquest Treball Final de Grau han requerit
un extens procés de conceptualitzacio, produccié i muntatge. A causa de les
seues dimensions i necessitats tecniques, es va considerar necessari disposar
d'un espai ampli i estable que permetera la seua exhibicié de manera con-
tinuada. La possibilitat d'exposar-les a la universitat es va descartar per les
dificultats logistiques que comportava el seu muntatge i desmuntatge en poc
temps. Davant aquesta situacio, es va establir una col-laboracié amb 'Ajunta-
ment de Benissa, que va facilitar I'is de Les Cases del Batlle (vore Anexe V),
actual Biblioteca Municipal, com a espai expositiu.

Larquitectura de I'edifici va influir directament en la planificacié i distribucio de
les obres. Els diferents nivells connectats per rampes generen un recorregut
continu que converteix el desplagament del visitant en una part fonamental de
I'experiéncia artistica. Aquesta configuracié espacial va permetre construir un
itinerari coherent que integra tant les obres desenvolupades especificament
per al TFG com peces precedents vinculades a la mateixa linia d’investigacié.

Lexposicié parteix d'una recerca artistica centrada en 'univers dels contes
populars i tradicionals, entesos com a ferramentes simboliques capaces de
transmetre experiéncies humanes universals. A través del simbolisme, la meta-
fora i la narrativa visual, les diferents obres estableixen relacions conceptuals i
formals que configuren un recorregut poetic al llarg de I'espai expositiu que al
mateix temps dialoga amb les peces.

Les tres instal-lacions principals es localitzen a la tercera planta de I'edifici.
Dues d'elles comparteixen un mateix espai, afavorint el dialeg entre els seus
continguts i recursos expressius, mentre que la tercera es presenta en un en-
torn més intim que convida a una observacié pausada i reflexiva.

El projecte representa la continuacié d'una linia de treball desenvolupada du-
rant els darrers anys, basada en la connexio entre les vivencies personals, la
tradicio oral i els llenguatges de I'art contemporani. La investigacio artistica ha
explorat gliestions relacionades amb la memoria, la identitat, la transformacio
i la construccié de significats, utilitzant el conte tradicional com a vehicle d'ex-
pressio i reflexio.
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Més enlla de la seua funcié académica, aquest TFG ha segut una experiencia
de creixement personal i professional. El procés de creacié ha reforgat la vo-
luntat de continuar desenvolupant projectes que vinculen l'art contemporani
amb el patrimoni cultural immaterial, fomentant espais de participacid, dialeg
i reflexio col-lectiva.

La investigacioé no acaba amb la presentaci6 d’aquest treball, siné que con-
tinua expandint-se a través de noves iniciatives ja aprovades per diferents
entitats publiques i culturals. Entre aquestes destaquen activitats artistiques
dirigides a mares de xiquets i xiquetes amb sindrome de Down procedents
d’Italia, (Anexe V - Projecte Silvia) aixi com diverses propostes de mediacié
educativa i visites guiades per a centres educatius i col-lectius interessats
(Anexe VI- Projecte col-legis).

D’aquesta manera, el projecte transcendeix I'ambit universitari per conver-
tir-se en una plataforma de creacio, investigacio i transferencia cultural que
continua generant noves experiencies artistiques al voltant del valor simbolic
dels contes populars i tradicionals.

A més, el cartell publicitari de I'exposicio ha despertat una gran admiracio en-
tre el public, i s’han encarregat diferents articles de merchandising i posters
per a la seua divulgacié. (Anexe VII- Bolsetes i accessoris). Aixi mateix, la
mostra ha aparegut en la premsa i s’ha entrevistat I'artista en diferents mit-
jans de comunicacid. (Anexe VIlI-Cartell i videos publicitaris i premsa)

El muntatge de I'exposicio va tindre una duracié de dues setmanes.

La inauguracié va tindre lloc el 5 de juny de 2026 a les 20.30h a Les Cases del
Batlle de Benissa, sent la comissaria Imma Mengual, tutora d’aquest Treball
Final de Grau. L'acte va comengar al sal6 d'actes de I'edifici amb la inter-
vencio de la regidora de Cultura, Pepa Bertomeu, seguida d'unes paraules

de la comissaria Imma Mengual i, finalment, de I'explicacio del conceptei el
motiu de la mostra per part de Marga Cano. (Anexe IX- Fotos i videos de la
inauguracio). (ANEXE X - Imatges de les peces resultants)

La divulgacié va tindre un gran impacte i suport per part dels veins, amics

i familiars, amb una assisténcia aproximada d’'unes 140 persones. Per a
I'ocasio, 'Ajuntament de Benissa va oferir un servei de catering amb menjar i
beguda. Les mostres de suport, admiracio i sorpresa rebudes durant aquests
dies han sigut altament positives i han generat una gran satisfaccié personal.
(Anexe XI - Opini6 personal)
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El té que mai arriba. 2026.

Arribe tard, arribe tard. 2026.

Fig. 10. Deixa’'m que et conte el que conta un conte, 2026. Marga Cano. Les Cases del Batlle . Benissa.
Imatges propies de I' artista.
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