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NOTA DE L'EDITOR / NOTADEL EDITOR [/ EDITOR'S NOTE

a revista eWall publica su

quinto niumero con ilusién y

retos intactos. Con una clara

vision de apertura multiples

disciplinas culturales, socia-
les y festivas de nuestro territorio de in-
fluencia y de otras zonas.

Los articulos llegan de Universida-
des y entidades del Estado espafol,
aunque seguimos centrados en pro-
mocionar elementos antropoldgicos y
culturales de la autonomia valenciana.

La pelota valenciana ocupa nuestra
portada. Un deporte que vertebra y une
alos habitantes de esta comunidad, que
sobrevive al paso del tiempo y que se
abre sin distincion de género.

Por supuesto, hay espacio para la
musica de los Moros y Cristianos y a la
investigacion sobre las embaja-
das de estas fiestas. Una inter- '
pretacion teatral muy arraigada
y que precede a las batallas de
poélvora en la mayo-
ria de poblaciones
que celebran es-
tas Fiestas.

Expertos de
la Universitat
de Valencia nos
acercan a estudios
cientificos sobre la icono-
grafia de los paisajes del
territorio valenciano y la
apasionante cultura del
aceite de oliva.

La danza tradicional de
lalocalidad de Silla'y los
origenes de la popular placa
de Dins de Alcoi completan
el indice de esta revista
que crece en reper-
cusion e interés
por parte de
los investiga-
dores.

www.asjordi.org

a
revista
eWall
publica el
seu cinqué
namero amb il-lusié

i reptes intactes. Amb
una clara visi6 d'obertura
a multiples disciplines cul-
turals, socials i festives del nostre
territori d'influéncia i d'altres
zones.

Els articles arriben
d'Universitats i entitats de I'Estat
espanyol, encara que seguim
centrats en promocionar ele-
ments antropologics i culturals
de l'autonomia valenciana.

La pilota valenciana ocupa
la nostra portada. Un esport
que vertebra i uneix als habi-
tants d'aquesta comunitat, que
sobreviu al pas del temps, i que
s'obri sense distincié de

genere.

Per descomptat, hi ha
espai per a la musica dels
Moros i Cristians i a la inves-
tigacid sobre les ambaixades
d'aquestes festes. Una interpretacio
teatral molt arrelada i que precedeix

ales batalles de pélvora en la majoria
de poblacions que celebren aquestes
Festes.

Experts de la Universitat de Valén-
cia ens acosten a estudis cientifics
sobre la iconografia dels paisatges
del territori valencia i I'apassionant
cultura de I'oli d'oliva.

La dansa tradicional de
la localitat de Silla i els ori-
gens de la popular placa

de Dins d'Alcoi completen
I'index d'aquesta revista que
creix en repercussio i interés per part
dels investigadors.

Wali maga-
zine publis-
hes its fifth
issue with
enthusiasm
and challenges intact.

With a clear vision of
opening up multiple
cultural, social and
Jestive disciplines in
our territory of in-
fluence and in other
areas.

The articles come from
Universities and entities of the
Spanish State, although we
continue to focus on promoting
anthropological and cultural

elements of the Valencian au-

tonomy.
The ‘pilota

na occupies our cover. A

valencia-

sport that supports and unites the in-
habitants of this community and that
survives the passage of time, and that
is open without distinction of gender.

Of course, we will investigate about
Moors and Christians music and for
research on the embassies of these fes-
tivals. A deeply rooted theatrical inter-
pretation that precedes the gunpowder
battles in the majority of towns that ce-
lebrate these Festivals.

Experts from the University of Va-
lencia bring us closer to scientific stu-
dies on the iconography of the lands-
capes of the Valencian territory and the
exciting culture of olive oil.

The traditional dance of the town
of Silla and the origins of the popular
Placa de Dins de Alcoi complete the in-
dex of this magazine that is growing in
repercussion and interest on the part of
researchers.
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LAS EMBAJADAS: REPASO HISTORICO DE UN
FENOMENO SINGRETICO Y GLOBALIZADOR

THE EMBASSIES: HISTORICAL REVIEW OF A SYNCRETIC AND GLOBALIZING

Rafa Gandia Borreda
Universitat de Valéncia
rafagandiaborreda@gmail.com

RESUMEN:

Desde hace unos anos, la fiesta de Moros y Cristianos, vive
inmersa en el estudio a nivel global de sus conexiones, princi-
palmente centradas en las representaciones dramaticas que se
extendieron al orbe a través del fendmeno colonialista, partien-
do de una serie de principios o relatos medievalistas. Ello ha
llevado a estudiar el fendmeno de adaptacion que han tenido
las diferentes comunidades de estos dramas teatrales, tejiendo
a su vez sus propias interconexiones. Un fendmeno que tam-
bién pone su punto de mira en nuestro territorio. No solo en la
relacion e influencia existente entre las embajadas de una parte
destacable de las poblaciones, sino que el impetu por parte del
pueblo llano por hacer suya la fiesta, les lleva a desarrollar los
contrabandos y embajadas secundarias; y, entre ellas, un labra-
dor natural de Benimarfull redactara las primeras en valencia-
no en el primer tercio del siglo XIX.

PALABRAS CLAVE:
Embajadas, Vilaplana, Alcoi, Sincretismo, Globalismo,
Dramaturgia.

SUMARIO:

1. Planteamiento y antecedentes

3.1. El caso americano

o vt

8. Conclusiones

ABSTRACT:

For a few years, the Moors and Christians festival has
been immersed in the global study of its connections, mainly
Jocused on the dramatic representations that spread to the
world through the colonialist phenomenon, based on a series
of medievalist principles or stories. This has led to studying
the phenomenon of adaptation that the different communities
of these theatrical dramas have had, in turn weaving their
own interconnections. A phenomenon that also sets its sights
on our territory. Not only in the relationship and influence
between the embassies of a notable part of the populations,
but also the impetus on the part of the common people to
make the party their own, leads them to deyelop contraband
and secondary embassies; and, among them, a farmer from
Benimarfull wrote the first ones in valencian in the first third
of the 19th century .

KEYWORDS:

Embassies, Vilaplana, Alcoi, Syncretism, Globalism, Drama.
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1. PLANTEAMIENTO
Y ANTECEDENTES

Resulta compleja la tarea de tratar de urdir,
interconectar, relacionar, analizar e indagar so-
bre representaciones, textos, intercambios cul-
turales, danzas... que, en un esfuerzo colectivo,
compartido y globalizador, tratan de componer
un «todo» comun, en ese gran entramado con
variedad de denominaciones, localizaciones,
ejecuciones..., al que denominamos como fiesta
de Moros y Cristianos, y sus diferentes varian-
tes. Un compendio, cuasi una amalgama con
denominador comun. Constituyen, por tanto,
uno de los acervos culturales y patrimoniales
intangibles mds extendidos a lo largo y ancho
del orbe. Se trata, en definitiva, de un ejercicio
de sincretismo sobre una raiz o concepto pri-
migenio comun, adaptado a las necesidades
requeridas en cada espacio y tiempo.

El precedente de estos textos abriamos de si-
tuarlos en una cuidada poesia, potenciada por
certdmenes de gloria o «mucafares» a lo largo
del mundo isldmico. Esta poesia abandonaria
parcialmente los cantos de amor y otras temati-
cas universales, para focalizarse en la tematica
bélico-religiosa. Una lirica culta que tendria su
reflejo popular al otro lado de la frontera, a tra-
vés de cancioncillas populares, que derivard en
los s. XI1'y XIII en los romances fronterizos de te-
matica moro-cristiana (Fig. 1) (MARCOS, 1985;
RAMIREZ, 2002).

Se empiezan a configurar en esos instantes
los cimientos de los arquetipos, que en la pro-

Fig. 1: Miniatura de juglares correspondiente a las
Céntigas de Santa Maria de Alfonso X (s. XlI).

porcién adecuada despertardn un nuevo in-
consciente colectivo con el nombre de Moros
y Cristianos, que repercutird en el desarrollo
de las comunidades donde se asienten natural-
mente o por imposicidn ajena.

La evolucion de la propia literatura y el desa-
rrollo del arte del teatro conllevard en los siglos
XVI y XVII, dentro del renombrado «Siglo de
Oro» de la literatura espanola, la composicion de
dramas relacionados con la temdtica moro-cris-
tiana, asociados a renombrados autores (MU-
NOZ,1974; MARCOS, 1985; RAMIREZ, 2002).

Con la reforma del teatro planteada por Lope
de Vega (Fig. 2, enla pagina siguiente), se produ-
cird una escision en el campo de la dramaturgia
entre el teatro culto, mds ajustado a los canones,
y el teatro popular, que hundird sus raices en las
antiguas comedias y que fundamentara su es-
quema compositivo en torno a la pérdida y re-
cuperacion de un bien o lugar, dirimiendo una
lucha moral entre el bien y el mal.

El siglo XVIII serd sinénimo de un decai-
miento de la calidad lirica de los textos, favo-
reciendo una mejor comprension por parte de
las clases menos instruidas. (MARCOS, 1985).
Lances espectaculares, ejecucion de matanzas,
fanfarrias, arcabuzazos, gallardetes, revistas mi-
litares etc., sorprenden en el escenario y en el
patio de butacas en una vistosa ejecucion, po-
tenciando la escenificacion (RUIZ, 2011).

2. DESARROLLO DE LOS
COMPLEMENTOS A LA
DRAMATURGIA MORO-CRISTIANA

No obstante, las representaciones que ac-
tualmente conocemos con diferentes denomi-
naciones, no son unicamente fruto de la evolu-
cion de la propia literatura. Para que adquieran
plenamente su condicion y estructura, requie-
ren de la fusion, evolucién y adaptacién de todo
un proceso que nos remonta al ano 1150 en
Lleida, con motivo de los esponsales entre Ra-
mon Berenguer IV y D2 Petronila’.

Se trata del punto de inicio de todo un pro-
ceso configurativo que Brisset Martin (2001)
agrupa segun el esplendor y datacion de cada
conjunto festivo.

Las fiestas reales serdn simbolo del poder
politico de la monarquia y consolidacion de la
division estamental. Existen diversos mode-
los de fiestas reales que Gonzdlez Herndndez

1. Massip (2021: 87) plantea la duda sobre la veracidad de la representacidn, sefialando que no hay «ningtin documento que corrobore
el dato de una danza bélica de moros y cristianos». Basado este dato en una referencia hecha por Mariano Soriano Fuentes en 1855.

www.asjordi.org
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Fig. 2: Representacién de un juego de canias en la plaza Mayor de Madrid. Obra de Juan de la Corte (Museo de Historia de Madrid).

(2021) agrupa en: pas d armes; alcancias y jugar canas; co-
rrer sortija, la justa real y el torneo; y la mostra, resenyay el
alarde (Fig. 2).

Estos simulacros de batalla serdn incapaces de perpe-
tuarse mas alld del siglo XVI, entre otros motivos por la cri-
sis econdmica atravesada por la institucion mondarquica.
Anotando como excepciones las habidas en Alcoy en 1668,
la simulacién de la batalla naval de Lepanto en Valencia en
1762 en el rio Turia, y las acontecidas en Alacant entre 1691
y 1789 (GONZALEZ, 1998; RIQUELME, 2019). Destacando
de ésta ultima las de 1700 en las que Gonzélez Hernandez
(1998: 96) nos indica la presencia de un embajador con su
parlamento y la de 1715, con una estructura y tiempos mds
similares a los actuales.

Dentro de esta suma de elementos evolutivos, que van
poco a poco modelando la fiesta de moros y cristianos, se-
nala Domene Verdu (2021: 235) que:

Andalucia es la regién en cuyo territorio muy probable-
mente surgen de una forma generalizada las luchas festi-
vas entre nobles y caballeros agrupados en dos bandos:
moros y cristianos.

Buena prueba de ello y como probable punto de parti-
da encontramos en la cronica del Condestable Don Miguel
Lucas de Iranzo, la narracion de unas fiestas celebradas en
Jaén en 1463. En ella se refiere la presencia de una carta lei-
da a modo de parlamento e incluso la presencia de una efi-
gie de Mahoma, nombrada como «Mahomad» (ANONIMO,
1601-1700?; MUNOZ, 1974; DOMENE, 2018). En la citada
carta segun describe la crénica (1601-1700?: 63) el «rey de
Marruecos», tras los oportunos saludos y vanaglorias hacia

€
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el condestable reta a «vuestros Cavalleros Christianos con
los mios Moros jueguen las canias». Culminando con la con-
version del rey marroqui. Es por tanto el texto de embajadas
mads antiguo conocido.

La clave del desarrollo pleno de la fiesta nos 1o dard la sol-
dadesca. Creada por Felipe Il en 1562, estd formada por las
Milicias Provinciales, llamadas también Milicias del Reino,
Milicias Concejiles o Urbanas. Defensardn las costas de la
pirateria berberisca en los s. XVI 'y XVII e irdn integrandose
en las procesiones y festividades de las poblaciones, per-
petudndolas y adaptando sus caracteristicas, elementos y
denominaciones (ALCARAZ, 2006; DOMENE, 2018; ESPI,
1982; RIQUELME, 2019).

Observamos ya unas bases que toman como eje princi-
pal los elementos que configuran las embajadas: presencia
de pdlvora, un elemento de disputa, representaciones tea-
trales de temdtica moro-cristiana y protagonistas con tintes
y denominaciones militares.

3. UNA VISION SINCRETICA DE LAS
REPRESENTACIONES DE MOROS Y
CRISTIANOS EN EL MUNDO

La fiesta de moros y cristianos, estructura, modifica, altera
y confraterniza la vida de las comunidades en las que se ce-
lebra. Se tratan de un fendmeno socio-histérico-cultural po-
liédrico, al que cabe sumar su gran propagacion geografica
(Tabla 1, en la pagina siguiente) y, en consecuencia, su parti-
cular evolucion, otorgandole en consecuencia a cada repre-
sentacion un caracter propio, con un mismo motivo central

www.asjordi.org



0 esquema. Senala Demetrio Brisset (2001: 362) que «dentro
de este esquema argumental minimo tienen cabida variacio-
nes sorprendentes, especialmente con los personajes».

3.1. El caso americano

Con la llegada al nuevo mundo el imperio espafnol pug-
no por inculcar todo su aparato sociocultural a sus nuevos
siervos, asi como su lengua y religion. Una de las herramien-
tas que utilizard serdn las de las representaciones teatrales
o comedias. Estas cumplian la doble funcién de entretener
y catequizar a la poblacion natural (CACERES, 2013, 2021).
Todas ellas irdn sucediéndose, desde la primera documen-
tada en la poblacién de La Vega (Republica Dominicana) en
1510 (ALCARAZ ARGENTE, 2010).

Las representaciones, en las que participardn actores de
cualquier origen, estaran frecuentemente enmarcadas den-
tro de celebraciones con motivo de fiestas religiosas, mo-
ndrquicas o por la visita de diferentes personalidades, junto
con otros juegos, pensados para el entretenimiento de la po-
blacién. A modo de ejemplo de estas festividades y de sus
representaciones nos sefiala Francesc Massip (2021: tomo [,
91) las siguientes:

Esta tradicién hispana tardomedieval llega a México
en el siglo XVI, cuando los conquistadores organizan la
entrada de Cortés en Coatzacoalcos (1524) con «ciertas
emboscadas de cristianos y moros» y, sobretodo (sic), en
1539 cuando montan «La conquista de Rodas» en la plaza
de la antigua Tenochtitlan, que fue modelo para «La con-
quista de Jerusalén» que escenificaron los franciscanos en
Tlaxcala el mismo ario.

Con el tiempo las «Danzas de Moros y Cristianos» —nom-
bre con las que son habitualmente conocidas— pasarian a
ser el plato fuerte o principal de las festividades. Se trata se-
gun refiere Garcia Escobar (2013: 290) de:

Un corpus danzario existente en las dreas mesoame-
ricana y del Caribe relacionado en sus origenes con los
romances espafoles que relatan las luchas de la recon-
quista de los territorios esparioles.

En ellas se fusionard la faceta evangelizadora de las obras,
con fundamentos de creencias ancestrales mesoamerica-
nas, originando expresiones artisticas mestizas de gran ri-
queza (CACERES, 2013; GARCIA, 2013; MASSIP, 2021). A las
andanzas peninsulares de héroes legendarios como el Cid
Campeador, Carlomagno o Fernando de Aragon, se le su-
maran episodios histéricos de la llegada de los esparioles al
continente y su contacto con los imperios existentes, como
las acontecidas en Potosi en 1555 o las de Oaxaca en 1671
(BRISSET, 2001).

Sin embargo, de todas éstas temadticas la que mayor éxito
tuvo en América seria la de Carlomagno y los Doce Pares de
Francia (Fig. 3, en la pagina siguiente). Se trata de una adap-
tacion de la Materia de Francia, la cual arranca de la Chan-
son de Fierabrds de finales del siglo XII, con muchos de los
protagonistas que se vuelven a encontrar en la Chanson de

www.asjordi.org
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Tabla 1. Ndmero de poblaciones que celebran o
han celebrado «Moros y Cristianos»

Continente Pais N° de poblaciones
América Belice 1
Bolivia 2
Brasil 10
Chile 3
Colombia 2
Costa Rica 2
Cuba 1
Ecuador 1
£l Salvador K]
EE.UU. 1
Guatemala 99
Honduras 14
México 418
Nicaragua 9
Panamd 5
Paraguay 2
Per( 9
Puerto Rico 1
Reptblica Dominicana 2
Venezuela 8
Europa Alemania 1
Austria 1
Chipre 1
Croacia 2
Espaiia 582
Francia 11
Grecia 2
Hungria 1
Italia 20
Portugal 1
Asia Filipinas 4
India 1
Turquia 1
Africa Santo Tomé y Principe 2
TOTAL 1329
Fuente: Elaboracién propia basada en Catalé (2016) y actualizada a
partir de los datos de Alcaraz Argente (2021) y Catala (2021).

¢
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Roland. El texto base que se llevaria a América fue una tra-
duccién de Nicolds de Piamonte de 1521 (MASSIP, 2021).

En este proceso tiene especial importancia la transmi-
sion oral de los textos o la copia manuscrita de los mismos,
asi como sus inevitables modificaciones (CACERES, 2021;
GARCIA, 2013).

Esta intromision o mezcla entre obras, tiempos y espa-
cios, deriva en fendmenos singulares y curiosos, como el
que tiene lugar en el municipio mexicano de Tenancigo. En
su Danza de Moros y Cristianos —con un destacado com-
ponente coreografico— encontramos personajes tan ana-
crénicos como Poncio Pilatos o Tiberio (LOPEZ, 2010).

El caso del municipio mexicano de Tenancigo no resulta
aislado. Asi pues encontraremos mezcla de diferentes épo-
cas y personajes en el municipio de Zacatecas (Fig. 4), donde

€
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A la izquierda, Fig. 3: Representacién de los Doce Pares de Francia en
Achichipico (México). Sobre estas lineas, Fig. 4: Morisma de Bracho
en el municipio de Zacatecas (México).

alo largo de tres dias de representaciones se suceden la de-
capitacion de Juan el Bautista, Carlomagno y los Doce Pares
de Francia y el desafio de Juan de Austria al turco Argel Os-
man, solicitando la plaza que ocupa Turquia (GONZALEZ,
2010). En el municipio brasileno de Itabaiana se escenifi-
ca La Cheganca Santa Cruz de Z¢ Binel —con importante
componente musical—, narrando la vida de una tripulacion
a bordo de un navio que, tras sufrir una tempestad, regresa
a tierra firme para agradecer a la Virgen del Rosario su in-
tercesion, todo ello con un enredo dramatico entre moros y
cristianos (DE OLIVEIRA, 2010). O el caso particular de las
Cavalhadas (Fig. 5, enla pagina siguiente), como la que tiene
lugar en Santo Antonio de Patrulha (Brasil) en el que textos,
luchas y personajes, montados a caballo se combinan con
juegos y evoluciones, bajo el pretexto de la historia de Car-
lomagno y los Doce Pares de Francia (GOMES y GIL, 2010).

En gran medida suele finalizar el drama con el bautismo
de alguno o algunos de los personajes. Fistos no necesaria-
mente seran de perfil muslimico, sino que representan a un
infiel 0 pagano de diversa procedencia, tratando en definiti-
va de establecer la derrota del mal sobre el bien representa-
da por el cristianismo, con la mediacion en algunos casos de
un santo o patréon (CASTANEDA, 2010; DE OLIVEIRA, 2010;
GOMES y GIL, 2010; LOPEZ, 2010; NORORI, 2010).

A lo largo de todo el continente servirdn no solamente
para evangelizar, entretener e instruir, sino que, con el pro-
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ceso de independencia también surgiran otros motivos para
desarrollarlas, tal y como nos sefiala Pelegrin (2021: tomo I,
135) respecto a Ecuador:

La génesis de las de moros y cristianos [...], en el caso
concreto de Ecuador hay que buscarla en un proceso de
autoafirmacién nacional. Pais sujeto a continuas tensiones
con sus vecinos.

3.2. Las representaciones en el resto del mundo
Elrelato de lucha entre moros y cristianos no solo se con-
centra en Espana en territorio europeo, sino que se extiende
a otros paises, algunos de los cuales también mantuvieron
un contacto directo con los profesantes de la religion isldmi-
ca. Habitualmente se han destacado los casos de Portugal,
con el conocido Auto de la princesa Floripes, destacando
los municipios de Neves y Sdo Antdnio (Fig. 6) (DIAS, 2010).
Sin olvidar otras representaciones como el Baile dos Turcos
en Penafiel o el Combate dos Mouros en Santa Catarina da
Fonte do Bispo (BRISSET, 1988). A ellos cabria sumar el caso
francés de Martres-Tolosane, basada en la leyenda de San
Vidian y que cuenta con una comparsa de moros y otra de
cristianos (MARIN, 2021). Asi como los paradigmas de Italia
(Sicli, Sicilia) con la festividad de la Madonna delle Milizie
y Korcula (Croacia) con su Moreska (Fig. 7). La primera de
ellas, cuya primera representacion documentada se remon-

Debajo, Fig. 5: Cavalhadas en Brasil, fiesta inspirada en historia de
Carlomagno y los Doce Pares de Francia. A la derecha, Fig. 6: Auto
da Floripes en Neves (Portugal).
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ta a 1667, se basa en la leyenda de la etapa de ocupacion
turca en laregiony larecuperacion del territorio por los cris-
tianos y normandos encabezados por el conde Ruggero de
Altavilla (LA CHINA, 2021; PELLEGRINO, 2010). El segundo
de los casos llega a Croacia desde Espana en el s. XVI a tra-
vés de Italia y Dubrovnik. Se trata de un baile romantico con
espadas divididos en 7 figuras o kolaps, con intercambios
dialectales que narran un enfrentamiento entre turcosy ara-
bes por el amor de la princesa Bula, cuya primera referencia
la encontramos en 1666 (VILOVIC y SARDELIC, 2010).
Dentro de este catdlogo europeo de representaciones de
moros y cristianos, no debemos olvidar aquellas que reme-
moran la batalla de Lepanto en 1571 o las incursiones cos-
teras de piratas turcos y berberiscos en paises como Espa-
na, Croacia, Grecia, Chipre, Italia 0 Alemania. Asi como las
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que rememoran los enfrentamientos que se produjeron en
el este europeo en las guerras hungaro-otomanas entre los
siglos XIV-XVI, tomando como ejemplo la fiesta del Tatai Pa-
tara en el municipio hingaro de Tata (CATALA, 2016, 2021).

La expansion a los continentes africanos y asidtico de las
representaciones vinculadas con moros y cristianos nos la
ofrecerd el colonialismo espafiol, portugués e inglés. La re-
gion de Kerala en el sur de la India y el municipio de San
Antonio en isla de Principe (Santo Tomé y Principe) son el
ejemplo de expansion del relato carolingio, a través de los
portugueses, a Asia y Africa, respectivamente. La primera
representa el denominado Karalman Charitam en el que los
chuvadu (actores), empleando patrones de canciones que
pueden repetirse en diferentes partes del drama, represen-
tan alo largo de 15 dias y contando con mas de cien artistas
las andanzas de Carlomagno y sus Doce Pares, en tipo de
representaciones conocidas como Chavittunatakam, que
son ejemplo de sincretismo entre teatro folclérico hinda con
la intervencion portuguesa (WILSON, 2021). Mientras la se-
gunda a través del Tchiloli (Fig. 8) pone en practica el relato
de la princesa Floripes en calles y plazas.

El caso de influencia cultural y evangelizadora espafiola
en el continente asidtico lo encontraremos en las Komedias

S S S 1

Imagen superior, Fig. 7: Moreska de Korcula (Croacia). Debajo la
anterior, Fig. 8: Tchiloli en Santo Tomé y Principe (Africa).
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o moro-moro Filipinas. Divididas habitualmente en tres par-
tes, sefiala Isaac Donoso (2021: 288):

La propia idiosincrasia prehispanica dio forma a mu-
chos de los elementos culturales hispénicos, como por
ejemplo las loas, comedias y autos sacramentales.

El ultimo de los casos con proyeccion global es el de la
Morris Dance. Cuyo origen mds ampliamente aceptado es
que proviene del término «moorish» y que se remontaria
como minimo a mediados del s. XV. A través del imperio
britdnico y de la emigracion, esta forma de representacion
danzada se extendio a todos los paises bajo su influencia en
los cinco continentes (CATALA, 2016, 2021).

4. LOS REFERENTES DE LAS EMBAJADAS
MODERNAS Y
OTRAS VARIACIONES

Las embajadas se han clasificado atendiendo a diferentes
criterios. Autores e investigadores como Guastavino, Carras-
co Urgoiti, Robert Ricard o Brisset las clasificaron en base a
diversos criterios (BRISSET, 1993). Juan José Capel (1997)
realiza una clasificacion en dos grandes grupos principales:
embajadas argumentales y secundarias. Quienes a su vez se
dividen en: de danza, de procesiones o rescate, sacramenta-
les, histdricas y cldsicas. Las secundarias quedan subclasi-
ficadas en las conversiones o despojos, contrabandos y un
gran grupo que comprende las llamadas humoristicas.

A nivel peninsular, en la gran mayoria de funciones na-
cionales actuales se representa, aparentemente, la recon-
quista de la localidad en cuestién. Sin embargo, a lo largo
del tiempo otros hechos histéricos acompasaron estas ma-
nifestaciones. Como hemos visto en otros emplazamientos
del orbe, los dos bandos contendientes no siempre son mo-
ros y cristianos, aunque su trasfondo final resulte comun a
todos. Asipues, alos espanoles se les enfrentan portugueses,
franceses e ingleses. Todos ellos fruto de los conflictos que
ha tenido las monarquias hispdnicas con estas potencias
(BRISSET, 2001). Incluso romanos y cartagineses tendrdan
cabida en Cartagena.

Dentro de las modalidades de representaciones mds re-
conocidas encontramos el dance aragonés, una danza con
palos y espadas, intercalada con un didlogo barroco con fin
catequistico (MANSANET, 2007; DOMENE, 2021). Sin olvi-
dar toda una amplia variedad de coreografias que salpican
toda la geografia peninsular. La segunda de las modalida-
des de embajadas que queremos resaltar es la andaluza. En
ellas el elemento de disputa o posesion no es la toma de un
castillo sino la imagen patronal o devocional (MANSANET,
2007; RODRIGUEZ, 2021). Los textos andaluces, con gran
recorrido temporal, presentan modificaciones por haberse
«interpolado fragmentos de otras comedias y versos crea-
dos por poetas populares», segun nos sefiala Rodriguez Be-
cerra (2021: tomo I, 238). Originandose en consecuencia los
oportunos anacronismaos.
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Fig. 9: Instante de la representacién de los Episodios Caudetanos (Caudete, Albacete), escrita por Rafael Molina Diaz.

De éstas ultimas, probablemente la que cobre una mayor
relevancia es el Drama del Cautiverio y Rescate de Nuestra
Senora de la Cabeza de Zujar, cuyo manuscrito mds antiguo
conservado data de 1799 y que, escrito al estilo del Siglo de
Oro por mano andnima, escenifica a través de los dos ban-
dos, lalucha del bien contra el mal, actuando la Virgen como
garantia por el pago de un rescate (SAMPELAYO y FERNAN-
DEZ, 2016).

Hablamos por tanto de vestigios, que en el caso del mu-
nicipio de Caudete han ido metamorfoseando y adaptdn-
dose a los tiempos. Los originales Autos de Nuestra Seriora
de Gracia escritos por el médico Juan Bautista Almazan a
finales del XVI, y de los que no queda copia escrita, se cree
que estan contenidos en una obra compuesta por autor
anonimo en las primeras décadas del s. XVIII, conocida
como El Lucero de Caudete. Esta ultima obra dio paso a su
vez en 1854 a otra conocida como Episodios Caudetanos
(Fig. 9), escrita por Rafael Molina Diaz. Narra, con intromi-
sion de episodios bélicos y otros draméticos, la tradicion del
enterramiento y posterior aparicion de las imdgenes de la
Virgen de Graciay San Blas. La version que hoy en dia se re-
presenta data de 1905 (REQUENA, 2016). Sin olvidar dentro
de este apartado el texto primitivo de Onil y la comedia de
Diego de Ornedillo. El primero estd escrito a mediados del
siglo XVIII, en plena transicion entre el barroco absolutista y
el reformismo del neoclasicismo ilustrado y que servira de
inspiracion para la redaccion del texto de embajadas de las
poblaciones de Villena, Sax y Petrer (DOMENE, 1998, 2018;
GARCIA, 2010). La comedia de Diego de Ornedillo titula-
da «Coloquio al Santo Nacimiento de nuestro Sefior Jesu-
Chisto entre un Moro y un Christiano» fue editada en el s.

www.asjordi.org

XVIIl 'y de ella José Fernando Domene (2018: 349-350) nos
refiere lo siguiente:

Es exactamente el mismo texto que el de la Conversidn
de Villena que fue publicado en 1915, aunque ya con la
adicién de una parte del nuevo texto de la Conversién
escrito a principios del siglo XIX. Ese mismo texto primi-
tivo se ha conservado hasta la actualidad en las fiestas de
moros y cristianos de lugares muy alejados.

Ese texto, al que se refiere de principios del s. XIX, serfa
escrito por el mismo autor que el de las embajadas y vino
a sustituir al antiguo, hasta que en 1903 se anadio parcial-
mente al texto primitivo y se publicé en 1915.

5. EL ROMANTICISMO, LAS EMBAJADAS
DECIMONONICAS Y SU EVOLUCION HASTA
NUESTRO DIAS

El texto de Villena, Sax y Petrer es redactado entre 1810
y 1815. Domene Verdd, en base a su andlisis (2018: 275), 1o
enmarca dentro del neoclasicismo literario, con versos oc-
tosilabos, alusiones mitoldgicas, a la antigiedad cldsica...
Destacando el mismo autor (2018: 271), que posiblemente
sea Petrer la precursora del mismo, pues «el texto de esta
poblacion es el mds completo y sus fiestas y embajadas,
las mads antiguas de las tres poblaciones (1821)». Este texto
cronoldégicamente, dard paso al actual de Alcoi (Fig 10). Del
anterior tan solo conocemos pequenos fragmentos inter-
calados en la Relacion Sucinta de la Aparicion del Glorio-
so San Jorge Mdrtir sobre esta Villa... (1825) y en el folleto
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2. La presencia de unos
fragmentos de las embajadas
antiguas en el folleto titulado

La Crida. Descripeian..., impre-
S0 aproximadamente en 1845,
que nos incluye A. Espi Valdés
en su obra De las embajadas
y embajadores de los Moros

y Cristianos de Alcoy (1989),
nos hace plantear si todavia,
durante unos afios, se conti-
nuaron recitando las antiguas
embajadas, a pesar de estar
impresas ya las nuevas (1838),
por cuestiones de censura. O si
existio una cierta alternancia.
Llobet i Vall-Llosera en 1851 ya
hara referencia a las nuevas.

3. Dentro de las embajadas
secundarias, hemos intentado
recuperar la alcoyana de
«Austriacos y Alcodianos»
escrita por Bautista Gosalbez
y editada en 1842 por J. Marti.
Tras contactar con la familia
propietaria, segun las indica-
ciones referidas por Castelld
(2003), ha quedado patente
nuestro interés y referencias
por la citada obra, ante una
eventual bisqueda o nueva
catalogacion de los fondos

documentales.

€
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Flg 10: Edicién impresa en 1840 de las embajadas
alcoyanas de Fco. Antonio Peydro. Archivo de la
Asociacién de San Jorge de Alcoy.

titulado La Crida (1845)?. El nuevo estd impreso
por la imprenta de Francisco Cabrera en 1838,
utilizara los inicios (excluyendo las introduccio-
nes iniciales) y el final de la embajada mora de
estas poblaciones, trasladando dicho final a la
embajada cristiana. El grueso del didlogo, esta
enmarcado dentro del romanticismo, con una
marcada ideologia conservadora, en concreto
carlista, atribuyendo su autoria al franciscano
Francisco Antonio Peydro (CASTELLO, 2003).

Esta nueva corriente literaria, representada por
el duque de Rivas o Zorrilla, tiene una clara afec-
cion por lo exdtico, con un resurgimiento de la te-
madtica medievalista, la predileccién por el fausto
oriental y la contemplacién del mundo que les
rodea y su descripcion por medio de los simbolos
y la fantasia (VAZQUEZ, 1998). La presencia de
diversos conflictos a lo largo del siglo: guerra de la
independencia contra los franceses (1808-1813),
las guerras carlistas habidas entre 1833y 1876 y la
guerra de Marruecos (1859-1860), reverdecerdan
el sentimiento patriético y crearan el caldo de cul-
tivo propicio para redactar nuevos textos de em-
bajadas e instaurar o revitalizar las propias fiestas
de moros y cristianos en distintas poblaciones. Se
abre, por tanto, todo un abanico de autores y em-
bajadas (Tabla 2, en la pagina siguiente).

Se establece una relacion de influencias, en-
tre gran parte de las poblaciones, al igual que
ocurrirfa con las lejanas comedias y los prime-

ros textos de embajada escritos ex profeso o las
oportunas adaptaciones que observdbamos en
los diferentes paises. Un fendmeno antropoldgi-
co que se repite a diferentes niveles o escalas y
que por ende trata de hacer propio lo ajeno.

Con la llegada del siglo XX, y principalmente
con el aperturismo y los cambios en la menta-
lidad social que arrancan en las décadas de los
60 y 70, los viejos patrones comunes en la re-
daccion de embajadas se extinguen y se optan
por una nueva vision. Se opta por nuevas emba-
jadas en valenciano, principalmente en pobla-
ciones donde predomina esta lengua, e incluso
la traduccion del texto previo servird como al-
ternativa. Se toma conciencia de un mayor rigor
historicista y hechos o batallas acontecidos en
la poblacion tomardn protagonismo argumen-
tal. El trato a la fe isldmica cambiard su enfoque
y fruto de ello serd comun que algunos de los
textos no finalicen con la derrota incontestable
del bando muslimico, sino que se optard por un
tratado de convivencia y respeto entre las cultu-
ras (ALCARAZ 1 SANTONJA, 2010).

6. LAS EMBAJADAS SECUNDARIAS
COMO MUESTRA DEL INGENIO
POPULAR

Retomamos la clasificacién de Capel (1997),
que subdivide a las embajadas secundarias® en
las conversiones, contrabandos y embajadas
humoristicas.

De todas ellas son las conversiones las que
presentan un mayor recorrido histérico, Cerran-
do el ciclo ritual de las embajadas argumentales.
Se presentan, por norma general, en forma de
monologo del capitdn o jefe moro y supone no
solo la conversion religiosa del bando moro, sino
su sumision politica, cultural e incluso intelec-
tual (ALCARAZ I SANTONJA, 2010; MANSANET,
2007; MARCOS, 1985). La primera conversion
documentada la encontramos en la crénica del
Condestable Don Miguel Lucas de Iranzo en 1463
(ANONIMO, 1601-17007?). El texto mds antiguo
conservado es el de la conversion de Villena, que
se fundamenta en la comedia de Diego de Orne-
dillo (s. XVII) (DOMENE, 2018: 349-355). De Al-
coy unicamente encontramos referenciado en el
semanario Los Domingos de Abril (1886) la pre-
sencia de una conversion a inicios del siglo XIX,
en un tablado delante de la iglesia de San Jorge.

Las embajadas de contrabandistas o contra-
bandos (Fig 11, en la pagina 12), se representan
por norma general en tono socarrdn, aunque
ello no debe inducirnos a clasificarlas como em-
bajadas humoristicas, sino como un subtipo con

www.asjordi.org



Rafael A. Gandia Vidal & Rafa Gandia Borreda

Tabla 2. Relacién de algunas embajadas del area levantina

Poblacién

Onil

Petrer

Sax

Villena

Alcoi

Onil

Muro d'Alcoi
Caudete

Bocairent

Ontinyent

Callosa d'En Sarria
Ibi

Beneixama

Sax

Mutxamel

La Vila Joiosa
Castalla

Alacant

Ontinyent

Banyeres de Mariola
Fontanars dels Alforins
Callosa d'En Sarria
San Blas (Alacant)
Cocentaina

La Vila Joiosa
Novelda

Orihuela

Calp

Crevillent

Camp de Mirra
Almoradi

Elx

Asp

Sant Vicent del Raspeig
L'Olleria

Abanilla

Murcia (Entrega de Llaves)
Jumilla

Cocentaina

Autor

Anénimo

Andnimo

Anénimo

Anénimo

Francisco Antonio Peydro
Vicente Boix

José Vte. Senabre Vilaplana
Rafael Molina Diaz

Vicente Boix

Joaquin J. Cervino Ferrero
Modesto Mora Picé
Vicente Boix

Juan Bta. Pastor Aicart
Bernardo Herrero Ochoa
Vicente Boix

Gaspar Mayor Morales
Eduardo Infante Olivares
José Juan Plaza

Joaquin J. Cervino Ferrero
Juan Bta. Pastor Aicart
Juan Bta. Pastor Aicart
Vicente Perales Moncho
José Pascual Pérez

Juan Reig Garcia

José Paya Nicolau

Luis Pérez Beltran

Joaquin Mas Navarro
Salvador Doménech Llorens
Salvador Doménech Llorens
Salvador Doménech Llorens
Joaquin Galant Ruiz
Salvador Doménech Llorens
Juan Suérez Lopez

J.A. Sirvent Mullor y J. Bevia
Salvador Doménech Llorens
Eugenio Marcos Tristan
Juan José Capel Sanchez
Manuel Gea Rovira

Ivén Carbonell Iglesias

Afo de redacciéon/
adaptacion
Mediados del s. XVIII
1810-1815
1810-1815
1810-1815
1838
1848
1852
1854
1860
1860
1861
1866
1872
1874
1875
1876
1879
1880
1881
1890
1914
1935
1948
1955
1966
1973
1975
1976
1976
1977
1980
1980
1981
1981
1984
1985
1986
1990

2006

Anotaciones

Es el texto referente de nuestra area.

Comparte texto con Villena y Sax. Quiza originalmente se escribiera para Petrer.
Comparte texto con Villena y Petrer.

Comparte texto con Petrer y Sax.

Francisco Antonio Peydro es el autor probable. Y el afio su fecha de impresién.
Surgen dudas en la autoria.

Inspiradas en las de Villena, Sax y Petrer.

Antecedida por la Comedia y El Lucero. La versién actual es de 1905.

Adoptadas de Onil, con ligeras modificaciones.

Inspiradas en las de Villena, Sax y Petrer. No se representan actualmente.

Adoptadas de Onil, con ligeras modificaciones.

No se han representado.

Adoptadas de Onil, con ligeras modificaciones.

El autor reforma el texto de las embajadas. No se representan actualmente.

Inspiradas en las de Alcoi.

Actualmente no se declaman.

Embajada mora en valenciano.

En valenciano. Es una de las primeras embajadas de tipo historicista.

Embajada cristiana en valenciano.

Escritas en valenciano.

Escritas en valenciano.

Fuente: Elaboracién propia a partir de los textos de Alcaraz i Santonja (2010), Domene (1998) y Mansanet (2007).
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identidad propia. El intento de introduccion del alijo o el ofre-
cimiento de ayuda en la lucha contra el moro son sus tema-
ticas mds habituales, salpicadas en ocasiones de una critica
mordaz de la sociedad y la politica del momento. Situando el
de Alcoi como el primero y ligado intrinsicamente en el tiem-
po ala Fila Andaluces.

Finalmente las llamadas embajadas «de la risa» o hu-
moristicas surgen como contraposicion a las oficiales. Se-
ran frecuentes sus fragmentos improvisados o modificados
anualmente para contener toda la actualidad critica de la
poblacién. En su gran mayoria son propias de finales del s.
XIX, pero sobre todo de la primera mitad del s. XX. Siendo el
valenciano la lengua preeminente, en aquellas poblaciones
donde predomina su uso.

7. LA EMBAJADA ALCOYANA DE MELCHOR
VILAPLANA

7.1. Referencias biograficas del autor
Abrimos el consiguiente apartado con una frase de José
Luis Mansanet (2007 127):

No se conocen ni se tiene noticia de textos de emba-
jadas antiguos en lengua valenciana, lo que le hubiera
dado a la Fiesta cardcter monumental, y eso a pesar de
que la poblacién de aquella época en nuestra érea geo-
gréfica apenas si conocia el castellano.

Las embajadas: repaso histérico de un fenémeno sincrético y globalizador

En efecto, hasta ahora y, como apunta Mansanet, los pri-
meros vestigios de embajadas de algun tipo en lengua va-
lenciana los tenfamos que buscar dentro de las embajadas
secundarias a caballo entre los siglos XIX y XX. E incluso,
adentrarnos en gran medida en el s. XX para que sus homé-
nimas argumentales adoptaran parcial o totalmente dicha
lengua. Quizas aquellos primeros textos, tal vez improvisa-
dos, manuscritos o transmitidos oralmente de las embaja-
das primigenias lo estuvieran, por su vocacién popular, sin
que hayan llegado, por el momento, a nuestros dias.

En el denominado siglo de las luces, nace el autor de un
texto insdlito, una rara ayvis dentro de su género y en su con-
texto: unas embajadas escritas en valenciano. El 22 de octu-
bre de 1781, en Benimarfull, situado dentro de los territorios
del marquesado de Guadalest, vio la luz Melchor Joaquin
Mariano Vilaplana Guillem, mds conocido como Melchor
Vilaplana, o incluso como el tio Melchor (HURTADO, 1981).
Es el alcoyano Gregorio Gisbert y Gosalbez (1845, 1846a,
1846h), hijo del politico y magistrado Jorge Gisbert Vilapla-
na, quien nos refiere las primeras notas sobre la vida del au-
tor (Fig 12, en la pagina siguiente).

Senala Gisbert y Gosdlbez (1845), licenciado en Valencia
en jurisprudencia, escritor y dramaturgo, que Melchor Vila-
plana nace en el seno de una familia de labriegos, de los que
aprenderd asi mismo el oficio. Recibe de su madre —Fran-
cisca Guillem— nociones bdsicas de primeras letras. Sin
embargo, el oficio de labrador e incluso el que ejercié como

Fig. 11: Imagen retrospectiva del Contrabando de Ontinyent, entre Contrabandistas y Marineros.
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A la izquierda, Fig. 12: Primer nimero del peridédico El Fénix en el que figura Gregorio Gisbert y Gosalbez como colaborador (El Fénix,
Valencia, 5-10-1845, n° 1). A la derecha, Fig. 13: Castillo de Barxell, del que se hace mencién en las embajadas de Vilaplana.

vinatero entre su municipio y Alcoi, no serian la mayor de
sus pasiones. Entregado a las musas, Melchor compuso «ro-
mances, ecos, quebrados y glosas, Unica clase de metro que
gastaba en sus composiciones» (GISBERT, 1845: 152). Sus
versos, muchos de los cuales se han perdido, al ser impro-
visados, le procuraron una gran fama entre sus coetdneos,
que le llevé incluso a acompanar a ricos propietarios de los
aledanos en sus viajes a Valencia.

A'lo largo de su vida particip6 de la lucha de guerrillas en
la lucha contra los franceses, fue miliciano entre los afios
1820-1823, e incluso fue «autor de una patridtica a la reina
Cristina a fines del 33» (GISBERT, 1846a:159). Tildado como
simpatizante del antiguo régimen, frente a las nuevas ideas
liberales partidarias de la llegada al trono de Isabel II, Mel-
chor Vilaplana fue hecho preso el 13 de enero de 1834, junto
a suhermano y otros cinco, acusado de estar vinculado a los
desordenes habidos a finales de 1833, sin que, en principio,
participara de revuelta o levantamiento alguno. Fue trasla-
dado a las carceles de Alcoi, pasando el 23 de abril de 1834
a las de Valencia. Lo condenaron inicialmente a 6 afos de
presidio en Filipinas. De Valencia marché el 24 de mayo con
direccion a Cadiz. Quedo encerrado en el castillo de San Se-
bastidan el 5 de junio, del que ya no salid. Tras ser separado
de algunos de sus comparieros y hermano, fallecio en dicha
poblacion antes de cumplir un ano de reclusién (GISBERT,
1846a,1846h).

Gisberty Gosalbez (1846b) nos refiere que en el momen-
to de elaborar la biograffa, nutrida con varias composicio-
nes de Melchor Vilaplana, dispone de treinta y tres compo-
siciones. Fstas serdn redactadas tanto en valenciano, como
en castellano, aun no siendo la lengua materna del autor. El
tono jocoso, dicharachero y satirico de los primeros anos de
juventud, se ve ensombrecido por la nostalgia, el recuerdo y
la amargura de su algo mas de un afio de reclusion. Ganaran
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sus obras en calidad literaria con el tiempo y en algunas de
ellas sorprenderan un cierto conocimiento religioso, apren-
dido desde temprana edad (GISBERT 1845, 1846a, 1846b).
Sin embargo, de todas ellas la que mds nos interesa en este
punto es la que nos indica como «una embajada para las
fiestas de moros y cristianos que se hacen en Alcoy» (GIS-
BERT, 1846D: 176).

No adjunta el autor de la biografia el texto de dichas
embajadas, ni nos refiere nada mas sobre ellas. Habrd de
pasar mds de un siglo hasta que Ernesto Hurtado Alvarez
(1981) en su obra El poeta Melchor de Benimarfull (1781~
1835) nos de las claves finales de la obra. Su obra se verte-
bra en torno a la que Gisbert Gosdlbez redactara. Entre las
obras que adjunta, la que nos resulta mds interesante es la
que titula como la Embajada de la «Fila» de Labradores en
las fiestas de «Moros y Cristianos» de Alcoy (HURTADO,
1981: 67-70).

7.2. La embajada decimonénica en valenciano de un
labriego

Las citadas embajadas estan escritas utilizando la déci-
ma o espinela, formada por diez versos octosilabos que ri-
man consonantemente segun el esquema «abbaaccddc».
Se presentan como un didlogo entre dos interlocutores: un
embajador presente en el castillo —del que no se especifica
su nombre ni pertenencia— y Pep, un labriego afincado en
el Mas dels Capellans: un ntcleo de viviendas que Hurtado
atribuye en el momento de la redaccion de las embajadas
como localizado en el municipio de Gorga (pertenecié ante-
riormente a Cocentaina), pero que a lo largo del tiempo pre-
sento distintas denominaciones (Benifit o Benifich, alqueria
de Calatayud, alqueria de Scals).

El didlogo (en la pdgina siguiente) consta de 90 versos
que sigue un esquema similar al que encontraremos con
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EBAJADA DELA "FILA” OF LABRADORES

en las fiestas de “Moros y Cristianos” de Alcoy

PERSONAJES:

Embajador del Castillo: X (no lo cita)
Embajador de Fuera: Pep, del Mas dels Capellans”

PEP
Ah, del castell; fabricants!

X
Qui sou vos, embaixador?

PEP
Fill de Crisostom Valor;
Pep, del Mas dels Capellans.

X
Sense dur-se al cap les mans

ningu sacoste al castell.

PEP
Si esta algagara i tropell

I donar la mala noticia

que el moro ha entrat en Barxell.

Mes per a estar advertit

i saber tot lo que n’hi ha,

ti mateix. Pep, fes-me un pla
dels maseros que han patit;

a qui hajen mort o ferit,

si son homes, xics o velles...

PEP
Pero tu no matropelles!
Que encara que “llauro” soc,
en oir la relacié
thas de tapar les orelles.
Mucet, ab sa mija lluna,
i un exeércit furids,
en lo dia vint i dos
es feu fort en la Llacuna.
Del botijés la fortuna
ino eixir ells a brega
—jocs sentén que sa llei nega—;
i que en Plana Major
digué el coragi Valor
de plantar-se en la bodega.
Alli prengueren la gorra:
la mortandat va cesar
i després varen passar
a fer mig dia a la Borra.
A una borrega modorra
li varen llevar la pell,
assaltaren el castell
daci puc donar les senyes,
que esta damunt d’unes penyes
front lermita de Barxell.

El tio Tomas Buvina,

pare de la gran Bernarda,
de darere d’'una albarda

va traure una carabina;

del moli e la farina
ixqueren els somatens;

es mataren quatrecents
hasta deixar franc el pas.
I'si no va el tio Tomas

li fan embargo de bens.

Si vegueres quins desastres
fa aquella gent malaida!

Lo mateix lleven la vida

a gallines que a pollastres,
caga que dos conills mascles
han mort d’'una canonada;
pero lo que més enfada

és que, dels que estan aci,
ni es guarden de beure vi
ni menjar cansalada.

Tot masero llaurador
queda armat i unit en masa
tot cas que asaltar
vullguera Mucet traidor.
Pel tossal del Tirador
eixira porcié de gent;

pel Pla de Boti igualment.
Uns per dalt i altres per baix
en lo Pago de Mataix

s’ha de pendre l'aiguardent.

Puix, Pep, ja estic advertit
de l'actual ocurréncia.

Vaig a demanar llicéncia

isi el senyor es servit

ja saps ti que tinc un pit
aixina com una lloma;

el soldat, si no sasaona

té mans per a molt poquet;
perd com prengam el pet
shem de cagar en Mahoma.
Si el senyor Corregidor
Barraicoa, a qui Deu Guard,
nos permitix fer alard
serem del moro terror.

Se li parlara al senyor

isi el permis se li alcanga
—eixint Sant Jordi fianga—
els moros ans de tres dies
deixaran les bateries

i transpondran per Almansa.

4. EL Mas (sic) o Alqueria dels Capellans es un niicleo de viviendas que actual-
mente se incluye en el término municipal de Gorga. Antiguamente pertenecié
al termino general de Cocentaina, habiendo adoptado diversas denominacio-
nes: Benifit o Benifich —en los primeros tiempos de la conquista—, alqueria
de Calatayud y, més tarde, de Scals —segtin la familia que poseyd la misma—.
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posterioridad sobre todo en algunos contrabandos. Tras
la llamada al castillo, calificindolos como «fabricants», y
la pertinente presentacion de Pep, que lo hace como «Fill
de Crisostom Valor», advierte de primeras sobre la pre-
sencia de los moros, que ya han entrado en el castillo de
Barxell (Fig. 13, en la pdgina anterior). Este dato nos con-
firma que el embajador o interlocutor que estd situado en
el castillo ficticio pertenece al bando cristiano. Ante esto
el embajador pide un informe de lo acontecido. Pep, que
se define como «llauro», pasa a relatarle todo lo aconte-
cido desde la llegada el dia 22 —coincidente con el dia de
la entrada— del ejército moro, encabezado por «Mucet»,
que se haria fuerte en la «Llacuna». Frente a los destro-
zos inferidos por el bando moro en aquella zona, sefiala
la infructuosa defensa de los somatenes que salieron a su
paso. Ante todo este desorden, Pep suma los esfuerzos de
«Totmasero llaurador» armado en el inminente combate.
Una intervencion en la que, en tono socarron, se nos pre-
sentan algunos personajes: «Mucet», «el tio Tomas Buvi-
na», «la gran Bernarda». Asi como localizaciones de los
alrededores del término: «la Llacuna», «I’ermita de Bar-
xell», el «tossal del Tirador», el «Pla de Boti» o «lo Pago
de Mataix».

Tal descripcion tiene la respuesta del embajador quien,
listo para el combate, se dispone a pedir licencia al corregi-
dor Barraicoa y, contando con la intervencion de Sant Jordi,
concluye que:

[...] els moros ans de tres dies
deixaran les bateries
i transpondran per Almansa.

No se indica por parte de Hurtado la fecha de dicha
composicion. Probablemente por estar recopilada dentro
de papeles, legajos, apuntes y notas que se fueron conser-
vando sobre Melchor Vilaplana manuscritos y que se han
ido transmitiendo; los cuales, al cierre del presente arti-
culo, no hemos podido consultar. Sin embargo, en base a
la presencia de uno de los personajes que aparecen en el
didlogo y a la biografia del autor, podemos aproximarla.

Por una parte, uno de los limites de la datacién nos lo
proporciona la fecha de encarcelamiento, ya que a partir de
ese instante compone pocos versos, y de otras temadticas o
razones. Melchor Vilaplana es hecho preso el 13 de enero de
1834. Por lo tanto la composicion no sobrepasa los ultimos
meses de 1833. La clave del otro de los limites nos lo da uno
de los personajes que se nombra en el texto: el corregidor
Barraicoa. Gregorio Barraicoa Campos ocupo varios cargos
politicos y juridicos, entre ellos fue miembro del Tribunal
Supremo. Fue corregidor de Alcoi entre el 5 de septiem-
bre de 1827 y el 7 de noviembre de 1834, en que ascendio
a una alcaldia en la Audiencia de Catalunya (GOMEZ, s.f.).
Por ende, esta embajada se compuso entre finales de 1827 y
finales de 1833, una época de eclosion de embajadas secun-
darias en Alcoy: la de «Austriacos y Alcodianos» de Bautista
Gosilbez, editada en 1842 (Castelld, 2003), y el propio con-
trabando. Queda por tanto definida como la mas antigua de
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Fig. 14: Fila de Labradores (popularmente conocida como Maseros) con su caracteristico atuendo. Archivo ASJ.

las de su género. Tan solo las conversiones —dentro de las
embajadas secundarias— presentan un mayor recorrido
histdrico.

Es por tanto singular dentro de sus pares, no solo por su
antigliedad, sino por estar escrita en valenciano con mucha
anterioridad a que lo hicieran las siguientes. Ello viene a
confirmar, en cierto modo, las especulaciones que hablaban
de posibles textos en valenciano. La presencia de este idio-
ma mds comunmente en un pueblo llano iletrado y analfa-
beto, dificultaba la llegada de textos escritos hasta nuestros
dias, siendo la transmisién oral la predominante.

La fecha de composicién entre finales de 1827 y 1833
obliga a plantear otra cuestion. Hasta el momento la prime-
ra aparicion y, en consecuencia, la antigiiedad demostrable
de las filaes del bando cristiano con mayor recorrido his-
térico, venia marcada por la primera acta que conserva la
Associacié de Sant Jordi (ASJ), y que esta fechada en 12 de
mayo de 1839 (Acta ASJ, 1839; ESPI, 1982). Ello coniribuye
a que, por este orden, Andaluces, Asturianos y Cids, tengan
a dia de hoy como afo de «fundacién» confirmado 1839.
Sin que ello descarte su presencia en fechas previas. A con-
tinuacion en esta lista afieja, le seguiria la fila de Labradores
(Fig. 14), que aparece por primera vez en las actas el 16 de
mayo de 1842, presentando para aprobacion su disefio (Acta
ASJ 1842).

El texto de la embajada que recopila Ernesto Hurtado esta
escrito integramente en valenciano, sin embargo, no ocurre
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lo mismo con su titulo: Embajada de la «Fila» de Labrado-
res en las fiestas de «Moros y Cristianos» de Alcoy. Este he-
cho, junto a la presencia de la palabra fild nos hace plantear-
nos si éste fue anadido con posterioridad, junto a probables
correcciones que ha padecido el texto. Por otra parte, Pep,
el embajador, se presenta como labriego (HURTADO, 1981:
68), e incluso hace mencién a sus comparieros (HURTADO,
1981: 69):

Tot masero llaurador
queda armat i unit en masa...

Ello, sumado a la referencia a los somatenes (Hurtado,
1981: 69), posiblemente debido a su presencia en la fiesta en
aquellos anos, sustentaria la presencia de la fila de Labrado-
res en estas mismas fechas. Y en consecuencia, de cumplir-
se las premisas, supondria la modificacion de su antigtiedad
situdndola en algin punto entre 1827 y 1833, frente a la ac-
tual fecha de 1842. Lo que a su vez desembocaria en su ca-
talogacion como la mds antigua de las habidas en su bando.

8. CONCLUSIONES

El estudio de los textos y representaciones de embajadas,
su evolucion y amplia distribucién mundial nos infiere una
solida base a partir de un tronco comun que va ramifican-
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dose. El ingente interés, principalmente en las ultimas dos
décadas, por su estudio multidisciplinar a nivel global ha lle-
vado a la palestra, cuasi de manera sorpresiva, el fenémeno
del sincretismo, es decir, la manera de hacer propias las in-
fluencias colonialistas por parte de los pueblos autéctonos,
independientemente de su geolocalizacion, adaptandolas a
sus costumbres y celebraciones preexistentes. Sin embargo,
no hemos de alejarnos espacialmente para observar este
fenémeno antropoldgico. La fiesta de Moros y Cristianos,
aun siguiendo una serie de patrones, basados en areas de
influencia, se sustenta en la adaptacion y potenciacion por
parte de cada localidad a su modo de vida, a la llamada idio-
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RESUM:

El seglient text analitza la profunditat historica i la situacio ac-
tual de la pilota valenciana a la comarca del Comtat i, més espe-
cificament, a la localitat de L Alqueria d’Asnar. Després de con-
textualitzar aquest singular fenomen esportiu, I'article tracta de
copsar els factors contextuals i explicatius que han fet possible
que el club local s’haja erigit en un referent a I'ambit femeni en la
modalitat del raspall. Aixi, mitjancant el recurs del metode etno-
grafic a partir d'entrevistes en profunditat a tres jugadores de pri-
mer nivell, s’han identificat alguns aspectes clau per tal d’afavorir
la practica de la pilota entre les dones: transmissio i suport fa-
miliar, recolzament institucional local, installacions adequades,
escoles de pilota, aixi com, de manera parallela i complemen-
taria, participar en campionats comarcals (Vall d’Albaida), tindre
visibilitat als mitjans de comunicacié o promoure modalitats re-
creatives com el frare o la pilota grossa.

PARAULES CLAU:
Sociologia de I'Esport, Historia de I'Esport, Antropologia de
I'Esport, Pilota Valenciana, Estudis de Génere, Etnografia.
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1. Introduccié. La pilota valenciana al Comtat i 'Alqueria d’Asnar
2. Les dones en la pilota valenciana. Antecedents i situacio actual
3. Les Protagomnistes ...

4. Reflexions finals

ABSTRACT:

The following text analyzes the historical practice and the cu-
rrent situation of Valencian handball [pelota] in the Comtat re-
gion in the Valencian Country (Spain) and, more specifically, in
the town of LAlqueria dAsnar. After contextualizing this unique
sporting phenomenon, the article tries to grasp the contextual
and explanatory factors that have made possible that the local
club becomes a reference in the women's field in the raspall
modality. Thus, by using the ethnographic method based on in-
depth interyiews with three first-leyel players, some key aspects
hayve been identified in order to promote the practice of pilota
among women: family support transmission, local institutional
support, suitable facilities, pilota schools, as well as, in a para-
llel and complementary way, to participate in regional champi-
onships (Vall dAlbaida), have visibility in the media or promote
recreational modalities such as frare or pilota grossa.

KEYWORDS:
Sport Sociology, History of Sport, Anthropology of Sport;
Valencian Handball (Pelota), Gender studies, Ethnography.
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1. INTRODUCCIO. LA PILOTA VALENCIANA
AL COMTAT | LALQUERIA D'ASNAR

Al bell mig de la comarca del Comtat, sobre la vora esquer-
ra del riu Serpis, hom troba la localitat de L’Alqueria d’Asnar,
antigament coneguda com el Rafol Blanc. Historicament ha
estat un municipi dedicat a 'agricultura (oliveres i ametllers)
toti que, des de fa un segle enca, és un poble marcadament
industrial, especialitzat en filatures i en la fabricacié de pa-
per de fumar o reciclat. El llogaret s’alca a 365 metres de la
mar i esta enclavat a mig camf{ entre Muro d’Alcoi i Cocen-
taina, la capital comarcal. Aquest fet, juntament amb la seua
minsa extensio territorial ha propiciat que compte amb la
major densitat poblacional dels voltants. En aquest marc, els
carrers de la localitat, especialment els del nucli antiu, han
sigut escenari de milers de partides de pilota valenciana des
de fa, simés no, més de set segles.

De fet, 'esport nacional dels valencians i valencianes per
antonomasia és un dels principals senyals d’identitat de la
localitat juntament amb les festes de Moros i Cristians, els
correfocs (la colla Dimonis Rafolins) i la dolcaina (grup de
dolcainers i tabaleters El Marell). Al cap i a la fi, quatre am-
bits de sociabilitat cabdals de la cultura popular valenciana
actual: festa, musica, foc i esport.

Laficié per la pilota a les comarques de I'Alcoia i el
Comtat al llarg dels segles va ser notoria com es pot consta-
tar ales obres de I'investigador alcoia en Josep Tormo i Colo-
mina (1990; 2006) o, fins i tot, de I'escriptor castallut n’Enric
Valor i Vives. Aixi, segons el prohom de la pilota, el fagequi
n’Armand Verdu i Mira (1998), historicament les modali-
tats favorites i més practicades a la contornada van ser, per
aquest ordre: les llargues, la perxa, el raspallot i el fronté (a
paret). Segons aquest mateix autor, s’hi jugava i gaudia de la
pilota a bastament fins la forta davallada de la practica del
joc de pilota que va tenir lloc a principis dels anys 60 del se-

gle passat. Per explicar la crisis en la practica del joc de pilota
assenyala un conjunt de factors entre els quals destaca els
seguents: la forta emigracio de jovent pel declivi de la socie-
tat rural que va propiciar que els pobles es quedaren buits
entre setmana; I'arribada de la televisio que va ajudar a po-
pularitzar altres esports, la diversificacio de les possibilitats
d’oci i comunicacio6 aixi com, relacionat amb el fet anterior,
la preséncia de cotxes i altres vehicles agricoles que dificul-
ten moltissim el joc als carrers de costum.

Tot plegat, no hi havia poble on s’haguera jugat amb deler
i entusiasme o que comptara amb nombrosos pilotaris des-
tacats, desafiaments o fins i tot trinquets. Ara bé, durant vora
dues décades, que hom pot situar entre principis dels anys 60
del segle passat fins a finals dels 70, practicament es va deixar
de jugar a pilota al conjunt de la comarca. Nogensmenys, amb
la recuperacio de la democracia i les llibertats publiques, una
colla d’entusiastes, per la iniciativa de Ximo Orta Llorens afi-
cionat de Quatretondeta de la Serrella, posaran en marxa un
doble campionat comarcal a les modalitats de perxa i raspall
organitzat des de I'Hotel Reconquista d’Alcoi amb el suport
del diari Informacion d’Alacant (SOLDADO, 2016).

Aquesta competicio, tot i que va tindre una durada efimera,
va suposar un reviscolament de la pilota per a les comarques
del Comtat i 'Alcoia, un territori, ara i adés, dificil de recorrer
per la seua orografia muntanyenca, on trobem les serres de
Mariola, Aitana, Benicadell o Serrella, entre d’altres. També
ens permet ja delimitar la geografia actual dels practicants de
les dues modalitats que és juguen fins I'actualitat: la perxa i el
raspall. Mentre la primera és hegemonica als pobles de mun-
tanya (Fageca, Benasau, Gorga, Benillup, Alcoleja), on també
s’hi jugava molt a una altra interessant modalitat com és la pi-
lota grossa en llurs trinquets especifics (AGULLO i CONGOST,
2019), el raspall és predominant als pobles més industrialitzats
0 propers a la veina comarca de la Vall d’Albaida com Muro,
Cocentaina, Beniarrés o Planes, a més de L'Alqueria d’Asnar.

Notes biografiques:

Helena Paricio de Castro. Llicenciada en Antropologia per la Universitat Rovira i Virgili, és professora del Departament de

Abrisketa (2022).
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Sociologia i Antropologia Social de la Universitat de Valencia. Compagina la docencia universitaria amb la gestio i difusio del patri-
moni cultural i mediambiental. Col-labora amb LETNO, Museu Valencia d’Etnologia en diferents projectes del Museu de la Paraula
(Arxiu de la Memoria Oral Valenciana). Actualment es troba immersa en una recerca sobre les jugadores de pilota valenciana, havent
publicat diversos articles sobre aquest tema. Igualment, juntament amb Victor Agulld, I'altre coautor d’aquest article, han escrit
I'epileg del llibre: Raquetistas. Gloria, represion y olvido de las pelotaris profesionales (Sans Soleil Ediciones) d'Olatz Gonzalez

Victor Agullé Calatayud. Socioleg i professor titular del Departament de Sociologia i Antropologia Social de la Universitat de
Valencia. Especialista en Sociologia de 'Esport, historia de les manifestacions culturals valencianes vinculades a I'esport i temes
relacionats amb I'epidemiologia o la prevencid de les addiccions. Ha escrit i dirigit nombroses obres academiques o divulgatives
sobre pilota valenciana. Va ser cap de protocol, documentacio i estudis de la Federacio de Pilota Valenciana (FPV) entre 2006 i 2013
aixi com col-laborador del diari digital de pilota valenciana
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A L'Alqueria d’Asnar es jugava a perxa fins fa huitanta
anys, concretament al costerut carrer de Sant Lloreng, on es
troba I'ajuntament. Més endavant, ja es va consolidar el ras-
pall jugant-se especialment al carrer Sant Miquel. Benjamin
Vidal, un dels pilotaris historics de la localitat, rememora
amb passio algunes de les partides i els pilotaris més reeixits
de la comarca: Casaca de Setla, Manolo el Rullo, Agusti de
L'Orxa o Saoret, el Xiquet de Benamer.

Com assenyalavem adés, a finals dels setanta, la pilota
tornara a estar molt present a la localitat arribant a celebrar-
se molts dies fins a quatre o cinc partides alhora amb els ca-
rrers plens. La popularitat era tan gran que, com introdueix el
divulgador de la pilota en Ricard Sentandreu (2015) en una
entrevista al brau i longeu pilotaire Lluiset de Beniarrés: “En
un ambient aixi, era facil d’'entendre que fins i tot els equips
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Dalt: Instantania amb ambient de gala en una partida de pilota,
modalitat de perxa, a L'Orxa als anys 80 del segle passat (foto d'Enric
Bofi). A I'esquerra: Armand Verdd de Fageca, figura clau en el mén
de la pilota valenciana (foto d'arxiu familiar, Ester Verdd).

de futbol de la zona programaven els seus partits perqué no
coincidiren amb la partida de pilota”.

Tanmateix, com ja s’ha reportat adés, en aquell moment
els cotxes es feren els amos dels carrers, dificultant enorme-
ment la practica de la pilota. A més a més, problemes amb
alguns veins, moltes pilotes que es penjaven als teulats i no les
recuperaven, I'església que no veia amb bons ulls que jugaren
al frontd a la seua paret... tot plegat va fer que la demanda de
la construccié d'un trinquet es convertira cada cop més ne-
cessaria. Al capdavall, el nou trinquet va ser bastit el 1983 i va
marcar un abans i un després per a la pilota a localitat, possi-
bilitant la continuitat del joc. Un aspecte que cal afegir per al
manteniment de la pilota, i revalorar, va ser la creacio per part
de la Manconunitat de Municipis de la Vall d’Albaida el 2004
del Campionat de Raspall que es va obrir, des dels seus inicis,
a la participaci¢ d’altres poblacions de les comarques cen-
trals valencianes, i on els i les pilotaris de L'Alqueria mai no
han deixat de participar. Cal no oblidar que els lligams pilotai-
res entre els pobles del Comtatide la Vall d’Albaida sén solids
i venen de lluny (AGULLO, 2008; MOLL, 2019; SOLER, 2023).

Parallelament, I'escola local es va posar llavors en marxa
i, juntament amb el club de L'Alqueria, han viscut anys molt
bons. Aixi, hi havia equips juvenils de totes les categories ju-
gant a nivell comarcal o federatiu, on estaven la major part dels
xiquets del poble d’entre sis i setze anys. Quasi tots els dies hi
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havia entrenaments i sempre hi participava a més a més algu
d’altres municipis. Nogensmenys, ara fa un parell d’anys que
I'escola no funciona i el més jove del club té déneu anys, per
la qual cosa I'escola comarcal de referencia ara ha passat a
estar a la veina localitat de Muro. Ara bé, a hores d’ara, parlen
de tornar a obrir I'escola havent-hi xicalla interessada. Fet i fet,
amb I'ajuda de les institucions, la pilota tornara a enlairar-se al
poble I'equip femeni del qual és referent al Pais Valencia des
de ja famés d'una década.

Per a cloure I'apartat hom pot destacar que dos destacats
divulgadors culturals de la pilota valenciana en I'era digital
renaixen del poble. D'una banda trobem a la periodista i an-
tropologa Agueda Vitoria. Aquesta escriptora i influencer en
temes relacionats amb la cultura rural valenciana, a més de
ser una gran aficionada a I'esport del muixing que ha practi-
cat en diversos paisos escandinaus, també ha fet diversos re-
portatges sobre pilota que ha signat en mitjans especialitzats
com ara la revista Ferida. D’altra banda, esta Francesc Fort
Silvestre, metaorganitzador de la Wikimedia al Pais Valencia.
En la vessant vinculada amb la pilota, Francesc va col-laborar
estretament amb el diari digital PilotaViu, on fou columnista,
realitza algunes croniques i hi treballa breument a la redaccié.
També va presentar el programa Colp a Colp en collaboracié
amb Radio Godella. Alli va romandre fins desembre del 2017.

A la dreta: Dani Vidal jugant una partida de raspall a Penaguila.
Baix: L'Alqueria d'Asnar. L'aficié per la pilota de tot un poble (totes
dues fotografies pertanyen al Club de pilota valenciana de L'Alqueria
d'Asnar).

ixy

ﬁ Alqueria d’Asnar
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Ajuntament o'Ajf ents

Helena Paricio de Castro & Victor Agullé Calatayud

A més amés, va ser un dels collaboradors del llibre Anécdo-
tes i curiositats de la pilota: 100 histories per a gaudir, estimar
i descobrir el nostre esport. Actualment continua vinculat al
mon de la pilota com a aficionat, fotografiant ocasionalment
partides o alliberant contingut a Viquipedia. Com a curiositat,
va traduir en aquesta enciclopédia lliure l'article de Paco Ca-
banes Pastor El Genoyés al xinés.

2. LES DONES EN LA PILOTA VALENCIANA.
ANTECEDENTS | SITUACIO ACTUAL

Com en la majoria d’esports, la incorporacio de les dones
al mon de la pilota valenciana ha estat tardana i no exempta
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d’entrebancs i dificultats. Ara bé, encara que invisibilitza-
des, menypreades o omeses, i havent de fer front tot tipus
d’actituds masclistes, en la historia del joc de pilota trobem
exemples enlluernadors de dones jugadores tot i que sovint
han estat oblidades en la historia de I'esport valencia. Va ha-
ver dones que, especialment abans de la Guerra Civil, i en
algun cas esporadic, fins ala decada dels 50 del segle passat,
van ser jugadores de pilota. Van haver de vencer incomp-
tables recels en els discursos hegemonics i estaments po-
litics, morals, religiosos i, fins i tot, medics de I'eépoca. A tall
d’exemple, d’acord amb els testimonis recollits per les inves-
tigadores Casimir Romero i Helena Paricio (2020) a la loca-
litat de Terrateig, en la veina comarca de la Vall d'Albaida,
dones valentes com Consuelo Climent (Consuelo el Mo-
liner), Encarnacién Garcia (La Casinera) o Rosario Ferrer
(Rosario de Camilo), tots els diumenges després de missa,
desafiant totes les convencions socials de I'eépoca, acudien a
la placa del poble a jugar a pilota.

Amb larecuperacié delademocracia, d'una maneralenta
pero paulatina, la preséncia de les dones al mén de la pilota
s’eixampla. Periodistes, artesanes, trinqueteres, federatives,
jugadores.. poc a poc comencen a estar presents en espais
fins llavors reservats als homens en exclusiva. Lany 2007,
la Federacio de Pilota organitza els primers campionats fe-
menins (en la modalitat de raspall) i, quinze anys després,

I._
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en l'actualitat les dones ja superen en nimero de jugadores
als homes en les competicions federatives d’aquesta moda-
litat. Tanmateix, encara queda molt de cami per fer per tal
d’arribar a la desitjada igualtat. En 2016 la socidloga Eugénia
Benimeli palesava dos fets forca interessants. D’'una banda
que més del 75% de les jugadores de pilota pertanyien a
pobles de I'Horta de Valéncia i, de l'altra, la inexisténcia de
beques de formacio per a dones a diferéncia dels homes;
la impossibilitat de formar part de les Escoles de Tecnifica-
cié o com les jugadores reclamaven una major atencio als
mitjans de comunicacio i en la presa de decisions federa-
tives. Uns anys després la Federacié de Pilota Valenciana
assumeix progressivament eixes reivindicacions i preocu-
pacions, aixi com també la seua participacié en la presa de
decisions col-lectives.

Al remat, actualment pilotaires com ara Mar de Bicorb,
Victoria de Valéncia, les germanes Puertes (Anna i No¢lia)
de Beniparell, les germanes Badia de Massamagrell (Irene i
Mireia), Aida de Moixent, Monica de Massamagrell o, fa uns
anys, Ana Belén de Borbotd i Sara de Godelleta sén cada
vegada més conegudes, distingides i estimades per bona
partdel mon de la pilota, tot i que encara falta molt de cami
per recorrer. Igualment, cal destacar la creixent presencia
femenina en les escoles de pilota, practicant una major
varietat de modalitats, o estant més presents als mitjans

La jugadora Erika Boti Quilis i el seu entrenador —i alma mater del club— Dani Vidal al campionat individual sub23. Trinquet d'Alcasser, 2023
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Helena Paricio de Castro & Victor Agullé Calatayud

Erika Boti al campionat individual Bankia. El Genovés (foto: Federacié de Pilota Valenciana).

de comunicacio, fins i tot els audiovisuals. Igualment, les
jornades de divulgacio se succeeixen i esdeveniments que
barregen cultura, diversio i esport, com ara "Va de dona",
transcendeixen I'ambit de la pilota.

3. LES PROTAGONISTES

En les segiients linies ens aprestem a conéixer de prime-
ra ma, mitjancant el recurs del métode etnografic a partir
d’entrevistes, el singular cas de L'Alqueria d’Asnar per tal
de tractar de copsar els factors contextuals i explicatius que
han fet possible que el club de la localitat s’haja erigit en un
referent i simbol del raspall femeni a les comarques centrals
valencianes. Es menester recordar que el club de L'Alqueria
d’Asnar compta amb preséncia de jugadores d’'enca que es
munta I'escola de pilota, sent des dels inicis un dels clubs de
pilota amb jugadores de maxim nivell.

Per coneéixer a les protagonistes recollim les seues veus.
En primer lloc, d’Erika i Fanni. La primera de L'Alqueria
d'Asnar i la segona de Beniarbeig (la Marina Alta), i que es
va incorporar al club el 2022. Les trobem al Complex Edu-
catiu de Xest, on acaben de realitzar les proves d’esforg, junt
a altres pilotaris de primera. Conversem amb elles a una ca-
feteria del complex perque ens conten com van comencar a
jugar i el seu lligam al club de L’Alqueria.
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Erika Boti Quilis, nascuda el 2002, juga en primera jun-
tament amb Fanni i Myriam. Abans de la pilota, Erika havia
provat diferents esports, era una xiqueta inquieta i com ella
explica “no parava”. Va ser als dotze anys quan comenca a
jugar a pilota al poble, animada per Dani Vidal, I'entrenador.
Aleshores, va haver de triar un esporti el fet de tindre la pilo-
ta al mateix poble va ser definitiu per a I'eleccid.

En aquell moment, Erika estudiava 6¢ de primaria al CEIP
Bracal de Muro i quan va donar la pilota al collegi, amb el seu
mestre Didac, ja duia uns mesos en l'escola de pilota, i aixi és
com va portar a classe el seu guant fet per ella amb molt d’ orgull.

A L'Alqueria d’Asnar estaven Myriam i Bea, que és mes-
tra d’Educacié Fisica. Quan jo vaig comencar a jugar en-
trenava amb els xics, no entrenavem les tres a soles, hi
havia xics. Als mesos es van posar a jugar dos amigues
meues; Laura i Paula.

Myriam jugava des de menuda al club, destacant des de
ben jove, mentre que Bea s’havia incorporat sent adulta i es-
taria uns anys competint. Actualment, Laura ja no jugaiPaula
ha ha hagut de parar per incompatibilitat d’horaris de la Uni-
versitat. Tornant amb Erika, aquesta va estar jugant durant
anys amb xics, a més d’entrenar amb les xiques. Jugava amb
ells en el campionat de la Mancomunitat de la Vall d’Albaida,
on ja estava de rest i on van aplegar a diverses finals.
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Fanni Mas Escriva —de Beniarbeig— i Erika Boti, dos amigues i referents de la pilota, en una instantania presa durant la Lliga Caixabank al
Trinquet d'Alzira en 2022 (foto: Federacié de Pilota Valenciana).

Jo era un no parar. Dani, el pare de Myriam que era
I'entrenador, m'havia de dir: “Para, para un poquet, que
jugues este dia, tal...” Jo anava a entrenar tota la setma-
na. També hi havia unes persones majors que anaven a
jugar a escala i corda, Manolo el Rullo, encara que alli no
es pot jugar, o al fronté. Jo anava, els mirava i em deien:
“Vols jugar?” i jo a tot deia que si. Jugava amb ells, entre-
nava amb els més majors, entrenava amb els de la meua
edat. Anava a tots els entrenaments que hi havia. Perqué
si, m'agradava i no tenia altra cosa que fer. Perqué jo
d'estudiar...

Va ser quan va comencar a jugar amb Bea i Myriam que
va notar una millora i una vegada al club la van vore prepa-
rada, es va posar a competir. D’aquesta manera, Bea s’ho va
deixar i li va passar el relleu a Frika; eixe any van jugar els
campionats de trios i el de parelles, i van aplegar a la final.
Erika va anar agafant forca, aixi és com ella va passar a jugar
de rest i Myriam de puntera, i a més a més, van pujar a pri-
mera, categoria de la qual no han abaixat.

Una vegada va comencar a jugar va sentir per part de gent
del poble que el seu avi, Enrique el Rapid, de L. Alqueria, ha-
via sigut campié comarcal. També Toni, son tio matern ju-
gava i ara, sempre que pot, va a vore-la jugar. Pel que fa als
desplacaments, la familia no sempre ha pogut portar-la a les
partides o entrenaments que es fan fora del poble, pero a tota
hora ha comptat amb el suport de I'entrenador, Dani, per po-
der anar-hi. A Erika el que li agrada és jugar, jugar i jugar. Per
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aixo, a dia de hui, li insisteixen en altres aspectes com és la
preparaci6 fisica. Riu quan recorda com li deien de menuda
que parara. De manera senzilla i clara explica que és un es-
port bonic, “una raspa que la tiren a la galeria des del nou, jo
aixd ho veig bonic, una volera, tot aix0. A mi aixdo m’agrada.
No veig tanta agressivitat™.

Fanni i Erika estan d’acord en eixe aspecte i la primera
ressalta el fet que és un esport que no necessita d'un arbitre.
Ambdues s'han graduat en cicles de formacié esportiva i te-
nen punts en comu a I'hora de parlar de la pilota, el que valo-
ren, pero també vivencies i anhels diferents, i per aixd Fanni
ens conta a continuacié com va iniciar-se a aquest esport.

Fanni Mas Escriva, nascuda a Beniarbeig'any 2000 juga
a pilota des dels onze anys i porta en el club de L'Alqueria
des de I'any 2022. Fanni comenca a jugar gracies al progra-
ma de “Pilota a I'escola”, I'espurna que feu que s’interessara
per un esport el qual no ha deixat de practicar.

Jo des de menuda he jugat a futbol i en el tram que
les xiques no poden jugar amb xics, just eixe any van fer
'Pilota a I'escola’, per primera vegada, a 5é de primaria.
Jo tenia de mestre a Vicent Molines, I'actual president de
Federacié, en Beniarbeig. Va vindre ‘Pilota a I'escola’, jo
mai havia jugat a pilota, i em va agradar. Se’m donava bé
i vam quedar campiones. A partir d’aci vaig preguntar si
a Beniarbeig hi havia algun club i llavors va ser quan vaig
conéixer a Basi, I'entrenador, i a partir d'ahi jugue a pilota.
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De la mateixa manera que la seua companya, Fanni tam-
bé es va assabentar quan va comencar a jugar que el seu avi
havia sigut pilotari. Aquest renaixia de la Vall de Laguar, on
probablement jugaria a llargues o pilota grossa; tanmateix,
coincidint amb Erika, a casa de Fanni la pilota no estava pre-
sent. De fet, abans de jugar a I'escola no havia vist mai com
es jugava.

L'experiencia “Pilota a I'escola” va fer que xiquets i xique-
tes del poble s’interessaren:

Quan jo vaig comencgar érem un grup d’amigues que
vam decidir apuntar-nos, érem cinc i hi havia molt bon rot-
llo a I'escola. A part d’amigues, jugavem a pilota. Anavem
acl, anavem alla i hi havia molt bon rotllo. Hi havia xics i
xiques.

Aquesta jugadora ens relata que la resta de companyes
s’ho van deixar i en altres clubs de la Marina no hi havia
practicament xiques, a banda de Joana de Laguar i altres
xiquetes que poc a poc plegaven, habitualment per estudis.
Afortunadament, en I'actualitat hi ha prou xiquetes a I'escola
de Beniarbeig-El Verger, on també s’ha format un equip de
dones i mares dels xiquets i xiquetes que hi juguen.

D’aquesta manera, aquesta beniarbegina va buscar altres
clubs per poder continuar. Primer se'n va anar a Oliva, on
jugava amb Ana Sanchis, pilotari de Valéncia que va estar

A la dreta: L'escola de pilota de L'Alqueria d'Asnar al seu
comengament (foto: Club de pilota valenciana de L'Alqueria d'Asnar).
Baix: La jugadora Myriam Vidal Roman (foto: David Sarasol).
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jugant a Oliva mentre estudiava a Gandia. Després a Carcer,
on jugava amb Aida Vila, qui I'havia buscat per formar equip,
idesde 2022 a L’Alqueria d’Asnar.

Pel que fa a les modalitats practicades, a banda del raspall,
també juga a one wall i Joc internacional, que son les que es
juguen als campionats europeus i mundials. En aquests cam-
pionats ha estat al Sub 15 (Italia), Sub 17 (Tavernes Blanques)
i Sub 19 (Portugal). Lexperiéncia de jugar a altres paisos I'ha
viscut de manera molt positiva, afegint que “també és com una
familia, entrenem moltes hores i després alli a disfrutar-ho”.

Fanni, com les seues companyes, ha hagut de recorrer
molt per poder jugar. Per aixo, el suport familiar ha estat
indispensable, fonamentalment per als entrenaments
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i competicions a quilometres de distancia, abans de tin-
dre carnet de conduir. A banda de la implicacié familiar,
aquesta jugadora destaca que els valors de la pilota tam-
bé la motiven a seguir jugant i que al club de L’Alqueria
d'Asnar se sent com a casa.

La veritat és que la pilota és un deport que és molt bo-
nic, que té molts valors, aleshores aixo també et motiva,
el companyerisme que hi ha en la pilota, esta molt guai
la pilota. Jo pense que és un esport que com el futbol
esta tan vist i tan sobrevalorat, en la pilota per exemple,
jo jugue contra ella i jo m'enrotlle la ma amb ella en el ma-
teix vestuari, no estic jo en un i ella en un altre. Després,
s'acaba la partida i tots ens donem la ma, ens dutxem en
el mateix vestuari...

Erika també destaca aquests valors de la pilota i afegeix:
“Ens ensenya un poc a saber ser rivals en la canxa i ser
amics fora.”

Laltra de les protagonistes és la jugadora Myriam Vidal
Roman, nascuda en LUAlqueria d’Asnar I'any 1998 i la més
veterana de les tres, amb 24 anys. Myriam és la tercera d'una
nissaga de pilotaris de L’Alqueria i una de les jugadores de
lelit junt Fanni Mas i Erika Boti. En I'actualitat, a més a més,
és regidora de Joventuti Temps Lliure al seu poble.

"A ma casa sempre han jugat.” I és que el seu avi Benjamin i
son pare Dani s6n unes de les persones que més han fet per la
pilota en el poble i pel raspall en la comarca. Benjamin sempre
havia jugat a pilota amb els seus dos fills, Dani i Josep Miqueli el
seu nebot Marcos, els quals se'n duien a Myriam a les partides
quan aquesta era menuda i ara son ells qui van a vore-la jugar.

Quan jo tenia sobre sis anys, mon pare va vore un grup
de xiquets que s'interessaven per la pilota i va dir: “Mira,
parlem amb I'ajuntament i intentem muntar una escola” i
jo vaig dir: “Papa, jo vull apuntar-me” i em va dir: “Es que
és de xics” i ma mare va dir: “Deixa-la si vol apuntar-se,
si no li agrada ja es cansara” fins hui. Com és un poble
xicotet que no juguem xiques per un costat i xics per un
altre, si no que a lo millor som cinc de la mateixa edat,
s'ajuntem amb els més majors i juguem tots amb tots. Era
una més.

Un any després s’apuntaria una amiga seua, Abril qui, a
l'article “La pilota a I'Alqueria d’Asnar: Elles també juguen”
del 2017 d’Agueda Vitoria, assenyalava que ho van tin-
dre facil perqué es van apuntar al mateix temps tot el rogle
d’amics, sent fonamental eixe comboi per a comencar a
jugar. Poc després va apareixer Bea de Benimarfull, mestra
d’Educacié Fisica, que es desplacava fins a Alzira per poder
jugar amb dones. Quan Bea es va assabentar que hi havia
xiques jugant a L'Alqueria, es va posar en contacte per fer un
equip al seu poble vei. Li ho va comentar a Daniel Vidal, qui
es va sorprendre al saber que hi havia diversos equips feme-
nins de pilota i, d’aquesta manera, van apuntar-se a segona
per a competir en el campionat de la Federacié. Ara bé, van
haver de jugar en primera i Dani, meravellat, va vore com
passaven a la final.
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Mon pare no s’ho podia creure. Vam fer un autobds i
tot. Estavem Bea, Abril i jo. Després, com Abril feia musi-
ca, s’ho va deixar, aixo seria 2010 0 2011. Abril ja no jugava
i ens vam quedar les dos i vam decidir que en lloc d’estar
en primera, perqué no podiem aplegar a cap final, perqué
hi havia nivell, érem dos per a tres i tot aixd, vam baixar
a segona i vam jugar dos campionats en segona, després
vam jugar un altre, vam arribar a la final i la vam guanyar.

Myriam tindria aleshores al voltant dels 16 anys, moment
que Frika va entrar a jugar a I'equip. Lentrada d’Erika va ser
una suma molt favorable i també la rad per la qual Bea va
deixar de competir. Aquesta havia estat jugant amb Myriam
fins que entrara algu més i havia arribat el moment. Altres
jugadores de les comarques centrals s’han sumat al club.
Actualment hi ha set dones jugant en tres categories: pri-
mera, segona i tercera. La meitat son de I’Alqueria: Myriam,
Erika i Paula. Mentre la resta venen d’altres poblacions: Fan-
ni de Beniarbeig; Andrea de Quatretonda; Cris de Petrer i
Ninfa de Muro.

Myriam, Erika i Fanni sén part de l'elit de la pilota feme-
nina que recentment ha aconseguit el reconeixement de la
professionalitzacio:

A partir de novembre de 2021 ens van fer el contracte
professional que ara tenim amb la Federacié i compagi-
nem les partides dels trinquets, campionats professionals
amb els campionats de clubs. Practicament estem tot
I'any sense parar.

Myriam, com altres jugadores, ha practicat altres esports,
ara bé, en el seu cas han sigut diferents i durant prou anys.
A banda de pilota, esport que mai ha deixat, ha fet patinatge,
ballet, handbol o volei. Ara esta centrada en els seus estudis
de Magisteri i en la pilota, amb un horari compatible per po-
der entrenar.

Des dels inicis de les competicions femenines, fins a
on s’ha arribat no han passat tants anys, perd han canviat
moltes coses. Uns canvis que al remat han significat la nor-
malitzacié de les jugadores. De fet, quan va comencar a
competir, a diferencia de les seues companyes un poc més
joves, Myriam si recorda algun comentari discriminatori.
Va ser una partida d’ella i Abril contra un equip de xics al
Genovés. Aquells tenien més nivell, perd els entrenadors ja
havien parlat per a que “s’arreglaren”, és a dir, s’anivellaren
i deixaren que la partida durara un poc i es divertiren. Al
moment que elles els van fer dos quinzes bons, una part
del public va esclatar: “Queé unes xiques vos facen!” ahi es
va acabar la diversid i en deu minuts els xics van guanyar
la partida.

Uns comentaris discriminadors que afortunadament ja
no ocorren en la pilota o almenys no estan acceptats. Com
ens conten les protagonistes, no n’han sentit als trinquets i
en canvi sf una bona rebuda alla on juguen.

Efectivament, hi ha hagut canvis en la participacio i visibi-
litat de les jugadores, aixi com en la preparacid i darrerament
també en la professionalitzacid. Pel que fa a la preparacio,
Myriam remarca com les generacions actuals de jugadores
tenen unes oportunitats majors a ’hora de millorar gracies
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a la tecnificacid, un programa d’entrenament individualitzat
amb un professional de la pilota. Uns avancos que Myriam
pot ser valore més pel fet que ella als seus incicis no els va
poder tindre.

En relacié amb la professionalitzacid, Myriam destaca
que és molt recent i fruit d'un context més ampli de canvis
respecte I'esport, a més de tot el que queda per fer.

Realment el que hem aconseguit, el cami cap al profes-
sionalisme encara que ens queda moltissim per fer per-
que acabem de comencar, jo no m’ho haguera imaginat
mai. Els meus amics: “Buah, jo vull ser com Waldo”, jo
no tenia ningun referent, 'inica que jugava era Ana de
Borboté i la vaig vore quan tenia dotze anys. | ara clar,
quan tu tens un referent és diferent, ja no és “és un esport
de xics o és un esport de xiques” aixd ha canviat molt en
la societat, no soles a nivell de pilota, a nivell de tots els
esports. Aixo també fa moltissim, eixe nivell de fa dihuit
o vint anys, a ara ha canviat moltissim. Aleshores, supose
que els conflictes de “que una xica vos faga un quinze!”
aixo ja no estara.

Erika i Fanni coincideixen amb Myriam en I'avancg positiu
que significa la professionalitzacio, perdo com ella, volen anar
més lluny, i els agradaria que els trinquets es plenaren molt
més quan juguen, com passa a les partides dels xics.
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Erika Boti Quilis (foto de David Sarasol).

Les tres comparteixen I'opinié que s’hauria d’arribar més
enlla. Ara, a 'empar de la Federacié [de moment no hi ha
acord amb Fundacio on estan els xics professionals], pensen
que s’hauria d’avancar en aquest sentit i poder jugar dones
i homes de l'elit als mateixos trinquets per ajuntar aficio i
guanyar visibilitat.

De fet, les dones representen més de la meitat de federa-
des en raspall. Un augment considerable en els darrers anys,
pero no son les uniques modalitats a les que juguen com elles
mateixes ens conten. En efecte, Myriam pensa que hi ha mo-
dalitats molt recomanables per a millorar la tecnica i divertir-
se. Fareferéncia al frontd, per entrenar els colpeigs de dalti el
madel, com a joc divertit on t'ensenyes el rebot. A més, mol-
tes de les jugadores competeixen a one wall, ara bé, és una
modalitat amb la que Myriam no simpatitza i diferéncia de la
pilota, ja que pensa que no és un esport neti de companyonia.
A més a més, també participen al campionat de la modalitat
de frare, a Traiguera, Baix Maestrat, que se celebra cada estiu
0, més recentment, en les de pilota grossa al setembre.

Pel que fa a escala i corda, no és una modalitat que es
puga jugar bé al trinquet de L'Alqueria, degut a les seues di-
mensionsia que les escales no permeten que la pilota baixe.
Draltra banda, és un trinquet idoni per al raspall gracies a la
seualongitud. Quan Myriam i Erika comencaren a jugar, ja hi
havia trinquet al poble. Elles no han viscut la pilota al carrer
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com el pare i avi de Myriam, o com €s el cas de Fanni, qui ju-
gava al carrer a Beniarbeig, on no hi ha trinquet. A Fanni si li
agradava jugar al carrer, mentre Erika pensa que no llueixen
tant les partides de raspall.

Finalment, des de l'afirmacio “és un esport de xics” fins
ara no han passat ni vint anys, perd han passat moltes co-
ses en aquestes dos décades. LAlqueria compta amb un
equip de jugadores, tres d’elles al maxim nivell que es pot
aplegar. Com ja ens han contat les protagonistes el cami del
professionalisme és llarg i feixuc, i acaben de fer els primers
passos, on encara hi ha molts punts a millorar. Parlen de la
visibilitat, sobretot a nivell comarcal, d'uns sous més equipa-
rats als dels homes, i 'enteniment entre institucions. Cal dir
que totes tres valoren el reconeixement que reben per part
dels seus pobles, tot i que, com a contrapunt, el seu entrena-
dor Daniel Vidal afegeix que “la gent no sap el que té” i que li
agradaria que una vegada deixen de jugar com a professio-
nals no signifique un adéu definitiu:

Jo el que sempre dic és que, si arribes a eixe nivell tan
alt, és perque després tinguen I'ambient en el poble o en
el club, per a poder seguir jugant. No diguen: “No jugue,
m’ho deixe i au” i aixd passa molt, sobretot en xics.

Es més, I'entrenador aprecia molt positivament el com-
promis i implicacié de les jugadores, definint-les com que
“tenen paraula”, una qualitat que destaca en elles. Tot plegat,
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ara per ara, la majoria de jugadores amb contracte també
estan estudiant o treballant, una decisid relacionada amb
el sou i amb el parer consensuat de les jugadores de voler
compatibilitzar els seus estudis. I és que compaginar pilota
amb treball, estudis o altres aficions és dedicaci6 i com diu
Benjamin: “Jo sempre ho he dit, que si tens gust d'un esport,
I'has de cuidar, si vols disfrutar d’ell.”

4. REFLEXIONS FINALS

Enmig d’'uns valls feréstecs, envoltats d'una aura de mis-
teri i d'una bellesa paisatgistica encara salvatge, ens hem
endinsat per un viatge per la historia i el present de la pilota
valenciana en un dels territoris on més i millor es va con-
servar, fins fa poc, la seua practica. Aixi, hem pogut palesar
la profunditat historica del joc de pilota a la comarca del
Comtat, una terra que va donar alguns pilotaris de llegenda
i on es van jugar partides memorables, especialment a les
modalitats de perxa, raspall i pilota grossa. De fet, un dels mi-
llors pilotaires de la historia en Francesc Cabanes i Pastor El
Genoyés, qui ens ha deixat recentment, va catalogar a I'aficio
d’aquestes contrades com una de les més nobles i enteses.

En aquest marc, no hem volgut deixar passar I'ocasio de
conéixer en primera persona i retre homenatge a unes pilo-
taris valentes, esparpellades i compromeses, protagonistes
en primera persona del major canvi cultural produit en se-

Benjamin Vidal va romandre en actiu fins als 80 anys (foto: Club de pilota valenciana de I'’Alqueria d’Asnar).
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gles al mon de la pilota valenciana i que, fins ara, havien patit
un procés d’'omissio i ocultament historic. Dignes represen-
tants de les comarques centrals valencianes, a base d’esforg,
constancia i molt de sacrifici han reeixit com a esportistes
i son ara referents femenines de la pilota valenciana en la
modalitat del raspall.

L'analisi de les entrevistes ens ha permés identificar al-
guns aspectes clau per tal d’afavorir la practica de la pilo-
ta entre les dones, esport al qual s’han incorporat fara ara
una quinzena d’anys. En primer lloc cal destacar com a fo-
namental el fet de la transmissio i el suport familiar. A tall
d’exemple Myriam pertany a la tercera generacié d'una
destacada nissaga. Seguidament, cal no oblidar el necessari
recolzament institucional que possibilite comptar amb els
recursos humans i materials per tal de poder entrenar tam-
bé en unes installacions adequades, dignes i degudament
acondicionades i mantingudes. El fet de comptar amb una
escola en el municipi ha estat un altre factor clau identificat
que encara es reforca més si els continguts de pilota valen-
ciana s'imparteixen pel professorat en I'ensenyament pri-
mari i secundarii de manera complementaria i coordinada.
Programes de promocio de la pilota en 'ambit educatiu com
"Pilota a I'Escola” també poden actuar com a facilitadors.

A més a més, l'associacionisme esportiu es torna cab-
dal. En eixe sentit cal destacar que el club local sempre ha
benvingut i acollit a gent d’altres llocs per a jugar i entrenar,
i aquests I'hi han donat continuitat. Aixd ha permés suplir la
falta de jugadores, especialment en algunes zones geografi-
ques com el Comtat, aillat dels principals nuclis pilotaires
radicats a I'Horta de Valéncia. Pel que fa als campionats, a
més dels federatius, cal destacar des de I'any 2004 I'enorme
tasca desenvolupada per la Mancomunitat de Municipis de
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la Vall d’Albaida que organitza el Campionat comarcal de
Raspall obert a totes les comarques centrals valencianes (la
Vall d’Albaida, la Costera, el Comtat i I'Alcoia).

Al capdavall, de cara al futur, per tal de fer front el mas-
clisme endéemic que encara presideix I'escena esportiva les
nostres jugadores destaquen que sobren les proclames bui-
des i també la resignacio. Opinen que haurien de tindre més
visibilitat als mitjans de comunicacio i reconeixement social.
Destaquen positivament que darrerament esta augmentant
I'aficié de mares i pares envers el joc de pilota i recalquen la
idoneitat que TI'escola torne a obrir al poble per les facilitats
que aixdo comporta i per poder oferir una activitat divertida i
saludable a les families. Igualment, promoure modalitats re-
creatives com ara el frare o la pilota grossa, fer partides al car-
rer per tal de no perdre visibilitat o, una vegada més, donar su-
port a les escoles, serien alguns aspectes que cal considerar.
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RESUMEN:

La cultura del olivo, en sus vertientes agricola, alimenta-
ria y cultural, entre otras, es un elemento troncal de nues-
tra forma de vida, que es el estilo de vida que comparten los
pueblos que miran al Mediterrdneo. En este texto se abordan
distintos aspectos de este cultivo milenario en nuestro en-
torno mas préoximo desde una perspectiva historica, cultural
y etnoldgica para analizar los retos a los que se enfrentan
toda una serie de practicas y tradiciones en transformacion
permanente pero cada vez mads amenazadas por las nuevas
formas de vida. Todo ello se produce en un momento en que
el interés por la produccion y el consumo de los aceites de
calidad, los conocidos Aceites de Oliva Virgen Extra (AOVE)
son cada vez mayores, lo que contrasta con el abandono pro-
gresivo de las tierras de cultivo por la falta de rentabilidad, de
relevo generacional y los cambios en las formas de explota-
cion que amenazan la agricultura de autoconsumo.
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ABSTRACT:

The culture of the olive tree, in its agricultural, food and
cultural aspects, among others, is a core element of our way
of life, which is the lifestyle shared by the peoples facing the
Mediterranean. In this article, we address several aspects of
this millenary crop in our immediate environment from a
historical, cultural and ethnological perspective, and ana-
lyze the challenges faced by a series of practices and tra-
ditions in permanent transformation but increasingly threat-
ened by the modern ways of life. All this occurs at a time
when interest in the production and consumption of high-
quality oils, the well-known Extra Virgin Olive Oils (EVOO)
is increasing, which contrasts with the progressive aban-
donment of farmlands due to lack of profitability, genera-
tional relief, and changes in the forms of exploitation that
threaten self-consumption agriculture.
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Olive Growing, Extra Virgin Olive Oil, Millenary Olive
Trees, Oil Tourism.
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1. INTRODUCCIO

Lolivera ha estat, amb la vinya i el blat, un dels elements
troncals de la supervivencia durant segles dels pobles que
banya la mediterrania. Al voltant de I'arbre i del seu fruit
hi ha aprofitaments de tota mena. Del suc de I'oliva es trau
l'oli, peca central de la denominada dieta mediterrania. Pero
I'oli també ha estat el principal mitja d'il-luminacio, ja fora
amb els diversos tipus de llanties de les antigues cultures,
com amb el tipic cresol que s'utilitzava fins la generacio
dels nostres avis. També tenia altres usos: com conservant
d’aliments, per fer sabd, per encendre la cuina, el forn o el
braser i, convenientment transformat, per a menja dels ani-
mals. També s’ha usat per curar ferides i altres dolences, bé
aplicant I'oli sol, combinat amb herbes o altres ingredients,
com “l'oli de pericd”, que és un excel-lent regenerador i hi-
dratant, o emprant-lo en alguna cerimonia com “T'oli salu-
dat”, un ritual, acompanyat d'una oracié, per a curar mos-
segades de gossos i gats, entre altres mals, que es practicava
a Relleu (Marina Baixa), del qual no han perdurat més de-
talls. En la liturgia cristiana l'oli esta present en diversos
moments. S6n els sants olis o olis d'uncié que, beneits pel
bisbe a la missa crismal, s'empren per a les ordenacions,
confirmacions, batejos i consagracions d’altars i esglésies;
I'oli dels cateciimens, per a ungir els que es preparen per al
bateig; il'oli dels malalts. A banda del suc de I'oliva, s’aprofita
el fruit per al consum, secat i adobat o conservat en salmor-
ra, també conegut com olives confitades, a més dels distints
aprofitaments de la fusta, el brancatge i el fullam, o les restes
de la molta. D’aquest conjunt de manifestacions ens déna
testimoni el calendari agricola i festiu, el refranyer, i tot un
seguit de coneixement que es transmet de manera oral o es-
crita, a més de diversos esdeveniments socio-culturals que
abasten la vida familiar i les comunitats que conviuen en els
nostres pobles.

Olives de varietat arbequina (Olea europea). Foto: Hugo Quintanilla.

Lolivera també ha esdevingut un distintiu d'una cultura
que arrela en els fenicis, els grecs i els romans i passa pels
arabs fins els nostres dies en que s’ha convertit en un simbol
universal. Una cultura que s’escampa per la Mediterrania a
través de diversos vestigis presents per tot arreu, comencant
pels mateixos arbres, —es calcula que a la peninsula Ibéri-
ca creixen més de 300 milions d’oliveres (FOS, 2006), més
de 10 milions de les quals en les nostres comarques—; i se-
guint pel paisatges de bancals i ribassos de pedra seca que
s’enfilen serra amunt i per tot un seguit de practiques agri-
coles, socials i culturals que arriben als nostres dies més o
menys vivides.

Una muni6 de refranys i de frases fetes, lligats al calendari
agricola, als agents meteorologics o als aprofitaments, donen
testimoni d’aquest bagatge. Aixi, pel que fa al calendari hi ha
referéncies a I'evolucio6 del cultiu i al moment propici per a
la recolleccid, com ara: “Any de neu, oli per tot arreu”, “Flor
d’olivera en Sant Joan, oli en gran”, i “No digues oliada que
no sia passada l'octubrada”; o les diverses variants que fan
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referéncia a la festivitat de Santa Caterina, que se celebra el
25 de novembre com: “Abans de Santa Caterina no cullgues
I'oliva”, “Per Santa Caterina arreplega I'oliva” i “Per Santa Ca-
terina, l'oli és al'oliva”, entre altres. La incertesa de 'activitat
agricola, tan present en la paremiologia, també es manifesta
en el cas de l'oliva quan s’afirma: “No digues oliva, fins que
no estiga davall la biga”, “No digues oliveta fins que no estiga
dins la gerreta”, o “No digues oliva fins que no estiga collida”.
De I'aprofitament de I'oli pel seu caracter sanador en remeis
per a fer front a determinades malalties també en parlen al-
gunes dites, com les seglients: “Loli d’oliva, tot mal esquiva’,
“Oli d’'oliva, tot mal alivia” o “Oli i romani fregit, remei beneit”.
Altres fan referéncia a determinades localitzacions geografi-

Dalt, treball de la recollida d'olives. Davall, detall de les olives
acabades de recollir. Fotos: Nel-lo Pellisser.
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ques on es conrea l'olivera, com el que diu: “A Famorca, qui
no fa oli fa morca”. O a l'associacio d’aquest producte amb
altres perd amb una concepcio a dia de hui potser arcaica, ja
que I'oli, com sabem, perd propietats amb el pas del temps,
el que fa valorar els olis recent elaborats, com seria el cas de
la segtient dita: “Oli, vi i amic, I'antic”.

2. UN CULTIU POPULAR

Lolivar esta ben present en el nostre paisatge. En més
de dos terceres parts dels nostres pobles hi ha plantacions
d'oliveres. Es pot recorrer quasi bé tot el territori sense
deixar de vore oliveres, en les valls i en els bancals de les co-
marques d’'Alacant, Castello i Valéncia. A banda, les trobem
en molts jardins publics i privats, en rodones, urbanitzacions
i poligons industrials. D'una banda hi ha el simbol; el sim-
bol de la pau (“*Coloma blanca que el mén espera, daunos
la branca d’olivera”, digué el poeta Verdaguer; i I'aforisme
popular “de pau I'olivera signe és dels arbres el més digne”,
I, fins i tot, I'emblema de la bandera de 'ONU. De l'altra, hi
ha l'arbre resistent, monumental, de vida llarga, el que el fa
especialment popular.

A les nostres terres, el conreu de l'olivar representa al vol-
tant de 94.00 hectarees, 79.000 de seca i la resta de rega-
diu, segons dades de 2020 de la Conselleria d’Agricultura.
Es, darrere dels citrics, el segon cultiu en importancia per
hectarees cultivades. En el conjunt de I'Estat espanyol és
poc representatiu, a penes un 3% de les més de 2.700.000
d’hectarees d'olivar. Som la cinquena comunitat en impor-
tancia per darrere de Catalunya, Extremadura, Castella-La
Manxa i Andalusia.

Tot i la seua relativa rellevancia quantitativa, el conreu
d’'oliveres esta adherit a I'imaginari rural dels nostres po-
bles, on l'agricultura d’autoconsum i les explotacions de
caracter familiar, sobretot, han servit per a mantenir enca-
ra hui el vincle de molts ciutadans amb l'olivicultura, bé a
través del consum d’olis de proximitat o bé, fins i tot, amb
el manteniment d’explotacions o la participacio en deter-
minades tasques de cultiu, sobretot en la recollida de I'oliva,
que és, en molts casos, una cita familiar de referéncia en el
calendari anual. Cada any, en arribar el darrer trimestre de
I'any, en molts dels nostres pobles es formen llargues cues
de vehicles i tractors amb remolc que esperen davant les
almasseres per a descarregar les olives destinades a fer oli
procedents de les heretats familiars. Una confluéncia huma-
na en queé es retroben els veins de cada dia amb aquells que
retornen al poble amb ocasions assenyalades, com festes,
vacances o larecolleccio de 'oliva o I'ametlla. La cita és gai-
rebé un acte social de notable significacio, una experiéncia
que remet al més profund de la cultura rural, al vincle amb
la terraial’esséncia del classic model d’autoabastiment que
predomina en molts indrets del nostre territori.

Per0 tota aquesta rutina sembla cridada a desaparéi-
xer 0, si més no, a transformar-se en molts casos. Es cert
que hi ha circumstancies que no soén noves. No és nou
I'abandonament de la terra, que en molts casos ha deixat
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de ser rendible a causa del manteniment de determinades
practiques agricoles més o menys arrelades. A meitat de la
decada dels setanta del segle passat, fa mig segle doncs, Lluis
Font de Mora, en la veu “olivera” de la Gran Enciclopedia de
la Region Valenciana deia ja que “el cultivo de la aceituna
[..] ha ido decayendo en el Pais Valenciano tras los arios de
postguerra en que adquirié gran importancia”. I afegia:

El Consejo Econémico Sindical de la Regién Va-
lenciana calificé al olivo en 1972 de cultivo proble-
ma, dado el abandono evidente del mismo. Pero con
todo, el olivar ocupa una gran superficie, concreta-
mente alrededor de 108.000 Ha en 1973, si bien parte
de la misma se encuentra practicamente en abandono
como consecuencia del éxodo del interior de la re-
gion, del encarecimiento de la mano de obra y de los
dudosos rendimientos [GERV, vol. 8, pag. 67].

Tot i I'escassa importancia quantitativa en relacié a al-
tres zones de I'Estat, I'olivar valencia té una riquesa varietal
que esta per damunt de la d’altres regions. Segons un estu-
di de la Universitat Politécnica de Valencia i la Conselleria
d’Agricultura de 2013, el mapa de I'oli de la Comunitat Valen-
cianarecull 45 varietats d'olives autoctones de Castello, Valén-
ciai Alacant (RUIZ-DOMINGUEZ, RAIGON, PROHENS, 2013).
Lestudi analitza les propietats organoleptiques de les olives, la
procedencia geografica de cada varietat, 'acidesa i la compo-
sicio en acids grassos, que son com 'empremita digital de 1'oli.

Entre les principals varietats destaquen a les comarques
del centre i del nord de Castelld, la Borriolenca i la Canetera,;
ial sud, la Serrana d’Espada. Al sud de les comarques de Va-
lencia, la Villalonga; la Rojal de Valencia, a 1a Vall d’Albaida
i la Costera; i la Xanglot Reial a la Serra d’Enguera. [ a Ala-
cant, I’Alfafara, del Comtat; la Blanqueta de Muro d’Alcoiila
Callosina, del sud d’Alacant, per citar-ne algunes. Després hi
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El cultiu de I'oliva modela el paisatge. Foto: Nel-lo Pellisser.

ha altres molts representatives de determinades zones com
la Farga o la Morrut, al nord de Castelld, o la Cornicabra a
l'interior de Valencia.

Repartides per la nostra geografia hi ha vora 150 almasse-
res, tant particulars com de cooperatives, d’'on s’obtenen olis
tant d’aquestes com d’altres varietats. Segons I'’Anuari del
Ministeri d’Agricultura, Pesca i Alimentacié del 2021, amb
dades de 2020, a les comarques d’Alacant, Valéncia i Cas-
telld, es colliren un total de 133.229 tones d’oliva destinada a
fer oli i d’'on s’obtingueren 25.201 tones, 13.950 de les quals
d’oli extra, 5.546 de verge i 5.705 de llampant.

3. UNS O‘RI'GENS REMOTS | UNA CULTURA
MIL-LENARIA

Segons Fos (2006), les primeres evidéncies fossils, amb dos
milions d’anys d’'antiguitat, situen el parent silvestre de l'olivera,
l'ullastre (olea europea, subsp. Sylvestris), també coneguda
com olivera borda, en una zona entre Armeénia i Turquestan.
A la peninsula iberica, les restes més antigues serien de fa un
mili6 d’anys, del final del periode del plistoce inferior. Les restes
fossils d’olivera no superarien els 60.000 anys, com les fulles
trobades en les laves d'algunes illes de I'Egeu com Santort, o els
carbons localitzats a Palestina amb 43.000 anys d’antiguitat.

Perd no es fins fa 6.000 anys, durant el neolitic, quan a
Palestina es domestica l'olivera silvestre per a convertir-se
en l'olea europaea, subsp. europea. Hi ha indicis anteriors
que apunten a I'extraccio rudimentaria d’oli d'ullastre a Siria
i Palestina en el desé milleni abans de Crist.

Alesnostres terres, els indicis més antics d'olivera s’haurien
localitzat al jaciment de I'edat del bronze (2200 a. C-800 a. C.)
del Castellet de Castell6, on s’han identificat taxons d'olea eu-
ropea entre els fragments de carbd analitzats. Als paisos me-
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A l'esquerra: Olives serranes, varietat tipica de la Serra d'Espada (fotografia de Nel-lo Pellisser). A la dreta: Moles de pedra —per a premsar
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I'oliva i extraure I'oli— de I'almassera de Relleu (fotografia de Fernando Cortés).

diterranis, el seu cultiu es remunta a la segona edat del ferro.
Lus de les branquesiles fulles de I'ullastre com a aliment per
al ramat esta documentat des de la prehistoria en diferents
jaciments, com també per a combustible per al foc domestic
(OLIVER, GARCIA, IMORANO, 2005).

Els mercaders fenicis que havien fet de la mediterra-
nia un colossal mercat haurien estat els responsables de
I'expansio del cultiu, també a les nostres terres, on les cul-
tures ibériques s’haurien encarregat d'empeltar els ullastres.
Els romansi els arabs ampliaren el conreu, fins a escampar-
lo per raconades inhospites i pendents abruptes.

4. UN CONEIXEMENT ANCESTRAL

Lolivera és un arbre amb una resisténcia extraordinaria.
Només cal veure la seua longevitat, la resiliencia a les tem-
peratures extremes (tant fred com calor) o als efectes del foc.
Sobre aquest ultim, a les poques setmanes d'un incendi fo-
restal de grans proporcions com el que va cremar la zona de
I'Alt Palancia I'agost del 2022, les arrels de les oliveres que
havien perdut tota la seua estructura havien rebrotat de nou.
Potser per aixo, el poeta grec Sofocles en Edip a Colonos
qualifica I'olivera de “T'arbre invencible”, referint-se a la seua
capacitat de renaixer. Aquesta resistencia €és, potser, la rad
per la qual el seu conreu no resulta ser un dels més exigents,
si el comparem amb altres que requereixen major cura i
atencio. ST que és cert que hi ha diversos moments de I'any
que reclamen atencio. La poda a finals de I'hivern i inicis de
la primavera n’és un d’ells, com també la posterior crema de
les restes, en vies de ser prohibida tot i ser un metode acre-
ditat d’evitar plagues abans que arribe el bon temps, com la
de T'arany6 de l'olivera (liothrips oleae). També, durant les
epoques de calor, el rec, si es disposa d’aigua, i el control de
les herbes que proliferen amb les temperatures elevades, bé
amb sistemes mecanics (tractors i deshrossadores) o qui-
mics, cada cop més amb retrocés, afortunadament; a més de
la fertilitzacio, la desinfeccio dels arbres i la lluita contra les
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plagues amb quimics naturals. Pero és sobretot durant la co-
llita quan es desplega una major activitat. Primer als bancals
i parcelles i després a les almasseres. Al nostre territori la
collita es feia tradicionalment des d'octubre-novembre fins
a gener, depenent de zones, de l'altura i de la climatologia.
Ara,amb el premsat de l'oliva verda per a fer olis més prime-
rencs, també més aromatics i cada cop millor valorats pels
mercats, la collita s’ha avancat, el que obliga a obrir abans les
almasseres i a fragmentar I'activitat.

En elrecord romanen lesimatges de les antigues almasse-
res de traccioé animal, treballant a ple rendiment, amb aque-
lles imponents moles de pedra de forma conica de 1.500
a 2.000 quilos que rodaven lentament triturant les olives i
escampant en I'ambient la seua olor caracteristica. Aci les
olives s’abocaven dins la gronsa, caient a poc a poc a la xafa,
mentre 'animal rodava, per a ser aixafades pel trull, també
anomenat trompellot o rutld. La pasta produida era calfada
i traslladada a la premsa. Alli era degudament collocada
en cofins o esportins (també dit esportims) d’espart que
s‘apilonaven uns damunt d’altres, subjectats per un pal que
els entravessava pel centre formant una impressionant co-
lumna de la qual anava brollant el suc d’oliva a mesura que
augmentava la pressio sobre ella. El caldo obtingut anava a
parar a unes bassetes on es separava l'oli de l'aigua, ja que
I'oli, com que té menor densitat, surava. Posteriorment, quan
I'oli s’havia reposat i colat per llevar-li impureses, s'abocava
auns canters metal-lics especials d'uns dotze litres per al seu
transport. Per pouar-lo s'utilitzaven unes casses tipiques,
fetes amb carabasses en forma de botella. D’aquestes cara-
basses també es feien embuts per transvasar-1o a recipients
de coll estret. Acabada la feina, el preciés liquid daurat era
transportat a casa com un tresor, a lloms de matxos o ases
degudament aparellats amb anganelils d’espart (arganell, se-
gons el diccionari normatiu valencia de I'AVL), on encaixa-
ven perfectament els canters.

A meitat segle XIX aparegueren les premses de ferro, el
que va impulsar I'aparicié de noves installacions. Després
apareixeria la premsa hidraulica amb bomba impulsada
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per una palanca que havia de menar un home. Finalment
arribaren les bombes impulsores eléctriques (ZURRIA-
GA, 2006: 63). A les almasseres modernes, els molins de
moles de pedra s’han substituit per molins de martell o
de discs dentats, sempre d'acer inoxidable, que permet
controlar millor la grandaria de les particules i faciliten la
neteja del sistema sempre que siga necessari (CORELL,
2006: 75). També s’han incorporat sistemes de centrifugat
i d'emmagatzematge de l'oli. Com també s’han incorporat
mecanismes com les ventadores i desrapadores per a la ne-
teja mecanica de branques fines, fulles i pedres menudes el
que estalvia la feixuga feina de garbellar la collita abans de
portar I'oliva a moldre.

Les particularitats geografiques de I'olivera fan que siga un
cultiu predominant en les zones interiors del nostre territori.
Zones valencianoparlants, al nord de Castell¢ i d’'Alacant, i
castellanoparlants, sobretot en I'interior sud de Castelld i de
Valéncia. Per tant, el procés de produccio de I'oli ha generat
un vocabulari especific, com ocorre en la nostra llengua. A
tall de mostra prenem el de la comarca de I'Alt Palancia, re-
collit per Gil i Benedito (1991) en la descripcié que fan del
procés d'obtencio de I'oli:
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Tres eran las fases que seguian las olivas en la alma-
cera hasta que se extraia el aceite. En primer lugar, se
molian utilizando el ruejo, una gran piedra de forma
troncocénica que pesa alrededor de unos 2.000 kilos y
que descansa sobre la base circular del molino o sue-
la. El ruejo estaba unido a la caballeria que lo hacia
girar y al arbol o eje central, que ademéas sostenia la
tolva o urensa. Las olivas se iban vertiendo a través de
esta Ultima y caian por medio de la manga sobre la
suela mientras el ruejo, al girar, las molia. La caballeria
llevaba unas orejeras, que la cegaban y le evitaban el
mareo al dar vueltas.

Una vez molidas las olivas, quedaban convertidas
en pasta, que se llamaba pasta de olivas. La pasta pa-
saba a la prensa de husillo, generalmente de madera,
aunque también las habia de hierro. En la actualidad
son hidréulicas. La pasta se colocaba sobre los espar-
tines, que al bajar la prensa y presionarlos destilaba el
aceite, que a través de las cequias o argilandas caia a
la balsa o tinaco. De aqui pasaba al cosi o cocio de-
jéndose reposar un par de dias [...] Transcurrido este
tiempo se llevaba a casa en marrajas o bajillos. Al ver-
terla en las jarras se trascola para quitarle la vinasa, o
agua negra, que se empleaba para hacer jabén (GIL i
BENEDITO, 1991:110-111).

Imatge superior: Un remolc carregat d'olives fa cua davant la I'almassera (fotografia de Nel-lo Pellisser). Davall, a la dreta: Cofi o esporti
d’espart (fotografia de Fernando Cortés). A I'esquerra de I'anterior: Cassa tipica per pouar I'oli (fotografia de Fernando Cortés).
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A l'esquerra: Llantia d’oli (cresol). A la dreta: Premsa hidraulica en funcionament. Fotografies de Fernando Cortés.

5. RISCOS | REPTES DE FUTUR

Una part molt significativa de les vora 100.000 hectarees
cultivades a les comarques de Castello, Valencia i Alacant
mantenen les caracteristiques de l'agricultura tradicional.
Es a dir, es tracta de cultius de seca, en zones esquerpes de
muntanya, abancalades per tant, el que dificulta en molts ca-
sos els accessos i obliga a pautes d’actuacio manuals a partir
de coneixements basats en el costum i la tradicio, el que so-
vint condiciona la producci6 i la rendibilitat, i dedicades en
gran part a 'autoconsum.

En general, aquestes caracteristiques orografiques, el
sistema de transmissio de la propietat i el caracter comple-
mentari de I'economia han dificultat 'agrupacio de terres i
la configuracio de grans explotacions, modernes i mecanit-
zades. Com s’ha assenyalat, la superficie més significativa
esta localitzada en zones amb baixos indexs de poblacié o
en risc de despoblament, el que cada cop més entrebanca
la disponibilitat de ma d’'obra i d’especialitzacio. S6n molts
d’ells olivars de baix rendiment, les produccions dels quals
no superen els 1.200 quilos por hectarea de mitjana, és a
dir que a penes son rendibles, fins i tot amb les ajudes euro-
pees de la Politica Agraria Comuna (PAC). La reforma de la
PAC, que acaba d’entrar en vigor per al periode 2023-2027,
comporta, per al'accés ales ajudes, noves obligacions inous
requisits per als olivaters professionals. Novetats que impli-
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quen la implantacié de noves practiques agricoles, com ara
I'aplicacié de cobertes vegetals, més exigents i no sempre
senzilles d'aplicar en el cas de l'oliverar tradicional, el segui-
ment de les quals esta previst que es faca a través d'imatges
per satel-lit i obligara els propietaris a demostrar mitjancant
fotografies geolocalitzades l'aplicacié d’aquestes normes,
o l'us del quadern electronic d’explotacio, per citar algun
exemple d'una normativa complexa que anira implantant-
se progressivament en els propers anys. Aquestes i altres no-
vetats desenvolupades en diversos marcs normatius sobre
nutricio del sol o I'tis sostenible dels fitosanitaris no fan més
que incidir encara més en la professionalitzacio i la tecnifi-
cacio del conreu del'olivera. L'accés a les ajudes comporta el
compromis d’aplicar correctament tot un seguit de recoma-
nacions voluntaries per a lluitar contra I'erosié mitjancant
les cobertes vegetals, manteniment d’espais de biodiversitat,
a més d’altres parametres de normativa mediambiental i de
seguretat alimentaria.

6. UNES REFLEXIONS FINALS

Lolivar tradicional de baix rendiment, com és una part
molt significativa del nostre, fa temps que esta en crisi.
Entre altres raons, pel minifundisme i per l'orografia on
s'ubiquen moltes plantacions, el que dificulta I'accés de
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A l'esquerra: Operari trafegant I'oli (foto de Fernando Cortés). A la dreta: D’oll d’oli acabat de premsar (foto de Nel-lo Pellisser).

maquinaria i obliga, per exemple, a metodes de recol-leccio
manual que fan més costosa i complexa la produccio, limi-
tant la rendibilitat, entre altres aspectes. Per tant, si es vol
combatre I'abandonament del territori i garantir la seua
conservacio, hi haura que explorar noves féormules que
I'asseguren, destinant recursos i incentius. Aquesta forma
de cultiu tradicional, las cues i I'activitat inusitada en les
almasseres durant unes setmanes d’hivern, esta cridada,
en les condicions actuals, a desapareixer o, si més no, a
transformar-se. Un cop desapareguen les generacions que
encara porten en el mapa genetic aquesta forma de vida i
tinguen que fer-se carrec de les terres els més joves, que
no han conegut lI'escassesa i per tant es més dificil que
compartisquen la necessitat de mantenir el que ha estat
una font significativa d’abastiment o, si més no, un comple-
ment d’'ingressos, la gestié d’aquests recursos o passara a
mans de grans corporacions, sempre que es tracte de terres
que es puguen explotar de manera intensiva, amb podes i
recol-leccid mecanitzada, o seran abandonades, com ve
ocorreguent en altres sectors, com el dels citrics. Si el 2022,
al nostre territori s’abandonaren més de sis-mil hectarees
d’aquests ultims, el descens de terra conreada pel que fa a
les oliveres va ser de vora dos-mil hectarees d’olivar, segons
dades de 2022 d’AVA-ASAJA a partir de I'Encuesta sobre
Superficies y Rendimientos de Cultivos (ESYRCE) del Mi-
nisteri d’Agricultura. A aixo cal sumar-lila falta de relleu ge-

www.asjordi.org

neracional al camp. Entretant, paradoxalment, cada vegada
més alguns d’aquests olis arriben amb major facilitat a les
taules de millors restaurants, fins i tot apareixen en alguns
dels ranquings dels millors olis verge extra del mon. Aix{
en els darrers temps han aparegut olis de gran qualitat, tant
ecologics con no, que any rere any obtenen el seu reconeix
en diversos concursos i certamens. Olis de cooperatives i
de finques particulars de procedéncies tan diverses com
Sant Jordi o Sant Mateu, Higueruelas, Sogorb, Requena, Pe-
dreguer, Balones, Alcoi o La Canyada, per citar-ne algunes.
Pero també n’hi ha que han obtingut el seu reconeixement
fora de les nostres terres. Fins i tot en I'ambit internacio-
nal. Una referéncia ineludible és I'oli de collita primeren-
ca, "Lagrima", de la Cooperativa de Viver, amb guardons a
I'Argentina, els EUA i Israel. O el picual de la "Finca Varona
Vella" de Sant Mateu, que el 2020 va entrar en la guia del
Evooleum Worlds Top 100 Extra Virgin Olive Oils.

Hi ha particulars i cooperatives que estan treballant en
aquesta linia d’excellencia. Encara que, potser, no siga su-
ficient i hi haja que pensar en sumar forces, en propiciar
una major concentracio d’'esforcos a I'hora de produir i de
comercialitzar, el que permetria abaratir costos i gestionar
volums majors, evitant, també, la competéncia entre coo-
peratives. Afortunadament no deixen de produir-se mo-
viments en aquest sentit. Es a dir, transformar els olivars
en explotacions modernes, amb marcs de plantacié que
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La cultura de I'oli: un patrimoni en constant transformacio

UN PATRIMONI EXCEPCIONAL

es oliveres mil-lenaries sén un pa-

trimoni excepcional. El cataleg

de les oliveres monumentals de

les terres del Sénia que aglutina
9 pobles del sud de Tarragona, 15 del
nord de Castellé i 3 pobles d’Aragd arre-
plega una de les majors concentracions
del mén, amb més de sis-mil exemplars.
A banda, a la resta del nostre territori,
n'hi ha esparsos exemplars excepcionals
com La morruda de Segorbe, I'olivera
bimil-lenaria de la Vall de Travadell de
Gorga, La de les quatre soques, a Beni-
massot, o L'olivera grossa de la Vilajoio-
sa. Perdo n'hi havia molts més. Només
en aquells indrets on estigué el front de
la guerra espanyola del 1936-1939, per
exemple a les comarques de I'interior de
Castell6 i Valéncia, s'en cremaren moltes
que es destinaren a cuinar el ranxo dels
soldats o a combatre el fred amb el foc.
El mateix va océrrer amb altres espécies
com ara pins, carrasques o teixos, per ci-
tar-ne alguns. Al respecte, segons Moya
(2020) en Espanya han desaparegut el
80% d'arbres monumentals en el darrer
segle.

Durant decades les oliveres velles han
estat objecte d'espoli. Sobretot a partir
de la demanda creixent per a jardineria,
tant publica com privada, el que va coin-
cidir amb el boom de la construccié del
canvi de segle. Aquest és el cas de la
colleccié d'oliveres de la Ciudad Finan-
ciera del grup Santander de Boadilla del
Monte, que compta amb mil tres-cents
exemplars, onze d'ells mil-lenaris i 400
centenaris procedents, entre altres, de Las
Alpujarras, Portugal, Calabria o Creta. Els
valencians vam ser pioners en |'aprovacio
d'una llei per a protegir aquest patrimoni
natural i posar fre a aquest espoli. La llei
de Patrimoni Arbori de la Comunitat Va-
lenciana va ser aprovada per unanimitat
de les forces parlamentaries valencianes
el 2006. La seua entrada en vigor va per-
metre una “rapida i efectiva intervencid
del Seprona de la Guardia Civil, que aca-
baren amb I'espoli d'aquestes obres d'art
de la natura en una setmana”, segons
Bernabé Moya (2020), un dels promotors
que feren possible la creacié d'aquest
marc regulador. En 2020, el Parlament de
Catalunya va aprovar la Llei de Proteccié

d'Oliveres Monumentals. Fins aleshores,
tot i tenir un marc juridic per a protegir els
arbres monumentals des del 1987, només
hi havia tres oliveres monumentals prote-
gides en tota Catalunya. Pel que fa al pa-
trimoni dels valencians, malgrat el temps
transcorregut des que es va aprovar la llei,
encara esta pendent d'acabar l'inventari i
la catalogacié dels exemplars que reunei-
xen els requisits que recull la llei.

Una pel-licula, El olivo (2016), dirigida
per Iciar Bollain i protagonitzada per Anna
Castillo i Javier Gutiérrez se'n fa resso
del valor patrimonial i sentimental de les
oliveres mil-lenaries. Rodada en diverses
localitzacions del Maestrat de Castelld, va
comptar amb una significativa participa-
ci6 de veins de la zona, entre ells I'avi de la
protagonista en la pel-licula. L'olivera es-
collida per la directora com a protagonista
va ser un exemplar de la finca Pleserems
de Canet lo Roig. Com que l'clivera en la
pel-licula ha de ser arrancada per al seu
trasllat a Alemanya, es va construir una co-
pia de 'original, que és el que apareix en
la foto que il-lustra aquest requadre, amb
resina a partir d'un motle de silicona.
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faciliten la mecanitzacié de I'explotacié, amb cobertes ve-
getals i tractaments preferentment ecologics, que és cap
on va el mercat. Tot aix0, sense deixar de posar en marxa
iniciatives complementaries adrecades a donar a coneixer
aquest patrimoni, com es fa ja en alguns llocs sota I'etiqueta
d’oleoturisme, com el Maestrat, la Marina Baixa, Requena,
Espada o I'Alt Palancia. Es a dir, visites guiades a museus,
almasseres i centres d’interpretacio; activitats de formacio,
tasts d’olis i degustacions de mendts; rutes turistiques amb
vehicles 0 a peu; o visites i participacié en activitats de pro-
duccié. A més d’altres iniciatives desenvolupades amb éxit
en altres indrets, que ja han sorgit a les nostres terres, com
I'adopcidé d'oliveres per a recuperar-les, assegurant el seu
manteniment i I'explotacio a canvi de mostres d’oli.

A més del seu valor paisatgistic, I'olivar tradicional té un
paper destacat en la conservacio de la biodiversitat i 1a pro-
teccié del medi natural. Aci tenen el seu habitat una gran
quantitat d’espécies de fauna i de flora. També s’ha demos-
trat que aquests tipus de conreus son excellents tallafocs
que poden servir de proteccié de les arees poblades de
l'interior del nostre territori. Per tant, caldria anar pensant
en la necessitat d’articular alguna mena d’ajut per a asse-
gurar el manteniment d’aquestes parcel-les, cosa de la qual
ve parlant-se fa temps pero sense materialitzar-se. Sobretot
per queé les ajudes existents van adrecades majoritariament
als productors professionals perd una part significativa
del nostre olivar és cosa de jubilats i llauradors “de cap de
setmana” que son els que ara per ara i amb gran esforc el
mantenen. Si no s’avanca en aquesta direccio, pot ser que
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En este afio 2023 se cumplen 50 afios de un clasico en
la composiciéon de musica de moros y cristianos como es
el pasodoble La Plana de Muro del compositor Francisco
Esteve Pastor (1916-1989). El articulo pretende acercar al
lector su aportacion a la musica de Moros y Cristianos de
Alcoy. En él se analiza desde el punto de vista estilistico
y musical su obra La Plana de Muro, pasodoble dianero
ganador del primer premio del Concurso de Composi-
cion de Musica Festera de Alcoy del afio 1973. Los analisis
efectuados apuntan a que estamos antes un pasodoble de
factura clasica, pero con interesantes innovaciones en el
terreno timbrico y formal que lo hacen estar a la altura
de una obra vanguardista. También que Francisco Esteve
Pastor fue un maestro en el arte de la composicion de pa-
sodobles.

Musica Festera, Andlisis musical, Fiesta de Moros y
Cristianos, Pasodoble.

ANALISIS ESTILISTICO Y MUSICAL DE “LA PLANA
DE MURQ™ DE FRANCISCO ESTEVE PASTOR: UN
ORIGINAL PASODOBLE DE FACTURA GLASICA

STYLISTIC AND MUSICAL ANALYSIS OF “LA PLANA DE MURO" BY FRANCISCO ESTEVE
PASTOR: AN ORIGINAL PASODOBLE OF CLASSICAL COMPOSITION

Ana Maria Botella Nicolas
Universitat de Valéncia
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This year 2023 marks the 50th anniversary of a classic
in the composition of music of Moors and Christians as
is the pasodoble La Plana de Muro by the composer Fran-
cisco Esteve Pastor (1916-1989). The article approaches
the reader to his contribution to the music of Moors and
Christians of Alcoy. It analyzes from the stylistic and mu-
sical point of view his work La Plana de Muro, pasodoble
dianero winner of the first prize of the Contest of Composi-
tion of Festera Music of Alcoy of the year 1973. The analy-
sis carried out point out that we are before a pasodoble
of classic composition, but with interesting innovations in
the timbre and formal field that make it be at the height
of an avant-garde work. Also that Francisco Esteve Pastor
was a master in the art of pasodoble composition.

Festera Music, Musical Analysis, Moors and Christians
Festivities, Pasodoble.
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CONSIDERACIONES PRELIMINARES

Es un hecho que la Musica Festera, la que
se interpreta en la Fiesta de Moros y Cristia-
nos, aumenta su caudal de produccién todos
los anos con nuevas composiciones. Cuenta en
su haber con mds de 5.000 obras de unos 500
compositores de diversas poblaciones. A pesar
del corpus musical que cada dia va en aumento,
no hay que olvidar que la Musica Festera ha de-
jado de vivir ese periodo arcaico, de armonias
sencillas de tonica y dominante, de ritmos sin-
copados y notas a contratiempo, para adoptar
un estilo mds vanguardista y contempordaneo
(BOTELLA, 2012, 2013 y 2014; BOTELLA y FER-
NANDEZ, 2013). Resulta imperativo y necesa-
rio que la misma sociedad reconozca el valor
de la Musica Festera, ya no solo a nivel musical
sino desde el punto de vista pedagdgico. Es una
musica original y un género desconocido en
muchos d&mbitos que ha sufrido una evolucién
tanto a nivel formal como estético (BOTELLA,
2019). Es por ello que se presenta el andlisis
estilistico y musical de un pasodoble que en su
periodo dorado fue referente en el desfile en la
Fiesta de Moros y Cristianos de Alcoy, hace ya
5 décadas.

PANORAMA MUSICAL EN EL SIGLO XX

El siglo XX es el siglo de la nueva musica.!
Europa entro en el siglo XX en plena euforia de
optimismo, llena de esperanzas de futuro. Ha-
cia1900 el mundo occidental se vio inmerso en
un gran crecimiento, en una vida mejor y en la
cresta de una ola provechosa y duradera (MOR-

GAN, 1004). Este siglo significa la pérdida de la
tonalidad y la pérdida de lo habitual, con lo que
el cambio de la musica tonal a la musica atonal
es una de las caracteristicas de la musica del si-
glo XX (KAROLYI, 2000).

A principios de siglo todos los movimien-
tos artisticos imperantes sufren un periodo
de cambios y de renovacion de sus lenguajes,
hecho que supone una ruptura con los estilos
artisticos vigentes hasta ese momento. La mu-
sica culta del siglo XX viene caracterizada por
un conjunto de nuevos estilos de vanguardia
que intentan renovar el lenguaje musical y bus-
car nuevos medios de expresién artistica: «En
el campo de la musica, la caida de la tonalidad
tradicional trajo consigo nuevos principios de
organizacion que tuvieron una corresponden-
cia con los desarrollos revolucionarios que se
estaban dando en el resto de las artes» (MOR-
GAN, 1994: 27).

Asi, se desarrolla el atonalismo, el dodeca-
fonismo, el serialismo integral, el minimalismo
o la musica aleatoria, todos ellos movimientos
musicales relacionados con un tipo de textura
que se aleja de la linea melddica y que busca
el choque disonante de sonidos aleatorios or-
denados sin ningun fin en concreto. Esta varie-
dad de estilos en la musica que cultiva el nuevo
siglo es mucho mayor que la de cualquier otro
periodo anterior. A este hecho contribuye la
conservacion del abundante patrimonio musi-
cal, el contacto continuo con la musica de otras
culturas y la posibilidad de escuchar musica en
distintos soportes musicales como el disco o la
cinta.

En la musica popular o tradicional ocurre
algo similar, pues comienzan a aparecer nuevos

1. Sobre el siglo XX espafiol y el caso valenciano, se pueden consultar, entre otros, los siguientes trabajos:

1. Aguilar Gémez, J. de D. op. cit, pags. 13-52.

2. Cureses de la Vega, M. (2002). “La creacid musical. Escoles i tendencies”, en VV. AA., Historia de la Miisica Catalana,
Valenciana i Balear. Barcelona: Edicions 62. Vol. V, pags. 160-245.
3. Fernandez-Cid, A. (1973). La muisica espaiiola en el siglo XX. Madrid: Fundacion Juan March-Rioduero.

~

Comunidad Valenciana. V'alencia: Levante. Pags. 361-380.

Valenciana. Valencia: Levante. Pags. 381-400.

Garcia del Busto, J. L. (1992). “La musica del siglo XX anterior a la guerra civil”, en VV. AA., Historia de la Misica de la

Marco, T. (1983). Historia de la musica espaiola, 6. Siglo XX Madrid: Alianza.

Sopeiia, F. (1976). Historia de la musica espariola contemporanea. Madrid: Rialp. 2a ed. [1958, Ta ed.].

Rodriguez Morato, A. (1996). Los compositores en Espaiia. Un analisis socioldgico. Madrid: CIS.

Ruvira Sanchez de Ledn, J. (1992). “La generacion musical de 19307, en VV. AA., Historia de la Misica de la Comunidad

9. Ruvira Sanchez de Ledn, J. 1992). “La musica desde 1950 hasta la actualidad. Las nuevas tendencias musicales”, en VV. AA.,
Historia de la Misica de la Comunidad Valenciana. Valencia: Levante. Pags. 401-420.

10. V. AA. (1982). 14 compositores espaiioles de hoy. Oviedo: Universidad de Oviedo.

11. V. AA. (1986). La musica en la Generacion del 27. Homenaje a Lorca. 1915-1939. Oviedo: Ministerio de Cultura.
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estilos musicales que imponen con fuerza sus principios: el
rock, el pop, el rythm’'n’bluesy el rap entre otros:

Cuando comenzé en 1954, el rock'nroll fue un shock
total, una explosion de poder, un ultraje y, sin embargo,
su desarrollo era predecible. Estados Unidos al igual que
el mundo occidental, se sentia optimista ya que habia
acabado la Segunda Guerra Mundial... El rock'n’roll era
especial porque unificaba las numerosas y diferentes ten-
dencias de la musica popular (CRIPPS, 1999: 92).

Otro factor que influyo en la nueva mdusica fue, segun
argumenta Sierra i Fabra (1990), el avance tecnoldgico que
hizo posible el consumo, en grandes cantidades, de musica
grabada gracias a laradio y al tocadiscos portatil.

Dentro del panorama musical alcoyano, entramos en el
siglo XX con un legado muy precario del siglo anterior, con
aportaciones de musicos como Luis Blanes Arques (1929)
que forma parte de la generacion musical de compositores
de 1930 con obras principalmente para banda, conjunto de
camara 'y coro, o Enrique Llacer Soler, Regoli (1934), uno de
los mejores percusionistas espanoles. Y no podemos olvi-
darnos del compositor que mas ha influido en los musicos
que apostaron por nuevas corrientes musicales contempo-
raneas, Amando Blanquer Ponsoda (1935-2005), del que
hablaremos en los apartados siguientes, pues es el autor de
Aleluya, 1a primera marcha cristiana de la historia.

Anélisis estilistico y musical de “La Plana de Muro” de Francisco Esteve Pastor: un original pasodoble de factura clasica

Dentro de los compositores que forman parte de la se-
gunda mitad del siglo XX, podemos destacar al alcoyano
Javier Darias Paya (1946), Premio Nacional de Musica 2018,
que dirigié la Escuela de Composicién y Creacion de Alcoy
(ECCA), de la que han surgido jévenes artistas de talla.

En el terreno de las entidades musicales alcoyanas son
varias e importantes las que aparecen en Alcoy en este siglo
XX. Respecto a las bandas de musica y para no extendernos
en demasia, valga citar sélo sus nombres: banda de Musica
La Sociedad El Trabajo, banda de Musica La Lirica Moder-
na, Orquesta de pulso y ptia Armonica Alcoyana,? banda de
Musica La Cruz Roja, banda de Musica Union Musical de Al-
coy, Agrupacion Musical Serpis, Orquesta Sinfénica Alcoyana
(OSA).® OSA Cuarteto de percusion,* Capilla de Santa Ceci-
lia,> Academia Musical Santa Cecilia,® Sociedad de Concier-
tos” y Coral Polifénica Alcoyana.®

Argumenta Jordd (1985) que el Alcoy musical de fina-
les del siglo XIX y principios del XX ha tenido una actividad
musical incesante e imperecedera y que ese dinamismo
musico-cultural que tiene la ciudad de Alcoy se debe a las
sociedades musicales. E1 7 de abril de 1983 se creaba la Aso-
ciacion de Amigos de la Musica de Alcoy para estimular y
avivar el ambiente musical alcoyano que siempre existi¢ en
la ciudad. Los fines esenciales de esta asociacion eran «la
organizacion de conciertos y recitales de maximo prestigio,
la promocién de la educacion musical y el fomento y di-

2. Arménica Alcoyana: Orquesta de pulso y pta fundada en Alcoy en el mes de agosto de 1915. Pionera en Espafia. Da su primer concierto el 4 de octubre de ese afio.
Actualmente esta formada por mas de treinta musicos. Sobre esta entidad en concreto, constltese el trabajo de: Emesto Valor Calatayud, De la Infantil a la Armdnica
Alcoyana, 19151990 (Alcoy: Imp. La Victoria), 1990.

3. Orquesta Sinfdnica Alcoyana (OSA): creada en el afio 1952 cuando un grupo de entusiastas de la musica sinfonica se rednen en Alcoy y acuerdan su fundacion. Su
primer director fue Rafael Casasempere Juan y el director actual es su hijo Gregorio Casasempere Gishert.

4. 0SA Cuarteto de percusion: Nace en 1999 como una experiencia nueva dentro de las actividades que desarrolla la OSA desde su fundacion en 1952. Su director
actual es Angel Lluis Ferrando Morales.

5. Capilla de Santa Cecilia: agrupacion musical de caracter religioso, fue fundada en el aio 1905, siendo su primer director Jorge Mira Carbonell. Actualmente
desaparecida.

6. Academia Musical Santa Cecilia: academia musical que debe su origen en el afio 1904 a tres mdsicos de renombrado prestigio: Rafael Casasempere Moltd, Rafael
Valor Sarafiana y Gonzalo Barrachina Selles.

1. Sociedad de Conciertos: Se funda bajo la direccion de Gonzalo Barrachina Sellés y tiene su presentacion en pablico el 26 de marzo de 1905. Afios més tarde cam-
hia su nombre por el de Asociacion de Cultura Musical, extinguiéndose en el afio 1925. Emesto Valor Calatayud atestigua que, «<bajo los auspicios de los dirigentes de
la Academia Santa Cecilia, se funda en Alcoy la Sociedad de Conciertos, con la pretension de formar una orquesta sinfonica que llevaria tal nombre, orquesta que dio
algunas audiciones, siendo dirigida por el maestro don Gonzalo Barrachina Sellés». [Cfr.: Emesto Valor Calatayud. Catalogo de muisicos alcoyanos, ap. cit., pag. 1401.

8. Coral Polifonica Alcoyana: esta agrupacion vocal es una de las mas importantes actualmente en Alcoy y participa en la Fiesta de Moros y Cristianos, entre otras
actividades entonando el Himno junto con las bandas y el publico el Dia dels Misics o la Misa a San Jorge de Amando Blanquer Ponsoda el dia de San Jorge. No esta
clara la fecha de su fundacion. Segtin Juan De Dios Aguilar Gémez, «es el 24 de marzo de 1952 ostentando el nombre de Schola Cantorum» [Cfr.: Juan de Dios Aguilar
Gomez, op. cit, pag. 121.]. Emesto Valor Calatayud, retrasa un afio la aparicion en publico de este conjunto vocal y varios afios su fundacion: «Aunque la presentacion
en publico de esta entidad coralista, no se llevd a cabo hasta el 24 de marzo de 1953, sabemos que ya venia funcionando cuatro o cinco afos antes, en el domicilio
particular de su director/fundador Juan Bautista Carbonell Pastor, a base sélo de voces masculinas y con la denominacion de Schola Cantorum...» [Cfr.: Ernesto Valor
Calatayud, Diccionario alcoyano de musica y musicos, op. cit., pag. 501. Encontramos un articulo de Rita Botella Jover que también asegura que la fecha de fundacion
es el afio 1953: «Volviendo atras el calendario, nos paramos en el afio 1953 en que ya se puede hablar de Coral Polifdnica Alcoyana.» [Cfr.: Rita Botella Jover, “La
Coral Polifonica”, en Revista de Fiestas de Moros y Cristianos (Alcoy: Asociacion de San Jorge), 1956, pag. 211. Pensamos que la fecha correcta es la de 1953 y que la
fecha que da Aguilar de Dios es un error de copista, pues &l mismo autor cita que esos datos que aparecen en su libro estan sacados del libro de Valor Calatayud.
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Figura 1. Francisco Esteve Pastor (1916-1989).

vulgacién de la musica» (JORDA, 1985:171). El
jueves 27 de octubre de 1983 tenia lugar el con-
cierto inaugural de la Primera Temporada de
Conciertos (1983-1984) que organizaba Amigos
de la Mdsica. Durante estos 25 anos de trayec-
toria la entidad ha organizado todo tipo de re-
presentaciones musicales (musica sinfénica, de
cdmara, solistas, 6pera, danza y zarzuela).

En otro orden de cosas, merece especial
atencion en este recorrido por el Alcoy musical
del siglo XX el campo de la musica ligera que ha
dado a la historia de la musica alcoyana nom-
bres internacionales como los cantantes Camilo
Sesto (1846) con el grupo Los Dayson —trans-
formado luego en Los Botines—, Francisco
(1959), y el grupo Los Clippers.

BREVE APROXIMACION A LA FIGURA
DE FRANCISCO ESTEVE PASTOR

Francisco Esteve Pastor (1916-1989) nace en
Muro de Alcoy. Se inicia en la musica de lamano
de su padre, que era director de banda. Con tal
s6lo 9 afos ingresa en la banda de Oliva (Valen-
cia) dirigida por su padre tocando el flautin, pero
pasa por diversos instrumentos como el saxo-
fon, clarinete o caja. Contintia sus estudios mu-
sicales en Valencia y forma una orquesta con la
que hace giras mundiales. A partir de 1934 es
cuando se dedica por completo a la composi-
cién de obras festeras, como las cuatro que le
valieron los primeros premios en el Concurso

www.asjordi.org

de Composicion de Musica Festera de Alcoy
(CCMF), ademés de la citada La Plana de Muro:
los pasodobles (Brisas de Mariola en 1976, Tayo
en 1983 y LAlcoia en 1986) y la marcha mora
Mudéjares en 1977. También consigue 5 segun-
dos premios en este mismo concurso por las
obras: Eduardo Borrds (p.d.) en 1973, Ben-Amer
(m.m.) en 1974, Ja baixa I'dguila (m.c.) en 1975,
Homenaje (p.d.) en 1979 y Josele de la Llana
(m.m.) en 1984. Muere en Valencia en 1989.

Esteve Pastor es unos de los compositores
mas interpretados en la Fiesta de Moros y Cris-
tianos de Alcoy, sobre todo con todos sus paso-
dobles ganadores en el CCMF de Alcoy. Por dar
algunos datos: Brisas de Mariola, se interpreto
durante los anos 1982 (Fila Berberiscos), 1983,
1984 y 1985 (Fila Judios y Berberiscos) y Tayo
en el ano 1984 (Fila Benimerines), 1986 (Fila Ci-
des), 1987 (Fila Ligeros), 1988 (Fila Aragoneses)
y en 1989 acompanando a la Fila Vascos y a la
de Almogdvares.

ANALISIS ESTILISTICO Y MUSICAL DE
LA PIEZA

En este ano 2023 se cumplen 50 afios de un
clasico en la composicion de musica de moros
y cristianos como es el pasodoble La Plana de
Muro del compositor Francisco Esteve Pastor.”
Pasodoble dianero que gano el primer premio
del CCMF de Alcoy del ano 1973. La coleccion
de Musica Festera Ja Baixen grabo la pieza'® en
el volumen 30, Alcoi. Concurs de Musica Fes-
tera (1965-1981), interpretada por la Sociedad
Musical Nueva de Alcoy. También fue grabado
paralos discos: Canelobre Paisatge musical —a
cargo de la Unién Musical de Busot (Alicante)—,
Musica Festera —interpretado por la Union Mu-
sical Tarbena (Alicante)— y Moros i Cristians.
Musica de tot un segle —(primer DVD dedicado
a la historia de la Musica Festera) con la banda
sinfénica de la Sociedad Musical La Artistica
de Bunol Los Feos en el ano 2004—. El dia 20
de octubre de 1973 la pieza fue estrenada en
el Teatre Calderdn e interpretada por la banda
Nueva del Iris de Alcoy.

Se ha configurado una ficha de andlisis de la
pieza (Tabla I, en la pagina siguiente) analizada
que recoge los pardmetros musicales mds re-
presentativos con el fin de tener una vision glo-
bal. Ademas, el andlisis musical desarrollado se
ha centrado principalmente en los elementos
mads importantes de la Musica Festera como
son: el ritmo, la melodia y la forma, sin des-
cuidar otros como la armonia o la instrumen-
tacion, constituyendo los primeros el eje base

Ana Maria Botella Nicolas

9. £l titulo hace referencia
aMuro de Alcoy (Alicante),
ciudad natal del compositor.

10. Para mas informacion
sobre la pieza, pueden
consultarse los libros: A. M.
Botella, La riqueza de la misica
de Moros y Cristianos como
patrimonio artistico y cultural
|. Cuadernos de Bellas Artes
60 (La Laguna [Tenerifel:
Sociedad Latina de Comunica-
cion Social), 2018a, 312 pags.,
ISBN: 978-84-16458-96-7; A.
M. Botella, La rigueza de la
musica de Moros y Cristianos
como patrimonio artistico y
cultural Il Cuadernos de Bellas
Artes 61, (La Laguna [Tenerifel:
Sociedad Latina de Comunica-
cion Social), 2018b, 272 pags.,
ISBN: 978-84-16458-97-4.
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Tabla 1. Ficha de analisis

Titulo La Plana de Muro
Autor Francisco Esteve Pastor
Afio 1973

Género Pasodoble

Duracion 531

Melodia Cantabile

Ritmo Binario

Compas 2/4

Tonalidad Mi b mayor - (final en Fa mayor)
Armonia Tradicional

Textura Melodia acompafiada
Estructura formal l+A-B

Plantilla orquestal 33 instrumentos
Tempo Rapido

Caracter Alegre

Fuente: Elaboracién propia.

del estudio analitico. Creemos que estas premisas resultan
imprescindibles, si queremos llegar a obtener un grado de
informacion satisfactorio y con la suficiente importancia
€COmo para sacar unas conclusiones definitivas.

Meldédicamente, estamos ante unas melodias expresivas
y cantdbiles en su justa medida que aparecen periodizadas
0 no segun la exposicion del tema. Son melodias en su ma-
yoria téticas y marcadas, con finales masculinos. En un sélo
caso emplea la frase anacrusicay es para diferenciarla de la
anterior. Utiliza repeticiones y material empleado en la in-
troduccién para separar a través de los puentes las distintas
seccionesy temas. Los trinos también son un recurso usado
como enlace y, en algun caso, para retardar el tempo.

Desde el punto de vista ritmico, abundan los grupos de
cuatro semicorcheas para dar agilidad a los temas. En cuan-
to a las células ritmicas emplea las dos negras, las cuatro
corcheas y la corchea con puntillo semicorchea. El acom-
paniamiento siempre es el mismo a base de corcheas y si-
lencios, que por otra parte es muy caracteristico en este tipo
de obras.

Armonicamente, encontramos acordes tonales sencillos
y escasas modulaciones, lo que hace que el discurso meld-
dico se empobrezca. Comienza en Mi b mayor y modula a
Fa mayor, tonalidad en la que se mantiene hasta el final de
la composicion. La textura es de acompafiiamiento homofo-
nico sin entradas contrapuntisticas, ni efectos complicados
que merezcan ser destacados.

El andlisis formal efectuado denota una estructura bina-
ria A-B, como es lo habitual dentro de los cdnones del pa-
sodoble dianero. Comienza con una introduccion definida y
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precisa, bastante amplia para las dimensiones de la obra. En
la primera seccion A se exponen dos temas, el Ay el B,y una
repeticion del Tema A, formandose como es habitual una
estructura ternaria A-B-A. La seccion B contiene el Tema
C, que se repite hasta dos veces con cambio en la timbrica y
en la altura, finalizando con la tltima repeticion de este tema
y sin coda que cierre la pieza. Por lo tanto, la composicion
quedaria formalmente estructurada ast: [+A-B.

Desde el punto de vista expresivo, se trata de una obra
plana en cuanto a matices que no aparecen sugeridos por
el compositor en la partitura. S6lo hay pequenos regulado-
res siempre in crescendo, pero ningun dato que nos oriente
sobre el cardcter de los temas, que hemos conocido gracias
a su interpretacion.

En cuanto a los instrumentos, se da un mayor protago-
nismo del metal, pero discretamente y sobre todo para con-
trastar con el tema anterior. Destaca el empleo del timbal,
que no es muy comun en pasodobles, pero si en marchas
cristianas y moras. Los platillos acompanan a tempo cuan-
do el compositor quiere contrastar dindmica entre temas.
Potencia bastante la parte grave del conjunto instrumental,
pues utiliza mucha plantilla de este tipo. La distribucion ins-
trumental es la siguiente:

a. Viento Madera: flautin, flauta, oboe, requinto, cuatro

clarinetes (principal, primero, segundo y tercero),
siete saxofones (uno alto primero, uno segundo y
uno tercero, los tres en Mi b; uno baritono en Mi b y
tres tenores: uno primero en Si b, uno segundo y uno
tercero).

b. Viento Metal: dos fliscornos (uno primero y uno se-
gundo), tres trompetas en Si b (una primera, una
segunda y una tercera), dos trompas en Mi b (una
primera y una segunda), cuatro trombones (uno pri-
mero, uno segundo, uno tercero y uno cuarto), dos
bombardinos (uno primero en Do y uno segundo) y
un bajo en Do.

c. Percusion: bombo, caja, platillos y timbales.

Introduccion (cc. 1-32):

El pasodoble comienza de forma brillante y decidida
con una introduccion a través de un tutti orquestal sobre
el acorde arpegiado de 72 de dominante de Si b mayor.
Estos 32 compases, a modo de introduccion, que serdn
la presentacion que nos introducird en el primer material
melddico importante, se pueden periodizar en tres frases
de 16, 8 y 8 compases respectivamente, que mantienen los
tres primeros compases iguales, excepto la variacion a la
52 superior de la segunda frase (v. Fig. 2, en la pagina si-
guiente).

El resto de la melodia que corre a cargo de clarinetes, sa-
xofones altos, oboes y flautas estd compuesta por grupos de
semicorcheas ascendentes y descendentes que anticipan
un poco lo que sera el Tema A. En el compds 33 entramos
en cuatro compases de enlace sobre un ostinato ritmico de
dos corcheas y negra, caracteristico como hemos visto de
las uniones entre secciones, que nos llevaran a la exposicion
del Tema A 'y con ella a la primera seccion.
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Figura 2

Frase A

Seccién A (cc. 33-124):

En el compds 37 comienza el Tema A (cc. 37-66) des-
pués de cuatro compases de enlace. Estd formado por una
unica frase de 30 compases que no podemos periodizar en
semifrases, pues la melodia fluye sin descanso, interpretada
por los mismos instrumentos que desarrollaron la melodia
en la introduccion. El tema se presenta como lirico y melo-
dico, muy cuidado en sus elementos constitutivos (v. Fig. 3).

Es un tema ritmico y de comienzo tético que aparece
acompanado por el resto del conjunto instrumental con una
textura homofénica (v. Fig. 4).

www.asjordi.org

En el compas 67 asistimos a dos compases que actian de
puente in crescendo sobre tresillos de fusa y de corchea, que
ademads son modulantes a Fa mayor, que serd la tonalidad
con la que se inicie el primer fuerte o Tema B (cc. 68-100).
Este tema en fortissimo (ff), como es costumbre en el primer
fuerte, interpretado al unisono por trombones, bombardinos,
trompetas, clarinetes terceros y saxos tenores y marcado por
los platillos, es mads ritmico y colorista que el anterior y esta
periodizado en dos frases, A (cc. 68-84) y B (cc. 84-100),
de 16 compases cada una, bien estructuradas formalmente,

a diferencia del Tema A (v. Fig. 5).
¢
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Los clarinetes, la flauta y el requinto adornan la melodia
con trinos y motivos de tresillos y le dan un cardcter circen-
sey alegre (v. Fig. 6, en la pagina anterior).

A continuacion, la reexposicion del Tema A en el tono de
Si b mayor nos hace presuponer que estamos en una espe-
cie de estructura ternaria A-B-A, con la que se cierra esta
primera seccion.

En el compds 125 asistimos a un redoble en la caja que
nos lleva a la repeticion de la introduccion y, por tanto, a un
segundo puente (cc. 125-134), que no es mas que una ma-
nera de enlazar el material temdtico expuesto hasta ahora,
con una nueva seccion que forma el Trio.

Seccion B o Trio (cc. 135-243):

Es la seccion mds noble de la pieza que comienza en dind-
mica de pianissimo (pp) para contrastar con la seccién ante-
rior, con un tema muy intimo y expresivo. El Tema C (cc. 135 -
166), que conforma el Trio, se inicia en el tono de Fa mayor. Su
melodia estd formada por dos frases de 16 compases, A (135 -

Anélisis estilistico y musical de “La Plana de Muro” de Francisco Esteve Pastor: un original pasodoble de factura clasica

150) y B (151-166), que se pueden dividir en dos semifrases
de 8 compases cada una, a (135-142) y b (cc. 143-150), y @’
(cc. 151-158) y ¢ (cc. 159-166), a cargo de clarinetes, saxofo-
nes altos y tenores, sin oboes (v. Fig 7, en la pagina siguiente).

La primera frase (A) tiene un caracter suspensivo o de
preguntay la frase final (B) responde a una estructura de res-
puesta conclusiva. A diferencia de los temas expuestos ante-
riormente, el tema que nos ocupa es poco cantdbile y muy
legato y presenta el mismo acompanamiento homofoénico
que desarrollara en el Tema A. En el compds 167 se repite
integro el Tema C, pero a la 82 superior (La 3) y contando
con los oboes en la melodia principal, que le confieren un
timbre peculiar,ademads de emplear la caja en el acompana-
miento, es el Tema C’ (cc. 167-198). Tiene un cardcter mas
alegre y jugueton, pues exagera mucho la interpretacion de
los tresillos de semicorchea.

A continuacion, encontramos el tercer puente de enlace
(cc.199-210) a través de 12 compases en fortissimo (ff), desa-
rrollados por el metal a partir de motivos de la introduccion y

slwal, Muslcu f.sleru 1973
Aaetig.cw? de San Jorge
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del Tema A principalmente. Nos recuerdan a pasajes de mar-
chas, en lugar de material tematico propio del pasodoble.

El mecanismo de repeticion que usara el compositor en
el compds 167 1o emplea ahora en el compads 211, pero a
la 82 superior de la repeticion anterior, para llevarnos al
segundo fuerte o Tema C” (cc. 211-242) que es la segunda
repeticion de C en La 4. Esta ultima es la mds espectacular
de todas pues sirve de cierre a la composicion y aumenta
la expresividad y la fuerza con el acompafamiento a tem-
po de los platillos y timbales. Asi termina la pieza, en el
tono de Fa mayor y sin coda, pero de manera conclusiva
con dos compases sobre el acorde perfecto mayor de la
tonalidad.

CONCLUSIONES

No cabe duda de que Esteve Pastor fue un maestro en el
arte del pasodoble, pues asi lo demuestra en esta pieza sutil
y elegante. Escrito en compads de dos tiempos, es decir, en el
compads de 2 /4 para que la acentuacion propia de la distri-
bucion de pulsaciones de dos en dos coincida con los pasos
de marcha, es decir, la primera pisada con el pie izquierdo
en fuerte y la segunda pisada con el pie derecho en parte dé-
bil." Este compds binario viene acentuado por la percusion,
tanto a tempo como a contratiempo, segun el fragmento
que se quiera destacar en cada momento, e incluso estas
contracentuaciones sirven para producir un ritardando
en la obra y dar paso a una nueva seccion o material. Son

Ana Maria Botella Nicolas

Figura 7

Frase A
Semifrase a

Frase B

caracteristicos entre dos y cuatro compases a contratiem-
po y sincopados en el comienzo o para enlazar distintas
secciones. Destaca la ausencia de polirritmias o de efectos
ritmicos elaborados o novedosos. Finalmente, resulta muy
contrastante todo el material empleado que es un recurso
que usa el compositor para llamar la atencion y dotar a la
pieza de originalidad. m

11. No podemos olvidar que la Musica Festera es herencia de la musica militar, cuyo fin es el desfile. Para ello el compas de dos tiempos es el mas idoneo.
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TERRITORI

RESUM:

La comunicacié audiovisual i la sostenibilitat del nostre terri-
tori son factors essencials per a I'analisi del paisatge, per tal de
donar un valor patrimonial al llegat cultural de les terres valen-
cianes. La naturalesa del paisatge cultural, com a referéncia des
de diferents ambits, expressa la mobilitat, la sostenibilitat fisono-
mica i l'adaptacié d'un espai natural en el decurs del temps.

La creixent preocupacio pel paisatge com a element de ver-
tebracid social és la rad per la qual s’ha realitzat aquest analisi.
Amb aquest objectiu es conjuga el vessant fisic i geografic amb
la representacié del paisatge a través de les imatges, per donar
mijancant la comunicacidé corporativa una visio el més encer-
tada i fidel possible del patrimoni cultural paisatgistic del nostre
territori.

PARAULES CLAU:
La representacio del paisatge en la fotografia, Fotografia i
paisatge, Paisatges culturals, Comunicacié i medi ambient.

SUMARI:

FOTOGRAFIA, PAISATGE IPRESERVACIO DEL NOSTRE

PHOTOGRAPHY, LANDSCAPE AND PRESERVATION OF OUR TERRITORY

Miquel Francés
Universitat de Valéncia
Miquel.Frances@uv.es

ABSTRACT:

Both audiovisual communication and the sustainability of
our territory are essential factors for the landscape analysis, in
order (o give a heritage value to the cultural legacy of the Valen-
cian lands. The nature of the so-called cultural landscape, as a
reference from different fields, expresses mobility, physiognomic
sustainability and the adaptation of a natural space over time.

Growing concern for the landscape as an element of social
structuring is the reason why this analysis has been carried
out. With this objective in mind, the physical and geographical
aspects are combined with the representation of the landscape
through images to give, through corporate communication,
the most accurate and faithful vision possible of the cultural
landscape heritage of our territors.

KEYWORDS:

Landscape Representation in Photography, Photography and
Landscape, Cultural Landscapes, Communication and the En-
vironment.
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LA IMPORTANCIA DE LA
ICONOGRAFIA PAISATGISTICA
DAVANT LA CONSTRUCCIO DEL
PERFIL IDENTITARI D'UN TERRITORI

Els paisatges de la literatura, la pintura, la fo-
tografia o d’altres mitjans audiovisuals sén sem-
pre referéncies patrimonials de les “cultures do-
minants” dels territoris que s’han sostingut en el
decurs dels temps. Sovint es pensa en la seua
representacio realista de la imatge congelada
de la fotografia, pero aixd no deixa de ser més
que una representacié iconica o miratge, que
haura de completar-se amb tota una série de
referéncies contextuals i personals del seu en-
torn social i economic. Per tant, cal recordar la
contribucid de la generacio del 98 per a crear
imatges literaries del paisatge espanyol classic
(MARTINEZ DE PISON, 1998). O també el pa-
per que juguen les narratives periferiques, com
I'obra poética de Rosalia de Castro en la cons-
truccio del galleguisme (DEL MORAL, 2002), o
les obres de Josep Pla i Vicent Andrés Estellés
en el cas catala o valencia (FRANCES, 2014).

La representacio de Catalunya ha tingut
una llarga preséncia del seu paisatge com a
mostra emotiva i constructiva del seu territori.
Poetes, novel-listes, artistes, fotografs, cineastes,
musics o cantautors han representat una con-
venci6 particular d’eixa diversitat paisatgistica
catalana, com a “perfil identitari” del collectiu,
és a dir, el paisatge com a element de medita-
cié, vivencia i referéncia d'un pafs (FRANCES,
2012). Aquesta relacié antropica permanent
d’autoestima ha estat present a les diferents eta-
pes de la historia contemporania de Catalunya
(FRANCES, 2014).

En el cas catala, a 'ambit de la fotografia vin-
culada amb la natura i la geografia, cal destacar
I'extensa obra de Rafael Lopez-Monné, que ha

treballat en la planificacio i el desenvolupament
de diferents estrategies integrades i sostenibles
en el marc de les politiques especifiques de
proteccié mediambiental a Catalunya (LOPEZ-
MONNE, 2007). Amb una especial dedicacié
al paisatge viticola del Priorat (LOPEZ-MONNE
i ORENSANZ, 2012) i des de la seua contribu-
ci6 en l'elaboracié del Cataleg de Paisatge del
Camp de Tarragona i les unitats de paisatge
Priorat (Carta del paisatge del Priorat, 2006). I
també des d'una visié extensa de la paisatgistica
catalana de la ma de Gaspar Jaén en Territoris
(LOPEZ-MONNE i JAEN, 2003) on es déna una
mirada que conjuga la fotografia i la literatura.

Per contra, la representacié amb imatges de
les terres valencianes ha estat puntual i isolada
a pocs indrets. La marca pictorica creativa de
Sorolla sobre les platges o la representacio de
la marjal a través de Canas y barro de Blasco
Ibdfez, en sén una excepcié puntual. La manca
d’autoestima pels nostres paisatges per part de la
ciutadania és multifactorial, i propiciada en gran
mesura pel desenvolupament desigual entre les
zones de l'interior i les de la franja litoral. Perd
s’expliquen també per l'abséncia de politiques
i iniciatives privades envers la valoritzacio dels
paisatges agraris tradicionals. Politiques del terri-
tori cultes i intelligents, capaces d‘il-lusionar els
agricultors i fer-los abandonar l'estat d’autoodi
en que es troben (FRANCES, 2014).

En qualsevol cas, podem trobar algunes pu-
blicacions grafiques que ens mostren la riquesa
i varietat dels nostres paisatges historics. El pai-
satge de la pedra seca, representat per Francesc
Jarque en Lhome i la pedra (JARQUE, 2001), és
un bon exemple. Jarque, a través d’aquesta mi-
rada, representa la materialitzacié de I'accio de
les persones que transformen un mitja natural
de vida amb la finalitat d'obtenir uns recursos
que asseguren la seua subsisténcia.

www.asjordi.org
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Fotografia, paisatge i preservacié del nostre territori

Altra incursio fotografica i descriptiva més recent sobre el
mateix paratge la realitza Paco Tortosa en Vilafranca. Un mar
de pedra seca a mil metres d altitud (TORTOSA, 2013). Es trac-
ta en aquesta ocasio d'una mirada d'un geograf i fotograf pai-
satgista que treballa des de fa anys en I'ordenacio del territori i
la conservaci6 del medi ambient. A més, Paco Tortosa també
compta amb una llarga bibliografia viatgera per a descriure la
paisatgistica valenciana, a partir de monografies locals sobre
Sueca, El massis del Caroig, la Comarca de la Vall d’Albaida,
etc. [ d’altra banda, també realitza algunes publicacions més
generalistes com De viatge per terres valencianes (TORTOSA,
2011). I finalment, també cal destacar les seues dos publica-
cions compartides amb els geografs José Manuel Almerich i
Jorge Cruz: Espais Naturals. Terres de [ Interior (ALMERICH,
CRUZ i TORTOSA, 2001) i Espais naturals del litoral valencic
[ Interior (ALMERICH, CRUZ i TORTOSA, 2003).

També cal fer tenir en compte sobre alguna visio foto-
grafica dels paisatges valencians urbans o periurbans. Com
és el cas, de I'obra compartida, una vegada més, per Rafael
Lépez-Monné i Gaspar Jaén en Estellesiana (LOPEZ-MON-
NE i JAEN, 2007) amb un homenatge al nostre poeta Vicent
Andrés Estellés i al seu poble, Burjassot.

I T'altra banda, la mirada meua sobre I'Horta de Valéncia
en Hortografies (FRANCES, 2012) des d’una visié particular
d’aquelles formes i signes basics del territori d’horta, on cor-
relacione elements primigenis amb l'actuacio humana, que
en el pas del temps ha generat les redundancies i geometries
propies d'un paisatge molt peculiar. Un paisatge cultural dels

g .
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meés importants de la Mediterrania, amb segles d’historia i per
on els diferents pobles han anat deixant la seua petjada. Un es-
pai d’acreditats valors paisatgistics, mediambientals, historics i
culturals (ROMERO i FRANCES, 2012), encara hui mereixedor
d’'un régim de proteccio per a garantir la seua supervivencia.
Altres ressenyes en la fotografia del paisatge valencia, més
centrades a I'entorn de Terres dels Alforins, cal trobar-les en
algunes publicacions de la Vall d’Albaida. El llibre de David
Mira i el fotograf Xavier Molla Una mirada a la Vall Blanca
(MOLLA i MIRA, 2007) recull fragments d’historia, medi am-
bient, activitat econdomica o societat a fi de configurar un pai-
satge divers i heterogeni que pretén reforcar la interaccio de
I'home amb el medi. D’altra banda, les colleccions fotografi-
ques propies de Vitigrafies (FRANCES, 2006) i d’Enografies
(FRANCES, 2013) fan émfasi especial sobre el territori enolo-
gic valencia de l'interior i en concret el paratge dels Alforins, a
partir d'un llenguatge fotografic particular que contempla tot
el procés de la viticultura i I'elaboracio del vi, per tal de reflec-
tir el cicle vital amb els diferents processos en camp i celler,
acompanyats pel poder creatiu de I'ésser huma.

EL PUNT DE VISTA FOTOGRAFIC EN LA
CONSTRUCCIO CULTURAL DEL PAISATGE

La fotografia té la capacitat de captar i mostrar elmon visual-
ment, i d’evocar-nos records i sensacions gravades a la nostra
memoria a través dels nostres sentits (FRANCES, 2012:9). En
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aquest procés logic ens trobem sovint amb un problema: al
paisatge que veiem a diari no li donem valor emotiu. Per tant,
el paisatge és una “construccié cultural” (MADERUELO, 2010),
una elaboracio mental que les persones realitzem a través dels
fenomens de la cultura. Es a dir, 'esséncia del paisatge es troba
més en la mirada i en la convencio creada pel perceptor que
no propiament en allo mirat. En aquest sentit, el fotograf intervé
també amb la construcci6 cultural que comporta la fixacio de
referents visuals que tenen el valor i la responsabilitat del reco-
neixement de la comunitat humana resident en aqueix medi.
Pero aquesta fase de construccio o modelitzacié paisat-
gistica comporta també la intervencio d'un conjunt d’agents
economics, culturals i mediambientals (iniciatives agrope-
cuaries, campanyes de comunicacio, programes turistics,
planificaci6 territorial...) que estan obligats a entendre’s. Tots
plegats hauran de preservar primer lI'espai fisic i a conti-
nuacio encaminar les accions per a aconseguir un referent
paisatgistic coherent amb la trajectoria historica del territori.
Aixo0 vol dir que la construccié d'un paisatge no sols suposa
ordenar un espai fisic, siné també crear un espai en termes
etics, estetics i emocionals. La nostra visi¢ pot revelar una re-
alitat subjectiva, i la fotografia €s un medi d’exploracid i apro-
piacio del mon que permet traslladar-lo a imatges de valors
conceptuals i poetics (FRANCES, 2014). Entendre el paisat-
ge com la imatge simbolica que resulta del contacte directe
amb la natura, té un sentit de meditacio, vivencia i referéncia.
D’aquesta manera, la fotografia, igual que la pintura, com a
documents grafics, han facilitat molt I'estudi del paisatge.

www.asjordi.org
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Contemporaniament, la fotografia, com a mitja grafic que
documenta la realitat, ha facilitat els estudis sobre paisatge.
Tots recordem com apreniem en algunes classes de de geo-
grafia a diferenciar tipologies paisatgistiques a partir d'una
analisi que el professor ens feia amb un projector de diapositi-
ves, 0 en el cas actual a partir de les videoprojeccions. Aquest
recurs de suport a la docéncia encara continua sent una fe-
rramenta d’aprenentatge important d'identificacié paisatgis-
tica. D'altra banda, els relats televisius o la xarxa també ens
donen contextos comunicacionals per coneixer i identificar
llocs o paisatges llunyans, que igualment mai acabem visitant.
Per tant, 'observacio i I'analisi de paisatges singulars, a més
de l'estudi de camp, també passa per I'ajuda de la fotografia,
la pintura, la literatura o I'etnografia, les quals ens aporten
informacid del passat que els mateixos paisans hagen pogut
oblidar. Aixi doncs, podem reconstruir el continuum paisat-
gistic: aquell que es transforma, aquell que desapareix i aquell
que pot aparéixer en un futur. Sense la petjada fotografica o
pictorica del passat dificilment podriem tenir una referéncia
visual dels diferents factors transformadors del paisatge en el
decurs del temps, com son la industrialitzacio, les transfor-
macions agraries, la creacio d’infraestructures, etc. O, sense
les imatges cinematografiques o televisives actuals dificil-
ment no es podra interpretar les transformacions paisatgisti-
ques contemporanies el dia de dema.

A més, I'observacio geografica fa servir diferents punts
de vista per a analitzar el paisatge. En funcio del que es vol
estudiar, es pot triar un punt de vista més a ras de terra per

~ LaMariola i el Montcabrer. _Fotoérafié_ de l‘autor.
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Fotografia, paisatge i preservacié del nostre territori

a aconseguir precisio i detall i que ens done valuoses re-
feréncies, o un punt zenital i panoramic, per a abastar un
major territori amb descripcions més generalistes. Aquest
darrer és el que es coneix com a panoramic, i permet dis-
tingir els diferents plans del paisatge o interrelacionar els
diferents elements que els componen. La fotografia i els re-
gistres d'imatge en moviment prenen nota de la planimetria
que interessa al geograf per tal de facilitar el maxim possi-
ble de referéncies i descripcions. Ara, si tenim en compte
que el visor fotografic ja és una interpretacio de la realitat
del propi autor de la fotografia, i el gedgraf fara també una
segona apreciacio particular, serd necessari un protocol als
estudis de camp que garantisca unes minimes condicions
d’objectivitat en I'observacio.

Un altre tipus de documentacio “paisatgistica” I'ofereix la
mirada zenital, a través de mapes topografics o fotografies
aeéries. Aquesta representacio suposa transformar la mirada.
Es passa d'un model concret a un d’abstracte, d'un model
contemplatiu a un de “dominant”, interessat en la distribucio
i posicio exacta dels elements. Un cop visualitzat un paisat-
ge “horitzontalment” (COMELLAS i MONROS, 2005:108), la
utilitzacio de la perspectiva zenital ens permet la creacio de
mapes topografics. Aquest és un recurs de gran utilitat per a
localitzar els elements paisatgistics i obtenir gran quantitat
d'informacié de la zona: la regié on subica, la localitzacid
concreta, l'orientacié de la fotografia, una part de la topo-
nimia, les distancies, les altituds, etc. I, si a més afegim les
actuals tecnologies digitals de captacid d'imatges aéries en
continuitat, podrem tenir una cartografia virtual vectorialit-
zada que ens fara possible navegar per ella, como si es trac-
tés quasi d'un vol real. Aquesta tecnologia digital també es
pot aplicar ja a ras de terra amb uns resultats que ultrapas-
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sen la barrera virtual per a entrar en la realitat propiament
dita, tot i fent us de la geolocalitzacié mitjancant GPS. Altra
questié sera que aquestes tecnologies estiguen més al ser-
vei dels conflictes bél lics, la defensa o la seguretat que per a
I'observacio geografica o altres missions cientifiques.

No cap dubte que la fotografia aporta veracitat a
I'observacio geografica i també a la informacié diaria de
qualsevol mitja de comunicacio a fi de mostrar graficament
els fets i successos que es donen periodicament. Pero, caldra
anar en compte amb el tractament i analisi de les imatges
per tal de no donar una visio excessivament particular o in-
teressada. No oblidem que el fotograf pot escollir un o altre
tema, un o altre punt de vista, objectiu, etc., aixi com adequar
a les seues intencions objectes i persones (BURKE, 2001).
Una cosa seran els falsos documentals com a génere pro-
pi per ironitzar la realitat, i altra molt diferent son els falsos
reportatges que ens donen una informacio sense veracitat.
Per tant, el tractament de les imatges mitjancant les noves
tecnologies, suposa 'augment del component de subjectivi-
tat i la manca de credibilitat d’algunes imatges que al final
apleguen al public. No és res nou, el muntatge i la postpro-
duccio o el vell collage fotografic sempre han estat subjectes
a la manipulacio. El creatiu o investigador n’ha de ser cons-
cient i ha de traure profit d’aquests avantatges per aconse-
guir uns millors resultats finals. En qualsevol cas, els proto-
cols en el treball i els codis deontologics, als diferents ambits
de les ciéncies de la comunicaci6 o de les ciencies basiques
i experimentals, han de vetlar pel rigor de I'experimentacio
cientifica i garantir la veracitat informativa.

Cal no oblidar, que les campanyes de comunicacié mo-
dernes poden fer molt de bé si volem potenciar un territori,
perd haurem d’anar amb molt de compte a no donar falses
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imatges que acaben no corresponent-se amb la fesomia
propia del territori o paisatge. La publicitat ha de seduir,
mai enganyar, perqué acabariem aconseguint l'objectiu
contrari.

Malgrat la significativa informacio que la fotografia apor-
ta a la recerca geografica, s'utilitzen també altres fonts com
documents administratius oficials dels arxius, il-lustracions
grafiques, textos literaris o testimonis orals. La vinculacié
d’articles amb imatges i il-lustracions no prendra forca fins
els anys vuitanta, amb la publicacio6 de diversos estudis i les
primeres exposicions de fotografies historiques d’algunes
institucions. Sera aleshores quan comenca a donar-se a Es-
panya certa recuperacio de la documentacié fotohistorica
(QUIROS, 1992). Mentrestant, la digitalitzacid, encetada en
el canvi de segle, dota definitivament de ferramentes i dis-
positius a la geografia i a altres ciéncies, per a la introduccié
de tecnologies que permeten el treball habitual de recerca
a partir de fonts sobre imatges reals o virtuals. Imatges es-
tatiques o en moviment com a documents de treball en el
treball de camp de qualsevol investigacio.

LA NATURALESA FiSICA | HUMANA DEL
PAISATGE EN UN ESPAI MULTIDISCIPLINAR

Hem donat per suposada en la nostra analisi inicial on es
fa constar la importancia de la documentacio fotografica, la
subordinacio dels estudis paisatgistics a la geografia, pero
no cap dubte que la recerca en aquest camp, com en moltes
més arees de coneixement, cada vegada és més multidisci-
plinar. La conscienciacio de la degradacio del paisatge per
ecolegs, socidlegs o economistes es constatada ja als anys
60 del segle passat. Els estudis geografics apleguen ales-
hores a un punt d’'inflexié y prenen necessariament com-
plicitat en altres disciplines. George Bertrand (2000) creu
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que la nova concepcio del paisatge es troba impregnada
del pensament i del model de l'ecologia, i és amb aquesta
disciplina que la geografia es veu obligada a col-laborar per
tal de seguir contribuint a I'analisi del paisatge. Per tant, el
paisatge és tractat des d’'una concepcio ampla i multidisci-
plinar, en relacié a I'ordenacio del territori i d’altres disci-
plines (BIELZA DE ORY, 1994). [ no acabara aci el ventall de
disciplines vinculades a la naturalesa propia del paisatge.
Economia, historia, biologia, geologia, climatologia, cien-
cies de la comunicacio i ciéncies politiques, sociologia,
antropologia, etnografia, o estudis turisme i regulacié nor-
mativa també en prenen part, a fi de donar-li al paisatge la
component cultural.

Encetat el nou millenni, els agents implicats en la pla-
nificacio de territori continuen introduint altres elements
que van més enlla de I'explotacio agropecuaria i 'economia
de sostenibilitat. Les estratégies turistiques o la construccio
d’'infraestructures i habitatge comporten la irrupcio d’altres
observadors a la contemplacio del territori, aixi com la in-
corporacio de noves utilitats i usuaris. Paral-lelament, la pin-
turaila literatura deixen pas també al cinema i a la fotogra-
fia a través del mon de la comunicacio grafica i audiovisual,
la televisio, la publicitat comercial i turistica, o els llibres i
altres publicacions escrites. Per tant, “la cruilla mediatica”
de totes aquestes disciplines genera un nou espai comuni-
catiu de mohbilitat i en xarxa amb construccions i paradig-
mes contemporanis que reordenen el concepte de paisatge
(FRANCES, 2012:10). Aquest nou paradigma comunicatiu
obliga a la necessaria coordinacio entre els diferents agents
que intervenen per tal d’aconseguir els consensos necessa-
ris entre I'economia, la societat i la cultura. Qualsevol terri-
tori que opte per una projeccio exterior comercial i cultural,
necessita indefugiblement d’actuacions sensates i coordi-
nades entre els diferents agents, les administracions i les
iniciatives privades.

"y
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Per a Joan Nogué el paisatge és el resultat d'una transfor-
macio col-lectiva de la natura, és la “projeccio cultural d'una
societat en un espai determinat” (NOGUE, 2007). I no no-
meés en allo referent a la seva dimensioé material, sin6 també
a la seva dimensio espiritual i simbolica. Les societats hu-
manes, per mitja de la seva cultura, transformen els origina-
ris paisatges naturals en paisatges culturals. El paisatge €s,
per tant, un concepte enormement impregnat de connota-
cions culturals, i es pot interpretar com un codi dinamic de
simbols que ens parla de la cultura del seu passat, del seu
presentipotser també de la del seu futur. El paisatge és alho-
ra unarealitat fisica i una representacié cultural. Es al mateix
temps significant i significat, o realitat i ficcio.

Existeixen, per tant, dos grans eixos de disciplines que
integren la diversitats d’arees de coneixement que es con-
juguen en la naturalesa propia del paisatge. Una que repre-
senta el paisatge com una adquisicio cultural a partir de la
interpretacio col-lectiva dels paisans i els seus visitadors,
que en parlavem als primers apartats d’aquest treball. I al-
tra, més “territorial i fisica que analitza la seua estructura y
funcionalitat” (IRANZO, 2012:31). Aix0 vol dir que la riquesa
polisemica de la paraula paisatge es ampla quan ens aproxi-

mem a la seua definicio des de una perspectiva semiotica i
multidisciplinar.

Vegem que el terme paisatge integra gran quantitat de
factors i elements a tenir en compte. Aquest fet aglutinador
donara com a resultat un concepte de paisatge que Marti-
nez de Pison ha definit com acumulador pel fet de con-
templar complexitat fisica i humana de I'espai geografic, no
nomeés com a figuracio, siné també com a configuracio. Per
tant, els paisatges rurals son bens culturals que sintetitzen
I'experiencia vital d'un col-lectiu. Pero la seua fragilitat fa que
necessiten d'una atencio i proteccio especial. Atencio i ges-
ti6 adequada per a mantenir-los vius mitjancant politiques
de caracter cultural i patrimonial que vagen més enlla de la
planificacid del territori. (MARTINEZ DE PISON, 2009).

PLANIFICACIO SOSTENIBLE
| RESILIENT

La diversitat de fesomies paisatgistics acaben configu-
rant una varietat de comunitats naturals que es reparteixen
al llarg del nostre territori, i com a tals, formen part del pa-
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trimoni cultural, historic i mediambiental del nostre pafs.
A més, aporten benestar, qualitat de vida i recursos per als
seus paisans i visitants.

Pero0, una part d’aquest mosaic paisatgistic s’ha estat per-
dent als darrers anys. Labandé de les activitats agraries, les
transformacions impropies, la construccio d’edificacions i
infraestructures, o la massificacié de visitants formen part
del procés que posa en perill aquests recursos naturals tan
apreciats i enyorats (MARIAS, 2013). A més, la manca de
planificaci6 territorial i una visio poc integradora del nostre
llegat mediambiental han propiciat situacions extremes i
perdues irreparables.

Sobretot, en aquells territoris agraris antropitzats i als es-
pais periurbans de les nostres costes, on la destruccio pai-
satgistica ha estat una constant durant els diferents cicles
de creixement desaforat de la nostra historia més recent. La
manca de politiques mediambientals i agraries clares, que
han actuat sobre aquests territoris d’alt valor paisatgistic, ha
estat la pauta dominant.

Tot i aix0, el paisatge abasta qualsevol part del nostre
territori, tal com és percebut pels seus habitants, aixi com
ho havem analitzat al present analisi. I tal com el defineix

en el Conveni Europeu del Paisatge al qual el Consell es
va adherir el 17 de setembre de 2004, i que va ser ratificat
pel Govern d’Espanya el 26 de novembre de 2007. Afor-
tunadament en la actualitat, la Comunitat Valenciana, ha
aprovat la legislacio especifica de proteccié del paisatge,
amb l'assumpcié del seu marc legislatiu actual (LOTUP
—Llei 5/2014 d’ordenacio del territori, urbanisme i paisat-
ge— ila seuarevisio a través de la Llei 1/2019 de modifica-
ci6 de la LOTUP). Cosa que aporta al paisatge eixe senyal
d’'identitat cultural del territori i un actiu de competitivitat
economica i de conservacié per posar-lo en valor, amb la
preservacio dels espais més rellevants. Per aixo, el paisat-
ge ha d’integrar-se en totes les politiques sectorials que
incidisquen en aquest, orientant la planificacié territorial i
urbanistica amb la finalitat de valorar i conservar els pai-
satges més rellevants i sostenibles. I en aquesta linia, en-
tre la diversitat de paisatges existents en el nostre territori,
I'Estrategia Territorial de la Comunitat Valenciana (aprova-
da en 20111 el seguiment de la qual resulta vinculant des de
2016) identifica i defineix 40 paisatges considerats de relle-
vancia regional atenent la seua singularitat, als seus valors
intrinsecs, a la integritat del seu caracter i a I'estima social

La Serra de Bérnia des de la Serra Gelada. Fotografia de I'autor.




Fotografia, paisatge i preservacié del nostre territori

que mereixen. Perd a més hem de tindre en compte que vi-
vim en un mon globalitzat i canviant en el qual els efectes
de les accions naturals i humanes tenen multiples conse-
quencies i implicacions que fan que el paisatge evolucione
amb el transcurs del temps. Que aqueixa evolucio siga po-
sitiva, que ens ajude a fer front a potencials riscos naturals
o derivats del canvi climatic i que ens permeta aconseguir
un territori més resilient i sostenible, des de I'aprovacié de
la instrucci6 sobre els Objectius de qualitat i instruccions
técniques per a l'ordenacio i gestio dels paisatges de relle-
vancia regionaliactualitzacio de I'Estrategia territorial de la
Comunitat Valenciana.
Es important remarcar que aquesta instruccié adquireix
una especial rellevancia per diverses raons:
En primer lloc, aportara un major coneixement del
context regional en el qual s’'insereixen les accions so-
bre el paisatge —en totes les escales del territori— util
per a garantir la coheréncia i I'obtenci6 d’efectes siner-
gics positius en la millora del paisatge. El contingut de
la instruccié permetra posar a la disposicié d’agents
publics i privats el conjunt d'objectius i criteris acordats
per a l'ordenacio i gestio dels paisatges de rellevancia
regional que hauran de ser observats per tots els ins-
truments d’actuaciéo en materia de paisatge i que, al
mateix temps, seran utilitzats pels departaments tec-
nics per a emetre els informes. La informacié compar-
tida evitara el desconeixement dels criteris seguits per
I'administraci6 i possibilitara el seu seguiment per a
reduir costos temporals, economics i administratius.
En segon lloc, contribuira a la millora de la definicid
d’objectius i propostes per a la posada en valor i con-
servacio dels paisatges de rellevancia regional iden-
tificats, no sols des del punt de vista tecnic siné de la
percepcié ciutadana recaptada els proxims mesos
durant la consulta publica oberta, en coheréncia amb
el reconeixement del dret a participar que emana de
totes les legislacions existents en aquesta materia.
En tercer lloc, la instruccié brindara al conjunt
d’administracions sectorials un marc adequat a 'hora
d’adoptar decisions que tinguen una projeccié sobre el
territori i el paisatge, reforcant les accions preventives
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enfront de les merament reactives (que sén més com-
plexes de gestionar i que habitualment retarden els
projectes amb les consegiients costos d’oportunitat).
Finalment, la instruccié permetra millorar el conei-
xement dels nostres paisatges, els seus principals
elements i fites representatives proposant, al mateix
temps, un conjunt d'accions en forma d’itineraris,
rutes culturals i propostes d'us public que permeten
a ajuntaments, administracions sectorials i al sector
privat la seua inclusié en plans, programes o projec-
tes amb lI'objectiu de dinamitzar el territori de manera
compatible amb la conservacié d’aquests paisatges
que formen part del patrimoni cultural i identitari de
la Comunitat Valenciana.

La idea d'un paisatge atractiu i habitable és un ideal com-
partit amb altres estats, tal com es reflecteix en diferents es-
trategies i normatives aprovades en els ultims anys: I'Agenda
2030 per al Desenvolupament Sostenible, la Nova Agenda Ur-
bana, les Agendes Urbanes Europea i Espanyola, I'Estrategia
Territorial Europea, I'Agenda Territorial Europea i el Llibre
Verd de la Cohesi¢ Territorial, les determinacions de la qual
han inspirat aI'Estrategia Europea 2020, cap a un creixement
economic intelligent, sostenible i integrador, que aposta pel
foment de les activitats que aprofiten les oportunitats que els
ofereix el territori sense menyscabar els seus valors ambien-
tals i culturals. En aquest sentit, les infraestructures que sen
deriven de les energies renovables també haurien de tenir les
pautes de preservacio dels paisatges naturals.

[, finalment cal destacar com a treball de divulgacio per
a la ciutadania I'Atles Tematic de la Comunitat Valenciana,
elaborat pel Institut Cartografic de Valéncia i la Universitat
de Valencia. Una gran obra imprescindible, com a instru-
ment per a coneixer el nostre territori, que aborda 15 arees
tematiques, que permeten la caracteritzacié del territori
valencia, el qual esta condicionat per processos historics
i actuals, i la manifestacié habitual dels quals son les des-
igualtats territorials i les diferéncies espacials en materia
de relleu, clima, demografia, agricultura, indudstria, turisme,
medi ambient, patrimoni cultural, historia, organitzacio del
territori, entre altres. ™
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LA CONSTRUCCIO PATRIMONIAL | IDENTITARIA
DELS PORROTS DE SILLA

RESUM:

En aquest article s’estudia la construccio patrimonial i iden-
titaria dels Porrots de Silla. Els fonaments de la dita construcci
son el passat (sovint se’ls ha atorgat un origen grecoroma i, fins i
tot, iber) i lautenticitat (és una representacié simbolica del per-
sonatge mitologic d'Hercules, que solament s’executa a Silla, fet
que ressalta la seua singularitat local).

PARAULES CLAU:
Porrots de Silla, Patrimoni, Identitat, Simbol, Passat, Auten-
ticitat.

Antonio Bellén Climent
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ABSTRACT:

This article studies the patrimonial and identity construction
of Silla's Porrots. The basis of its heritage and its identity con-
struction are on the past time (Greco-Roman and Iberian ori-
gins have often been given) and it emphasizes in its authenticity
because of is a performance of Hercules, that only occurs in Si-
lla, for this reason it shows their local singularity.

KEYWORDS:
Porrots of Silla, Heritage, Identity, Symbol, Past, Authen-
ticity.
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INTRODUCCIO

Silla és un municipi de la comarca de I'Horta
Sud, situat a 12 km al sud de Valéncia. Es troba
ubicat en un encreuament de camins, a la vora
de I'Albufera. Actualment compta amb 19.211
habitants (INE, 2022).

Els Porrots s’han convertit en un dels princi-
pals elements simbolics de la localitat. Es una
dansa de caire guerrer i simbolitza una batalla.
Per a la seua execucié no hi ha un nombre fix
de persones: es pot ballar amb sis, huit, deu,
dotze o catorze dansaires.' L.a musica es fa amb
dolcaina i tabal. La vestimenta es compon, en
el cas dels grups d’homes, d'un peto triangular
de colors roig, amb adorns daurats, que sols co-
breix la part superior del pit; mentre que en el
cas de les dones, camisa sense manegues, que
no cobreix la panxa, també de color vermell.
Tant en el cas dels xics com de les xiques: falde-
11, el qual és més llarg per davant i per darrere
que no als costats; cinturé marré de cuir, i es-
pardenyes de careta amb vetes negres. Remata
la indumentaria una corona de llorer (de tela)
que es posen al cap (BELLON, 2017: 104). La
dita dansa es una representacié simbolica del
personatge d’'Hercules, com podem apreciar en
els seus atributs: vestimenta de caire grecoroma
amb el simbol de la corona de llorer portada al
cap; i I'is —fins a mitjan segle XX— de barbes
postisses (SARAGOSSA, 2000). De fet, antiga-
ment s'utilitzava la denominaci6 “Alcides” per a
referir-se a aquesta comparsa festiva.

Lobjectiu d’aquest article és estudiar la
construccio patrimonial i identitaria de la dansa
dels Porrots. La recollida d’informacio s’ha re-
alitzat a partir d'una recerca documental. S"ha
revisat i analitzat: 1) les aportacions realitza-
des sobre la dansa dels Porrots; 2) els llibres de
festes del Santissim Crist de Silla (de 1904 fins
a l'actualitat); 3) els registres de lloguers de la
Casa Insa de Valéncia; 4) les noticies de premsa
de finals de segle XIX i principis del XX de la Bi-
blioteca Virtual de Prensa Histdrica; com també
les que parlen dels Porrots sorgides en els dar-
rers anys.

Larticle es divideix en cinc apartats. En
aquest primer es fa una introduccio. En el se-
gon s’exposen uns breus apunts teorics. En el
tercer es du a terme una aproximacio histori-

ca dels Porrots. En el quart ens centrem en els
fonaments de la seua construccié patrimonial
i identitaria, el passat i 'autenticitat. I tanquem
l'article amb unes conclusions.

BREUS APUNTS TEORICS?

El patrimoni no és una esséncia o una reali-
tat donada, siné una construccio social (PRATS,
1998; Agudo Torrico, 2012; Dormaels, 2011; Be-
1I6n, 2022; entre d’altres). Per a Mathieu Dor-
maels (2011) no n’és un objecte, sind la signifi-
cacié simbolica que li dona una col-lectivitat.

Segons Lloreng Prats (1998: 64), el patrimoni
cultural es basteix a partir d'uns criteris extra-
culturals, essencials i immutables, que varen
estar fixats pel romanticisme, i que son la na-
turalesa, la historia i la genialitat creativa. Tot
allo que queda dintre del triangle que formen
dits aspectes son elements patrimonialitzables,
mentre que els que hi queden fora no ho son.
Tot i que les parets d’'esta figura geometrica sén
rigides i estables, i determinen el pool d’allo que
pot ser patrimonialitzat, no ocorre el mateix en
el que fa referéncia a la casuistica particular,
perque llavors els criteris apareixen com per-
meables. Per exemple, quan de temps ha de
tindre una dansa com la dels Porrots per a ser
considerada patrimoni?

Des del nostre punt de vista, a 'actualitat els
fonaments de la construccié patrimonial sén el
passat i 'autenticitat. D’acord amb Camila Del
Mdrmol, “el patrimonio simboliza el pasado, y
en esta relacion de representacion legitima su
valor” (2017: 25). De fet, a través dels processos
de patrimonialitzacio, el passat es situa “en un
espacio mds alld del tiempo, convirtiéndose en
locus metafdrico de lo original, lo auténtico y lo
impoluto” (DEL MARMOL, 2017: 45). Per la seua
banda, la idea d’autenticitat del patrimoni es
vincula a la recerca de diferenciacid. Aquest és
el cas d’aquelles manifestacions culturals (fes-
tes, danses, rituals, tradicions, etc.) que antany
es trobaven localitzades en diverses localitats
i que amb el pas del temps solament se n’han
conservat en una d’elles, o en unes poques.
Llavors dites expressions esdevenen superyi-
véncies i son presentades com l'encarnacié
unica d’'una tradicio llarga i continuada, la qual

1. Per a veure les figures que realitzen es pot consultar Atienza (2000), Saragossa (2000) o Belldn (2017).

2. Les idees d'aquest breu apartat teoric han estat extretes del marc teoric de la meua tesi doctoral, titulada £/ procés de patrimo-
nialitzacio de les festes de la Mare de Déu de la Salut d’Algemesi (1959-2020), presentada en la Facultat de Ciencies Socials de la

Universitat de Valencia el 9 de febrer de 2022.

www.asjordi.org

Nota biografica:

Toni Bellon Climent és
graduat en Geografia per la
Universitat d’Alacant (2015),
master en Antropologia
Social per la Universitat
Miguel Herndndez d'Elx
(2017), i doctor en Ciencies
Socials per la Universitat de
Valencia (2022). Les seues
investigacions s’han centrat
en els processos de patrimo-
nialitzacid i en la construccid
de les identitats col-lectives.
Ha rebut diversos premis: el
Premi Bernat Capo de difusio
de la cultura popular (2016);
el Premi d’Investigacio
Joan Francesc Mira (2018);
el Premi Ajuntament de
Paterna-Universitat de Valen-
cia “Estudi monografic sobre
un tema territorial de Paterna
i/0 de la comarca de I'Horta
Nord” (2018 i 2019); el Premi
Valencia d'Assaig (2022) o
el d’Estudis Locals d’Aldaia
(2022). Fruit d’alguns
d’aquests reconeixements
ha publicat tres llibres:

Els Bastonets d’Algemesi
(Edicions del Bullent, 2017
Usos i practiques de la
tradicio: Les muixerangues
d’Algemesi (Neopatria, 2018);
i De festa a patrimoni: La
patrimonialitzacid de les
festes de la Mare de Déu de
la Salut d"Algemesi (1959-
2020) (Institucio Alfons el
Magnanim, 2022).

(3
Afo 2023 Wﬂii 59




La construccié patrimonial i identitaria dels Porrots de Silla

cosa potencia la seua diferéncia i condicio de peculiaritat
no compartida (CANNADINE, 1988 [1983]: 131; Homobono,
1990: 54), és a dir, el seu caracter autentic: aci rau un del fo-
naments del patrimoni.

Per la seua banda, la identitat col-lectiva és una construc-
ci6 social que es fonamenta en la diferenciacié simbolica i
es conforma des de la percepcio interior i la visié exterior
(HOMOBONO, 1990: 53; PIQUERAS, 1996: 250). Gilberto
Giménez (s.d.) sosté que la principal funcié de la identitat
collectiva és marcar les fronteres entre un nosaltres i els al-
tres, a través d'un conjunt de trets culturals distintius.

Actualment una de les principals formes de construir
les identitats col-lectives, sobretot en el cas de les locals, és
a través del patrimoni. Aquest articula el passat amb el pre-
sent, donat que permet una continuitat en el temps, i bas-
teix un pont entre ambdues temporalitats: el passat —com
més llunya millor—, atorga sentit al present, i i confereix
una continuitat espai-temporal que permet situar tant els
nostres origens com generar un sentiment de pertinenca a
un grup (SANTAMARINA, 2005). Per tant, el patrimoni és un
valor aplicat a un element, que és seleccionat per a repre-
sentar un nosaltres, i la seua capacitat d’evocacio és el fac-
tor que determina la seua reconversio patrimonial (AGUDO
TORRICO, 2012). Veiem com els conceptes de patrimoni i
d’'identitat collectiva no solament estan estretament vincu-
lats entre si, siné que també ho estan amb el de comunitat,
que fa referéncia a un collectiu que comparteix una serie
de trets comuns, com la llengua, costums i tradicions, reli-
gi6¢ i/0 un territori —un barri, un poble, una ciutat, una re-
gi6, un pals, etc.—, cosa que genera la sensacié d’'unitat, és
a dir una identitat comt o compartida —comu/ unitat—.
Aquest nosaltres es fonamenta en la diferenciacié amb al-
tres collectivitats, els altres. Actualment el patrimoni és un
dels elements que els collectius empren per a distingir-se
d’altres grups, per a construir comunitat.

APROXIMACIO HISTORICA A LA
DANSA DELS PORROTS

Des de 1867 tenim constancia en els registres de la Casa
Insa de Valéncia del lloguer dels vestits de “8 alcides”, per a ba-
llar pels carrers de Silla el dia del Santissim Crist (el 6 d’agost).
La premsa de I'época també es feia resso de la seua partici-
pacié en la dita festivitat. A més, no solament participaven en
les festa local, siné que també actuaven en altres poblacions,
principalment al Cap i Casal. Per exemple, el Porrots de Silla
van ser una de les danses que van participar en 'Exposicio Re-
gional de Valéncia de 1909. Les descripcions que hem pogut
trobar ala premsa ens mostren el renom que tenia la dita com-
parsa en aquella epoca, que traspassava les fronteres locals:

Para ofrecer al pdblico un festejo popular de caracter
regional que para propios y extrafios resulte vistoso y
ameno, el Comité Ejecutivo de la Exposicién se propone
reunir en la Gran Pista algunos de los bailes més antiguos
y tipicos que son nimero obligado en las fiestas de los
pueblos valencianos.
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[...] hay en la regién algunas danzas de antiquisimo ori-
gen dignas de ser conocidas: unas por sus vistosas figu-
ras, otras por sus artisticas combinaciones, varias por su
extraordinaria solemnidad y todas la rara y vistosa indu-
mentaria de sus danzantes.

Estan haciéndose gestiones para que no falte ninguna
de la danzas que por uno G otro motivo pueden calificarse
de notables.

[...] Seran nota graciosissima los «porrots» que tanto
llaman la atencién en las famosas fiestas de la «Carchofa»
de Silla, los que vestidos de «Alcides» juegan con cémica
fiereza las tremendas porras (La Defensa, 20 de setembre
1909; Diario de Alicante, 21 de setembre 1909).

Vint anys més tard, el Porrots van viatjar —juntament
amb altres danses com els Bastonets d’Algemesi o els Torne-
jants de Sueca— a Barcelona per a participar en la Setmana

BLAZA D TOROS

FIESTA DE LA DANZA 1
A benellch de la

RSOGIIGION VALEAGANR DG CARIDND

Con motivo de sus

BODAS DE PLATA
PROGRAMA NUNCA SUPERADO

Presentacitn por primera vez do la

Fanlarria Musical Indigena

Marcha Grotesra :-: Nimero sensacional

DANCA DELS PORROTS, Silla, i
DANCA DELS JORNEJANTS, Alsemesi, ]

DANCA DELS BASTONETS, idem, \

DANCAES, Xitiva, i

' DANCA DELS WANOS, Valenria. :

[

XAQUERA VELLA, idem,
T I D08, idem.,
DANCA DE PANDERETES, Xdtiva.

Desfi e de 300 ejecutantes
HIMNO REGIONAL
15 bandas de masica 770 ejecutantes

Bajo la batuta del emin=nte

Maestro Serrano

Tlustraciones pirctécnicas de Vicente Caballer
Vestuario d: Casa INSA
Con absoluia seguridad un especticula

Hunca vigto en Valencis

Precios en taquilla

Fig. 1: Cartell de la Fiesta de la Danza. Font: El Pueblo (Valencia),
22 de juliol de 1931.
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Valenciana de la Exposicié Internacional cele-
brada en la ciutat comtal. E1 15 d’octubre tingué
lloc al Poble Espanyol la Festa de la Dansa, i en-
tre les diverses comparses que hi participaren
hi havia els “Porrots u Homens de la Forca. Si-
lla” (La Vanguardia de Barcelona, 13 d’octubre
1929). El 23 de juliol de 1931 es va realitzar a la
Placa de Bous de Valencia la Fiesta de la Danza.
Entre les danses que hi van actuar estaven els
Porrots de Silla (El Pueblo, 22 de juliol de 1931;
La Correspondencia de Valencia, 23 de juliol de
1931). E129 de juliol de 1932, la dita comparsa va
participar en I'exhibicio de Bailes Regionales de
la Fira de Juliol de Valéncia (La Corresponden-
cia de Valencia, 28 de juliol de 1932). Dos dies
més tard es va tornar a realitzar una represen-
tacié de balls regionals, en la qual els “Porrots
u homes de la for¢ca” de Silla hi estigueren pre-
sents (Las Provincias, 32 de juliol de 1932).

Cal destacar que la dansa dels Alcides no era
exclusiva de Silla. D’'una banda, n’era una de les
comparses que formaven part del Ball de Tor-
rent;’ d’altra, en les notes del rober Insa també
hi ha constancia de la seua preséncia a finals
del segle XX i principis del XX en altres pobla-
cions de la contrada com Picassent, Catarroja,
Benifaio, Alginet o Xest."

Amb motiu de l'arribada de la Guerra Civil
(1936-1939), la dansa dels Porrots es va deixar
d’executar durant uns anys. Una vegada finalitza
la contesa, la festa del Crist es va reprendre i els
Porrots hi van tornar a ballar. Durant la postguer-
ra els Porrots també van continuar anant a al-
tres poblacions. Per exemple, en 1945 el NO-DO
recull una gravacio en la Cabalgata del Reyno
de Valencia, celebrada durant les Falles.

Durant I'etapa franquista la dansa fou inter-
pretada en els Concursos de Coros v Danzas de
la Seccié Femenina, on va aconseguir impor-
tants exits. Entre aquests cal destacar el premi
nacional aconseguit a Madrid el 1958 (ANTICH,
2016). Ara bé, les dones solament executaven la
dansa en determinats actes, ino la ballaven pels
carrers de Silla el dia del Crist, com si que ho
feien els homes (SARAGOSSA, 2002: 11).

En 1969 es va produir el relleu dels antics
balladors —que havien estat ballant durant
décades, per la manca de relleu generacional
(SARAGOSSA, 2000)— i la dansa va passar a
ser executada per dotze adolescents (Progra-
ma de festes de 1969). Els dansaires vells van
ensenyar la coreografia als novells. En abril de
1977 es va crear la Falla Port de Silla, i el 1981
la dita comissio fallera va constituir un grup
de Porrots. D’altra banda, en 1983 es va posar
en marxa I'Escola Municipal de Porrots, amb
I'objectiu de promoure l'aprenentatge de la
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dansa a tota la poblaci6 jove de la localitat i, so-
bretot, dotar-la de nous balladors. Per tal motiu
van anar a totes les escoles per a explicar amb
unes diapositives qué era la dansa dels Porrots.
En 1987 es va formar una agrupacio de xiquets
d'uns 5 0 6 anys, i en 1989 una de dones que,
tot i no tenir en aquell moment lI'acceptacié de
gran part de la societat, per primera vegada van
representar la dansa pels carrers de la localitat
durant el dia del Crist (LLORER I FUSTA, 2018).
Lany 2000 es va conformar I'Associacié Cultu-
ral Dansa dels Porrots de Silla. Actualment hi ha
cinc grups, quatre municipals —dos d’homes i
dos de dones— i un de la Falla del Port —format
exclusivament per d’homes.

En les darreres decades els Porrots han rea-
litzat eixides per a actuar en altres poblacions,
per a donar-se a coneixer, i han arribat a ba-
llar més enlla de les fronteres valencianes. Per
exemple, el 1992 van anar a Barcelona per a ac-
tuar en els Jocs Olimpics; i fins i tot, també han
fet alguna eixida a I'estranger, com la realitzada
a Katowice (Polonia), I'estiu de 1990, on van fer
d’ambaixadors del poble (Butlleti Municipal Si-
lla n® 34, 1990: 22). Quan actuen fora de Silla
esdevenen representants simbolics de la loca-
litat, en “ambaixadors”.

En 2016 I'Ajuntament de Silla va iniciar els
tramits per a declarar la dansa bé d’interés cul-
tural (A Punt NTC, 6 d’agost de 2018).

EL PASSAT | LAUTENTICITAT, ELS
FONAMENTS DE LA CONSTRUCCIO
PATRIMONIAL | IDENTITARIA DELS
PORROTS

Alguns autors han atribuit un origen remot a
la dansa dels Porrots (SARAGOSSA, 2000). No
és un fet recent, en la nostra recerca hem trobat
descripcions de principis de segle XX que ja es
feien resso del “caire antiquissim” de la dansa.
Es el cas de les noticies de premsa que infor-
maven de les danses que anaven a participar en
I'Exposicio Regional de Valencia de 1909, que as-
senyalaven que “hay en la region algunas danzas
de antiquisimo origen dignas de ser conocidas”, i
és referien als Porrots com un “de los bailes mads
antiguos y tipicos” (La Defensa, 20 de setembre
de 1909; Diario de Alicante, 21 de setembre de
1909). En els programes de festes del Santissim
Crist de mitjan segle XX també trobem descrip-
cions que destacaven I'antigor de la dita dansa:

Nota destacada es la actuacién de la dan-
za de los alcides «Els Porrots», que consiste
en un baile de origen antiquisimo con movi-

Antonio Bellén Climent

3. Tenim constancia de la
participacid a Valencia en 1838
de la comparsa festiva dels
Alcides en el Ball de Torrent
organitzat pel Col-legi d'Art
Major de la Seda, amb motiu
de la commemoracio del VI
centenari de la conquesta de
Valencia: “Posiciones académi-
cas por los Alcides, que aunque
aficionados haran algunas
fuerzas herciileas” (Biblioteca
Valenciana Digital, s.d). Enels
mesos vinents se’n van dur a
terme altres representacions al
Cap i Casal, amb la mateixa se-
giiencia de danses i comparses
(Diario Mercantil de Valencia,
21 de desembre 1838; Diario
de Valencia, 26 de desembre
1838: Diario de Valencia, 11 de
gener 1839, Diario de Valencia,
13 de gener 1839). Un anys

més tard, en el programa del
ball de Torrent celebrat a
Valencia el 19 de novembre de
1843, que tingué lloc a la placa
de la Milicia Nacional, per a
commemorar I'ascens al tron
d’lsabel II, també va participar
la “Compaiiia de los Alcides”
(Diario Mercantil de Valencia,
18 de novembre 1843).

4. La denominacio "porrots”
tampoc era exclusiva de Silla.
De fet, a les notes del rober
Insa es feia al-lusid al dit mot
per a anomenar a la dansa dels
Alcides a Picassent (en 1934,
1939,1940, 1944 01945) i a
Catarroja.
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mientos ritmicos al son de dulzaina y tamboril y la repre-
sentan hombres de complexidn hercilea y al parecer es
de matiz guerrero. Esta danza se ejecuta (Unicamente en
Silla y es interesantisima por su bellesa en la ejecucién y
por originalidad (Programa de festes de 1950).

Aquesta descripcio aglutina els dos fonaments de la cons-
truccio patrimonial, el passatil’ autenticitat —singularitat—:
una dansa de caire guerrer d'origen antiquissim, que sola-
ment s’executa a Silla, fet que ressalta la singularitat local.

En la construccid patrimonial s’utilitzen estrategies se-
mantiques com l'autentificacio i la temporalitzacio. La
primera confereix “veritat”, en deixar constancia del carac-
ter unic i auténtic de I'element descrit. I la segona vertebra
passat, present i futur, ja que resulta fonamental conjugar el
passat —com més llunya millor— per a dotar d’autenticitat
al present, cosa que li atorga legitimitat (SANTAMARINA i
MONCUSI, 2013). Per exemple, algunes descripcions de la
premsa ens traslladen a una festa atemporal:

Silla ha vuelto a ser invadida un afio més por luchadores
grecoromanos. En el dia grande de las Fiestas de Silla, el
Dia del Crist, son muchos los visitantes que se acercan
hasta la localidad de I'Horta Sud para disfrutar de la Dan-
sa dels Porrots, Unica en su especie, que hace retroceder
casi 2.000 afios atrés (Levante-EMV, 6 d'agost de 2018).
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Fig. 2: Una espectadora ballant la dansa dels Porrots. Fotografia de I'autor.

Sovint se li atorgat a la dansa dels Porrots de Silla un
origen grecoroma; fins i tot, en alguns casos les seues
arrels es remunten al periode iber, com veiem el seglient
fragment: “Se dice de ella que es una danza de origen gre-
co-romana, pero tiene visos y maneras de ser ibérica, de
las primeras tribus de las que se tiene noticia como habi-
tantes de las tierras valencianas, tribus bajadas de la cer-
cana Edeta” (Levante-EMYV, 6 de setembre de 2012). Altra
noticia va un poc més enlla i assenyala al titular que: “Els
Porrots invaden las calles de Silla con una danza milena-
ria de origen grecoromano” (Las Provincias, 7 d’agost de
2019).

Com ja ha estat dit, des de fa unes decades els Porrots
realitzen actuacions en altres poblacions per a donar-se a
coneixer. Segons Antonio Atienza (2000: 3), en les dites ei-
xides la dansa era presentada com antiquissima, vinculada
al periode iber i a I'epoca grecollatina, cosa que despertava
l'interes dels espectadors. Els Porrots també han sigut re-
querits per a actuar sobre escenaris. Es el cas de la participa-
ci6 en l'obra El diritambe valencia, si veus [ horta despertar,
representacio teatral que fa un recorregut per la historia de
Valencia, des de I'Edat de Pedra fins la Modernitat, i on es
barregen versos, dansa, musica i cant. Els Porrots van eixir
a ballar dues vegades, primer com a ibers i després com a
romans (BELLON, 2017:106).
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Respecte al criteri d’autenticitat, Roger Mar-
tinez assenyala que quan s’empra aquest con-
cepte s‘assumeix l'existéncia duna suposada
essencia preexistent i, per tant, aquesta es pot
corrompre. Es a dir, que des de dita visié la
cultura i les practiques culturals serien inamo-
vibles, per la qual cosa cal mantenir-les intac-
tes i immutables davant de qualsevol canvi o
influéncia externa. Destaca perd que no hi cap
element cultural auténtic o inalterable, sind que
va canviant amb el pas del temps, segons les
transformacions de la societat (UOC-Universi-
tat Oberta de Catalunya, 2018).

Pero la idea d’autenticitat del patrimoni esta
més lligada a la recerca de diferenciacié. Com ja
ha estat dit, en el passat la dansa dels Alcides no
era exclusiva de Silla, siné que tenim constancia
documental de la seua preséncia en altres po-
blacions. Amb I'entrada del segle XX pero, el dit
grup cerimonial solament va perviure en alguns
pobles com Silla i Picassent, i des de mitjan de
la passada centiria solament es va conservar
a Silla.” Com ha destacat José Ignacié Homo-
bono (1990), en un context de transformacions
socials, les manifestacions culturals d’algunes
localitats, una vegada desaparegudes les seues
homologues d’altres pobles propers, esdevenen
supervivéncies, com va ocorrer amb els Porrots

de Silla, fet que va potenciar la seua diferéncia,
la seua condicio de peculiaritat no compartida.®
En els anys seixanta del segle passat, I'escriptor
i assagista Joan Fuster, considerava la dita dan-
sa —aixi com altres danses com la Muixeranga
d’Algemest, la Dansa de Todolella o els Torners
de Morella— com una ‘liturgia coreografica
[quel es todavia auténtica, sincera y viva en el
alma de las gentes” (1962: 73).

A finals dels setanta i principis dels huitan-
ta, durant els anys de la Transicid i de la cons-
truccié autonomica es va produir una eclosio
de les demandes d’identitats —locals, regionals,
étniques, nacionals, de geénere, etc.—, que van
recorrer de dalt a baix la societat (HOMOBONO,
2004: 36-37) i que en el nostre cas, va afectar a
la dansa dels Porrots. Tant a nivell valencia com
a escala local va sorgir el desig de recuperar
la cultura popular i algunes tradicions aban-
donades, un procés de recuperacié de senyes
d’'identitat propies. El nacionalisme autonomis-
ta va impulsar el folklore i en les celebracions
patronals de molts pobles es van dur a terme
espectacles de danses folkloriques, que eren
presentades com a elements genuins —autén-
tics— i distintius —singulars— de la cultura va-
lenciana.” En aquella época es van realitzar a
Silla algunes actuacions folkloriques. Per exem-

FesTes EN HONOR
AL SANTISSIM
CRIST DE SILLA

AcosT DF 2012

Figs. 3i 4:
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Cobertes del Programa de festes del Crist de Silla de 1984 (a I'esquerra) i 2012 (a la dreta).
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5. A Picassent, després de la
Guerra Civil encara es va seguir
executant la dansa durant
alguns anys.

6. A Picassent, la dansa era
coneguda amb la denominacio
dels "Bastonots”, i durant

molt de temps es deixa de
representar. En 1992 el col-legi
Sant Ignasi la va recuperar
(FEDERACION DE FOLKLORE DE
LA COMUNIDAD VALENCIANA,
s.d).

1. Segons Antonio Atienza
(2000), entre les danses

que llavors es van utilitzar

per a representar la identitat
valenciana es trobaven la Mui-
xeranga d'Algemesi, la Dansa de
Todolella i els Porrots de Silla.
Dins del context de recuperacio
de la cultura populari les
tradicions propies de principis
dels huitanta del segle passat,
['Ajuntament d’Aldaia va decidir
impulsar en les festes patronals
del Crist la celebracio d’una
cavalcada comarcal, en la qual
desfilaven els grups folklorics
de la comarca de I'Horta, entre
els quals destacaven els Porrots
de Silla. interes i Iatraccié per
aquesta dansa va augmentar
(uan van comencar a participar
també Els Porrotets, el grup de
xiquets de I'Escola Municipal
que també efectuava la dansa
(Atienza, 2000: 3).
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La construccié patrimonial i identitaria dels Porrots de Silla

8. Cal destacar la importancia
que van tenir algunes persones
del mon de la cultura valen-
ciana en la difusio de la dansa
dels Porrots i, per tant, en la
seua configuracid com a simbol
d'identitat. Sien les primeres
decades del segle XX Maximilia
Thous va tindre un paper
fonamental en la promocio
dels Porrots a Valencia (1909)

i Barcelona (1929), a finals
dels anys setanta i principis
dels huitanta del XX s'ha de
remarcar la figura del periodis-
ta Toni Mestre8, com destaca
un ex-ballador: “gracies a ell
comencarem a eixir a molts
pobles, a molts eventos, i actes
molt bonics de cara al tema del
folklore valencia” (LLORER |
FUSTA, 2018).

9. Com ja ha estat dit, fa uns
anys I"Ajuntament va posar en
marxa els tramits per a declarar

la dansa bé d'interes cultural (4
Punt NTC, 6 d"agost de 2018).

10. L'Ajuntament de Silla
atorga des de 1992 els premis
Porrot d’Honor a personatges
rellevants del mon literari,
artistic, social i esportiu, tant
de Silla com d’altres localitats
valencianes. Entre les figures
del mon cultural valencia que
han rebut el dit guardd trobem:
el poeta Vicent Andrés Estellés:
escriptores i escriptors com
Carme Miquel, Enric Valor,
Isabel-Clara Simd, Enric Lluch
0Joan F. Mira; msics com
Paco Mufioz o Vicent Torrent; i
artistes com Manuel Boix, entre
d'altres (4 Punt NTC, 6 d’agost

de 2018).
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ple, el 15 d’agost de 1980, amb motiu del I Aplec
de Danses Valencianes:®

tuvimos ocasién de traer a Silla a un pe-
quena representacion de danzas, llamadas
«guerrerasy; asi pudimos ver a La Todolella,
Bastonets d’Algemesi, Grupo de San Antonio
de Requena y nuestra Dansa dels Porrots. [...]

Cabe destacar que la experiencia ha sido
positiva y es necesario potenciar las sucesi-
vas ediciones para que el pueblo valencia-
no conozca y estime estas manifestaciones
artisticas encaminadas a descubrir nuestra
identidad (BMS, 1980, n°3).

Andrés Piqueras assenyala que “la identidad
colectiva supone la consecucién de una concien-
cia compartida de distintividad en torno a unos
rasgos marcadores. Estos se «eligen», precisa-
mente, segun su capacidad de distinguir al endo-
grupo” (1996: 20). A Silla, a més dels Porrots, hi
ha altres referents identitaris: el Santissim Crist,
la Carxofa, I'Albufera i el port, els arrossars, etc.
Arabé, aquests elements son compartits amb al-
tres pobles veins, per la qual cosa la dansa dels
Porrots, singularitzada com “Unica en el mon”,
ha esdevingut el principal simbol de la localitat,
I'emblema. Els valors amb que s’associa la dita
dansa —una lluita entre dos bandols, on un
d’ells resulta guanyador—, que simbolicament
representa a I'’heroi mitoldogic d’'Hercules, contri-
bueixen a definir i diferenciar simbolicament la
poblacid de Silla, com destaca un ballador:

La Dansa dels Porrots és un senyal d'identitat
per als sillers. En veritat pense que imprimeix
caracter, que la portem en '’ADN. En aquesta
dansa es troba tota una filosofia de vida que in-
tente aplicar a la meua professid, la d'advocat,
perd que també es pot estendre a qualsevol
ofici. El valor de defensar una causa amb la
maxima intensitat i responsabilitat, «amb un-
gles i dents», sense perdre I'oportunitat de
conciliar interessos, fent equilibris per tro-
bar aquest punt intermedi on s’aconsegueix
I'acord entre dues parts enfrontades... Lluitar,
de vegades guanyar, i altres, perqué no dir-ho,
perdre, pero sense donar-se per vengut, fent
valida i real aquesta maxima de guanyar amb
humilitat i perdre amb dignitat.

Els guerrers de la dansa recorden Heracles,
personatge de la mitologia grega que els ro-
mans van anomenar Heércules. Un heroi del
treball, de I'esfor¢ i la superacié. Se'l conside-
ra el primer competidor i vencedor de totes
les competicions olimpiques. No puc trobar
millor inspiracié per continuar la lluita del dia
a dia. I, com els nostres dansaires guerrers,
lliurar la batalla, units en formacid, sense pors
i sense perdre mai el pas, ni I'actitud positiva,
la il-lusié i I'optimisme del compas alegre de
la dol¢aina i el tabalet (DOMINGO, 2017: 30).

En la mateixa linia, A Punt NTC emprava el
seu simbolisme per a destacar que: “Aquesta
dansa grecoromana Unica i singular «lluita» ara
per ser declarada bé d’'interés cultural immate-
rial” (6 d’agost de 2018).” Veiem com, a banda
de recorrer a la metafora de la dansa guerre-
ra, una lluita o una batalla, una vegada més es
torna a fer referéncia a les reiterades idees del
passat —“dansa grecoromana’— i autenticitat
—"“Unica i singular’—, i que sén les que fona-
menten la construccié identitaria i patrimonial.

Els simbols faciliten la representacié de les
identitats territorials (FRIAS i PEIXOTO, 2002).
Aquest fet el podem veure en la forma en que
solen ser identificats i se solen auto-identificar
alguns pobles: “Elx, la ciutat de la Dama”, “Alge-
mesi, el poble de la Muixeranga” o “Alboraia, el
bressol de I'orxata”, entre d’altres. En el nostre
cas, 'osmosi entre I'element patrimonial i la
localitat queda clarament reflectida en el lema
que s’empra des de I'’Associacié Cultural Dansa
dels Porrots per a definir-se: “Silla som Porrots,
Porrots som Silla”. Els Porrots s’han (re)configu-
rat en I'element més representat de Silla, i ac-
tualment és una auténtica icona plasmada en
fotografies, pintures, figures i quadres d’escaiola,
toponimia (placa dels Porrots), nom de bars, ni-
nots de falles, etc. Fins i tot, donen nom a uns
prestigiosos premis.'’ Actualment els Porrots
estan presents en qualsevol acte important que
esrealitza a la localitat: 1a jornada d’exhibicio de
Vela Llatina del Crist en el Port; 1a gala benefica
del Poble Balla; la celebracié de Sant Sebastia,
etc. A més, la peca musical que acompanya
I'execucio de la dansa s’ha convertit en la me-
lodia més reconeguda de la poblacié, una mena
d’himne local.

Per ultim, cal destacar que les emocions tam-
bé juguen un paper clau en la construccio del
patrimoni i de la identitat. Com ja ha estat dit, el
6 d’agost es celebra a Silla la festivitat en honor
al Santissim Crist i els Porrots ballen pels carrers
de la localitat durant tot el dia —ho fan, almenys,
des dels anys seixanta del segle XIX—. Seguint
a Honorio Velasco (1991), al llarg de la dita jor-
nada festiva els espectadors no sén passius, sind
que tenen un paper més actiu del que sembla:
contemplen als dansaires, els animen, els miren
amb els ulls plens d’emocid, amb nostalgia en el
cas de les persones que en el passat van ballar la
dansa. Quan finalitza I'execucio es produeix una
forta ovacié. El public interpreta la seua actuacio
per a reconéixer-se a si mateix, per a afirmar la
seua identitat col-lectiva local (VELASCO, 1991,
Belléon 2022a i 2022b). Com destaca Ramoén
Pelinski, “en la ejecucion del ritual estd involu-
crada toda la comunidad como sujeto en cuyo
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nombre el grupo de danzantes actiia como oficiantes” (2011:
419). Lactuacié dels diferents grups de Porrots pels carrers
de la localitat al llarg del 6 d’agost ens permet veure com les
emocions juguen un paper clau en la construccio de la iden-
titat col-lectiva i de la comunitat simbolica a través de la dita
dansa i, per tant, del patrimoni cultural immaterial. Aques-
ta simbiosi entre actors i poblacié també I'apreciem amb la
participacio d’espectadors en alguna coreografia, com po-
dem veure a les figures 4 i 5. La interrelacioé entre public i
actors provoca un fort sentiment de pertinenca col-lectiva, i
contribueix a generar la sensacié de comunitat.

CONCLUSIONS

En aquest article s’ha fet una breu aproximacio a I'estudi
de la construccio patrimonial i identitaria dels Porrots. Els
fonaments de la dita construccio son el passat —com més
llunya millor— i I'autenticitat —singularitat—. Respecte al
passat, alguns autors han atribuit un origen remot a la dansa
dels Porrots. Des de principis del segle XX hi ha descripcions
que es fan resso del seu “caire antiquissim”. Sovint se’ls ha
atorgat un origen grecoroma i, fins i tot, iber; tot i que no hi
ha cap constatacié documental, i els registres més antics es
remunten al segle XIX.
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La dita dansa en el passat no era exclusiva de Silla, sin6 que
segons ens mostren els arxius de la Casa Insa de Valencia, en
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present en altres pobles de la contrada (Picassent, Catarroja,
Benifaid, Alginet, etc.). Amb l'arribada de la passada centuria
nomeés es va conservar a algunes localitats com Silla i Picas-
sent,ides de mitjan segle solament va perviure a Silla, fet que va
potenciar la seua condicio de peculiaritat no compartida. Aixi,
i pel que fa a l'autenticitat, la majoria de les descripcions i dels
discursos sobre els Porrots han destacat que aquesta dansa so-
lament s’executa a Silla, fet que ressalta la singularitat local.

Ens trobem amb una representacio simbolica del personatge
d’'Hercules; no debades, en el passat aquesta dansa era coneguda
com els “Alcides”. Actualment els valors que s’associen als Porrots,
una lluita entre dos bandols, on un d’ells resulta guanyador, que
allegoricament representen a 'esmentat heroi mitologic, contri-
bueixen a definir i diferenciar simbolicament la poblacio de Silla.

Els elements simbolics faciliten la representacio de les
identitats territorials, fet que podem veure en la forma en
que solen ser identificats i se solen auto-identificar molts
pobles. En el cas estudiat, 'osmosi entre I'element patrimo-
nial i la localitat queda reflectida en el lema que s’empra des
de I’Associaci¢ Cultural Dansa dels Porrots per a definir-se,
en un moment en qué la dita dansa recerca la declaracio de
bé d'interés cultural: “Silla som Porrots, Porrots som Silla™.
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RESUM:

Es coneguda l'evolucié de I'actual espai de la Placa de Dins
d'Alcoi a partir de l'antic claustre del convent de Sant Agusti,
perod a la llum de I'estudi de la documentacié sobre I'obra del
claustre i de les evidéncies materials presents a I'actual obra
de la placa, aquest article aprofundeix en el valor patrimonial
del conjunt. Per altra banda, I'estudi reflecteix una historia de
la voluntat conservadora del municipi al voltant d'un antic
monument i les implicacions socials darrere ella.
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ABSTRACT:

The evolution of the current space of the “Placa de Dins”
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is known, but in the light of the study of the documentation
on the work of the cloister and the material evidence present
to the current work of the square, this article delyes into the
heritage value of the complex. On the other hand, the study
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around an ancient monument and the social implications
behind it.
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EL CONTRACTE DE L'OBRA DEL
CLAUSTRE DEL CONVENT DE SANT
AGUSTI D'ALCOI (1713)

Ricard Band i Arminana

Un dels llocs més emblematics de la nostra
ciutat d’Alcoi és 'anomenda Placa de Dins, que
rep esta denominacié des de fa relativament
pocs anys. Quan va ser oberta al public —arran
la Desamortitzacio de Mendizdbal— era cone-
guda oficialment per Plaza Mayor, pero cap al-
coia utilitzava aquest nom per a fererir-se'n. Per
al poble era la “Placa de Dins”, fent referéncia
a la seua caracteristica de tancada, mentre la
Placa d’Espanya —denominacio des del fran-
quisme— és la de fora i oberta.

Va ser l'alcalde Josep Sanus qui, a principis
dels anys 80 del segle passat, ens va encarre-
gar a Armando Garcia Miralles i a un servidor,
fer un canvi a la denominacid d’alguns carrers
i places d’Alcoi: eliminar definitivament la petja
franquista i oficialitzar les denominacions po-
pulars. I aco vam fer amb la Placa de Dins, amb
el carrer La Cordeta (beato Nicolds Factor) o La
Sardina (carrer santa Isabel) entre d’altres.

La Placa de Dins ocupa el lloc del claustre del
convent de sant Agusti, alcaten 1338 i del que en
tenim el nom de molts que intervingueren en la
seua construccio com, per exemple, el dels seu
constructor —magister operis—, de nom Be-
renguer Jofre (Berengarius Gaufredi). De tota la
construccio medieval sols ens rest un arc gotica
que tenim a l'accés de dita placa des del carrer
sant Tomas. i, malgrat els meus esforcos no he
pogut, per ara, trobar un planol del seu tracat
que, potser, se’'n faria arran la Desamortitzacio,
encara que sabem de la seua monumentalitat ja
que era, alhora, castell de la vila d’Alcoi.

El monestir es va alcar aprofitant un castell
que en 1263 es va construir per millorar la de-
fensa de la vila d’Alcoi per la seua part més vul-
nerable, la que no estava defensada per les ribes
dels rius. Segos la tradicié posteriorment va
ser utilitzatt com a palau per part de la nissaga
Lloria, encara que no en tenim constancia docu-
mental, i ben prop d’ell es va construir el mercat,
per la zona de la placeta Les Gallines. A finals
dels anys 60 hi va haver un intent per a aconse-
guir que fora considerada Monument Nacional,
redactant-se un informe historic que no tenia
molta base documental. Res es va aconseguir,
encara que pels anys 90 del passat segle tota la
zona va ser declarada Bé d’Interés Cultural.

Este convent va patir greus danys per efecte
del terratremol de desembre del 1620, el més
greu que hem patit a Alcoi, perd desconec com
va afectar al dit claustre, en cas que ho fora.
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La questio és que acabada la Guerra de Suc-
cessid durant la qual Alcoi va patir destrosses
materials i greus consequéncies socials, poli-
tiques i economiques, per tots sabudes, i que
I'historiador Josep Lluis Santonja ha donat a
coneixer d'una manera documentada i ex-
haustiva, en 1713 arriben a un acord fra Tomas
Almenar, prior del convent de sant Agusti, amb
el recolzament de la rest dels frares, acorda
amb Juan Carbonell, “albanil vezino de la vi-
lla de Alcoy... el fabricar y perficciona [sic] la
obra del claustro del dicho convento...”. D’este
acord sorgiran les actuals arcades de la Placa
de Dins.

Segons este pacte, que consta de 16 punts,
alguns d’ells dificil d’entendre, i que publique
al final del treball, esperant que persones meés
capacitades que un servidor sobre l'art de la
construccioé arquitectonica sapiguen traure-
li més informacid, el dit Juan Carbonell tindra
“obligacion de plantar un claustro a lo mo-
derno, de ciento treinta dos palmos de largo”.
També s’especifica que “planta, contraplanta y
basey capiteles y cornisa de piedra” s’edifiquen
amb la pedra de I"antic claustre gotic —acabant
d’esta manera el meu somni que estes arcades
gotiques estigueren tapades per les actuals—
van assolar I'obra anterior gotica per alcar-se la
nova “a lo moderno”, o siga, barroca —el neo-
clasicisme encara tardara algunes décades en
instal.lar-se al pais—, ja que el convent estava
obligat a facilitar al constructor tot el material
escaient i, a més, altres especialiste —com els
fusters— que hi intervingueren. Seria interes-
sant, per altra banda, fer un seguiment d’aquest
personatge i cercar d’altres construccions i
obres seues, fent us de la nombrosa, rica i inter-
essant documentacié que es guarda a I'Arxiu
Municipal. N’és un repte que llance.

ATacord esmentat s’assenyala que I'obra “de
concluir las obras el dia de Pasqua de Resurrec-
cion del ano mil setecientos catorze... pero si los
maestros y el convento por algun accidente que
agora no se pueda prevenir” les despese extres
les pague el convent.

Larquitecte deura cobrar pel seu treball 280
lliures en tres pagues i si 'obra no l'acabaren
per les raons que foren, el convent buscaria a
altres arquitectes a les seues expenses.

Amb els present document podem establir
la cronologia d'una de les construccions artisti-
ques de la nostra ciutat, en nom del responsable
iles caracteristiques de la seua obra.

El document en questio podem trobar-lo al
ric Arxiu Municipal d’Alcoi, al Fons Notarial,
concretament del notari Tomas Giner dels anys
1708-21, assentaments de I'any 1713, ff. 40-43r.

Ricard Bafid i Armifiana
(Alcoi, 1955) és llicenciat en
Geografia i Historia, especialitat
Historia Medieval, per la univer-
sitat de Valencia. La seua tesina
de llicenciatura va ser Alcoi
durant el senyoriu del comte de
Luna:1409-30. Ha escrit gran
quantitat d'articles, majoritaria
ment de tema medieval, a
diverses revistes i publicacions
especialitzades, i també ha
publicat llibres com Esborrany
de la Cort del Justicia d” Alcoi
dels anys 1263-65, Un notal
alcoia dels anys 1296-1303, Al
Azraqi Manual de Ia historia
d"Alcoientre altres. Actualment
treballa en els Diplomataris dels
Lloria i Alcoi. La seua activitat
divulgativa s'esten a la radio,
concretament a Radio Alcoi.

Gabriel Guillem Garcia (Alcoi,
1973) és llicenciat en Historia
per la Universitat d'Alacant.
Entre 1999 i 2003 va combinar
latasca investigadora amb la

de professor d'ensenyament
secundari i llibreter. A partir de
2005 va entrar a formar part de
I'empresa Arquealia, dedicada a
la gestio del patrimoni cultural,
on va comencar a desenvolupar
la professid de tecnic arquedleg.
Aquesta dedicacio ha estat
combinada amb la divulgacio del
patrimoni cultural mitjangant la
realitzacio de programes de ru-
tes i publicacions. Des de 2016
és coordinador de la Fundacid
Baradello de Moya d'Alcoi.

(3
Afio 2023 Wﬂii 67




L'obra del claustre del convent de Sant Agusti d’Alcoi. L'evolucié d'un espai

La seua llengua és la castellana, imposada al Regne de Va-
léncia pel Decret de Nova Planta del rei Felip V.
Heus-ne acila transcripcio del dit conveni:

Sepan quantos la presente escritura de arrenda-
miento vieren como nosotros el muy reverendo padre
fray Thomas Almenar, prior de el convento y religiosos
del padre sanct Agustin de la villa de Alcoy, el padre
fray Basilio Gisbert, subprior de dicho convento, el pa-
dre predicador fray Miguel [...], el padre fray Joseph
Dimes, el padre fray Damidn Candela, el padre lectort
jubilado fray Andrés Abad, el padre predicador fray
Roque Sempere, el padre fray Lorenso Picd, el padre
predicador fray Joseph Tudela, el padre fray Lorenzo
Castelld, el padre procurador fray Juan Lagier, el pa-
dre predicador fray Thomas Francés, el padre predi-
cador fray Juan Roig, presbiteros, fray Joseph Arnau,
lector de Filosofia, fray Joseph Badal, fray Bautista
Folcadell, fray Nicolés Lloret, fray Luis Benavent, fray
Miguel Marques y Fray Vicente Laroy, coristas todos,
frayles profesos conventuales en dicho convento del
padre sanct Agustin de la dicha villa de Alcoy, convo-
cados y congregados en el modo acostumbrado que
es a son de campana en la selda prioral de dicho con-
vento a donde para los negosios que a dicho conven-
to importan nos solemos ajuntar y congregar, siendo
assi congregados dando fe y afirmando ser la mayor
parte de los religiosos conventuales de dicho conven-
to y representando todo él conosemos y otorgamos
que arrendamos a vos Juan Carbonell, hijo de Mau-
ro, albadil vesino de la villa de Alcoy, presente, y mas
abajo aceptante el fabricar y perficionar la obra del
claustro de dicho convento con los pactos y capitulos
siguientes y no sin ellos y no de otra manera.

I. Primeramente que dicho Juan Carbonell que es
el que ha de haser la obra del claustro dsel dicho con-
vento del padre sasnt Agustin de la villa de Alcoy, que
tenga obligacién de plantar un claustro a lo moderno,
de ciento treinta dos palmos de largo, dandoles a los
lados, a las esquinas de los dngulos ocho palmos de
gruesso y las pilastras ayan de tener quatro palmos y
medio asiendo simientos para lo ancho que le falta a
la paret para cada lado y hechas las pilastras quando
se hayan de plantar se les meterd sus basas con sus
movimientos de pilastra y contraplilastra asta la altura
de mover [?] los arcos y los arcos ayan de levar sus
inpostas y los capi \\(f. 40 v.)// teles donde cargaren,
y un arco con otro bien masiso para que pueda |[...]
uno y otro bien; y la cal que sea bien acondicionada
y vueltos todos los arcos pasara el nivel de una parte
a otra dexando sus repisas abaxo del arrancamiento
para volver las bévedas con sus repisas para volver los
arcos de las bévedas, y se haya de correre un alquitra-
ve por ensima de los arcos y un friso con su cornisa,
déndole el tercio al suelo y sirve de antipecho para
el ventanaje de arriba, y el maestro tenga obligacién
de levantar sobre los archetes aquel gruesso de paret
que prosigue asta hechar los revoltones a su altura y
cornarle y [...] bien los maderos en una parte y otra
parte para que esté atada la obra que el maestroi
tenga obligacién de darle el tyercio al texado y que
esté bien acondicionado para que esté bien atado y
que tenfa obligacién el maestro de correr una corni-
sa para arrojar las aguas afuera para que no cayga en
la paret que se levante metiéndosele sobre la cornisa
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dos ladrillos que buelen de tres tercios uno y toda la
boca texa desde el andamio que corre la cornisa que
la tome de hieso para que el viento no se las pueda
llevar por dentro el rio y todo que el texado se aya de
paimentar arto lleno, con sus cascos y su barro por en-
sima ye el barro blando [...] las texas. El maestro que
tenga obligacién de levantar la paret del refitorio [sic]
asta lo alto del dormitorio y que aya de tener tres pal-
mos de ancho y si les paresiere volver unos arcos de
doxe a quinse palmos cada arco o lo que les paresiere.

Il Ittem, que en las bévedas que esten hechas de
ladrillo de cantotabijadas que se ayan de doblar con
sus sintas y que los arcos no aya de aver mas que uno
para cada béveda.

Il. Ittem, que se aya de labrar pilastras y contra-
pilastas y basas \\(fol. 41 1.)// y capiteles y cornisa de
piedra, que la aya de labrar de la piedra que tiene el
convento de la obra antigua y la que sobrare que la
ponga en las paredes.

II. Ittem, que la piedra picada no aya de ser mas
que la cara de el huerto.

V. Ittem, que el maestro no aya de lavar las bévedas
de yeso blanco o de alabastro si el convento se lo day
correr sus fajo%s y que aya de baxar lavando todas las
paredes asta abaxo y por debajo de los arcos grandes.

VI. Ittem, Que el maestro tenga obligacién de dis-
poner y haser que el texado del refitorio de las quatro
partes que tiene miren tres partes a la parte de la villa
y la quarta que mire a la parte de el claustro, ddndose
esta el agua al texado del claustro y que en el texado
deva estar paymentado todo com esta capitulado el
del claustro.

VII. Ittem, que el convento tenga obligacién de dar
todos los materiales necesarios al pie de obra y la ma-
dera necessaria para los andamios y sindras y haser las
dichas sindras, y que el maestro o maestros que huvie-
ren dicha obra tengan obligacién de poner capasos,
trinillas, barriles para llevar el agua y todo lo demas
necessario para dicha obra, y assimismo amasar la cal
y traerse el agua y haserse los andamios por el pie de
la obra se entiende el suelo pisadero a lo largo.

VIII. Ittem, que el convento tenga obligacién de
dar un carpintero para haser rapantes t sindias, y lo
que se ofreziere de madera en los auiloes se ayan de
aser unos arcos de los de arriba, asi en el texado como
para asentar los reboltones para que no aya jasenas
que las bévedas ayan de ser de cafidn con sus lunetas.

VIIII. Ittem, que tengan obligacidn los maestros de
payentar el claustro tanto arriba como abaxo.

X. Ittem, que los maestros tengan obligacién de su-
bir desde el suelo del claustro las tres caras de la pilas-
tra hasiendo el mobimien \\(f. 41 v.)// to de la contra-
pilastra por la parte del huerto asta la basa porque en
caso que se quite la tierra quede ya perfecto, y que el
antepecho se aya de picar por la parte de dentro del
claustro y en caso que alguna piedra esté desbocada
que se arranque y que si puede aprovechar que se
ponga y sino que se ponga otra.

XI. Ittem, que al tiempo que se haga lo que le falta
alabasa por la parte del huerto asta los quatro palmos
asta igualar el antepecho que se trave la obra nueva
con la vieja, e que después en proseguir las pilastras
de alto arriba que se busquen las piedras de mejor
travasén para las aristas, y que las piedras al tiempo
de asentarlas que pongan cal en el asiento y aplomar
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la silleria y poner agua al tiempo de asentar las que
faltan dentro de las pliastras entre los sillares se pon-
gan piedras llanas tan grandes como puedan caber, y
que al tiempo de llenarles se ponga un poco de agua
dando tres golpes de martillo bien gordo tanto en los
sillares como en los demds.

XIl. Ittem, que los maestros tengan obligasion de
concluir las obras el dia de Pasqua de Resurreccién
del afio mil setezientos catorze mientras el convento
de lo necessario para la obra ya juntamente las pa-
gas a su tiempo, segun se capitularad abajo. Pero si los
maestro y el convento por algun accidente que agora
no se pueda prevenir, no pudiessen proseguir recipro-
camente la obra por entreanbas partes, se deva llamar
visura y que value lo que ay hecho y quiere paguelo
que pague.

XIll. Item, que el convento aya de pagar a los maes-
tros de manos por dicha obra la cantidad de dusientas
y ochenta libras monedas de Valéncia, en esta forma
de tres pagas, la primera al comensar, la segunda
quando esté asentada la archeteria de arriba y la ter-
cera y Ultima en esta forma, que se aya de dat la me-
tad al tiempo de lusir, que es quando se va rematando
la obra y la otra metad concluida y visurada la obra por
unay otra parte.

XIlIl. Ittem, que se ayan de mover las pilastras de
quatro palmos en quadro teniendo la contrapilastra
tres quartos de relieve y del plinto dos palmos y medio,
guardando siempre la architectura que estd entre un
estribo y otros, y se deva conponer y repartir la anchura
de los arcos de forma que a cada arco \\(f. 42 r.)// le
correspondan dos arihetes de los que se an de poner
arriba guardando sus plomos en las pilastras, esto es,
una pilastra de cada archete que esté en medio de
la contrapilastra y la otra pilastra en medio de la luna
del arco de abajo para que en todo se guarde la uni-
formidad en lo tocante a las visuras que tenga a vien
el convento de llamar siempre que les fuere bien al
maestro o maestros que fuere de su gusto pagando el
convento los gastos fuera en la Ultima visura que a de
ser a costa de las dos partes.

XV. Ittem, si dando el convento lo necesario para
la obra y las pagas a su tiempo no obrasen los maes-
tros, tenga auctoridad y poder el convento de a cos-
tas suyas buscar maestros para continuar la obra asta
acabarla.

XVI. Ittem, que finida la obra no puedan pedir me-
jora ninguna si no es que sea cosa que afnadan consul-
ta de la comodidad.

El qual arrendamiento de dicha obra hasemos al
susodicho Juan Carbonell, presente y més abajo ac-
ceptante, con los pactos y capitulos susodichos uy no
sin ellos ni de otra forma y manera, y nos obligamos
a complir en quanto a nosotros tocare segun desuso
se contiene, lo que si no hisieremos el dia que llegare
elacaso se nos execute [...] de la presente escritura
con solo su juramento en que lo diferimos y sin otra
prueva de que le relevamos aun quede derecho se
requiera, y para todo obligamos todos los bienes de
dicho convento avidos y por aver, e damos poder a las
justicias eclesiasticas de nuestro fuero para que nos
apremien como por sentencia pasada en cosa jusgada
y por nosotros consentida, y renunciamos el capitulo
“suam de penis ordinariis de absolutionis”, de cuyo
efecto somos sabidores e las demés leyes de nues-
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tro favor y la general de el derecho en forma, e yo
dicho Juan Carbonell, presente que soy, accepto el
susodicho arrendamiento de la susodicha obra con los
pactos y capitulos susodichos y por dicha cantidad de
dusientas ochenta libras a mayor \\(f. 42 v.)// firmesa
y seguridad de el susodicho arrendamiento en toda
obra, doy en fianza y prinsipales obligados juntamente
conmigo, sin mi y a solas a Mauro Carbonell, albadil,
mi padre, que esta ausente, que después firmard y a
Mauro Carbonell, mi hermano [...] ni los vesinos de
dicha villa de Alcoy y construhiesse presente dicho
Mauro Carbonell, hermano de dicho Carbonell le fue
interrogado por mi el escrivano deius escrito si avia di-
cha fiansa y principal obligado juntamente con dichos
Juan Carbonell y Mauro Carbonell, su padre, en ellos
y a solas dijo que si' y assi los dos juntos de manco-
numanos a vos de una y cada uno de nos por si'y or
el todo “in solidum renunciando”, como expresamen-
te renunciamos la ley de “duabus reis debendi” y el
“autentica |...] fideiussoribus” y el de “beneficiis de la
divissionii execussuion” y demés de la mancounidad
y fiansa, nos obligamos a haver la susodicha obra del
claustro del susodicho convento segun los capitulos
y pactos susodichos y pr las susodichas dussientas y
ochebta libras y no d eotro modo ni de otra forma y
manera y nos obligamos nos cumplir en quanto a no-
sotros tocare segun desuso se contiene, lo que si no
hisieramos el dia que llegare el caso se nos execute
en virtud de la prsentes escritura por todo lo que es-
tamos obligados y las costas de la cobransa y el jura-
mento de dichos religiosos en que les diferimos y sin
dicha prueva de que le relevamos aunque de derecho
se requiera, por logq ue obligamos nuestras personas
y todos nuestros breves avidos y por aver, e damos
poder a las justicias de su magestad y en especial a la
que dichos religiosos eligieren, a cuya jurisdiccién nos
sometemos y a nuestros bienes que “[...] domicilio y
otro fuero que de nuevo ganaremos la ley “si conve-
nierit de iurisdiccione omnium iudicium” y la dltima
pragmaética de las sumissiones y demés leyes y fueros
de nuestro favor y la general del derecho en froma
para que no sapremien como por sentencia pasada en
cosa jusgada y por nosotros consentida, en cuyo testi-
monio otorgamos la presente en la sussodicha villa de
Alcoy en el dia quinse del mes de disiembre de el afio
mil stecientos y trese [...] el sobrepuesto donde se lee
su padre Thomas Monllor, escrivano \\(f. 43 1.)//.
Presentes por testigos a las firmas de dichos reli-
giosos, de Juan Carbonell y de Mauro Carbonell, hijo
de Mauro, Francisco Segura, apoticario, Pasqual Soler,
sucrero, y Joseph Soler, labrador, vesinos de dicha villa
de Alcoy y de ella habitantes. Ego el escrivano deius
escrito doy fe que conosco a dichos otorgantes y que
lo firmaron dichos religiosos, y por no saber escribis
dicho Juan Carbonell lo firmo a su ruego uno de los
testigos que lo fue Francisco Segura, y assi mesmo
doy fe que conosco a dichos Juan Carbonell y Mau-
ro Carbonell y que lo firmé dicho Mauro Carbonell,
hijo de Mauro, fray Francisco Almenar, prior, fray Ba-
silio Gisbert, suprior, fray Joseph Dimas, fray Damién
Candela, fray Andrés Abad, fray Roch Sempere, fray
Lorenzo Picd, fray Joseph Tudela, fray Lorenco Cas-
telld, fray Thomas Francés, fray Juan Rojo, fray Juan
Lagier, fray Joseph Arnau, fray Joseph Badal, fray Luis
Benavent, fray Bautista Forcadell, fray Nocolés Lloret,

(3
Afio 2023 Wﬂii 69




fray Miqguel Marqués, Francisco Segura firmo a rue-
go y por dicho Juan Carbonell, Mauro Carbonell de
Mauro, y en quanto a la firma de dicho Mauro Carbo-
nell, albanil, hijo de Juan, vesino de la villa de Alcoy
que después en Alcoy en el dia quinse del mes de
noviembre del afio Mil setecientos y trece, segun des-
uso se contiene de manconumamos de uno y por el
todo “in solidum”, renunciando la ley de “duobus reis
debendi” y el "autentica [...] de fideiusoribus”, firmo
en la susodicha escritura de arrendamiento de la obra
del claustro de el dicho convento y prometié por si
y a solas haser dicha obra segun en dichos capitulos
se contiene y a su firmesa obligo su persona y bienes
avidos y por aver con todas las sircunstancias que la
susodicha escritura tiene conosia qui estuvieran inser-
tas de verdad “verbum[...]"” con el poderio de justicia
siendo presentes por testigos Juan Barseld, carpinte-
ro, Francisco Irles y Luis Garcia de Bartholomé, per-
ayres, vesinos de la villa de Alcoy.

Ego el escrivano deius escrito doy fe que conosco
a dicho Mauro Carbonell y que por no saber escrivir,
a su ruego uno de los testigos que lo fue. Luis Garcia
firmo a ruego y por dicho Mauro Carbonell ante mi
Thomés Monllor, escrivano.

El monestir en si va despareixer en 1825 a causa de la ja
esmentada Desamortitzacié de Mendizdbal —per estudiar
a Alcoi—, la qual cosa va fer que la fesonomia del claustre,
ja Placa de Dins, canviara; aixo si, sense enderrocar 1’obra
de principis del XVIII, i a la que fa referéncia este article (so-
bretot edifici actual Ajuntament, Teatre Principal i habitatges
privats). Lesglésia pér la seua banda va ser assolada durant
la Guerra Civil, desapareixent d’esta manera —i de I'altra—
un bell i antic edifici antic (segle XIV-XVIII). El mateix li va
passar al'edifici de la Parrdquia de santa Maria, també cons-
truccié basicament del segle XVIII; les pedres d’aquest darrer
edifici van ser utilitzades, com és notori, en la construccio de
I'actual Piscina Municipal. Les de I'església de sant Agusti al
terrer del Viaducte, actual carrer Ovidi Montllor.

Per converses que un servidor va mantindre al vell i enyo-
rable Arxiu Municipal, Jordi Valor i Serra, asidu visitant i bon
amic de I'encarregat de 1" arxiu, Joan Valls, em va narrar com
en un acte public celebrat durant la Guerra Civil ell va fer
public la seua oposicié a I'enderrocament dels dos edificis i,
a pesar del seu reconegut republicanisme, va ser atacat per
alguns dels assitents refereint-se a ell com a “facista i beato”.

LA PLACA DE DINS D'ALCOI, ELS DOCUMENTS
| LES EVIDENCIES ARQUEOLOGIQUES

Gabriel Guillem Garcia

La venda vel claustre del Convent de Sant Agusti

Després I'expropiacio I'agost de 1835 de I'antic convent de
Sant Agusti pel Ministeri d’'Hisenda, I'ajuntament d’Alcoi va
portar endavant les gestions per tal que aquest li fora cedit
per a ts del municipi. Abans aconseguir-ho I'any 1837 a can-
vi un fort pagament a la corona, va traslladar al claustre del
convent I'antic almodi de la vila, el seu mercat. (RUIZ, SAN-
TONJA, 2011:16).
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L'obra del claustre del convent de Sant Agusti d’Alcoi. L'evolucié d'un espai

Lany 1846 I'Ajuntament d’Alcoi decideix redimir un cen-
sal de 25.000 lliures propietat de Joaquina Gisbert y Herre-
ro. Un censal era una quantitat de diners —un capital— do-
nat a una persona o institucio, com en aquest cas, pel qual
qui rebia els diners tenia I'obligacio de pagar una renda per
cada any, sense termini. Per a clarificar-ho, podriem dir que
era com un lloguer dels diners.

Aquest censal datava de 1654, moment en queé la vila, per
poder comprar blati carn, va haver de demanar-li els diners
a Josep Gisbert de Cristobal, a qui préviament ja li havien
emprat 17.000 lliures en altres sis censals. Els descendents
de Gisbert, veins d'Ontinyent, heretaren un vincle creat per
ell, per la qual cosa no podien disposar lliurement del seu
llegat, fins que al segle XIX la nova legislacio s’ho va perme-
tre, i van poder llevar el censal sobre la vila d’Alcoi.

Per a poder alliberar-se d’aquesta obligacié economica,
el municipi va acordar un conveni amb el marit de Joaquina
Gisbert, pel qual li farien entrega de 187.500 reals de vello,
en tres pagaments, amb un termini de dos anys. Per a ga-
rantir el conveni, I'ajuntament feia hipoteca de tots els seus
béns i es comprometia a la venda dels immobles dels dos
convents de la ciutat desamortitzats, aixi com de la Casa de
la Vila —actual Museu Arqueologic— llevat de 'espai d’ella
previst per a fer una escola.

Eldocument assenyala que “parala edificacion que debe-
ran tener las casas del mercado se levantara un plano gene-
ral en el que aprovechando la decoracion que actualmente
dan los arcos inferiores, se colocardn sobre ellos dos dérde-
nes de balcones que en toda la plaza deberan presentar una
decoracion uniforme, corriéndose una cornisa al tejado que
deberd quedar a un mismo nivel”.

Les primeres subhastes es van realitzar 1'agost de 1846,
sent alcalde Carlos Corbi. Sorgiran problemes legals amb el
govern de la provincia i segons consta en la documentacio
una crisi industrial produida per una sequera va produir una
falta de compradors dels arcs, completant-se la seua venda
en 1859 (v. Taula 1, a la pagina segiient).

Un arc per a la sagristia de Sant Agusti

En 1844 el retor de Sant Agusti, Josep Moltd, demana per
a habitatge del sagrista Nicolau Pla, I'espai del claustre su-
perior que fitava amb el cor. La peticio és denegada, pero es
proposa per la comissio municipal aprofitar I'espai que fita-
va amb la nau de l'església, entre el cor i 'orgue. Indiquen al
seu informe que l'espai demanat era més adient per a am-
pliar 'Académia de la Milicia Nacional, on els grups reunits
anaven creixent, “habilitindose el balcon que viene a caer
sobre la puerta del Almudin” i proposa “podria cederse la
celda o cuarto que ocupaba el tambor mayor de la Milicia
Nacional, que viene a ser los altos de la sacristia a la que se
podia dar comunicacion conservandose la que actualmente
sale a los claustros™

De nou en 1846 el retor de Sant Agusti, mossén Guillem
Gosdlbez demana que un dels arcs de la placa, el que fitava
i donava llum a la sagristia, li se cedira a I'església, per tal
d’ampliar-la, i fer a la primera planta del claustre 'habitatge
del sagrista. La peticio no va ser atesa. Altra vegada en 1850
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Taula 1. Venda dels arcs de la Plaga de Dins

d'Alcoi (1846-1859)

Arcsalabanda  Propietari Any d’adquisicio

del Teatre per subhasta

1 Entrada a la placa des de pl. £l Carme

2 Barceld Hermanos 1847

3

4 Rafael Barceld Gosalbez 1859

5 Rafael Barceld Gosalbez 1859

6 Rafael Barceld Gosalbez 1859

1 Miguel Fombuena Virachel 1859

8 Miguel Fombuena Virachel 1859

9 Entrada al Teatre

Arcs al carrer ~ Propietari Any d’adquisicio

El Vall per subhasta

10 Miguel Fombuena Virachel

11 Miguel Fombuena Virachel

12 Miguel Fombuena Virachel

13 Vicente Juan Espinds Candela

1 Vicente Juan Espinds Candela 1859

15 Vicente Juan Espinds Candela 1859

16 Rafael Pascual y Mir6 1847

17 Rafael Pascual y Mird 1847

18 Entrada carrer Sant Joan

19 Entrada carrer Sant Joan. Barceld Hnos. 1846

20 Entrada carrer Sant Joan

2 Barceld Hermanos 1847

Arcs al carrer ~ Propietari Any d’adquisicio

Sant Lloreng per subhasta

22 Francisco Javier Gisbert 1846

23 Francisco Javier Gisbert 1846

24226 Entrada Sant Llorenc

21229 Vicente Moltd Gosalbez 1846

30 Pascual Gishert 1846

Arcs de laplaca  Propietari Any d’adquisicio
per subhasta

K] Pascual Gishert 1846

32240 Arcs del mercat

Mid2 Barceld Hermanos 1847

43 Entrada desde la placa EI Carme

Font: El-laboracié propia a partir document signatura AMA 3408/6
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ho va demanar el prevere ili va ser de nou denegada per es-
tar obligat el municipi a la venda dels arcs per tal de fer el
pagament acordat amb Na Joaquina Gisbert.

Posteriorment, en 1856, el retor de Sant Agusti, mossén
Josep Juan, demana l'arc situat entre la carnisseria de Rafael
Laliga i la peixateria del mercat, arc que donava llum a la sa-
gristia del temple. La seua peticio és acceptada, sempre que
no hi haguera necessitat per part del municipi de fer venda
de l'arc, en aquest cas I'Església estaria obligada a pagar el
preu de la venda per seguir fent ts de I'espai.

Per tal de situar aquest arc, podem suposar és el quart
comptat des de I'esquerra de la facana orientada a ponent
del claustre.

Altres reformes de I'espai al segle XIX i la construccié
del primer mercat modern d'Alcoi

Dins el segle XIX, consolidada la venda i construccié de
noves cases sobre l'antic claustre, hi ha un procés de forma-
cio dels cellers, per a tis com a obradors o0 magatzems, fins
i tot es construeix un forn de coure pa al nou celler de I'arc
vint-i-dos I'any 1897.

En 1852 es porta a terme el pavimentat de la part de la
placa que fitava amb l'església de Sant Agusti, amb lloses
de la pedrera dels Plans o del Rontonar, indicant que les pe-
ces devien tindre una amplaria de dos pams i un gros ma-
jor d'una polzada. En 1857 es completa I'obra de pavimen-
tat de la placa, als capitols de la seua contractacio llegim
I'expressio per primera vegada en sistema metric decimal,
aixiles peces del paviment devien ser de 0'418 m. d’amplaria
0 2 pams valencians, i 0'023 metres de grossaria, equivalent
a una polzada i mitja.

Les voreres davant els arcs de la placa devien ser pagats
pels seus nous propietaris, a raé de nou pams de vorera per
arc. A la relacio de propietaris dels arcs que devien pagar
trobem que no figuren els compradors de 1846 i 1847, pos-
siblement per haver liquidat en el seu moment aquest cost i
trobem també que ja hi ha hagut un canvi en la propietat dels
arcs 16 i 17, que passen de Rafael Pascual i Miré a Joaquin
Terol Pascual.

En 1879 l'arquitecte alcoia Josep Moltd Valor dissenya
el conjunt de l'edifici de construcciéo metallica que anava
a ocupar l'antic hort del claustre com a primer mercat de
nova planta. Un any després trobem la construccio de les
parades de la peixateria als arcs de la banda del claustre
orientada a ponent, un total de deu, que fitaven amb la nova
casa del consistori. Resulta ben interessant la documentacio
d’aquesta obra per tal de conéixer I'estat en aquell moment
dels arcs de I'antic claustre, que observem van ser recons-
truits en algun moment de I'epoca contemporania, com des-
prés detallarem.

El projecte de recuperacié de la placa al segle XX

El valor per a la ciutat de I'antic claustre, com a monu-
ment singular, ha estat present al llarg del segle XX. En 1924
la Comissi6 de Policia Urbana ordenava “se prohibe termi-
nantemente a los propietarios [...] bajo ningtiin concepto al-
terar en lo mds minimo la estructura de los mencionados
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Sobre aquestes linies, Fig. 1. Projecte de
peixateria de la plaga, any 1880, per Josep

Molté Valor. Detall de les reixes que tancaven
els arcs situats darrere |'ajuntament. A la dreta,
Fig. 2. Projecte de 1947 per a la Plaga de Dins,
amb jardi i font central.

arcos y pilastras”. Aquesta prohibicié venia a seguir la dic-
tada el 1846 pel capitol de la vila, en decidir que no es podia
modificar la decoraci6 del claustre, abans procedir a la seua
venda.

Seguint aquest respecte al valor monumental de I'antic
claustre, I'any 1942 T'arquitecte municipal va portar a ter-
me la reconstruccio dels arcs de I'antiga peixateria i va in-
corporar l'espai de I'arc que donava eixida a la sagristia de
I'enderrocada església de Sant Agusti, per tal de crear una
nova oficina d’abastos. (RUIZ i SANTONIJA, 2011: 58)

En 1947 els arquitectes municipals José Cortés Miralles i
Roc Monllor Boronat, I'ajuntament d’Alcoi, van realitzar un
ambicids projecte per tal de recuperar la placa com a monu-
ment, en un intent de reproduir els valors paisatgistics d'un
claustre amb hort, pero també amb funcions de comerg.

Escrigueren a la memoria del projecte: “fueron vendidos
los espacios ocupados por cada arco y los pisos superiores
arazon de cuarenta duros”. Aleshores que estava finalitzant-
se el nou mercat de Sant Mateu la proposta era alliberar
I'espai central de la placai“enlo posible de la parte baja de la
zona de soportales”, per tal d’installar una font ornamental
al seu centre i jardins al seu voltant.

La resposta dels propietaris a aquest projecte el va fer in-
viable, a I'afectar I'expropiacio dels baixos a les seues rendes
i negocis. Lajuntament, en la seua etapa menys democrati-
ca, va fer cas dels veins que es trobaven afectats per un pro-
jecte d’aparent interés social, a la llum de l'ideari vigent al
moment.

Lany 1985 Tlarquitecte Vicente Manuel Vidal dissenya
una darrera renovacio de la placa, recuperant-se la deco-

€
72 \'\[ﬂii Afo 2023

L'obra del claustre del convent de Sant Agusti d’Alcoi. L'evolucié d'un espai

O

G

3
f
o=t-00 o0 §

T o arermre Sata

racio original dels arcs del claustre. En 2003 el projecte
d’ampliacié de I'ajuntament, signat per l'arquitecte Javier
Feduchi, va suposar I'ampliacio del pas de I'antic claustre,
des de I'entrada del carrer Sant Llorenc fins al tercer arc de
la facana orientada a ponent de la placa.

Ara, al segle XXI, aquell espai d’espiritualitat de l'antic
convent, descrit pel cronista Jaume Jorda amb les segtients
paraules: “En los Claustros ay muchas fuentes, en medio de
laluna un vivel con cinco cafios y en medio de la Cozina dos,
todos de linda agua, fresca y cristalina. Es la luna del Claus-
tro tan capaz que tiene darboles plantados y se cria ortaliza
y otras yervas para recreo de los religiosos” (SANTONIJA,
2006:153) ha esdevingut un espai de gojosa convivéncia.

Arqueologia de la Placa de Dins d'Alcoi

Sovint les pedres ens fan preguntes que els papers no
arriben mai a respondre. Aixi ens trobem en parar un poc
la mirada sobre alguns racons de I'antic claustre de la Placa
de Dins.

Els capitols del contracte a Joan Carbonell per la comu-
nitat de Sant Agusti ens permeten conéixer com era aquell
claustre que transformat al segle XIX és l'actual Placa de
Dins i trobar algunes respostes sobre I'evolucié d’aquesta
obra, malgrat que algunes de les petges dels segles als seus
carreus segueixen amb origen incert.

El modul dels carreus

Un dels aspectes cridaners quan mirem amb deteniment
I'obra de I'antic claustre és la diferencia de modul dels seus
carreus, sembla no hi haja dos iguals. I efectivament, en lle-
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gir la memoria previa de I'obra trobem que el fer ts de la pe-
dra de l'antic claustre, tornant a treballar-la, va suposar I'is
de diferents mesures, adaptades als antics sellars. A més, la
reconstruccié d’alguns arcs la década de 1940 va implicar
I'ts de carreus de 0,45 m. d’alcada procedents de las pedre-
res de Sant Cristofol. També s’observen peces substituides
i reparades a les reformes de 1985 i 2003. La superposicio
d’aquestes peces sobre les lloses del paviment als pedestals
de la majoria d’arcs sén un indici clar d’aquestes alteracions.

Les diferencies de I'alcada dels carreus, motivada pel seu
origen en peces de I'antic claustre, és molt evident per exem-
ple en la pila entre I'arc vint-i-dos i vint-i-tres: amb mesures
de17,25,29,23°5,12,i13’5 cm.

El pam valencia, la mesura tipus

Per una altra banda, les condicions assenyalades en els ca-
pitols de l'obra segueixen presents hui per hui. Trobem que
les piles dels arcs fan actualmente una mesura variable, pero
ajustada als 4'5 pams valencians indicats al document de 1713.

La mesura del pam valencia presenta certa problemati-
ca, ara mateix. La documentacio del pavimentat de la placa
I'any 1857 indica una mesura de 20'90 cm per pam, mesura
ajustada a I'is comu no sols a Valéncia, sin¢ d’altres regnes.
Perd la taula de metrologia de la ciutat, a les ordenances
municipals de 1879, indiquen una mesura més propera als
22'50 cm, mesura documentada en obres i materials dels
segles XVIII i XIX.

La descripcié del document ens planteja una questio.
Al seu comencament indica un “claustro a lo moderno, de
ciento treinta dos palmos de largo”, que farfen amb la me-
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Dalt, a I'esquerra, Fig. 3. Aplacat amb llosa de pedra en reforma del segle XX.
A l'esquerra d'aquestes linies, Fig. 4. Carreus originals amb modul irregular,
possiblement per procedir d’obra anterior. A la dreta de les anteriors Fig. 5. E/
paviment actual de la placa, de 1985, es combina amb lloses del tipus emprat en 1857,
procedents de la Serra dels Plans o del Rontonar, amb mesures diverses que en origen

devien ser superiors a dos pams valencians.

sura de 22'5 cm per pam, 29'70 metres i amb la mesura de
20'09 cm, 26'51 m. La mesura total actual d’angle a angle de
la facana orientada al sud de la placa és de 27'97 metres. Hi
ha dues possibilitats, que el contracte d’obra es referisca a la
totalitat del claustre que forma ara la Placa de Dins, agafant
I'ample de la facana orientada al nord, o bé que es tracte sols
del'obra adossada a I'antic refectori, no coincidint la mesura
existent amb la del document de 1713.

Si el capitol d’obra es va referir a la construccio6 dels arcs
del claustre, cosa significada de forma clara, la mesura de
132 pams valencians si concorda, amb I'obra projectada. Els
arcs compten amb una llum de 2'10 metres. L.a suma de les
llums dels nou arcsiles deu piles, suposen aproximadament
29'20 metres. Coincidint amb la mesura de 22'5 cm del pam
valencia. També ens ho confirma aquest apunt del docu-
ment: “ddndoles a los lados, a las esquinas de los dngulos
ocho palmos de gruesso”. Aquesta és la mesura exacta, 1'80 m
(0'225 m/pam x 8 pams) que ens trobem a I'ample de la pila
que forma I'angle entre el trams del claustre sud i llevant.

Les voltes i arcs conservats del claustre del segle XVIII.
Un claustre de dues altures

Pero allo que ens presenta una visio més completa del
conjunt, mitjancant el document de 1713, és que ens trobem
davant un claustre de dues altures o plantes. També com a
claustre els arcs es trobaven tancats al pas des de I'hort inte-
rior mitjancant ampits de pedra.

Ledificacio del claustre presentava un nivell inferior, ac-
tualment encara visible, amb algunes alteracions dolentes
de temps recents, format pels pilars, els arcs, I'arquitrau
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D'esquerra a dreta i de
dalt a baix, Fig. 6: Voltes
conservades del claustre

del segle XVIll en I'entrada

a la Plaga de Dins des del
carrer Sant Tomas. Fig. 7:
Detall de pega possiblement
reaprofitada (esquerra) amb
denticul incomplet. Fig. 8: |
Encontre d’obra original (dreta)
i reconstruccié del segle XX
(esquerra). Fig. 9: Meénsula
decorativa, possiblement d'un
antic forjat.

corregut sobre ells i una cornisa de pedra que completava
l'ordre de la composicié. Damunt d’aquesta s’alcava la faca-
na de la primera planta: “haya de correrse un alquitrave por
ensima de los arcos y un friso con su cornisa, ddndole el ter-
cio al suelo y sirve de antipecho para el ventanaje de arriba,
y el maestro tenga obligacion de levantar sobre los archetes
aquel gruesso de paret que prosigue asta hechar los revolto-
nes a su altura y coronarle”.

Sembla per la descripcié del document, que si es va arribar
a completar I'obra tal com es va encarregar, el forjat de la pri-
mera planta del claustre es trobava format per voltes de can6
de rajola, substituides quasi en la seua totalitat amb les refor-
mes del segle XIX per bigues assegudes en I'obra de I'arquitrau
dels arcs. Formarien I'arquitrau i cornisa I'ampit dels finestrals
de la primera planta? Es un dels dubtes que ens deixa el docu-
ment de 1713 dels capitols de la nova obra. Si s'identifiquen les
voltes que han restat sense canviar per forjats de bigues en el
pas a la placa des de I'actual carrer de Sant Tomas, és evident
que l'altura de la clau d’aquestes voltes i arcs es trobava a una
altura respecte a la cornisa de la planta baixa del claustre que
no permet suposar que l'arquitrau i cornisa formaren 'ampit
de la segona altura o primera planta del claustre.

La composicio de I'ordre de la primera planta del claustre
al document sembla també formada per arcs, com trobem
als claustres dels convents de I'época, dos arcs sobre cada un
dels arcs inferiors, “una pilastra de cada archete que esté en
medio de la contrapilastra”, i el pilar que separava els arcs su-
periors “la otra pilastra en medio de la luna del arco de abajo”.

é
74 Wﬂii Afo 2023

L'obra del claustre del convent de Sant Agusti d’Alcoi. L'evolucié d'un espai

La segona altura del claustre, el seu mur de facana, que-
dava rematat per una cornisa de rajola, sobreeixint la filera
superior un ter¢ sobre la inferior, rebent la superior les teu-
les amb algeps. Sembla que a I'encarregar “El maestro que
tenga obligacion de levantar la paret del refitorio [sic] asta lo
alto del dormitorio”, que aquesta segona planta del claustre
va poder estar destinada a dormitori i que amb la seua edi-
ficacié va fer necessari alcar l'altura del refertori, situat on
l'actual Teatre Principal. Aquest edifici comptava amb una
teulada a quatre aigtes, tres d’elles desaigiaven sobre els
carrers de la vila, pero el que vessava sobre el claustre ho
feia sobre la nova teulada projectada.

Les diferéncies de disseny a 'ornamentacié com a indici
de I’evolucio del claustre

Ens trobem lleugeres diferencies de disseny a
l'arquitectura dels arcs del claustre de la banda orientada al
sud respecte a les altres tres. I fins i tot trobem una diferén-
cia cridanera entre un detall decoratiu de la banda dels arcs
orientats cap a ponent, respecte a la resta, un petit denti-
cul ornamental a la cornisa. A més, la major part dels arcs
d’aquesta banda son de nova factura, fruit d'una restauracio
projectada en la decada de 1940 o bé d'una reconstruccio
del segle XIX, i van reproduir la decoracio dels arcs originals
anteriors, que es conservaven als extrems, dos per la banda
de I'entrada del carrer Sant Tomas i altre per la banda dreta.

Aquest petit detall decoratiu potser significatiu en una
analisi estilistica del conjunt del claustre. Sovint, en la do-
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cumentacio més antiga es considerava aquest claustre com
d’estil renaixentista, per la seua estética vinculada als ordres
classics. Al context de comencaments del segle XVIII ens tro-
bem possiblement davant un exemple del primer neoclassi-
cisme com a superacio del barroc, més que davant una obra
de context renaixentista. Quan al document del contracte
d’obra llegim “un claustro a lo moderno” fa referéncia a eixa
superacio d’estil. Altres convents agustins d'Espanya de data
posterior presenten claustres d’estil semblant, com el de Va-
lladolid, adaptant I'ordre tosca, ornamentalment més senzill.
Si observem un assaig classic com va ser el de lacomo Ba-
rozzio da Vignola, el model d’ordre tosca de columna amb
pedestal és un antecedent del reproduit al claustre d’Alcoi.
Aleshores el denticul present a la cornisa del coronament
dels arcs de la banda de llevant del claustre no concorda a
I'ordre tosca sind a altres ordres més complexos decorativa-
ment, com ara el jonic o el corinti.

Una de les peces de la cornisa sobre l'arc 43 —entrada
a la placa des del carrer Sant Tomas— presenta un denti-
cul incomplet, per faltar-1i part que es trobaria en una peca
que va ser ubicada en un altre punt de la cornisa o va ser
eliminada. Aquest indici pot suposar bé la repristinacio del
conjunt de la cornisa als anys quaranta del segle passat,
bé I'aprofitament dels materials d'una obra anterior a I'any
1713, o una reparacio posterior a aquesta data.

Podem fer diverses suposicions sobre el canvi de disseny.
Pot obeir a un canvi en la decoracio del claustre, per un
condicionant economic o per situar-se aquesta banda del
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D'esquerra a dreta i de dalt a baix, Figs.

10 11: Lamines de I'obra de Vignola de I'ordre
tosca i jonic. (VIGNOLA, 1562). Fig. 12i 13: Les

| motllures de la imposta dels arcs es simplifiquen
a la fagcana nord de la placa.

claustre adossat a I'església del convent i espais principals
d’ell. Cal destacar la fidelitat de la reconstruccio dels anys
quaranta del segle passat que va reproduir aquest petit detall
ornamental.

Un element decoratiu identificatiu de canvis dins del
claustre és la motlura que dona relleu a les impostes dels
arcs. En els arcs possiblement reconstruits a la década de
1940 trobem una motlura complexa formada per tres ban-
des, la superior de “cuarto bocel” i dues inferiors, la central
una faixa sobreeixida i la inferior altra faixa de menys altura
i grossaria.

Al dibuix que fa I'any 1880 Josep Moltd Valor dels arcs
de la peixateria del mercat, coincidents actualment amb els
inferiors a les dependéncies municipals, oberts al passatge
de Sant Agusti, no es dibuixen aquestes motllures amb dues
faixes sind sols amb una, com es troba als arcs de la facana
de la placa orientada al sud. En canvi al planol de la reforma
de 1947 si es troben aquestes motllures dibuixades com son
actualment.

Possiblement el pedestal actual de les pilastres de la placa
es trobe minvat en altura per I'alcada del nivell del paviment
per la superposicio propia de materials en el temps.

Altres restes visibles a I'obra son les antigues mensu-
les decoratives on potser asseien les bigues dels forjats
que formaven una segona altura als arcs de les entrades
des del carrer Sant Joan i Sant Llorenc, forjats representats
graficament al projecte de reforma de 1947 i que van ser

eliminats.
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D'esquerra a dreta: Fig. 14. L'obra del
claustre del segle XVl adossa sobre un mur
de I'església gotica. Fig. 15. Mur preexistent
al claustre, transformat en facana al segle XIX.
Fig. 16. Antic mur que tancava el claustre per
la seua facana al nord, on es va obrir I'accés
des del carrer Sant Tomas. Mur de carreus amb
una grossaria de 0,525 m.

Estructures constructives preexistents

La construccié del claustre a comencament del segle XVIII
es va adossar a I'obra gotica de I'església de Sant Agusti. Hui
és visible a I'entrada des del carrer Sant Tomas una antiga
porta d’accés a aquesta església, sobre ella el buit d'un fines-
tré, amb forma d’espitllera, i inserint-se en aquest buit, 'obra
d'una de les voltes del claustre, evidenciant la superposicio
de la construccio del segle XVIII sobre I'obra del segle XIV.

Eltram del claustre orientat al nord, o tram sud, adossat a
les cases actuals del carrer Sant Llorenc, es va superposar a
un mur d’'obra de tapial, mur de 1'18 m de grossaria a la seua
base (porta posterior d’eixida de les dependéncies munici-
pals del carrer Sant Llorenc), perd que manté una grossaria
de quasi un metre, 0'99 m, a la tercera planta de la casa 8
del carrer Sant Lloren¢. Aquesta grossaria a elevada altura
és molt superior a la tradicional en obres d'epoca moderna
i contemporania per a murs de carrega en terceres plantes.
El mateix mur que tancava el claustre respecte al refectori,
indicava el document de 1713 que devia fer-se de tres pams
de grossaria, 0’675 cm.

Sobre aquest potent mur que formava la fita entre el
claustre i les propietats de I'antic carrer del Mercat es van
obrir les entrades a la placa, mantenint sobre els nous arcs
I'obra de tapial, i es va formar I'any 1882 un balcd.

REFERENCIES:

Una primera hipotesi que caldria contrastar en el futur
mitjancant un estudi arqueologic especific és que aquest
mur €s una resta de la fortificacié del convent d’época me-
dieval, o fins i tot pertanyent a la fortificacié d’Alcoi del segle
XIII.

Un primer estudi de I'obra de I'antic claustre del convent
de Sant Agusti, de I'actual Placa de Dins, ens permet conéi-
xer la intensa historia d’aquest espai, les seues transforma-
cions, que reflecteixen el sorgiment d'una societat burgesa,
lliberal. Ens permet apropar-se a la cultura de la construccio
a Alcoi, als recursos formals i técnics dels mestres d’obres
de I'epoca moderna i contemporania i obri la porta a apro-
fundir mitjancant I'estudi arqueologic en el descobriment
del patrimoni d’Alcoi.

Perd documentar I'obra de I'actual placa ens obri a una
visié de com des del moment en que els arcs del claustre
passaren a mans privades el municipi va vetlar per la con-
servacio de la seua fisonomia, mitjancant ordenances i pro-
jectes de rehabilitacid. Hui la placa gaudeix d’'una proteccio
integral, des de la normativa urbanistica municipal. Cal
per tant vetlar per la millor conservacio de la seua estetica
i afavorir el coneixement de la historia d’Alcoi mitjancant
la documentacié de la seua obra quan es fan intervencions
sobre ella. m
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