




aquest procés lògic ens trobem sovint amb un problema: al 
paisatge que veiem a diari no li donem valor emotiu. Per tant, 
el paisatge és una “construcció cultural” (MADERUELO, 2010), 
una elaboració mental que les persones realitzem a través dels 
fenòmens de la cultura. És a dir, l'essència del paisatge es troba 
més en la mirada i en la convenció creada pel perceptor que 
no pròpiament en allò mirat. En aquest sentit, el fotògraf intervé 
també amb la construcció cultural que comporta la fixació de 
referents visuals que tenen el valor i la responsabilitat del reco-
neixement de la comunitat humana resident en aqueix medi.

Però aquesta fase de construcció o modelització paisat-
gística comporta també la intervenció d’un conjunt d’agents 
econòmics, culturals i mediambientals (iniciatives agrope-
cuàries, campanyes de comunicació, programes turístics, 
planificació territorial...) que estan obligats a entendre’s. Tots 
plegats hauran de preservar primer l’espai físic i a conti-
nuació encaminar les accions per a aconseguir un referent 
paisatgístic coherent amb la trajectòria històrica del territori. 
Això vol dir que la construcció d'un paisatge no sols suposa 
ordenar un espai físic, sinó també crear un espai en termes 
ètics, estètics i emocionals. La nostra visió pot revelar una re-
alitat subjectiva, i la fotografia és un medi d’exploració i apro-
piació del món que permet traslladar-lo a imatges de valors 
conceptuals i poètics (FRANCÉS, 2014). Entendre el paisat-
ge com la imatge simbòlica que resulta del contacte directe 
amb la natura, té un sentit de meditació, vivència i referència. 
D’aquesta manera, la fotografia, igual que la pintura, com a 
documents gràfics, han facilitat molt l’estudi del paisatge.

Contemporàniament, la fotografia, com a mitjà gràfic que 
documenta la realitat, ha facilitat els estudis sobre paisatge. 
Tots recordem com apreníem en algunes classes de de geo-
grafia a diferenciar tipologies paisatgístiques a partir d’una 
anàlisi que el professor ens feia amb un projector de diapositi-
ves, o en el cas actual a partir de les videoprojeccions. Aquest 
recurs de suport a la docència encara continua sent una fe-
rramenta d’aprenentatge important d’identificació paisatgís-
tica. D’altra banda, els relats televisius o la xarxa també ens 
donen contextos comunicacionals per conèixer i identificar 
llocs o paisatges llunyans, que igualment mai acabem visitant. 
Per tant, l’observació i l’anàlisi de paisatges singulars, a més 
de l’estudi de camp, també passa per l’ajuda de la fotografia, 
la pintura, la literatura o l’etnografia, les quals ens aporten 
informació del passat que els mateixos paisans hagen pogut 
oblidar. Així doncs, podem reconstruir el contínuum paisat-
gístic: aquell que es transforma, aquell que desapareix i aquell 
que pot aparéixer en un futur. Sense la petjada fotogràfica o 
pictòrica del passat difícilment podríem tenir una referència 
visual dels diferents factors transformadors del paisatge en el 
decurs del temps, com són la industrialització, les transfor-
macions agràries, la creació d’infraestructures, etc. O, sense 
les imatges cinematogràfiques o televisives actuals difícil-
ment no es podrà interpretar les transformacions paisatgísti-
ques contemporànies el dia de demà. 

A més, l’observació geogràfica fa servir diferents punts 
de vista per a analitzar el paisatge. En funció del que es vol 
estudiar, es pot triar un punt de vista més a ras de terra per 
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a aconseguir precisió i detall i que ens done valuoses re-
ferències, o un punt zenital i panoràmic, per a abastar un 
major territori amb descripcions més generalistes. Aquest 
darrer és el que es coneix com a panoràmic, i permet dis-
tingir els  diferents plans del paisatge o interrelacionar els 
diferents elements que els componen. La fotografia i els re-
gistres d’imatge en moviment prenen nota de la planimetria 
que interessa al geògraf per tal de facilitar el màxim possi-
ble de referències i descripcions.  Ara, si tenim en compte 
que el visor fotogràfic ja és una interpretació de la realitat 
del propi autor de la fotografia, i el geògraf farà també una 
segona apreciació particular, serà necessari un protocol als 
estudis de camp que garantisca unes mínimes condicions 
d’objectivitat en l’observació.

Un altre tipus de documentació “paisatgística” l’ofereix la 
mirada zenital, a través de mapes topogràfics o fotografies 
aèries. Aquesta representació suposa transformar la mirada. 
Es passa d’un model concret a un d’abstracte, d’un model 
contemplatiu a un de “dominant”, interessat en la distribució 
i posició exacta dels elements. Un cop visualitzat un paisat-
ge “horitzontalment” (COMELLAS i MONRÓS, 2005:108), la 
utilització de la perspectiva zenital ens permet la creació de 
mapes topogràfics. Aquest és un recurs de gran utilitat per a 
localitzar els elements paisatgístics i obtenir gran quantitat 
d’informació de la zona: la regió on s’ubica, la localització 
concreta, l’orientació de la fotografia, una part de la topo-
nímia, les distàncies, les altituds, etc. I, si a més afegim les 
actuals tecnologies digitals de captació d’imatges aèries en 
continuïtat, podrem tenir una cartografia virtual vectorialit-
zada que ens farà possible navegar per ella, como si es trac-
tés quasi d’un vol real. Aquesta tecnologia digital també es 
pot aplicar ja a ras de terra amb uns resultats que ultrapas-

sen la barrera virtual per a entrar en la realitat pròpiament 
dita, tot i fent ús de la geolocalització mitjançant GPS. Altra 
qüestió serà que aquestes tecnologies estiguen més al ser-
vei dels conflictes bèl·lics, la defensa o la seguretat que per a 
l’observació geogràfica o altres missions científiques. 

No cap dubte que la fotografia aporta veracitat a 
l’observació geogràfica i també a la informació diària de 
qualsevol mitjà de comunicació a fi de mostrar gràficament 
els fets i successos que es donen periòdicament. Però, caldrà 
anar en compte amb el tractament i anàlisi de les imatges 
per tal de no donar una visió excessivament particular o in-
teressada. No oblidem que el fotògraf pot escollir un o altre 
tema, un o altre punt de vista, objectiu, etc., així com adequar 
a les seues intencions objectes i persones (BURKE, 2001). 
Una cosa seran els falsos documentals com a gènere pro-
pi per ironitzar la realitat, i altra molt diferent són els falsos 
reportatges que ens donen una informació sense veracitat. 
Per tant, el tractament de les imatges mitjançant les noves 
tecnologies, suposa l’augment del component de subjectivi-
tat i la manca de credibilitat d’algunes imatges que al final 
apleguen al públic. No és res nou, el muntatge i la postpro-
ducció o el vell collage fotogràfic sempre han estat subjectes 
a la manipulació. El creatiu o investigador n’ha de ser cons-
cient i ha de traure profit d’aquests avantatges per aconse-
guir uns millors resultats finals. En qualsevol cas, els proto-
cols en el treball i els codis deontològics, als diferents àmbits 
de les ciències de la comunicació o de les ciències bàsiques 
i experimentals, han de vetlar pel rigor de l’experimentació 
científica i garantir la veracitat informativa. 

Cal no oblidar, que les campanyes de comunicació mo-
dernes poden fer molt de bé si volem potenciar un territori, 
però haurem d’anar amb molt de compte a no donar falses 
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imatges que acaben no corresponent-se amb la fesomia 
pròpia del territori o paisatge. La publicitat ha de seduir, 
mai enganyar, perquè acabaríem aconseguint l’objectiu 
contrari. 

Malgrat la significativa informació que la fotografia apor-
ta a la recerca geogràfica, s’utilitzen també altres fonts com 
documents administratius oficials dels arxius, il·lustracions 
gràfiques, textos literaris o testimonis orals. La vinculació 
d’articles amb imatges i il·lustracions no prendrà força fins 
els anys vuitanta, amb la publicació de diversos estudis i les 
primeres exposicions de fotografies històriques d’algunes 
institucions. Serà aleshores quan comença a donar-se a Es-
panya certa recuperació de la documentació fotohistòrica 
(QUIRÓS, 1992). Mentrestant, la digitalització, encetada en 
el canvi de segle, dota definitivament de ferramentes i dis-
positius a la geografia i a altres ciències,  per a la introducció 
de tecnologies que permeten el treball habitual de recerca 
a partir de fonts sobre imatges reals o virtuals. Imatges es-
tàtiques o en moviment com a documents de treball en el 
treball de camp de qualsevol investigació.

LA NATURALESA FÍSICA I HUMANA DEL 
PAISATGE EN UN ESPAI MULTIDISCIPLINAR

Hem donat per suposada en la nostra anàlisi inicial on es 
fa constar la importància de la documentació fotogràfica, la 
subordinació dels estudis paisatgístics a la geografia, però 
no cap dubte que la recerca en aquest camp, com en moltes 
més àrees de coneixement, cada vegada és més multidisci-
plinar. La conscienciació de la degradació del paisatge per 
ecòlegs, sociòlegs o economistes es constatada ja als anys 
60 del segle passat. Els estudis geogràfics apleguen ales-
hores a un punt d’inflexió y prenen necessàriament com-
plicitat en altres disciplines. George Bertrand (2000) creu 

que la nova concepció del paisatge es troba impregnada 
del pensament i del model de l’ecologia, i és amb aquesta 
disciplina que la geografia es veu obligada a col·laborar per 
tal de seguir contribuint a l’anàlisi del paisatge. Per tant, el 
paisatge és tractat des d’una concepció ampla i multidisci-
plinar, en relació a l’ordenació del territori  i d’altres disci-
plines (BIELZA DE ORY, 1994). I no acabarà ací el ventall de 
disciplines vinculades a la naturalesa pròpia del paisatge. 
Economia, història, biologia, geologia, climatologia, cièn-
cies de la comunicació i ciències polítiques, sociologia, 
antropologia, etnografia, o estudis turisme i regulació nor-
mativa també en prenen part, a fi de donar-li al paisatge la 
component cultural. 

Encetat el nou mil·lenni, els agents implicats en la pla-
nificació de territori continuen introduint altres elements 
que van més enllà de l'explotació agropecuària i l'economia 
de sostenibilitat. Les estratègies turístiques o la construcció 
d’infraestructures i habitatge comporten la irrupció d’altres 
observadors a la contemplació del territori, així com la in-
corporació de noves utilitats i usuaris. Paral·lelament, la pin-
tura i la literatura deixen pas també al cinema i a la fotogra-
fia a través del món de la comunicació gràfica i audiovisual, 
la televisió, la publicitat comercial i turística, o els llibres i 
altres publicacions escrites. Per tant, “la cruïlla mediàtica” 
de totes aquestes disciplines genera un nou espai comuni-
catiu de mobilitat i en xarxa amb construccions i paradig-
mes contemporanis que reordenen el concepte de paisatge 
(FRANCÉS, 2012:10). Aquest nou paradigma comunicatiu 
obliga a la necessària coordinació entre els diferents agents 
que intervenen per tal d’aconseguir els consensos necessa-
ris entre l’economia, la societat i la cultura. Qualsevol terri-
tori que opte per una projecció exterior comercial i cultural, 
necessita indefugiblement d’actuacions sensates i coordi-
nades entre els diferents agents, les administracions i les 
iniciatives privades. 
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Per a Joan Nogué el paisatge és el resultat d’una transfor-
mació col·lectiva de la natura, és la “projecció cultural d’una 
societat en un espai determinat” (NOGUÉ, 2007). I no no-
més en allò referent a la seva dimensió material, sinó també 
a la seva dimensió espiritual i simbòlica. Les societats hu-
manes, per mitjà de la seva cultura, transformen els origina-
ris paisatges naturals en paisatges culturals. El paisatge és, 
per tant, un concepte enormement impregnat de connota-
cions culturals, i es pot interpretar com un codi dinàmic de 
símbols que ens parla de la cultura del seu passat, del seu 
present i potser també de la del seu futur. El paisatge és alho-
ra una realitat física i una representació cultural. És al mateix 
temps significant i significat, o realitat i ficció.

Existeixen, per tant, dos grans eixos de disciplines que 
integren la diversitats d’àrees de coneixement que es con-
juguen en la naturalesa pròpia del paisatge. Una que repre-
senta el paisatge com una adquisició cultural a partir de la 
interpretació col·lectiva dels paisans i els seus visitadors, 
que en parlàvem als primers apartats d’aquest treball. I al-
tra, més “territorial i física que analitza la seua estructura y 
funcionalitat” (IRANZO, 2012:31). Això vol dir que la riquesa 
polisèmica de la paraula paisatge es ampla quan ens aproxi-

mem a la seua definició des de una perspectiva semiòtica i 
multidisciplinar.

Vegem que el terme paisatge integra gran quantitat de 
factors i elements a tenir en compte. Aquest fet aglutinador 
donarà com a resultat un concepte de paisatge que Martí-
nez de Pisón ha definit com acumulador pel fet de con-
templar complexitat física i humana de l’espai geogràfic, no 
només com a figuració, sinó també com a configuració. Per 
tant, els paisatges rurals són bens culturals que sintetitzen 
l’experiència vital d’un col·lectiu. Però la seua fragilitat fa que 
necessiten d’una atenció i protecció especial. Atenció i ges-
tió adequada per a mantenir-los vius mitjançant polítiques 
de caràcter cultural i patrimonial que vagen més enllà de la 
planificació del territori. (MARTÍNEZ DE PISÓN, 2009).

PLANIFICACIÓ SOSTENIBLE
I RESILIENT 

La diversitat de fesomies paisatgístics acaben configu-
rant una varietat de comunitats naturals que es reparteixen 
al llarg del nostre territori, i com a tals, formen part del pa-
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trimoni cultural, històric i mediambiental del nostre país. 
A més,  aporten benestar, qualitat de vida i recursos per als 
seus paisans i visitants. 

Però, una part d’aquest mosaic paisatgístic s’ha estat per-
dent als darrers anys. L’abandó de les activitats agràries, les 
transformacions impròpies, la construcció d’edificacions i 
infraestructures, o la massificació de visitants formen part 
del procés que posa en perill aquests recursos naturals tan 
apreciats i enyorats (MARÍAS, 2013).  A més, la manca de 
planificació territorial i una visió poc integradora del nostre 
llegat mediambiental han propiciat situacions extremes i 
pèrdues irreparables. 

Sobretot, en aquells territoris agraris antropitzats i als es-
pais periurbans de les nostres costes, on la destrucció pai-
satgística ha estat una constant durant els diferents cicles 
de creixement desaforat de la nostra història més recent. La 
manca de polítiques mediambientals i agràries clares, que 
han actuat sobre aquests territoris d’alt valor paisatgístic, ha 
estat la pauta dominant. 

Tot i això, el paisatge abasta qualsevol part del nostre 
territori, tal com és percebut pels seus habitants, així com 
ho havem analitzat al present anàlisi. I tal com el defineix 

en el Conveni Europeu del Paisatge al qual el Consell es 
va adherir el 17 de setembre de 2004, i que va ser ratificat 
pel Govern d’Espanya el 26 de novembre de 2007. Afor-
tunadament en la actualitat, la Comunitat Valenciana, ha 
aprovat la legislació específica de protecció del paisatge, 
amb l’assumpció del seu marc legislatiu actual (LOTUP 
——Llei 5/2014 d’ordenació del territori, urbanisme i paisat-
ge—— i la seua revisió a través de la Llei 1/2019 de modifica-
ció de la LOTUP). Cosa que aporta al paisatge eixe  senyal 
d’identitat cultural del territori i un actiu de competitivitat 
econòmica i de conservació per posar-lo en valor, amb la 
preservació dels espais més rellevants. Per això, el paisat-
ge ha d’integrar-se en totes les polítiques sectorials que 
incidisquen en aquest, orientant la planificació territorial i 
urbanística amb la finalitat de valorar i conservar els pai-
satges més rellevants i sostenibles. I en aquesta línia, en-
tre la diversitat de paisatges existents en el nostre territori, 
l’Estratègia Territorial de la Comunitat Valenciana (aprova-
da en 2011 i el seguiment de la qual resulta vinculant des de 
2016) identifica i defineix 40 paisatges considerats de relle-
vància regional atenent la seua singularitat, als seus valors 
intrínsecs, a la integritat del seu caràcter i a l’estima social 
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que mereixen. Però a més hem de tindre en compte que vi-
vim en un món globalitzat i canviant en el qual els efectes 
de les accions naturals i humanes tenen múltiples conse-
qüències i implicacions que fan que el paisatge evolucione 
amb el transcurs del temps. Que aqueixa evolució siga po-
sitiva, que ens ajude a fer front a potencials riscos naturals 
o derivats del canvi climàtic i que ens permeta aconseguir 
un territori més resilient i sostenible, des de l’aprovació de 
la instrucció sobre els  Objectius de qualitat i instruccions 
tècniques per a l’ordenació i gestió dels paisatges de relle-
vància regional i actualització de l’Estratègia territorial de la 
Comunitat Valenciana. 

És important remarcar que aquesta instrucció adquireix 
una especial rellevància per diverses raons: 

•	 En primer lloc, aportarà un major coneixement del 
context regional en el qual s’insereixen les accions so-
bre el paisatge ——en totes les escales del territori—— útil 
per a garantir la coherència i l’obtenció d’efectes sinèr- 
gics positius en la millora del paisatge. El contingut de 
la instrucció permetrà posar a la disposició d’agents 
públics i privats el conjunt d’objectius i criteris acordats 
per a l’ordenació i gestió dels paisatges de rellevància 
regional que hauran de ser observats per tots els ins-
truments d’actuació en matèria de paisatge i que, al 
mateix temps, seran utilitzats pels departaments tèc-
nics per a emetre els informes. La informació compar-
tida evitarà el desconeixement dels criteris seguits per 
l’administració i possibilitarà el seu seguiment per a 
reduir costos temporals, econòmics i administratius. 

•	 En segon lloc, contribuirà a la millora de la definició 
d’objectius i propostes per a la posada en valor i con-
servació dels paisatges de rellevància regional iden-
tificats, no sols des del punt de vista tècnic sinó de la 
percepció ciutadana recaptada els pròxims mesos 
durant la consulta pública oberta, en coherència amb 
el reconeixement del dret a participar que emana de 
totes les legislacions existents en aquesta matèria. 

•	 En tercer lloc, la instrucció brindarà al conjunt 
d’administracions sectorials un marc adequat a l’hora 
d’adoptar decisions que tinguen una projecció sobre el 
territori i el paisatge, reforçant les accions preventives 

enfront de les merament reactives (que són més com-
plexes de gestionar i que habitualment retarden els 
projectes amb les consegüents costos d’oportunitat). 

•	 Finalment, la instrucció permetrà millorar el conei-
xement dels nostres paisatges, els seus principals 
elements i fites representatives proposant, al mateix 
temps, un conjunt d’accions en forma d’itineraris, 
rutes culturals i propostes d’ús públic que permeten 
a ajuntaments, administracions sectorials i al sector 
privat la seua inclusió en plans, programes o projec-
tes amb l’objectiu de dinamitzar el territori de manera 
compatible amb la conservació d’aquests paisatges 
que formen part del patrimoni  cultural i identitari de 
la Comunitat Valenciana.

La idea d’un paisatge atractiu i habitable és un ideal com-
partit amb altres estats, tal com es reflecteix en diferents es-
tratègies i normatives aprovades en els últims anys: l’Agenda 
2030 per al Desenvolupament Sostenible, la Nova Agenda Ur-
bana, les Agendes Urbanes Europea i Espanyola, l’Estratègia 
Territorial Europea, l’Agenda Territorial Europea i el Llibre 
Verd de la Cohesió Territorial, les determinacions de la qual 
han inspirat a l’Estratègia Europea 2020, cap a un creixement 
econòmic intel·ligent, sostenible i integrador, que aposta pel 
foment de les activitats que aprofiten les oportunitats que els 
ofereix el territori sense menyscabar els seus valors ambien-
tals i culturals. En aquest sentit, les infraestructures que se'n 
deriven de  les energies renovables també haurien de tenir les 
pautes de preservacio dels paisatges naturals.  

I, finalment cal destacar com a treball de divulgació per 
a la ciutadania l’Atles Temàtic de la Comunitat Valenciana, 
elaborat pel Institut Cartogràfic de València i la Universitat 
de València. Una gran obra imprescindible, com a instru-
ment per a conèixer el nostre territori, que aborda 15 àrees 
temàtiques, que permeten la caracterització del territori 
valencià, el qual està condicionat per processos històrics 
i actuals, i la manifestació habitual dels quals són les des-
igualtats territorials i les diferències espacials en matèria 
de relleu, clima, demografia, agricultura, indústria, turisme, 
medi ambient, patrimoni cultural, història, organització del 
territori, entre altres.  b
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RESUM: 
En aquest article s’estudia la construcció patrimonial i iden-

titària dels Porrots de Silla. Els fonaments de la dita construcció 
són el passat (sovint se’ls ha atorgat un origen grecoromà i, fins i 
tot, iber) i l’autenticitat (és una representació simbòlica del per-
sonatge mitològic d’Hèrcules, que solament s’executa a Silla, fet 
que ressalta la seua singularitat local).
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ABSTRACT: 
This article studies the patrimonial and identity construction 

of Silla’s Porrots. The basis of its heritage and its identity con-
struction are on the past time (Greco-Roman and Iberian ori-
gins have often been given) and it emphasizes in its authenticity 
because of is a performance of Hercules, that only occurs in Si-
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KEYWORDS: 
Porrots of Silla, Heritage, Identity, Symbol, Past, Authen-

ticity.

SUMARI:
Introducció ............................................................................................................................................................................................................................. pág. 59

Breus apunts teòrics ....................................................................................................................................................................................................... pág. 59

Aproximació històrica a la dansa dels Porrots ........................................................................................................................................... pág. 60

El passat i l’autenticitat, els fonaments de la construcció patrimonial i identitària dels Porrots ..................... pág. 61

Conclusions ........................................................................................................................................................................................................................... pág. 65

Referències bibliogràfiques ....................................................................................................................................................................................... pág. 65

www.asjordi.orgAño 2023Año 20235858 www.asjordi.org



INTRODUCCIÓ

Silla és un municipi de la comarca de l’Horta 
Sud, situat a 12 km al sud de València. Es troba 
ubicat en un encreuament de camins, a la vora 
de l’Albufera. Actualment compta amb 19.211 
habitants (INE, 2022).

Els Porrots s’han convertit en un dels princi-
pals elements simbòlics de la localitat. És una 
dansa de caire guerrer i simbolitza una batalla. 
Per a la seua execució no hi ha un nombre fix 
de persones: es pot ballar amb sis, huit, deu, 
dotze o catorze dansaires.1 La música es fa amb 
dolçaina i tabal. La vestimenta es compon, en 
el cas dels grups d’homes, d’un peto triangular 
de colors roig, amb adorns daurats, que sols co-
breix la part superior del pit; mentre que en el 
cas de les dones, camisa sense mànegues, que 
no cobreix la panxa, també de color vermell. 
Tant en el cas dels xics com de les xiques: falde-
llí, el qual és més llarg per davant i per darrere 
que no als costats; cinturó marró de cuir, i es-
pardenyes de careta amb vetes negres. Remata 
la indumentària una corona de llorer (de tela) 
que es posen al cap (BELLÓN, 2017: 104). La 
dita dansa es una representació simbòlica del 
personatge d’Hèrcules, com podem apreciar en 
els seus atributs: vestimenta de caire grecoromà 
amb el símbol de la corona de llorer portada al 
cap; i l’ús ——fins a mitjan segle XX—— de barbes 
postisses (SARAGOSSÀ, 2000). De fet, antiga-
ment s’utilitzava la denominació “Alcides” per a 
referir-se a aquesta comparsa festiva.

L’objectiu d’aquest article és estudiar la 
construcció patrimonial i identitària de la dansa 
dels Porrots. La recollida d’informació s’ha re-
alitzat a partir d’una recerca documental. S’ha 
revisat i analitzat: 1) les aportacions realitza-
des sobre la dansa dels Porrots; 2) els llibres de 
festes del Santíssim Crist de Silla (de 1904 fins 
a l’actualitat); 3) els registres de lloguers de la 
Casa Insa de València; 4) les notícies de premsa 
de finals de segle XIX i principis del XX de la Bi-
blioteca Virtual de Prensa Histórica; com també 
les que parlen dels Porrots sorgides en els dar-
rers anys.

L’article es divideix en cinc apartats. En 
aquest primer es fa una introducció. En el se-
gon s’exposen uns breus apunts teòrics. En el 
tercer es du a terme una aproximació històri-

ca dels Porrots. En el quart ens centrem en els 
fonaments de la seua construcció patrimonial 
i identitària, el passat i l’autenticitat. I tanquem 
l’article amb unes conclusions.

BREUS APUNTS TEÒRICS2

El patrimoni no és una essència o una reali-
tat donada, sinó una construcció social (PRATS, 
1998; Agudo Torrico, 2012; Dormaels, 2011; Be-
llón, 2022; entre d’altres). Per a Mathieu Dor-
maels (2011) no n’és un objecte, sinó la signifi-
cació simbòlica que li dona una col·lectivitat.

Segons Llorenç Prats (1998: 64), el patrimoni 
cultural es basteix a partir d’uns criteris extra-
culturals, essencials i immutables, que varen 
estar fixats pel romanticisme, i que són la na-
turalesa, la història i la genialitat creativa. Tot 
allò que queda dintre del triangle que formen 
dits aspectes són elements patrimonialitzables, 
mentre que els que hi queden fora no ho són. 
Tot i que les parets d’esta figura geomètrica són 
rígides i estables, i determinen el pool d’allò que 
pot ser patrimonialitzat, no ocorre el mateix en 
el que fa referència a la casuística particular, 
perquè llavors els criteris apareixen com per-
meables. Per exemple, quan de temps ha de 
tindre una dansa com la dels Porrots per a ser 
considerada patrimoni?

Des del nostre punt de vista, a l’actualitat els 
fonaments de la construcció patrimonial són el 
passat i l’autenticitat. D’acord amb Camila Del 
Mármol, “el patrimonio simboliza el pasado, y 
en esta relación de representación legitima su 
valor” (2017: 25). De fet, a través dels processos 
de patrimonialització, el passat es situa “en un 
espacio más allá del tiempo, convirtiéndose en 
locus metafórico de lo original, lo auténtico y lo 
impoluto” (DEL MÁRMOL, 2017: 45). Per la seua 
banda, la idea d’autenticitat del patrimoni es 
vincula a la recerca de diferenciació. Aquest és 
el cas d’aquelles manifestacions culturals (fes-
tes, danses, rituals, tradicions, etc.) que antany 
es trobaven localitzades en diverses localitats 
i que amb el pas del temps solament se n’han 
conservat en una d’elles, o en unes poques. 
Llavors dites expressions esdevenen supervi-
vències i són presentades com l’encarnació 
única d’una tradició llarga i continuada, la qual 

1. Per a veure les figures que realitzen es pot consultar Atienza (2000), Saragossà (2000) o Bellón (2017).
2. Les idees d’aquest breu apartat teòric han estat extretes del marc teòric de la meua tesi doctoral, titulada El procés de patrimo-
nialització de les festes de la Mare de Déu de la Salut d’Algemesí (1959-2020), presentada en la Facultat de Ciències Socials de la 
Universitat de València el 9 de febrer de 2022.
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cosa potencia la seua diferència i condició de peculiaritat 
no compartida (CANNADINE, 1988 [1983]: 131; Homobono, 
1990: 54), és a dir, el seu caràcter autèntic: ací rau un del fo-
naments del patrimoni.

Per la seua banda, la identitat col·lectiva és una construc-
ció social que es fonamenta en la diferenciació simbòlica i 
es conforma des de la percepció interior i la visió exterior 
(HOMOBONO, 1990: 53; PIQUERAS, 1996: 250). Gilberto 
Giménez (s.d.) sosté que la principal funció de la identitat 
col·lectiva és marcar les fronteres entre un nosaltres i els al-
tres, a través d’un conjunt de trets culturals distintius.

Actualment una de les principals formes de construir 
les identitats col·lectives, sobretot en el cas de les locals, és 
a través del patrimoni. Aquest articula el passat amb el pre-
sent, donat que permet una continuïtat en el temps, i bas-
teix un pont entre ambdues temporalitats: el passat ——com 
més llunyà millor——, atorga sentit al present, i li confereix 
una continuïtat espai-temporal que permet situar tant els 
nostres orígens com generar un sentiment de pertinença a 
un grup (SANTAMARINA, 2005). Per tant, el patrimoni és un 
valor aplicat a un element, que és seleccionat per a repre-
sentar un nosaltres, i la seua capacitat d’evocació és el fac-
tor que determina la seua reconversió patrimonial (AGUDO 
TORRICO, 2012). Veiem com els conceptes de patrimoni i 
d’identitat col·lectiva no solament estan estretament vincu-
lats entre sí, sinó que també ho estan amb el de comunitat, 
que fa referència a un col·lectiu que comparteix una sèrie 
de trets comuns, com la llengua, costums i tradicions, reli-
gió i/o un territori ——un barri, un poble, una ciutat, una re-
gió, un país, etc.——, cosa que genera la sensació d’unitat, és 
a dir una identitat comú o compartida ——comú/unitat——. 
Aquest nosaltres es fonamenta en la diferenciació amb al-
tres col·lectivitats, els altres. Actualment el patrimoni és un 
dels elements que els col·lectius empren per a distingir-se 
d’altres grups, per a construir comunitat.

APROXIMACIÓ HISTÒRICA A LA
DANSA DELS PORROTS

Des de 1867 tenim constància en els registres de la Casa 
Insa de València del lloguer dels vestits de “8 alcides”, per a ba-
llar pels carrers de Silla el dia del Santíssim Crist (el 6 d’agost). 
La premsa de l’època també es feia ressò de la seua partici-
pació en la dita festivitat. A més, no solament participaven en 
les festa local, sinó que també actuaven en altres poblacions, 
principalment al Cap i Casal. Per exemple, el Porrots de Silla 
van ser una de les danses que van participar en l’Exposició Re-
gional de València de 1909. Les descripcions que hem pogut 
trobar a la premsa ens mostren el renom que tenia la dita com-
parsa en aquella època, que traspassava les fronteres locals:

Para ofrecer al público un festejo popular de carácter 
regional que para propios y extraños resulte vistoso y 
ameno, el Comité Ejecutivo de la Exposición se propone 
reunir en la Gran Pista algunos de los bailes más antiguos 
y típicos que son número obligado en las fiestas de los 
pueblos valencianos.

[...] hay en la región algunas danzas de antiquísimo ori-
gen dignas de ser conocidas: unas por sus vistosas figu-
ras, otras por sus artísticas combinaciones, varias por su 
extraordinaria solemnidad y todas la rara y vistosa indu-
mentaria de sus danzantes.

Están haciéndose gestiones para que no falte ninguna 
de la danzas que por uno ú otro motivo pueden calificarse 
de notables.

[...] Serán nota graciosíssima los «porrots» que tanto 
llaman la atención en las famosas fiestas de la «Carchofa» 
de Silla, los que vestidos de «Alcides» juegan con cómica 
fiereza las tremendas porras (La Defensa, 20 de setembre 
1909; Diario de Alicante, 21 de setembre 1909).

Vint anys més tard, el Porrots van viatjar ——juntament 
amb altres danses com els Bastonets d’Algemesí o els Torne-
jants de Sueca—— a Barcelona per a participar en la Setmana 
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Fig. 1: Cartell de la Fiesta de la Danza. Font: El Pueblo (Valencia),
22 de juliol de 1931.
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Valenciana de la Exposició Internacional cele-
brada en la ciutat comtal. El 15 d’octubre tingué 
lloc al Poble Espanyol la Festa de la Dansa, i en-
tre les diverses comparses que hi participaren 
hi havia els “Porrots u Homens de la Força. Si-
lla” (La Vanguardia de Barcelona, 13 d’octubre 
1929). El 23 de juliol de 1931 es va realitzar a la 
Plaça de Bous de València la Fiesta de la Danza. 
Entre les danses que hi van actuar estaven els 
Porrots de Silla (El Pueblo, 22 de juliol de 1931; 
La Correspondencia de Valencia, 23 de juliol de 
1931). El 29 de juliol de 1932, la dita comparsa va 
participar en l’exhibició de Bailes Regionales de 
la Fira de Juliol de València (La Corresponden-
cia de Valencia, 28 de juliol de 1932). Dos dies 
més tard es va tornar a realitzar una represen-
tació de balls regionals, en la qual els “Porrots 
u homes de la força” de Silla hi estigueren pre-
sents (Las Provincias, 32 de juliol de 1932).

Cal destacar que la dansa dels Alcides no era 
exclusiva de Silla. D’una banda, n’era una de les 
comparses que formaven part del Ball de Tor-
rent;3 d’altra, en les notes del rober Insa també 
hi ha constància de la seua presència a finals 
del segle XX i principis del XX en altres pobla-
cions de la contrada com Picassent, Catarroja, 
Benifaió, Alginet o Xest.4

Amb motiu de l’arribada de la Guerra Civil 
(1936-1939), la dansa dels Porrots es va deixar 
d’executar durant uns anys. Una vegada finalitzà 
la contesa, la festa del Crist es va reprendre i els 
Porrots hi van tornar a ballar. Durant la postguer- 
ra els Porrots també van continuar anant a al-
tres poblacions. Per exemple, en 1945 el NO-DO 
recull una gravació en la Cabalgata del Reyno 
de València, celebrada durant les Falles.

Durant l’etapa franquista la dansa fou inter-
pretada en els Concursos de Coros y Danzas de 
la Secció Femenina, on va aconseguir impor-
tants èxits. Entre aquests cal destacar el premi 
nacional aconseguit a Madrid el 1958 (ANTICH, 
2016). Ara bé, les dones solament executaven la 
dansa en determinats actes, i no la ballaven pels 
carrers de Silla el dia del Crist, com sí que ho 
feien els homes (SARAGOSSÀ, 2002: 11).

En 1969 es va produir el relleu dels antics 
balladors ——que havien estat ballant durant 
dècades, per la manca de relleu generacional 
(SARAGOSSÀ, 2000)—— i la dansa va passar a 
ser executada per dotze adolescents (Progra-
ma de festes de 1969). Els dansaires vells van 
ensenyar la coreografia als novells. En abril de 
1977 es va crear la Falla Port de Silla, i el 1981 
la dita comissió fallera va constituir un grup 
de Porrots. D’altra banda, en 1983 es va posar 
en marxa l’Escola Municipal de Porrots, amb 
l’objectiu de promoure l’aprenentatge de la 

dansa a tota la població jove de la localitat i, so-
bretot, dotar-la de nous balladors. Per tal motiu 
van anar a totes les escoles per a explicar amb 
unes diapositives què era la dansa dels Porrots. 
En 1987 es va formar una agrupació de xiquets 
d’uns 5 o 6 anys, i en 1989 una de dones que, 
tot i no tenir en aquell moment l’acceptació de 
gran part de la societat, per primera vegada van 
representar la dansa pels carrers de la localitat 
durant el dia del Crist (LLORER I FUSTA, 2018). 
L’any 2000 es va conformar l’Associació Cultu-
ral Dansa dels Porrots de Silla. Actualment hi ha 
cinc grups, quatre municipals ——dos d’homes i 
dos de dones—— i un de la Falla del Port ——format 
exclusivament per d’homes.

En les darreres dècades els Porrots han rea-
litzat eixides per a actuar en altres poblacions, 
per a donar-se a conèixer, i han arribat a ba-
llar més enllà de les fronteres valencianes. Per 
exemple, el 1992 van anar a Barcelona per a ac-
tuar en els Jocs Olímpics; i fins i tot, també han 
fet alguna eixida a l’estranger, com la realitzada 
a Katowice (Polònia), l’estiu de 1990, on van fer 
d’ambaixadors del poble (Butlletí Municipal Si-
lla nº 34, 1990: 22). Quan actuen fora de Silla 
esdevenen representants simbòlics de la loca-
litat, en “ambaixadors”.

En 2016 l’Ajuntament de Silla va iniciar els 
tràmits per a declarar la dansa bé d’interès cul-
tural (À Punt NTC, 6 d’agost de 2018).

EL PASSAT I L’AUTENTICITAT, ELS 
FONAMENTS DE LA CONSTRUCCIÓ 
PATRIMONIAL I IDENTITÀRIA DELS 
PORROTS

Alguns autors han atribuït un origen remot a 
la dansa dels Porrots (SARAGOSSÀ, 2000). No 
és un fet recent, en la nostra recerca hem trobat 
descripcions de principis de segle XX que ja es 
feien ressò del “caire antiquíssim” de la dansa. 
És el cas de les notícies de premsa que infor-
maven de les danses que anaven a participar en 
l’Exposició Regional de València de 1909, que as-
senyalaven que “hay en la región algunas danzas 
de antiquísimo origen dignas de ser conocidas”, i 
és referien als Porrots com un “de los bailes más 
antiguos y típicos” (La Defensa, 20 de setembre 
de 1909; Diario de Alicante, 21 de setembre de 
1909). En els programes de festes del Santíssim 
Crist de mitjan segle XX també trobem descrip-
cions que destacaven l’antigor de la dita dansa:

Nota destacada es la actuación de la dan-
za de los alcides «Els Porrots», que consiste 
en un baile de origen antiquísimo con movi-
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3. Tenim constància de la 
participació a València en 1838 
de la comparsa festiva dels 
Alcides en el Ball de Torrent 
organitzat pel Col·legi d’Art 
Major de la Seda, amb motiu 
de la commemoració del VI 
centenari de la conquesta de 
València: “Posiciones académi-
cas por los Alcides, que aunque 
aficionados harán algunas 
fuerzas hercúleas” (Biblioteca 
Valenciana Digital, s.d.). En els 
mesos vinents se’n van dur a 
terme altres representacions al 
Cap i Casal, amb la mateixa se-
qüència de danses i comparses 
(Diario Mercantil de Valencia, 
21 de desembre 1838; Diario 
de Valencia, 26 de desembre 
1838; Diario de Valencia, 11 de 
gener 1839, Diario de Valencia, 
13 de gener 1839). Un anys 
més tard, en el programa del 
ball de Torrent celebrat a 
València el 19 de novembre de 
1843, que tingué lloc a la plaça 
de la Milícia Nacional, per a 
commemorar l’ascens al tron 
d’Isabel II, també va participar 
la “Compañía de los Alcides” 
(Diario Mercantil de Valencia, 
18 de novembre 1843). 
4. La denominació "porrots" 
tampoc era exclusiva de Silla. 
De fet, a les notes del rober 
Insa es feia al·lusió al dit mot 
per a anomenar a la dansa dels 
Alcides a Picassent (en 1934, 
1939, 1940, 1944 o 1945) i a 
Catarroja.
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mientos rítmicos al son de dulzaina y tamboril y la repre-
sentan hombres de complexión hercúlea y al parecer es 
de matiz guerrero. Esta danza se ejecuta únicamente en 
Silla y es interesantísima por su bellesa en la ejecución y 
por originalidad (Programa de festes de 1950).

Aquesta descripció aglutina els dos fonaments de la cons-
trucció patrimonial, el passat i l’autenticitat ——singularitat——: 
una dansa de caire guerrer d’origen antiquíssim, que sola-
ment s’executa a Silla, fet que ressalta la singularitat local.

En la construcció patrimonial s’utilitzen estratègies se-
màntiques com l’autentificació i la temporalització. La 
primera confereix “veritat”, en deixar constància del caràc-
ter únic i autèntic de l’element descrit. I la segona vertebra 
passat, present i futur, ja que resulta fonamental conjugar el 
passat ——com més llunyà millor—— per a dotar d’autenticitat 
al present, cosa que li atorga legitimitat (SANTAMARINA i 
MONCUSÍ, 2013). Per exemple, algunes descripcions de la 
premsa ens traslladen a una festa atemporal:

Silla ha vuelto a ser invadida un año más por luchadores 
grecoromanos. En el día grande de las Fiestas de Silla, el 
Dia del Crist, son muchos los visitantes que se acercan 
hasta la localidad de l’Horta Sud para disfrutar de la Dan-
sa dels Porrots, única en su especie, que hace retroceder 
casi 2.000 años atrás (Levante-EMV, 6 d’agost de 2018).

Sovint se li atorgat a la dansa dels Porrots de Silla un 
origen grecoromà; fins i tot, en alguns casos les seues 
arrels es remunten al període iber, com veiem el següent 
fragment: “Se dice de ella que es una danza de origen gre-
co-romana, pero tiene visos y maneras de ser ibérica, de 
las primeras tribus de las que se tiene noticia como habi-
tantes de las tierras valencianas, tribus bajadas de la cer-
cana Edeta” (Levante-EMV, 6 de setembre de 2012). Altra 
notícia va un poc més enllà i assenyala al titular que: “Els 
Porrots invaden las calles de Silla con una danza milena-
ria de origen grecoromano” (Las Provincias, 7 d’agost de 
2019).

Com ja ha estat dit, des de fa unes dècades els Porrots 
realitzen actuacions en altres poblacions per a donar-se a 
conèixer. Segons Antonio Atienza (2000: 3), en les dites ei-
xides la dansa era presentada com antiquíssima, vinculada 
al període iber i a l’època grecollatina, cosa que despertava 
l’interès dels espectadors. Els Porrots també han sigut re-
querits per a actuar sobre escenaris. És el cas de la participa-
ció en l’obra El diritambe valencià, si veus l’horta despertar, 
representació teatral que fa un recorregut per la història de 
València, des de l’Edat de Pedra fins la Modernitat, i on es 
barregen versos, dansa, música i cant. Els Porrots van eixir 
a ballar dues vegades, primer com a ibers i després com a 
romans (BELLÓN, 2017: 106).

La construcció patrimonial i identitària dels Porrots de Silla

Fig. 2: Una espectadora ballant la dansa dels Porrots. Fotografia de l’autor.

Figs. 3 i 4: Cobertes del Programa de festes del Crist de Silla de 1984 (a l'esquerra) i 2012 (a la dreta).
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Respecte al criteri d’autenticitat, Roger Mar-
tínez assenyala que quan s’empra aquest con-
cepte s’assumeix l’existència d’una suposada 
essència preexistent i, per tant, aquesta es pot 
corrompre. És a dir, que des de dita visió la 
cultura i les pràctiques culturals serien inamo-
vibles, per la qual cosa cal mantenir-les intac-
tes i immutables davant de qualsevol canvi o 
influència externa. Destaca però que no hi cap 
element cultural autèntic o inalterable, sinó que 
va canviant amb el pas del temps, segons les 
transformacions de la societat (UOC-Universi-
tat Oberta de Catalunya, 2018).

Però la idea d’autenticitat del patrimoni està 
més lligada a la recerca de diferenciació. Com ja 
ha estat dit, en el passat la dansa dels Alcides no 
era exclusiva de Silla, sinó que tenim constància 
documental de la seua presència en altres po-
blacions. Amb l’entrada del segle XX però, el dit 
grup cerimonial solament va perviure en alguns 
pobles com Silla i Picassent, i des de mitjan de 
la passada centúria solament es va conservar 
a Silla.5 Com ha destacat José Ignació Homo-
bono (1990), en un context de transformacions 
socials, les manifestacions culturals d’algunes 
localitats, una vegada desaparegudes les seues 
homologues d’altres pobles propers, esdevenen 
supervivències, com va ocórrer amb els Porrots 

de Silla, fet que va potenciar la seua diferència, 
la seua condició de peculiaritat no compartida.6 
En els anys seixanta del segle passat, l’escriptor 
i assagista Joan Fuster, considerava la dita dan-
sa ——així com altres danses com la Muixeranga 
d’Algemesí, la Dansa de Todolella o els Torners 
de Morella—— com una “liturgia coreográfica 
[que] es todavía auténtica, sincera y viva en el 
alma de las gentes” (1962: 73).

A finals dels setanta i principis dels huitan-
ta, durant els anys de la Transició i de la cons-
trucció autonòmica es va produir una eclosió 
de les demandes d’identitats ——locals, regionals, 
ètniques, nacionals, de gènere, etc.——, que van 
recórrer de dalt a baix la societat (HOMOBONO, 
2004: 36-37) i que en el nostre cas, va afectar a 
la dansa dels Porrots. Tant a nivell valencià com 
a escala local va sorgir el desig de recuperar 
la cultura popular i algunes tradicions aban-
donades, un procés de recuperació de senyes 
d’identitat pròpies. El nacionalisme autonomis-
ta va impulsar el folklore i en les celebracions 
patronals de molts pobles es van dur a terme 
espectacles de danses folklòriques, que eren 
presentades com a elements genuïns ——autèn-
tics—— i distintius ——singulars—— de la cultura va-
lenciana.7 En aquella època es van realitzar a 
Silla algunes actuacions folklòriques. Per exem-
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Figs. 3 i 4: Cobertes del Programa de festes del Crist de Silla de 1984 (a l'esquerra) i 2012 (a la dreta).

5. A Picassent, després de la 
Guerra Civil encara es va seguir 
executant la dansa durant 
alguns anys.
6. A Picassent, la dansa era 
coneguda amb la denominació 
dels "Bastonots", i durant 
molt de temps es deixà de 
representar. En 1992 el col·legi 
Sant Ignasi la va recuperar 
(FEDERACIÓN DE FOLKLORE DE 
LA COMUNIDAD VALENCIANA, 
s.d.).
7. Segons Antonio Atienza 
(2000), entre les danses 
que llavors es van utilitzar 
per a representar la identitat 
valenciana es trobaven la Mui-
xeranga d’Algemesí, la Dansa de 
Todolella i els Porrots de Silla. 
Dins del context de recuperació 
de la cultura popular i les 
tradicions pròpies de principis 
dels huitanta del segle passat, 
l’Ajuntament d’Aldaia va decidir 
impulsar en les festes patronals 
del Crist  la celebració d’una 
cavalcada comarcal, en la qual 
desfilaven els grups folklòrics 
de la comarca de l’Horta, entre 
els quals destacaven els Porrots 
de Silla. L’interès i l’atracció per 
aquesta dansa va augmentar 
quan van començar a participar 
també Els Porrotets, el grup de 
xiquets de l’Escola Municipal 
que també efectuava la dansa 
(Atienza, 2000: 3).
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ple, el 15 d’agost de 1980, amb motiu del I Aplec 
de Danses Valencianes:8

tuvimos ocasión de traer a Silla a un pe-
queña representación de danzas, llamadas 
«guerreras»; así pudimos ver a La Todolella, 
Bastonets d’Algemesí, Grupo de San Antonio 
de Requena y nuestra Dansa dels Porrots. [...]

Cabe destacar que la experiencia ha sido 
positiva y es necesario potenciar las sucesi-
vas ediciones para que el pueblo valencia-
no conozca y estime estas manifestaciones 
artísticas encaminadas a descubrir nuestra 
identidad (BMS, 1980, nº3).

Andrés Piqueras assenyala que “la identidad 
colectiva supone la consecución de una concien-
cia compartida de distintividad en torno a unos 
rasgos marcadores. Estos se «eligen», precísa-
mente, según su capacidad de distinguir al endo-
grupo” (1996: 20). A Silla, a més dels Porrots, hi 
ha altres referents identitaris: el Santíssim Crist, 
la Carxofa, l’Albufera i el port, els arrossars, etc. 
Ara bé, aquests elements són compartits amb al-
tres pobles veïns, per la qual cosa la dansa dels 
Porrots, singularitzada com “única en el món”, 
ha esdevingut el principal símbol de la localitat, 
l’emblema. Els valors amb què s’associa la dita 
dansa ——una lluita entre dos bàndols, on un 
d’ells resulta guanyador——, que simbòlicament 
representa a l’heroi mitològic d’Hèrcules, contri-
bueixen a definir i diferenciar simbòlicament la 
població de Silla, com destaca un ballador:

La Dansa dels Porrots és un senyal d’identitat 
per als sillers. En veritat pense que imprimeix 
caràcter, que la portem en l’ADN. En aquesta 
dansa es troba tota una filosofia de vida que in-
tente aplicar a la meua professió, la d’advocat, 
però que també es pot estendre a qualsevol 
ofici. El valor de defensar una causa amb la 
màxima intensitat i responsabilitat, «amb un-
gles i dents», sense perdre l’oportunitat de 
conciliar interessos, fent equilibris per tro-
bar aquest punt intermedi on s’aconsegueix 
l’acord entre dues parts enfrontades... Lluitar, 
de vegades guanyar, i altres, perquè no dir-ho, 
perdre, però sense donar-se per vençut, fent 
vàlida i real aquesta màxima de guanyar amb 
humilitat i perdre amb dignitat.

Els guerrers de la dansa recorden Heracles, 
personatge de la mitologia grega que els ro-
mans van anomenar Hèrcules. Un heroi del 
treball, de l’esforç i la superació. Se’l conside-
ra el primer competidor i vencedor de totes 
les competicions olímpiques. No puc trobar 
millor inspiració per continuar la lluita del dia 
a dia. I, com els nostres dansaires guerrers, 
lliurar la batalla, units en formació, sense pors 
i sense perdre mai el pas, ni l’actitud positiva, 
la il·lusió i l’optimisme del compàs alegre de 
la dolçaina i el tabalet (DOMINGO, 2017: 30).

En la mateixa línia, À Punt NTC emprava el 
seu simbolisme per a destacar que: “Aquesta 
dansa grecoromana única i singular «lluita» ara 
per ser declarada bé d’interès cultural immate-
rial” (6 d’agost de 2018).9 Veiem com, a banda 
de recórrer a la metàfora de la dansa guerre-
ra, una lluita o una batalla, una vegada més es 
torna a fer referència a les reiterades idees del 
passat ——“dansa grecoromana”—— i autenticitat 
——“única i singular”——, i que són les que fona-
menten la construcció identitària i patrimonial.

Els símbols faciliten la representació de les 
identitats territorials (FRÍAS i PEIXOTO, 2002). 
Aquest fet el podem veure en la forma en què 
solen ser identificats i se solen auto-identificar 
alguns pobles: “Elx, la ciutat de la Dama”, “Alge-
mesí, el poble de la Muixeranga” o “Alboraia, el 
bressol de l’orxata”, entre d’altres. En el nostre 
cas, l’osmosi entre l’element patrimonial i la 
localitat queda clarament reflectida en el lema 
que s’empra des de l’Associació Cultural Dansa 
dels Porrots per a definir-se: “Silla som Porrots, 
Porrots som Silla”. Els Porrots s’han (re)configu-
rat en l’element més representat de Silla, i ac-
tualment és una autèntica icona plasmada en 
fotografies, pintures, figures i quadres d’escaiola, 
toponímia (plaça dels Porrots), nom de bars, ni-
nots de falles, etc. Fins i tot, donen nom a uns 
prestigiosos premis.10 Actualment els Porrots 
estan presents en qualsevol acte important que 
es realitza a la localitat: la jornada d’exhibició de 
Vela Llatina del Crist en el Port; la gala benèfica 
del Poble Balla; la celebració de Sant Sebastià, 
etc. A més, la peça musical que acompanya 
l’execució de la dansa s’ha convertit en la me-
lodia més reconeguda de la població, una mena 
d’himne local.

Per últim, cal destacar que les emocions tam-
bé juguen un paper clau en la construcció del 
patrimoni i de la identitat. Com ja ha estat dit, el 
6 d’agost es celebra a Silla la festivitat en honor 
al Santíssim Crist i els Porrots ballen pels carrers 
de la localitat durant tot el dia ——ho fan, almenys, 
des dels anys seixanta del segle XIX——. Seguint 
a Honorio Velasco (1991), al llarg de la dita jor-
nada festiva els espectadors no són passius, sinó 
que tenen un paper més actiu del que sembla: 
contemplen als dansaires, els animen, els miren 
amb els ulls plens d’emoció, amb nostàlgia en el 
cas de les persones que en el passat van ballar la 
dansa. Quan finalitza l’execució es produeix una 
forta ovació. El públic interpreta la seua actuació 
per a reconèixer-se a si mateix, per a afirmar la 
seua identitat col·lectiva local (VELASCO, 1991; 
Bellón 2022a i 2022b). Com destaca Ramón 
Pelinski, “en la ejecución del ritual está involu-
crada toda la comunidad como sujeto en cuyo 
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8. Cal destacar la importància 
que van tenir algunes persones 

del món de la cultura valen-
ciana en la difusió de la dansa 

dels Porrots i, per tant, en la 
seua configuració com a símbol 

d’identitat. Si en les primeres 
dècades del segle XX Maximilià 

Thous va tindre un paper 
fonamental en la promoció 

dels Porrots a València (1909) 
i Barcelona (1929), a finals 

dels anys setanta i principis 
dels huitanta del XX s’ha de 

remarcar la figura del periodis-
ta Toni Mestre8, com destaca 
un ex-ballador: “gràcies a ell 
començarem a eixir a molts 

pobles, a molts eventos, i actes 
molt bonics de cara al tema del 

folklore valencià” (LLORER I 
FUSTA, 2018).

9. Com ja ha estat dit, fa uns 
anys l’Ajuntament va posar en 

marxa els tràmits per a declarar 
la dansa bé d’interès cultural (À 

Punt NTC, 6 d’agost de 2018).
10. L’Ajuntament de Silla 

atorga des de 1992 els premis 
Porrot d’Honor a personatges 

rellevants del món literari, 
artístic, social i esportiu, tant 

de Silla com d’altres localitats 
valencianes. Entre les figures 
del món cultural valencià que 

han rebut el dit guardó trobem: 
el poeta Vicent Andrés Estellés; 

escriptores i escriptors com 
Carme Miquel, Enric Valor, 

Isabel-Clara Simó, Enric Lluch 
o Joan F. Mira; músics com 

Paco Muñoz o Vicent Torrent; i 
artistes com Manuel Boix, entre 
d’altres (À Punt NTC, 6 d’agost 

de 2018).
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nombre el grupo de danzantes actúa como oficiantes” (2011: 
419). L’actuació dels diferents grups de Porrots pels carrers 
de la localitat al llarg del 6 d’agost ens permet veure com les 
emocions juguen un paper clau en la construcció de la iden-
titat col·lectiva i de la comunitat simbòlica a través de la dita 
dansa i, per tant, del patrimoni cultural immaterial. Aques-
ta simbiosi entre actors i població també l’apreciem amb la 
participació d’espectadors en alguna coreografia, com po-
dem veure a les figures 4 i 5. La interrelació entre públic i 
actors provoca un fort sentiment de pertinença col·lectiva, i 
contribueix a generar la sensació de comunitat.

CONCLUSIONS

En aquest article s’ha fet una breu aproximació a l’estudi 
de la construcció patrimonial i identitària dels Porrots. Els 
fonaments de la dita construcció són el passat ——com més 
llunyà millor—— i l’autenticitat ——singularitat——. Respecte al 
passat, alguns autors han atribuït un origen remot a la dansa 
dels Porrots. Des de principis del segle XX hi ha descripcions 
que es fan ressò del seu “caire antiquíssim”. Sovint se’ls ha 
atorgat un origen grecoromà i, fins i tot, iber; tot i que no hi 
ha cap constatació documental, i els registres més antics es 
remunten al segle XIX.

La dita dansa en el passat no era exclusiva de Silla, sinó que 
segons ens mostren els arxius de la Casa Insa de Valencia, en 
la segona meitat del segle XIX i principis del XX també n’estava 
present en altres pobles de la contrada (Picassent, Catarroja, 
Benifaió, Alginet, etc.). Amb l’arribada de la passada centúria 
només es va conservar a algunes localitats com Silla i Picas-
sent, i des de mitjan segle solament va perviure a Silla, fet que va 
potenciar la seua condició de peculiaritat no compartida. Així, 
i pel que fa a l’autenticitat, la majoria de les descripcions i dels 
discursos sobre els Porrots han destacat que aquesta dansa so-
lament s’executa a Silla, fet que ressalta la singularitat local.

Ens trobem amb una representació simbòlica del personatge 
d’Hèrcules; no debades, en el passat aquesta dansa era coneguda 
com els “Alcides”. Actualment els valors que s’associen als Porrots, 
una lluita entre dos bàndols, on un d’ells resulta guanyador, que 
al·legòricament representen a l’esmentat heroi mitològic, contri-
bueixen a definir i diferenciar simbòlicament la població de Silla.

Els elements simbòlics faciliten la representació de les 
identitats territorials, fet que podem veure en la forma en 
què solen ser identificats i se solen auto-identificar molts 
pobles. En el cas estudiat, l’osmosi entre l’element patrimo-
nial i la localitat queda reflectida en el lema que s’empra des 
de l’Associació Cultural Dansa dels Porrots per a definir-se, 
en un moment en què la dita dansa recerca la declaració de 
bé d’interès cultural: “Silla som Porrots, Porrots som Silla”.  b

Antonio Bellón Climent
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RESUM: 
És coneguda l'evolució de l'actual espai de la Plaça de Dins 

d'Alcoi a partir de l'antic claustre del convent de Sant Agustí, 
però a la llum de l'estudi de la documentació sobre l’obra del 
claustre i de les evidències materials presents a l'actual obra 
de la plaça, aquest article aprofundeix en el valor patrimonial 
del conjunt. Per altra banda, l'estudi reflecteix una història de 
la voluntat conservadora del municipi al voltant d'un antic 
monument i les implicacions socials darrere ella.
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ABSTRACT: 
 The evolution of the current space of the “Plaça de Dins” 

in Alcoy from the old cloister of the convent of San Agustín 
is known, but in the light of the study of the documentation 
on the work of the cloister and the material evidence present 
to the current work of the square, this article delves into the 
heritage value of the complex. On the other hand, the study 
reflects a history of the conservative will of the municipality 
around an ancient monument and the social implications 
behind it..
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EL CONTRACTE DE L’OBRA DEL 
CLAUSTRE DEL CONVENT DE SANT 
AGUSTÍ D’ALCOI (1713)
Ricard Bañó i Armiñana 

Un dels llocs més emblemàtics de la nostra 
ciutat d’Alcoi és l´anomenda Plaça de Dins, que 
rep esta denominació des de fa relativament 
pocs anys. Quan va ser oberta al públic ——arran 
la Desamortització de Mendizábal—— era cone-
guda oficialment per Plaza Mayor, però cap al-
coià utilitzava aquest nom per a fererir-se’n. Per 
al poble era la “Plaça de Dins”, fent referència 
a la seua característica de tancada, mentre la 
Plaça d´Espanya ——denominació des del fran-
quisme—— és la de fora i oberta.

 Va ser l’alcalde Josep Sanus qui, a principis 
dels anys 80 del segle passat, ens va encarre-
gar a Armando García Miralles i a un servidor, 
fer un canvi a la denominació d’alguns carrers 
i places d’Alcoi: eliminar definitivament la petja 
franquista i oficialitzar les denominacions po-
pulars. I açò vam fer amb la Plaça de Dins, amb 
el carrer La Cordeta (beato Nicolás Factor) o La 
Sardina (carrer santa Isabel) entre d’altres.

La Plaça de Dins ocupa el lloc del claustre del 
convent de sant Agustí, alçat en 1338 i del que en 
tenim el nom de molts que intervingueren en la 
seua construcció com, per exemple, el dels seu 
constructor ——magister operis——, de nom Be-
renguer Jofre (Berengarius Gaufredi). De tota la 
construcció medieval sols ens rest un arc gòtica 
que tenim a l’accés de dita plaça des del carrer 
sant Tomàs. i, malgrat els meus esforços no he 
pogut, per ara, trobar un plànol del seu traçat 
que, potser, se’n faria arran la Desamortització, 
encara que sabem de la seua monumentalitat ja 
que era, alhora, castell de la vila d’Alcoi.

El monestir es va alçar aprofitant un castell 
que en 1263 es va construir per millorar la de-
fensa de la vila d’Alcoi per la seua part més vul-
nerable, la que no estava defensada per les ribes 
dels rius. Segos la tradició posteriorment va 
ser utilitzatt com a palau per part de la nissaga 
Llòria, encara que no en tenim constància docu-
mental, i ben prop d´ell es va construir el mercat, 
per la zona de la placeta Les Gallines. A finals 
dels anys 60 hi  va haver un intent per a aconse-
guir que fóra considerada Monument Nacional, 
redactant-se un informe històric que no tenia 
molta base documental. Res es va aconseguir, 
encara que pels anys 90 del passat segle tota la 
zona va ser declarada Bé d´Interés Cultural.

Este convent va patir greus danys per efecte 
del terratrèmol de desembre del 1620, el més 
greu que hem patit a Alcoi, però desconec com 
va afectar al dit claustre, en cas que ho fora.

La qüestió és que acabada la Guerra de Suc-
cessió durant la qual Alcoi va patir destrosses 
materials i greus conseqüències socials, polí-
tiques i econòmiques, per tots sabudes, i que 
l’historiador Josep Lluís Santonja ha donat a 
conèixer d’una manera documentada i ex-
haustiva, en 1713 arriben a un acord fra Tomàs 
Almenar, prior del convent de sant Agustí, amb 
el recolzament de la rest dels frares, acorda 
amb Juan Carbonell, “albañil vezino de la vi-
lla de Alcoy... el fabricar y perficciona [sic] la 
obra del claustro del dicho convento...”. D’este 
acord sorgiran les actuals arcades de la Plaça 
de Dins.

Segons este pacte, que consta de 16 punts, 
alguns d’ells difícil d’entendre, i que publique 
al final del treball, esperant que persones més 
capacitades que un servidor sobre l’art de la 
construcció arquitectònica sàpiguen traure-
li més informació, el dit Juan Carbonell tindrà 
“obligación de plantar un claustro a lo mo-
derno, de ciento treinta dos palmos de largo”. 
També s’especifica que “planta, contraplanta y 
base y capiteles y cornisa de piedra” s’edifiquen 
amb la pedra de l´antic claustre gòtic ——acabant 
d’esta manera el meu somni que estes arcades 
gòtiques estigueren tapades per les actuals—— 
van assolar l’obra anterior gòtica per alçar-se la 
nova “a lo moderno”, o siga, barroca ——el neo-
clasicisme encara tardarà algunes décades en 
instal.lar-se al país——, ja que el convent estava 
obligat a facilitar al constructor tot el material 
escaient i, a més, altres especialiste ——com els 
fusters—— que hi intervingueren. Seria interes-
sant, per altra banda, fer un seguiment d’aquest 
personatge i cercar d’altres construccions i 
obres seues, fent ús de la nombrosa, rica i inter-
essant documentació que es guarda a l’Arxiu 
Municipal. N’és un repte que llance.

A l’acord esmentat s’assenyala que l’obra “de 
concluir las obras el dia de Pasqua de Resurrec-
ción del año mil setecientos catorze… pero si los 
maestros y el convento por algun accidente que 
agora no se pueda prevenir” les despese extres 
les pague el convent.

L’arquitecte deurà cobrar pel seu treball 280 
lliures en tres pagues i si l’obra no l’acabaren 
per les raons que foren, el convent buscaria a 
altres arquitectes a les seues expenses.

Amb els present document podem establir 
la cronologia d’una de les construccions artísti-
ques de la nostra ciutat, en nom del responsable 
i les característiques de la seua obra.

El document en qüestió podem trobar-lo al 
ric Arxiu Municipal d’Alcoi, al Fons Notarial, 
concretament del notari Tomàs Giner dels anys 
1708-21, assentaments de l’any 1713, ff. 40-43r. 
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La seua llengua és la castellana, imposada al Regne de Va-
lència pel Decret de Nova Planta del rei Felip V.

Heús-ne ací la transcripció del dit conveni:

Sepan quantos la presente escritura de arrenda-
miento vieren como nosotros el muy reverendo padre 
fray Thomas Almenar, prior de el convento y religiosos 
del padre sanct Agustín de la villa de Alcoy, el padre 
fray Basilio Gisbert, subprior de dicho convento, el pa-
dre predicador fray Miguel […], el padre fray Joseph 
Dimes, el padre fray Damián Candela, el padre lectort 
jubilado fray Andrés Abad, el padre predicador fray 
Roque Sempere, el padre fray Lorenso Picó, el padre 
predicador fray Joseph Tudela, el padre fray Lorenzo 
Castelló, el padre procurador fray Juan Lagier, el pa-
dre predicador fray Thomás Francés, el padre predi-
cador fray Juan Roig, presbiteros, fray Joseph Arnau, 
lector de Filosofía, fray Joseph Badal, fray Bautista 
Folcadell, fray Nicolás Lloret, fray Luis Benavent, fray 
Miguel Marques y Fray Vicente Laroy, coristas todos, 
frayles profesos conventuales en dicho convento del 
padre sanct Agustín de la dicha villa de Alcoy, convo-
cados y congregados en el modo acostumbrado que 
es a son de campana en la selda prioral de dicho con-
vento a donde para los negosios que a dicho conven-
to importan nos solemos ajuntar y congregar, siendo 
assí congregados dando fe y afirmando ser la mayor 
parte de los religiosos conventuales de dicho conven-
to y representando todo él conosemos y otorgamos 
que arrendamos a vos Juan Carbonell, hijo de Mau-
ro, albañil vesino de la villa de Alcoy, presente, y mas 
abajo aceptante el fabricar y perficionar la obra del 
claustro de dicho convento con los pactos y capítulos 
siguientes y no sin ellos y no de otra manera.

I. Primeramente que dicho Juan Carbonell que es 
el que ha de haser la obra del claustro dsel dicho con-
vento del padre sasnt Agustín de la villa de Alcoy, que 
tenga obligación de plantar un claustro a lo moderno, 
de ciento treinta dos palmos de largo, dándoles a los 
lados, a las esquinas de los ángulos ocho palmos de 
gruesso y las pilastras ayan de tener quatro palmos y 
medio asiendo simientos para lo ancho que le falta a 
la paret para cada lado y hechas las pilastras quando 
se hayan de plantar se les meterá sus basas con sus 
movimientos de pilastra y contraplilastra asta la altura 
de mover [?] los arcos y los arcos ayan de levar sus 
inpostas y los capi \\ (f. 40 v.)// teles donde cargaren, 
y un arco con otro bien masiso para que pueda […] 
uno y otro bien; y la cal que sea bien acondicionada 
y vueltos todos los arcos pasará el nivel de una parte 
a otra dexando sus repisas abaxo del arrancamiento 
para volver las bóvedas con sus repisas para volver los 
arcos de las bóvedas, y se haya de correre un alquitra-
ve por ensima de los arcos y un friso con su cornisa, 
dándole el tercio al suelo y sirve de antipecho para 
el ventanaje de arriba, y el maestro tenga obligación 
de levantar sobre los archetes aquel gruesso de paret 
que prosigue asta hechar los revoltones a su altura y 
cornarle y […] bien los maderos en una parte y otra 
parte para que esté atada la obra que el maestroi 
tenga obligación de darle el tyercio al texado y que 
esté bien acondicionado para que esté bien atado y 
que tenfa obligación el maestro de correr una corni-
sa para arrojar las aguas afuera para que no cayga en 
la paret que se levante metiéndosele sobre la cornisa 

dos ladrillos que buelen de tres tercios uno y toda la 
boca texa desde el andamio que corre la cornisa que 
la tome de hieso para que el viento no se las pueda 
llevar por dentro el río y todo que el texado se aya de 
paimentar arto lleno, con sus cascos y su barro por en-
sima ye el barro blando […] las texas. El maestro que 
tenga obligación de levantar la paret del refitorio [sic] 
asta lo alto del dormitorio y que aya de tener tres pal-
mos de ancho y si les paresiere volver unos arcos de 
doxe a quinse palmos cada arco o lo que les paresiere.

II. Ittem, que en las bóvedas que esten hechas de 
ladrillo de cantotabijadas que se ayan de doblar con 
sus sintas y que los arcos no aya de aver mas que uno 
para cada bóveda.

III. Ittem, que se aya de labrar pilastras y contra-
pilastas y basas \\ (fol. 41 r.) // y capiteles y cornisa de 
piedra, que la aya de labrar de la piedra que tiene el 
convento de la obra antigua y la que sobrare que la 
ponga en las paredes.

IIII. Ittem, que la piedra picada no aya de ser mas 
que la cara de el huerto.

V. Ittem, que el maestro no aya de lavar las bóvedas 
de yeso blanco o de alabastro si el convento se lo da y 
correr sus fajo9s y que aya de baxar lavando todas las 
paredes asta abaxo y por debajo de los arcos grandes.

VI. Ittem, Que el maestro tenga obligación de dis-
poner y haser que el texado del refitorio de las quatro 
partes que tiene miren tres partes a la parte de la villa 
y la quarta que mire a la parte de el claustro, dándose 
esta el agua al texado del claustro y que en el texado 
deva estar paymentado todo com esta capitulado el 
del claustro.

VII. Ittem, que el convento tenga obligación de dar 
todos los materiales necesarios al pie de obra y la ma-
dera necessaria para los andamios y sindras y haser las 
dichas sindras, y que el maestro o maestros que huvie-
ren dicha obra tengan obligación de poner capasos, 
trinillas, barriles para llevar el agua y todo lo demás 
necessario para dicha obra, y assimismo amasar la cal 
y traerse el agua y haserse los andamios por el pie de 
la obra se entiende el suelo pisadero a lo largo.

VIII. Ittem, que el convento tenga obligación de 
dar un carpintero para haser rapantes t sindias, y lo 
que se ofreziere de madera en los auiloes se ayan de 
aser unos arcos de los de arriba, así en el texado como 
para asentar los reboltones para que no aya jasenas 
que las bóvedas ayan de ser de cañón con sus lunetas.

VIIII. Ittem, que tengan obligación los maestros de 
payentar el claustro tanto arriba como abaxo.

X. Ittem, que los maestros tengan obligación de su-
bir desde el suelo del claustro las tres caras de la pilas-
tra hasiendo el mobimien \\ ( f. 41 v.)// to de la contra-
pilastra por la parte del huerto asta la basa porque en 
caso que se quite la tierra quede ya perfecto, y que el 
antepecho se aya de picar por la parte de dentro del 
claustro y en caso que alguna piedra esté desbocada 
que se arranque y que si puede aprovechar que se 
ponga y sino que se ponga otra.

XI. Ittem, que al tiempo que se haga lo que le falta 
a la basa por la parte del huerto asta los quatro palmos 
asta igualar el antepecho que se trave la obra nueva 
con la vieja, e que después en proseguir las pilastras 
de alto arriba que se busquen las piedras de mejor 
travasón para las aristas, y que las piedras al tiempo 
de asentarlas que pongan cal en el asiento y aplomar 
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