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Museari Museu de ['Imaginari, €s un museo Vvirtual que cada mes suma a sus contenidos, la

exposicion de siete obras de un artista comprometido con los principios de laentidad, ladefensa
delos derechos humanosy deladiversidad sexual. Encontramos una col eccion permanente que
solo puede visitarse online. Durante los tres meses de verano, tenemos la oportunidad de
presenciar en instituciones valencianas de reconocido prestigio, las obras expuestas |0s meses
anteriores, e intercambiar experiencias con los artifices de las obras que forman parte de la
colectiva anual, en forma de visitas guiadas, conferencias, coloquios, performances entre otras

actividades.

Museari expone obras relacionadas con €l arte LGTBIQ+ y arededor de esta temética,
implementa innovaciones educativas, que promueven la convivencia y €l equilibrio social
consecuente con lanecesidad deinvolucrarse y avanzar en su visibilidad. Museari es un espacio
de accesibilidad global, con ambicion deslocalizada, un entorno apto para generar reflexiones
estéticas y educativas, que expone la obra de artistas de entidad activista, procedentes de los

cinco continentes.

Con Antonio M. Nogués Pedregal como tutor y bajo la direccion de D. Pablo Tejero y
D. Ricard Huerta, queremos estudiar Museari como un todo, como una unidad. Sera esta
coleccion museografica y su coleccion permanente, € ge para tratar de conocer mediante el
centenar de artistas expuestos, la motivacion, funcion y poder del arte LGTBIQ+ para
transformar la sociedad. La produccion y gestion de bienes artisticos y culturales va destinada
ala construccion de significados sociales. La seleccion de sus trabajos y exposiciones estan a

cargo de German Navarro y Ricard Huerta.

Ambos son |os responsables de la reunion de elementos con alto valor e importancia
histérica, artistica, natural y énica, y encargados de clasificar las obras, con vocacion de

preservarlas y exponerlas permanentemente a publico.


https://www.museari.com/
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En e presente estudio vamos a entrevistar, conocer, estudiar y, con ellos reflexionar
sobre las aportaciones de |os artistas que exponen en Museari. Queremos construir € caracter
identitario de los sujetos sociales y politicos, género, sexualidad, clase, nacionalidad, y
someterlo adiferentes medidores, entre otros, la presenciaen los medios de comunicacién como

canales indispensables paravisibilizar €l discursoy completar € ciclo entre artista/espectador.

También tratamos de responder a la hipotesis ¢puede € arte LGTBIQ+ transformar la
sociedad? Creemos que, como individuos, a menos en los estados democraticos, gercemos
nuestro derecho adecidir enlasurnas, pero € cambio social y lamejoradel estado de bienestar,
se manifiesta, se reivindica, se consigue cada dia, con actitud, activismo y presién socidl,
independientemente del gobierno que intenta dirigirlo. Los mas grandes logros de la
humanidad, no son obra de una Unica legislatura, de un solo gobierno, de una tendencia
ideol 6gica, de una corriente mas 0 menos global. El motor de la historia son las guerras, pero
en un mundo civilizado, son muchos |os engranajes que pueden hacer historiay como parte de
ellaestad arte, y concretamente el arte LGTBIQ+ como herramienta politica parafomentar €l

pensamiento critico y transformar €l orden social.

Palabr as clave: Derechos humanos; Diversidad sexual; Género; LGTBIQ+; Museari
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Museari Museu de I'lmaginari, is a virtual museum that every month adds to its contents, the
exhibition of seven works of an artist committed to the principles of the organization, the
defense of human rights and sexual diversity. We find a permanent collection that can only be
visited online. It isan added value, during the three summer months, to have the opportunity to
see the works exhibited the previous months in Valencian institutions of recognized prestige
and exchange experiences with the creators of the works that are part of the annual collective,

in the form of guided tours, lectures, discussions, performances and other activities.

Museari exhibits works related to LGTBIQ+ art and around this theme, implements
educational innovations that promote coexistence and social balance consistent with the need
to get involved and advance their visibility. Museari is a space of global accessibility, with
delocalized ambition, a suitable environment to generate aesthetic and educational reflections,

which exhibits the work of artists of activist entity, from the five continents.

With Antonio M. Nogués Pedregal astutor and under the direction of Pablo Tejero and
Ricard Huerta, we want to study Museari as a whole, as a unit. It will be this museographic
collection and its permanent collection, the axis to try to know through the hundred artists
exhibited, the motivation, function and power of LGTBIQ+ art to transform society. The
production and management of artistic and cultural goodsis aimed at the construction of social
meanings. The selection of their works and exhibitions are in charge of the couple formed by
Germéan Navarro (Professor at the University of Zaragoza) and Ricard Huerta (Professor at
the University of Valencia). Both are responsible for the collection of elements with high
historical, artistic, natural and ethnic value and importance, and are in charge of classifying

the works, with the aim of preserving them and exhibiting them permanently to the public.
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In this study we will interview, get to know, study and, with them, reflect on the
contributions of the artists exhibiting at Museari. We want to construct the identity character
of the social and political subjects; gender, sexuality, class, nationality, and submit it to
different meters, among others, the presence in the media as indispensable channels to make

the discourse visible and complete the cycle between artist/spectator.

We will also try to respond to the hypothesis that, from beginning to end, underliesthis
case study: can LGTBIQ+ art transform society? We believe that, as individuals, at least in
democratic states, we exercise our right to decide at the ballot box, but social change and the
improvement of the welfare state, is manifested, is claimed, is achieved every day, with attitude,
activism and social pressure, regardless of the government that tries to lead it. The greatest
achievements of humanity are not the work of a single legidature, of a single government, of
an ideological tendency, of a more or less global current. The engine of history iswars, but in
a civilized world, there are many gears that can make history and as part of it is art, and
specifically LGTBIQ+ art as a political tool to promote critical thinking and transform the

social order.

Keywords. Gender; Human rights, LGTBIQ+; Museari; Sexual diversity.
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1.1. Introduccién

La presente investigacion nace del interés que siempre he tenido por las cuestiones vinculadas
a las artes, y a toda mi trayectoria como profesional del periodismo. Esta pasion y estas
circunstancias personales me llevaron a plantear esta indagacién de un medio digital que ha
revolucionado muchos aspectos relacionados con la difusion de las artes. Hay innumerables
aspectos que van a sorprender al visitante de Museari, porque junto a su galeria permanente de
arte, se puede estudiar y profundizar en sus fondos y contenidos. En el presente estudio, que
parte del acercamiento a més de cien artistas que han participado en el museo virtual Museari,
tenemos que empezar por sefidar quelatotalidad delos artistas sel eccionados tienen finalizados
estudios de licenciatura o grado en Bellas Artes, o en disciplinas relacionadas como la
fotografia, el disefio, la creacion video grafica. Esto significa que vamos a andlizar € arte de
profesionales que se han formado en &mbitos académicos. Més del 60% de los artistas, son
doctores en sus respectivas especiaidades y de este grupo, a menos, el 80% son profesores de

Facultad o de Ensefianza Secundaria.

Analizamos | os contenidos artisticos del museo virtual Museari y observamosladistante
procedencia geografica de |os artistas sel eccionados, recogidos en tablas, ala hora de finalizar
este estudio, en agosto de 2024. La apertura internacional de Museari, que ya se inicia pocos
meses después de empezar su andadura, permite hacernos una idea de la situacion actual del
arte. A través de las obras expuestas y la colaboracion que hemos obtenido directamente de
log/las artistas que exponen, evicenciamos una version real y actualizada de la expresion
artistica, formal, figurativa'y multidisciplinar del arte actual. Pero al mismo tiempo nos retrata
atiempo real, la produccion artistica que se hace en diferentes paises, europeos y americanos,
en torno a motivo principal, que es evidenciar el mundo LGTBIQ+ y las diversidades sexuales.
Museari se gestiona desde Valencia (Espafna), pensamos que esto justifica que el 45 % de los

artistas espafiol es proceden, residen o estan vinculados con la Comunidad Vaenciana. Frente a
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esta evidencia, € otro 55 % de artistas del Estado Espafiol proceden del resto de comunidades

auténomeas.

Empezamos por dedicarle un capitulo a la motivacion del artista que se supone seria
vélido para cualquier disciplina artistica. En e presente estudio de caso, la motivacion de los
artistas sel eccionados, estaintrinsecamente ligada a su diversidad sexual, a su € eccion personal
y la expresién artistica que ha elegido para compartirlo con la sociedad y manifestar sus
emociones, su existencia 'y lo que le gustaria vivir. Son historias personales, agunas veces,
marcadas por acontecimientos biograficos trauméticos, vividos o frustrados. Otras historias
estdn motivadas por €l rechazo familiar, publico y social. En algunos casos, nuestros artistas,
de determinados paises estén perseguidos con pena de muerte, precisamente por su eleccion

sexual.

Tras concretar |os aspectos de metodologia y marco tedrico, en el trabajo nos interesa
investigar, analizar y aportar como novedad, |os tres conceptos que contiene € titulo de latesis.
Tomando siempre como referencia Museari como institucion y la relevancia de sus artistas
expuestos, indagamos en lamotivacion del artista, sus aportaciones alos estudios visuaesy su
forma de llevar a cabo un activismo LGTBIQ+. Lafuncion del arte que puede contemplarse a
través de un museo virtual, la forma de interactuar, la fluidez y claridad de la informacion; la
propuesta pedagdgicay en educacion artistica, la evolucion del museo, su funcionamiento hoy,
laformade llegar al espectador que yano es un visitante pasivo en |os museos decimononicos.

El poder del museo como medio de comunicacion.

Museari nos permite conocer, igualmente, de primera mano, € significado de la
experiencia artistica de sus artistas, dandonos la oportunidad de recorrer |os Ultimos cincuenta
anos de su existencia, desde su origen hasta nuestros dias, sus trayectorias y los cambios que

han experimentado. Todo €lo seiniciaen las décadas delos afios cuarentay cincuentadel siglo
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pasado, marcados por laguerray larepresion. Lamusicay € cine que vehicularon unajuventud
gue queria superar los desastres de la |1 Guerra mundial. Los afios setenta 'y e despertar del
sujeto LGTB. El SIDA, las drogas en los afios ochenta y la nueva forma de mancillar al
colectivo de gaysy lesbianas claramente identificados por e VHI. Parainiciar 0s afios noventa
con un buen logro a nivel mundial, la eliminacion de la homosexualidad como enfermedad

mental por parte de la Organizacion Mundial de la Salud.

1.2. Hipdtesis motivacion y objetivos

La presente investigacion se enmarca en e Programa de Doctorado en Ciencias Sociales y
juridicas de la Universidad Miguel Herndndez de Elche desde el curso 2021/2022. Lalinea de
investigacion elegida es, Territorios Artisticos Contemporaneos del Departamento de Arte de
la Universidad Miguel Hernéndez de Elche, dentro de los objetivos del grupo de investigacion
consolidado de la misma ingtitucion: FIDEX. Figuras del exceso y politicas del cuerpo.
Ecuaciones culturales y practicas artisticas de la pluralidad de los placeres, las experiencias

y/o las identidades

Adelantamos en € resumen de esta tesis, la hipétesis que de principio a fin, franquea
esta tesis doctoral: ¢puede el arte LGTBIQ+ transformar la sociedad? ¢Se puede hablar de un
arte LGTBIQ+ espariol ? ¢Cud es la motivacion del artista? ¢El arte LGTBIQ+ harecuperado
la politica para la historia del arte? ;Hemos superado la abstraccién y € arte por € arte? ¢Es

necesaria una neo figuracion paradar un mensaje mas claro, sin ambigliedades?

El presente estudio, iniciado en 2021, junto a las mencionadas lineas de pensamiento y
de actuacion, se presenta dentro de una estructurainvestigadora, y bajo un titulo Ileno de claves
gue marcan no sblo e tema de andlisis, sino también su enfoque: Museari: la motivacion, la

funcion y el poder del arte LGTBIQ+ para transformar la sociedad.
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La primera palabra del titulo, es e nombre de la figura objeto del andlisis: Museari.
Comprende una coleccion permanente virtual, con exposiciones temporales fisicas, dedicado
desde su fundacién a la defensa de |os derechos humanos desde |a perspectiva de la diversidad

sexua y de género, implicado en cuestiones de reivindicacion social y derechos humanos.

Dentro de esta corriente socializadora de la educacion en artes se enmarcan |os avances
en materia de ideologia de género. Junto a los planteamientos gque provienen de los
feminismos emergen también las teorias y précticas que proceden del activismo LGTB.
Museari - Museu de 1’Imaginari. Se trata de un museo online en el que se desarrollan
proyectos pensados para mejorar la situacion de los colectivos LGTB. Museari impulsa
y coordina actividades a través del arte, la historia y la educacion. Inspirado en la
tradicién académicay laculturadel respeto, el proyecto Museari utilizalas posibilidades
gue ofrece e ciberespacio para coordinar esfuerzos y posibilitar redes entre el
profesorado y e aumnado, defendiendo el derecho ala diversidad. (Huerta, 2018, p.

174)

En nuestra tesis, vamos a investigar Museari como un todo, como una unidad. Sera esta
coleccion museogréficay las exposiciones permanentes, € g e de nuestro trabgjo paratratar de
conocer mediante €l centenar de artistas exhibidos, lamotivacion, funcion y poder (entendamos
poder como palabrarelacionadaalaposibilidad) del arte LGTBIQ+ paratransformar y mejorar
la sociedad. En nuestro caso, vamos a estudiar cada artista, fraccionado por perspectivas,

tomando como base & acronimo LGTBIQ+.

Desde los puntos de vista LGTBIQ+, los artistas a estudiar, tienen como E

o

nexo, la seleccion de sus trabgjos y exposicion en Museari (Museu de il.

[=]

["Imaginari) a cargo de German Navarro Espinach y Ricard Huerta. Gerente'y

director respectivamente, ambos son |os responsables de la reunion de elementos con alto valor


https://www.museari.com/
https://www.museari.com/
https://www.museari.com/
https://www.museari.com/
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e importancia historica, artistica, natural y étnica, encargados de clasificar las obras, y tienen
vocacion de preservarlos y exponerlos permanentemente a publico. La produccion y gestion

de bienes artisticos y culturales va destinada ala construccion de significados sociales.

El museo cuenta con un Comité Cientifico Asesor integrado por profesionaes del
mundo de las artes, las humanidades y las ciencias sociales. Dicho comité propone las
candidaturas, en sus diferentes modalidades, paralos Premios Museari, una convocatoria anual
que distingue alas personas y |as entidades que hayan destacado por sus acciones en e terreno

de las tematicas prioritarias del museo.

Los derechos humanos son de importancia primordial, y a hablar abiertamente sobre
reivindicaciones LGTBIQ+ provocamos asimismo un ambiente distendido en e que aguellas
personas que anteriormente se habian visto forzadas al silencio, ahoratienen la oportunidad de
hablar y expresarse libremente. El derecho a libre desarrollo de la personaidad, a una vida
digna y sin violencia, constituye uno de los principales derechos humanos reconocidos
internacionalmente (Art. 5, 12, 22 y 26 dela Declaracion Universal de los Derechos Humanos).
El derecho ala educacion sin discriminacion por orientacion sexual o identidad de género se
encuentrarespaldado por los articulos 2, 28 y 29 de la Convencién sobre los Derechos del Nifio

y en los Principios de Y ogyakarta.

Los artistas que exponen en Museari asumen todas estas premisas, y colaboran con sus
creaciones a una verdadera transformacion de la sociedad, intentando asi superar la
discriminacion y laexclusion por homofobiay transfobia, realidades presentes en todas
las sociedades, estigmas desafortunados que se reproducen también en los centros
educativos. Es en € terreno de lo educativo donde Museari apuesta de manera decidida,
incorporando acciones desde las artes y la educacion artistica. (Huerta, 2018, pp. 15-

20)
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Vamos a conocer, reflexionar y construir € caracter identitario del conjunto de participantes en
Museari, desde las aportaciones de |os artistas sel eccionados para exponer en el museo virtual
-65 exposiciones a la hora de iniciar nuestro estudio y 43 nuevas exposiciones a lo largo de
estos tres Ultimos cursos-. Para llegar a discernir la influencia socia y cultural del arte
LGTBIQ+, arrancamos con la problemética que estigmatizaba -y en buenamedida alin agravia-
aquienes viven adiario la diversidad sexual en muchos paises y en determinados sectores de
la sociedad. Desde la discriminacion, avanzaremos por la negacion, € rechazo, la
ridiculizacion, el menosprecio, para llegar a la normalizacion, la aceptacion en e momento
actual (en gran parte de Europay América), desde la valentiaindividual, la fortaleza colectiva,

la honestidad social, e respeto y admiracion general.

Como defenderemos a lo largo de nuestro estudio, Museari, abre su ventana a mundo
en internet de forma permanente para visibilizar el arte realizado por artistas LGTBIQ+. Se
trata de un museo que ofrece la posibilidad de acceder a sus contenidos de manera gratuita.
Pretende formar e informar a sus visitantes en la linea de trabgjo y difusién que plantea el
ICOM. Museari se presentd en las sesiones del Congreso Internacional de CECA ICOM
celebrado en Washington del 16 al 21 de septiembre de 2015 con € titulo Museum Education
and Accessibility: Bridging the Gaps, donde su gerente y director presentaron la ponencia

seleccionada Museari. An Online Museum About Sexual Diversity.

Entre los contenidos determinantes del museo, destaca la defensa de los derechos
humanos, especialmente atiende la diversidad sexual, y apoya las reivindicaciones de los
colectivos LGTBIQ+. Es también un espacio de investigacion sobre educacion artistica e
historia. Los propios creadores de Museari exponen a través de las sdas del museo sus
planteamientos, |0s objetivos y los intereses que predominan en la historia fundacional de esta

institucion virtual de ambito cultural y educativo.
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Al no existir iniciativas anteriores que sirvan de referente, este museo adopta una linea de

trabajo particular y original. Se trata de una web con diferentes dominios adquiridos

(www.Museari.com www.Museari.es www.Museari.cat) por 10 que consigue un elevado

escenario de asistencia por parte de los buscadores generalistas. (Huerta, 2018, pp. 15-20)

Tras justificar la primera palabra del titulo de esta tesis, entramos en las hip6tesis que van a

guiarnos en nuestrainvestigacion. ¢Puede € arte transformar la sociedad?

A continuacion, detallamos los principales objetivos, que a su vez dan origen a la
estructuray alos contenidos del presente trabajo de investigacion, ala estrategia metodol 6gica

como estudio de caso y a plan de trabgjo:

- En primer lugar, hemos querido conocer | as principal es publicaciones en torno anuestro
tema de estudio. Actualizar |a base de datos de |os artistas actuales generado a partir de
las exposiciones mensuales en Museari. Estudiar |as tendencias que muestra el arte actual
a través de este observatorio. Estudiar 1os aspectos de las obras de Museari, de cara a
establecer su aportacion a desarrollo actua delaculturaLGTBIQ+y ddl arte. Se estudian
las caracteristicas formales y estéticas de Museari, un espacio en € que se integran las
obras expuestas. Anadlizar la estructura de contenidos, asi como |os materiales que ofrece
el apartado educativo del museo. El impacto que tienen las actividades de Museari en las
redes sociaes. Larelacion que tiene todo ello con las corrientes que predominan hoy en

la museografia virtual.

- Se ha optado por seguir con una cronologia esquematizada de hitos del activismo
LGTBIQ+ y su reconocimiento institucional hasta hoy. En esta linea de trabgjo, se aborda la
linea temporal a contextualizar histérica y culturamente € medio siglo transcurrido,
interpretando la produccién artistica del arte LGTBIQ+, alternativo, no gubernamental, a

margen y marginado de las programaciones institucionales y de las grandes editoriales. Al


http://www.museari.com/
http://www.museari.es/
http://www.museari.cat/

29

mismo tiempo se esbozan en ambos contextos cuestiones que desencadenaran una eclosion

LGTBIQ+ y unarenovacién del discurso artistico, producidas durante todo el siglo XX.

- Estudiar lapaliticaartistico-cultural desde el régimen franquistay sus consecuencias de cara
adescribir, por unlado, el escenario en el que empezaron |os artistas que exponen en Museari,
aser consumidoresde cultura(nifiez) y posteriormente también, productores de arte (juventud

y parte de su madurez), y por otro, la situacion en la que se hallaba la cultura en €l estado

esparnol.

- Describir €l tipo de actividades desarrolladas por los artistas LGTBIQ+ durante la etapa de

formacién y desarrollo, y contextualizar la direccion de sus actos.

- Abordar |a trayectoria del arte LGTBIQ+ y el entorno artistico-cultural de vanguardia
(valenciano, nacional e internacional), y el sentido artistico del arte LGTBIQ+, el aspecto
disciplinar y el tratamiento técnico de la produccion creativa para relacionarlo con el
propésito de aunar arte y vida. Identificar y estudiar las principales caracteristicas formales,

procedimentales y teméticas de la préctica artistica.

- Recopilar, clasificar, seleccionar y analizar el material documental sobre un conjunto de la
produccion en relacion a la forma de (re)accionar visibilizando/cuestionando/denunciando
una serie de limitaciones vinculadas con € trinomio sexo-género-sexualidad en la linea de

las reivindicaciones del activismo LGTBIQ+.

- Significar conceptualmente la importancia artistica (en términos plasticos y politicos) del
arte LGTBIQ+ tanto en el contexto nacional como internacional, en lalinea de lo descrito en
el anterior objetivo, subrayando la interrelacion entre las principales vias de actuacion
desarrolladas por el arte LGTBIQ+ alo largo de su existencia, como resultado de una actitud
vital coherente, que desde la praxis aboga por lalibertad y por |os derechos fundamentales de

las personas.
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1.3. Materiales.

El presente proyecto de investigacion pretende contribuir a estudio y contextualizacion del
Arte LGTBIQ+. Tomacomo referencia una coleccién permanente, con més de mil obras de los
artistas expuestos en Museari, a las que van unidas la produccion del director y fundador de
Museari, € profesor Ricard Huerta (la Llosa de Ranes, 1963), doctor en Bellas Artes por la
Universitat Politécnica de Vaencia, y artista valenciano de reconocido prestigio a nivel
internacional que ha expuesto y sigue haciéndolo como grabador, pintor, ilustrador y fotografo.
El interés de su trayectoria radica ademés en los distintos proyectos que lleva a cabo en €
ambito de la denominada investigacion basada en las artes y en el protagonismo que le otorga
en su obra, compuesta a dia de hoy por méas de 500 piezas distintas, a la produccion serial de
carpetas de grabados o colecciones pictoricas o fotograficas que se agrupan bgjo el formato de
afabetos tematicos, debido a la importancia que € artista concede desde siempre a las

tipografias como elementos estéticos y simbdlicos.

Nuestra tesis Museari: la motivacién, la funcion y €l poder del arte LGTBIQ+ para
transformar la sociedad, pretende, por tanto, estudiar la coleccion permanente de manera
paralelaalaobrade Ricard Huerta, centrandonos con €l resto de la coleccion de Museari, lade
los artistas internacional es que exponen cada mes en e museo virtual. La propuesta Museari se
basa en la innovacion y la inclusién, desde una perspectiva cultural y tecnoldgica. Es una
muestra de arte que nos ofrece un panorama diverso tanto por |os artistas como por las técnicas
empleadas. Una perspectiva poliédrica de lo que ha sido € programa expositivo de Museari

durante las Ultimas temporadas del museo online.
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1.3.1. Descripcion delas fuentes consultadas.

Latipologiade las fuentes consultadas es variada'y contemplalibros, revistas, tesis doctorales,
actas de congresos, monografias, catdlogos de exposiciones, publicaciones periddicas de
informaciones generales y especializadas, documentacion video gréfica, entrevistas y
conferencias, documentos sonoros, correspondencia electrénica y fuentes orales transcritas,
significando estas Ultimas el cuerpo inédito y més relevante a haber contado con précticamente

la participacion y respuestas de |os artistas expuestos en Museari.

Su procedencia es asimismo mltiple, y se articula en:

- Bibliotecas especializadas académicas como la de las Facultades de la Universidad
Miguel Hernandez (UMH) y de Vaencia (UPV), laBibliotecade Humanidades que linda
con la Facultad de Filosofiay Ciencias de la Educacion (UV) y la Facultad de Geografia
e Historia (UV) entre otras; y generales como lade la Universidad Miguel Hernandez de

Elche, ladela Universitat de Vaéencia, o ladela Universidad Politécnica de Valencia

- Bibliotecas especializadas de investigacion cultural como ladel Instituto Vaenciano de
Arte Moderno (IVAM, Vaencia), Museo Naciona Centro de Arte Reina Sofia

(MNCARS, Madrid)

- Hemerotecas fisicas como la de Vaencia y digitales como la Hemeroteca de la

Biblioteca Nacional de Espana (http://hemerotecadigital.bne.es/index.vm) vy las

publicaciones periddicas no abiertas en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional como;

El Pais (www.elpais.com/archivo/hemeroteca.html), EI Mundo (www.elmundo.

es/hemeroteca), La Vanguardia

(www.lavanguardia.com/hemeroteca). ABC (https://www.abc.es/archivo/periodicos) Re

vista Blanco y Negro (https.//www.abc.es/archivo/periodicos/blanco-negro) y otras

publicaciones digitales méas especificas como: AVAE Archivo Artes Vivas Escénicas


http://hemerotecadigital.bne.es/index.vm
http://www.elpais.com/archivo/hemeroteca.html
http://www.lavanguardia.com/hemeroteca
https://www.abc.es/archivo/periodicos
https://www.abc.es/archivo/periodicos/blanco-negro
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(http://archivoartea.ucim.es) y CHUECA (Chueca.com | Sitio de noticiasy deinterésala

comunidad LGBT+)

-Plataformas de recursos y servicios documentales como Dialnet (http://dialnet.unirioja.ed);
archivos Web como € del CIPM, Centre International de Poésie de Marselle
(www.cipmarseille.com), e Archivo de Arte Sonoro dirigido por Jose Antonio Sarmiento de
la UCLM (www.uclm.es/artesonoro/framemenu.html); la Mediateca de CaixaForum-Espai
de Media Art (www.mediatecaonline.net/mediatecaonline); la Biblioteca y Centro de
Documentacion de Artium (http://catal ogo.biblioteca.artium.org/) Centro de documentacién

del Museo de Arte Contemporaneo de Castillay Ledn. (https.//documentamusac.org) Centre

de  Documentaci6  d’Art Valencia  Contemporani  Prof. "Roma de Ila

Calle" (https://www.uv.es/uvweb/instituto-creatividad-innovaci ones-

educativas/es/estructura/cdavc-/presentaci on-del -cdavc-1285894970076.html); Centro

Internacional de Documentacion Artistica

Vicente Aguilera Cerni, (http://www.cidavilafames.es/Inicio.htm); Centro de Estudios y

Documentacion (CED) MACBA https:.//www.macha.cat/es/aprender-investigar/centro-

estudios-documentacion); Centro de Documentaciony Estudios Avanzados de Arte

Contemporaneo (CENDEAC) de la Region de Murcia (http://www.cendeac.net/es) entre

otras.

1.3.2. Andlisiscritico delasfuentes

Puesto que las fuentes consultadas son muy numerosas y variadas, a continuacioén realizamos
un andlisis critico de acuerdo a su relevancia en relacion a la hipotesis y los objetivos de la
investigacion. A pesar de las posibles carencias y/o limitaciones de los estudios previos
publicados en relaciéon a los intereses especificos de la presente tesis doctoral, queremos
reconocer su valor, y agradecer profundamente su existencia. Es muy sencillo, sin ellos habria

sido infinitamente mas compl o trazar una ruta de busgueda y trabajo.


http://archivoartea.uclm.es/
https://www.chueca.com/
https://www.chueca.com/
https://documentamusac.org/
file:///H:/DOCTORADO%20FULL/MI%20TESIS/(https:/www.uv.es/uvweb/instituto-creatividad-innovaciones-educativas/es/estructura/cdavc-/presentacion-del-cdavc-1285894970076.html
file:///H:/DOCTORADO%20FULL/MI%20TESIS/(https:/www.uv.es/uvweb/instituto-creatividad-innovaciones-educativas/es/estructura/cdavc-/presentacion-del-cdavc-1285894970076.html
http://www.cidavilafames.es/Inicio.htm
https://www.macba.cat/es/aprender-investigar/centro-estudios-documentacion
https://www.macba.cat/es/aprender-investigar/centro-estudios-documentacion
http://www.cendeac.net/es/
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Como antecedentes académicos en e momento de iniciar nuestratesis (otofio de 2021)
cabe citar la tesis doctoral «Alfabetos e investigacion basada en las Artes. La obra de Ricard
Huerta en Museari» del profesor German Navarro Espinach dirigida por Daniel Pablo Tejero

Olivares.

German Navarro, se centraen la coleccion privada de arte de Museari, |a parte principal
de la cua estd formada por la obra del profesor Ricard Huerta, susceptible de un estudio
sistemético especifico que cumple las expectativas con las que nacid estainiciativa conducente
ala gestion de bienes artisticos y culturales. Se trata de la catalogacion de la obra de Huerta,
descifrada, contextualizada e interpretada en el ambito de la cultura artistica contemporanea,
especialmente en ambito vaenciano, que ofrece una base investigadora rigurosa como paso

previo a su correcta musealizacion en tanto coleccién permanente principal de Museari.

La produccion cientifica del profesor Huerta, artista, investigador y docente que se
detalla en la bibliografia de este proyecto, haido perfilando tendencias de interpretacion sobre
los temas que haabordado en su obramediante alfabetos. personajes historicos (Tirant 1o Blanc,
Jesucristo, Algjandro Magno). Reivindicacion de las mujeres docentes en los sistemas
educativos de distintos paises de Europa e |beroamérica (proyectos expositivos de Mujeres
Maestras), o visibilizacion de la diversidad sexua (serie de pinturas del HomoAlphabet o
grabados del Llibre d’Amic e Amat de Ramon Llull por egemplo), entre otras cuestiones. Sus
publicacionesincluyen parte de su obracomo ilustraciones, especialmente multiplesfotografias
de letras de ciudades que han llegado a exponerse. A todo ello, cabe afiadir |a primera obra que
se ha publicado sobre la trayectoria de Museari incluyendo contenidos de la coleccion
permanente que edito Espai d’Art Fotografic de Vaenciacon € titulo «Museari Queer Art», a
modo de catalogo de laexposicion colectivaanual realizadaen 2019 en € Centro de Innovacion

Las Naves del Ajuntament de Vaencia
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El decdlogo del museo que puede consultarse en la web, mantiene desde su fundacién
entre los objetivos esenciales, € inventario, la catalogacion y, sobre todo, € estudio de la
produccion artistica de Ricard Huerta, en su contexto histérico para disefiar adecuadamente la
coleccion permanente. En definitiva, € estudio de esa produccion artistica individual va
destinada a la consecucion de una propuesta de musealizacion virtual, insistiendo en los
aspectos mas relevantes que puede ofrecer en e ambito de la educacion artistica para la

diversidad sexual.

1.4. Metodologia.

Para poder contestar a la hipétesis y averiguar si es posible que € arte LGTBIQ+ puede
transformar la sociedad, hemos seguido la siguiente metodologia y confeccionado la tesis en
cuatro amplios capitulos: 1° Introduccién. 2° La motivacion del artista en genera y las
particularidades que motivan a artista visual y multidisciplinar, a reivindicar derechos y
libertades relacionados con |a defensa de los derechos humanos y |a diversidad sexual. 3° La
funcion del museo virtual como medio de comunicacién y € poder de laimagen digital para
trasladarnos € mensaje que nos quieren ofrecer. 4° El Significado de la experiencia artistica
empleando una epistemologia en la que han participado los artistas seleccionados con obras
expuestas en Museari. Este cuarto capitulo que incluye las comunicaciones personales hasta
ahora inéditas, se ha dividido en SEIS amplios periodos relacionando a todos los artistas que
han expuesto en Museari entre su fundacion en julio de 2015 vy julio del afio 2024. Estos
periodos son: 1° Guerra, represion y més guerra. Stonewall. 1940 — 1970, entre los que
conocemos la obra de artistas que han de trabgjar desde la clandestinidad, en regimenes
dictatoriales, sin ninguna libertad de expresion, ni tampoco libertad de expresién artistica, con
una vigilante censura y una legislacion que contemplaba denuncias, penas o castigos muy
restrictivos. 2° Las movidas, €l SIDA. Lateoria queer, € género y la sexualidad 1970 — 2000,

en la gue se incluyen todas aquellas obras de | os artistas que empiezan con cuidado, adisfrutar
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un aperturismo expresivo y socia que vuelve a mermarse con € estigma de VIH. 3°
Estudiamoslaapariciony evolucion delosfeminismosy otrasdisidencias. 4° Lapopularizacion
del BDSM a partir de un del cine como medio de comunicacion de masas. Para llegar al 5°
subcapitulo en €l que se recupera un antiguo debate, siempre vigente, el sentimiento colonialista
desde la perspectiva artistica y politica, contrastando las aportaciones de los artistas que
exponen en Museari pertenecientes a dieciocho nacionalidades. Al estudiar |os colonialismos,
llegamos hasta la actualidad donde confluyen dos aspectos que nos interesan en este
subcapitulo, la situacion actual de los feminismos y su relacion con e descolonialismo y €
decolonialismo. En un 6° subcapitul o se incluyen artistas que, aunque colaboran en ladefensa
de los derechos humanos, uno de los dos pilares fundamentales de Museari, no se adscriben a
ninguno de los grandes blogues en defensa de la diversidad sexual. Cerramos este 4° capitulo
en e que pretendemos significar la expresion artistica y € poder del arte LGTBIQ+ para
transformar la sociedad con las conclusiones, las referencias, listados de tablas y figuras y
anexos.

Los anexos de esta tesis que, recordemos lleva por titulo: Museari. La motivacion,
funcion y poder del arte LGTBIQ+ para transformar la sociedad, con los anexos, recogen los
articulos publicados en revistas y capitulos de libros de investigacion relacionados
epistemol 6gicamente con e tema de la presente tesis. Los anexos empiezan con € articulo que
constituye € indicio de calidad firmado por doctorando y directores dela tesis con € titulo
Propuestas inclusivas a través del museo virtual. El caso Museari. Los siguientes articulos
conservan € idiomay la maguetacion de las revistas o libros que los han publicado. Museari
referente de los museos virtuales LGTBIQ+. Entrevista a Ricard Huerta. / El poder de
comunicar del museo virtual. El caso Museari. / Museari, el museu que fa de la diversitat la

seva identitat. / Museari, estudios visuales y activismo LGTBIQ+ en & comic y e album
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ilustrado. Todos ellos, ayudan acompletar lapresentetesis y argumentar la hipétesis que quiere
averiguar s es posible transformar la sociedad con el arte LGTBIQ+.

La metodologia utilizada para €l presente andlisis, parte de los estudios de caso, (Yin,
R. 2003 y Stake, R. 2005) y se nutre de otros parametros de indagacion que proceden de
metodol ogias como las historias de vida, que acontecen especia mente cuando se entrevista a
cada artista. Los objetivos e intereses que predominan en la historia fundacional de Museari
como institucion virtual de ambito social, artistico y educativo, se demuestran en su amplio
contenido grafico, en torno a cua se recuperan antecedentes histéricos y se construyen
argumentaciones sociales. Museari reline y exhibe desde hace una década, arte LGTBIQ+, y
con ello, pretende descubrir otra forma de vivir, ademéas de motivar la transformacion de la
sociedad en pro de sus principios. Sus contenidos anteriormente mencionados, son objeto de
analisis desde su fundacion hastajulio de 2024, a partir de | as aportaci ones personal es mediante
entrevistas ya realizadas a cada uno de los artistas expuestos y laimportancia de su proyeccion

através del museo virtual .

En esta investigacion tratamos de poner en valor las inquietudes de una seleccién de
artistas que, ademas de expresarse artisticamente, emplean sus obras como herramienta para
visibilizar sus realidades, y lo hacen através del museo virtual como medio de comunicacion.
De este modo se dan a conocer sus contenidos y sus propésitos, alavez que se convierte en €l
canal para intercambiar informacion con otros museos, y ampliar la agenda de artistas que

comparten |os mismos objetivos y trabagjan en lamismalinea

Habida cuenta del momento historico de realizacion de latesis doctoral, |a metodol ogia
utilizada puede definirse como hibrida, a combinar fuentes impresas, electronicas y orales, y
especialmente, debido al hecho de introducir en una investigacion de arte, la perspectiva

metodol 6gica plural de los estudios visualesy los estudios LGTBIQ+.
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Por un lado, |os estudios visuales son capitales de manera transversal en € tratamiento
de todalatesis, S tenemos en cuenta su perspectiva critica con respecto a la historiografia del
arte. Estos no sélo amplian la nocion de qué es arte y qué no lo es, sino especialmente las
estrategias metodoldgicas para su andisis. En este sentido, ha sido primordial para nuestro
estudio, ya que los andlisis de las obras planteadas combinan las cuestiones artisticas,
disciplinas, materiaes, etc. con € andlisisdel activismo LGTBIQ+ que acomparialaproduccion

artistica.

Se pretende aportar ala historiografia, el estudio de las précticas artisticas y culturales
vinculadas con los discursos politicos y los movimientos sociales contemporaneos desde las
perspectivas LGTBIQ+. Estudiar la visibilidad y analizar las relaciones establecidas (causa-
efecto) entre poder, cultura, representacion, y produccién de sentido, como proceso social
inicialmente considerada desde la fenomenologia, desde una perspectivafilosofica que incitaa
la comprensién de la naturaleza del ser humano en e transcurso de su existencia social. Asi
como de las identidades no normativas, tratando de analizar de qué forma se recoge toda esta
expresion artistica y nos llega a los espectadores, por los canales oficiales/convencionales o

medios de comunicacion.

Como apuntamos en € estado actual de la cuestion, € presente proyecto de
investigacion pretende contribuir a estudio y contextualizacion del arte LGTBIQ+ tomando
como referencia la coleccidon permanente de Museari y las entrevistas que hemos realizado a

los artistas expuestos.

Tras larecogida de datos, y entrevistas a todos |os artistas expuestos en Museari, se les
ha aplicado alos mismos, un andlisis detipo diacronico (contextualizacion historica), funcional
(fenomenologia social a la que pertenecen), estructural (atendiendo a los aspectos semanticos

y formales) y dialéctico (contradicciones y contrastes entre |os datos heterogéneos recogidos).
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En ese sentido, se procede a una reconstruccion raciona de la produccion para conocer €
sentido que significan por si mismas, tanto la produccion de arte LGTBIQ+, como la accion

cultural de Museari que servira para su divulgacion.

Esas estrategias se fundamentan en laidea de que, la culturaes el marco dereferenciaa
partir del cual se generan las identidades, se define lared de relaciones socialesy se establecen
qué cuestiones, son relevantes en la vida de cada grupo o colectivo. Los hallazgos y los
resultados obtenidos mediante €l trabajo empirico no son €l fin Ultimo, sino que han de servir
paraidentificar las categorias culturales, las précticas socides y € sistema de representaciones
gue se manifiestan en la trayectoria del conjunto de artistas y en la actividad promovida por
Museari donde se encuentradichaobra, paradetectar asi € grado de similitud o diferenciaentre

los objetos de estudio.

Vamos a andlizar la estructura de contenidos. Los materiales que ofrece € apartado
educativo del museo. El impacto que tienen | as actividades de Museari en lasredes sociales. La

relacion que tiene todo ello con las corrientes que predominan hoy en la museografia virtual.

Estudiaremosy vamos a profundizar en los modelos y métodos de investigacion en artes
visuales en e dmbito de los estudios LGTBIQ+. Desarrollo practico de metodologias para la
elaboracion de trabgjos de investigacion en artes visuales, documentacion y gestion
bibliografica. Los estudios culturales y los estudios visuales como modelos metodol 6gicos
flexibles y contextuales. Estrategias, criterios y estandares parala formulacion, presentacion y
seguimiento de proyectos de artes visuales en el ambito de los estudios LGTBIQ+. Estudiar la
cultura visual desde una perspectiva transdisciplinar, conjugar las herramientas de varios
campos de estudio como son la educacion artistica, laiconografia, laestéticay lacriticade arte,

lamuseologia, la historia, la antropologia, la sociologiay la psicologia del arte.
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Los métodos experimental e hipotético-deductivo contrastando metodologias
funcionalista, estructuralista y materialista, permitiran abordar con complejidad de qué modo
se integran los artistas y €l museo en la cultura de masas protagonizada por la cosificacion o
reificacion. Las acciones conscientes o inconscientes de personas, grupos e instituciones son
las que marcan la evolucion socia y los cambios experimentados por la culturay € arte desde

nuestro punto de vista.

En suma, se procederdarealizar un estudio critico delasartesy lahistoriografiaartistica
para incorporar esta investigacion al campo de las humanidades digitales y de la historia del
arte digital, estudios criticos sobre culturas, précticas digitaes, desarrollos computacionales y
nuevos metodologias de andisis en e dmbito de la Historia del Arte y la cultura artistica en
general. Se analizan también protocol os, metodol ogias y procedimientos de gestion y desarrollo
de proyectos digitales en € ambito cultural en busca de una museologia pos-critica en €
contexto de la cultura digital para encuadrar bien € caso Museari. En esta invesigacién no
pretendemos hablar de la sexualidad de | as personas, se trata de centrarnos en la construccion
del sujeto, y principamente estudiar las obras que pueden estar visibilizando una temética
relacionada con la defensa de la diversidad sexual, sin que necesariamente entremos a definir

la eleccion sexual de cada artista que ha expuesto en Museari.

1.4.1. Marco Teorico.

1.4.2. Museari. Lafuncién del arte LGTBIQ+ atravésdel museo virtual.

Cuando €l arte se emplea como instrumento y e lenguaje como expresion artistica, el hecho
artistico se convierte en un medio de comunicacion, y se despliega como objeto cultural y
estético, producto de la creacion humana. Lafuncion de Museari, como museo virtual, eslade

divulgar y dar a conocer unatarea honesta, un conjunto de actividades que pretenden estimular
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latoma de decisiones, trazar formas de relaciones entre individuos, con laexposicién de un arte

critico, e arte LGTBIQ+.

La educacion artistica a través de un museo virtual, alcanza dimensiones globales,
inclusivas e interculturales, es decir, vamos a proyectar y descubrir culturas diferentes,
iniciando ese mégico recorrido para comprender y poner en valor las coincidencias y delimitar

las diferencias historicas entre oriente y occidente.

El arteentraen e terreno del activismo cultural, en cuestiones como el objeto de nuestro
estudio de caso. Museari, ademés entra en el activismo digital al tratarse en su totalidad de un
museo Virtual, con presiones individuales y manifestaciones colectivas, para sensibilizar al
conjunto de la sociedad que les pretende ignorar, con € proposito de asegurar y hacer respetar

los derechos, consolidar reivindicaciones y estimular cambios socioculturales.

Cuando €l arte y la comunicacion se apartan de los canales tradicional es de exposicion,
la exhibicion y las obras llegan a espectador a través de otros medios como internet. De esta
manera se escapan a control (programacion) institucional y € artista alcanza mayor libertad
para hacer visible aguello que dificilmente se incluira en una programacién expositiva de

instituciones publicas y en menor medida en instituciones privadas.

Museari es también un referente de arte, de activismo y comunicacion, todo ello sin
despegarnos de nuestra pantalla y sin salir del lugar de confort elegido. Asi visihiliza la
comunidad LGTBIQ+ y sus colaboradores necesarios y pone de manifiesto la tension que les
separa con € resto de la sociedad. Desde la retinag, la sensibilidad y creatividad del artista,
conocemos su entorno, sus necesidades, sus rechazos, sus penurias 'y nos muestran también sus

anhel os, sus ambiciones, sus mundos ideales.

Museari como institucién tiene como objetivo contextualizar e mundo LGTBIQ+,

poner en valor sus derechos y divulgar sus principios y ofrece una amplia oferta pedagégica 'y
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una gran variedad de recursos cinematogréficos, literarios, historicos, y artisticos. La
comunicacion se compone del medio, del contenido, de la audiencia y también ha de
interesarnos | os efectos de lo comunicado. No es el momento de entretenernos con el profundo
descenso de los tradicionales medios de comunicacion y por € contrario, €l vertiginoso auge
de lacomunicacion através de las redes sociales. Es aqui en laweb 2.0 donde |os movimientos
activistas influyen en el cambio de mentalidad y transforman realmente la sociedad actual. Por
este motivo, Museari como museo virtual para la difusion del arte LGTBIQ+ mantiene una
amplia presencia en las redes sociales aprovechando ademas la comunicacion transversal y
directa con los usuarios, estimulando €l debate en busca de la transformacion de la conciencia

colectiva

1.4.3. Lafunciéon dd arte LGTBIQ+

La funcidn del arte ha cambiado al tiempo que ha evolucionado la sociedad. “La importante
teoria de Brecht como unailustracion de la diaéctica del arte y de laforma en que la funcion
del arte cambia al cambiar el mundo” (Fisher, 1973. p 10). El arte ya no esta subordinado alos
poderes religioso, politico y de todo tipo. Las vanguardias favorecieron la autonomia del arte

por € artey hoy, € arte en generd, y €l arte LGTBIQ+, no buscan una funcion estética.

El arte contemporaneo es demasiado pluralista en intenciones y acciones como para
permitir ser encerrado en una Unica dimension. Se puede argumentar que es incompatible con
los imperativos de un museo donde se requiriera una clase totalmente diferente de
administracion”. (Danto, 1999, p. 39) “Podemos formularlo de la siguiente manera: todo arte
esta condicionado por e tiempo y representa la humanidad en la medida en que corresponde a
las ideas y aspiraciones, a las necesidades y esperanzas de una situacion historica particular”.

(Fisher, 1973, pp. 11-12).
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Creemos que através del arte puede conocerse el mundo y cambiarlo. La totalidad de
las obras expuestas en Museari, elaboradas por artistas LGTBIQ+ o colaboradores sensibles
con la causa, se ofrecen a clarificar las relaciones sociales, enfocar la diversidad sexual, para
dar a conocer y modificar larealidad social. Vivimos en una sociedad cada vez mas complea,
con multiples formas de relacionarse en lo real y en lo virtual y la multitud de contradicciones

sociales, no pueden afrontarse desde un Unico punto de vista, ni desdelos rancios totalitarismos.

Es indudable que la funcion esencial del arte para una clase destinada a cambiar €l
mundo no consiste en hacer magia sino en ilustrar y estimular la accién; pero también
lo es que nunca podra eliminarse del todo un cierto residuo magico en e arte pues sin
este minimo residuo de su naturalezaoriginal, el arte dgjade ser arte. Entodaslasformas
de su desarrollo, en ladignidad y la broma, la persuasion y la exageracion, el sentido y
lafalta de sentido, lafantasiay larealidad, €l arte siempre tiene algunarelacion con la
magia. El arte es necesario para que € hombre pueda conocer y cambiar e mundo.

(Fisher, 1973, p. 14).

Lacrisisdel sujeto apartir del afio 1967 coincide con los afios que sefidla Danto como
el momento en & que los artistas se distancian del arte, tal y como lo entendian los
criterios modernistas, y aln sin un nuevo relato legitimador que aparecieraen la dltima

parte de esta era, |os artistas empiezan adar ciertarelevanciaalo que hacian.

El artista estabainevitablemente coaccionado, y si deseabatriunfar debia producir obras
gue reforzaran esas ingtituciones claramente exclusivistas y a su vez 10s museos,
subsidiados por |as corporaciones, actuaban como factores conservadores del statu qua
Esto significa entonces que los artistas que trabagjaban «fuera del sistema» se podian
considerar a si mismos como factores del cambio social e incluso de la revolucion, no

imaginada mediante acciones tales como levantar barricadas, arrojar adoquinesy volcar
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coches, sSino como un arte que, para emplear un término muy usado, subvirtiera el statu
gua institucional esquivando las instituciones que la deconstruccion revel 6 opresivas.

(Danto, A. 1999, pp. 169-170)

El primer museo de la era actual, el Louvre fundado por Napoledn para exhibir como trofeos,
los expolios que realizo en sus diferentes camparias de guerra, puede que sea vaido como
contenedor de arte, pero estdmuy a ejado del museo como institucién exhibidoradel arte actual.
El espectador hoy, busca e arte fuera de los circuitos tradicionales, museos, centros de arte,
salas de exposiciones, galerias. El arte visual se encuentra en otros canales y se consume de
forma muy diferente a como se contemplaba hasta los afios ochenta del s. XX. “El arte es e
medio indispensable para esta fusion del individuo con e todo. Refleja su infinita capacidad de

asociarse a los demds de compartir las experiencias y las ideas”. (Fisher, 1973, p. 7)

Los artistas que han expuesto en Museari —la mayoria- deben su obra a un proceso que
surge desde la experiencia vital, desde la observacion, traspirada por la reflexion y entregada
como reflejo de sus inquietudes, anuncio de sus expectaciones, anhelo de sus ambiciones. “La
obra de un artista es un proceso altamente consciente y racional, a término del cual surge la
obra de arte como una realidad dominada; de esto se trata 'y no de un estado de inspiracion

mistica y exaltada”. (Fisher, 1973, p. 7).

Paraser un artistahay que captar y transformar laexperienciaen recuerdo, y el recuerdo
en expresion, alavez que lamateria coge forma. Para el artista, laemocion no o estodo; debe
conocer su oficio y encontrar placer en él, comprender todas las reglas, procedimientos, formas
y convenciones con gque la naturaleza —la arpia— se puede domar y someter a contrato del arte.
“La pasion que consume a diletante se pone a servicio del verdadero artista; e artista no es

vencido por labestia: ladomina”. (Fisher, 1973, p. 8).
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Fisher continta en su discurso contextualizando los conflictos sociales, econémicos y
politicos parajustificar ain més lafuncion del arte como motivadora de la accion social, capaz
de influir en € individuo, activarlo y motivarlo a cambiar la redidad “Aristoteles, tan
incomprendido, consideraba que la funcion del arte consiste en purificar las emociones, en
vencer el terror y la piedad, de modo que el espectador, (...) se libere de esta identificacion y

se eleve por encimadel destino ciego”. (Fisher, 1973 p. 8).

La realidad es percibida por cada persona de forma diferente y e arte nos permite
comprender |as otredades, fortal ece la decision de hacerlas mas humanas y nos hace conscientes
de su funcion social. Las sociedades democréticas se diferencian de las decadentes, por abrirse
alas discrepancias de ideas, ainnovadoras experiencias, alas diferencias sociales y personales.
“El artista empapado de las ideas y de las experiencias de su época no s6lo quiere representar

la realidad sino también darle forma”. (Fisher, 1973 p 54).

Los y las artistas que exponen en Museari podrian ofrecer otras tematicas menos
incomodas, con méas encanto, con mas rentabilidad comercial, pero han sido seleccionados y
elegidas precisamente por su compromiso publico y abierto con su modo de vida, con su
eleccion sexual, porque a través de su arte, lanzan proclamas sin necesidad de pervertirse
artisticamente. De alguna manera, € arte contenido en Museari, es € arte disidente de la
sociedad de hoy. Al inicio de losismos, los impresionistas como Eduard Manet (Guerra Civil),
Gustave Caillebotte, (Frutaen un escaparate) Meissonier, (La barricadadelacalle Mortellerie)
enfocaron la realidad socia de la Comuna francesa, mientras que otros pintores también
aclamados, miraban hacia otro lugar y pintaban jardines y amuerzos en las orillas del Sena.
“En una sociedad decadente, el arte, s es verdadero, debe reflgjar la decadencia. Si no quiere
perder la fe en su funcion socia, € arte debe mostrar e mundo como algo que se puede

modificar. Y debe contribuir a modificarlo”. (Fisher, 1973, p. 55).



45

Entre los océanos del arte contemporaneo, €l mar del arte LGTBIQ+ nos bafia con sus
propuestas, con sus sugerentes imaginarios, con sentimiento, sensualidad y pasion. Hijos de las
vanguardias, contintan dandole sentido a papel politico del arte, para organizar las otras
realidades. Lamultidisciplinaridad de |os artistas que exponen en Museari ofrece un arte visual
enriquecido con imagenes figurativas, sin ambigutiedades, en ocasiones incluso generosamente
explicitas. Museari aglutina el rico panoramainternacional del arte LGTBIQ+ y apesar de sus
distancias geogréficas, culturales y politicas, observamos coincidencias significativas. Todos
los artistas que vamos a descubrir cumplen con los fundamentos de la posmodernidad. Lejana
gueda la historia como suma de avances de cronologia ordenada. La critica, mejor dicho, los
criticosde arte, yano les marcan el camino aseguir. Ponen en préacticalaautocritica, cuestionan
el arte en su totalidad, atacan lainstitucion del arte,  mercado del arte y los val ores asociados
alamisma categoriade laobrade arte. Desacralizan €l arte expuesto en |os museos, entre otras
razones porque su arte, NO es una mercancia para la industria cultural capitalista. Abordan la
vida, € arte, la historia, desde la disidencia, los feminismos, e decolonialismo. Sus obras no
son espejismos, son € reflgjo social actual. No son proyecciones imaginarias, son € producto
delaconscienciay lavoluntad de exhibirse. Como en la puerta que alientala mirada de Marcel
Duchamp (Etant donnés) el arte LGTBIQ+ desencadena deseos a veces, no para un espectador,

Sino para un observador voyeur.
1.4.4. Artey sociedad.

Lafuncion del arte es sobre todo un reflgo de la sociedad y del instante en €l que se produce.
Mientras que para Gombrich, el arte es un reflejo del paso del tiempo, €l arte funciona como
refugio o escape de los avances tecnol 6gicos. La politica ha condicionado € Arte y nos hace

conscientes de nuestra libertad.
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Sin pretender inferir demasiado apresuradamente de laimagen ala semiologia generd,
podemos, sin embargo, atrevernos adecir que el mundo del sentido total esta desgarrado
internamente (estructuralmente) entre € sistema como cultura y e sintagma como
naturaleza: todas las obras de las comunicaciones de masas conjugan, a través de
dialécticas diversas, y diversamente logradas, |a fascinacion de una naturaleza, que es
ladiégesis, del sintagma, y lainteligibilidad de una cultura, refugiada en unos cuantos
simbolos discontinuos, que los hombres «declinan» en € seno de su habla. (Barthes, R.

1986, p. 79).

Internet es quizas hoy, € canal de comunicacion més masivo y el museo virtual forma parte de
la ilusion de un mundo sin limites para comunicar, informar, divulgar. En la actualidad, la
imagen se impone a cualquier lenguaje, por encima de las palabras, e lenguaje corpora o
gestual, las letras o cualquier otro simbolo. Como signo, laimagen emite un mensgje que en
cada individuo, en cada colectivo, se recibe, elabora, transforma, y pasa a formar parte del

universo cultural engrandeciendo los diferentes model os de rel acionarse, pensar y comportarse.

Desde nuestra hipdtesis, entendemos que € arte LGTBIQ+ en general y Museari como
museo virtual, estimulan los contextos y las temporalidades necesarias para construir una
sociedad libre, tolerante, respetuosa. Muestran y proponen otros modos de vida desde la
reivindicacion visual, € convencimiento social, por ello, el decdlogo de Museari defiende la
promocion de la educacion artisticay de la historia como instrumentos fundamentales para la
defensadelos derechos humanos, incidiendo de modo muy especial en €l respeto aladiversidad

sexual.

Como sefialdbamos anteriormente, e arte como medio de comunicacion, y € artista
como creativo, presentan un mensaje elaborado intelectualmente, envuelto de opinion, y

muchas veces con intencion reivindicativa como es el arte que emanadel colectivo LGTBIQ+.
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El arte visual, es hoy y desde hace siglos, una actividad que da ala materia, formas, |lenas de
doctrinas religiosas, de aegorias historicas, de mensges e intenciones. Son una obra de

pensamiento que comunica unaidea muy elaborada intelectual y artisticamente.

La imagen es seguramente, €l principal componente de los medios masivos de
comunicacion y desde las pinturas prehistoricas hasta el museo virtua, la imagen sigue al
servicio de la comunicacion y latransmision del mensgje entre seres racionales. El poder de la
imagen, eslaposibilidad de transferir |a condensacion de unaidea, laescenareal, en definitiva,

de materializar la comunicacion visual.



2.
Museari. La motivacion del artista -

Estudios visualesy activismo LGTBIQ+.
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2.1. Lamotivacion del artista.

En este segundo capitulo analizamos con la colaboracion del psicologo Pascua Benet Y, las
motivaciones y flaquezas que pueden tener |os artistas visual es durante su carrera artistica con
el fin de avalar la hipétesis que queremos defender en la presente tesis. ¢Qué motiva a artista
apretender cambiar la sociedad? No seraunavision global y completa de la cuestion. Tampoco
se pretende aportar soluciones concluyentes, mas bien se trata de conocer y entender las
relaciones sociales, fuentes que motivan la inspiracion y la vinculacién de los quehaceres del

creativo con la expresion artistica. Las respuestas de Benet, especializado en la motivacion de
las personas y sensibilizado con la motivacion de los artistas, aportan claridad a muchos

comportamientos, estados de animo y busgueda de inspiracion de nuestros artistas.

Desde la apropiacion por parte de lahistoria del arte de las figuraciones en las cavernas
del primer homo sapiens, revisando cualquiera de los estilos artisticos anteriores y posteriores
alaperspectiva en la pintura renacentista, hasta lallegada de losismos, todo € arte qgue hemos
estudiado, se nos ha presentado enmarcado historicamente. Hasta incluso, cuando € arte solo
queriaser artey lapintura queria apartarse de lafiguracion, abundan los estudios que justifican
esa ruptura para despojarse de la responsabilidad artistica de los males ocurridos. El ggemplo
mas evidente, son las vanguardias caracterizadas por la disconformidad con la redlidad y €
estado del arte, € rupturismo, la experimentacion, la originalidad, lalibertad de expresiony la

provocacion.

La violencia de las dos guerras mundiaes significa la muerte de los grandes relatos
racionales de Occidentey el arte. La pinturay la escultura, sobre todas las demas artes, inician
la apertura de nuevas formas de expresion artistica. Asientan |os cimientos para otros tipos de

arte que no entraban en las bellas artes, y que desde hace un par de décadas, estan albergadas
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en las artes visuales, como lafotografia, video arte, instalaciones, intervenciones, land art, con

las performances y otras expresiones.

El arte conceptual aparece a finales de los afos sesenta con manifestaciones diferentes
alas practicadas por las bellas artes. Abraza muy afablemente el arte cinético, |os happening,
las performance, € arte sonoro y con ellos irrumpen en e mundo del arte, otras formas de
entender e arte con nombres como John Cage, (Los Angeles en 1912-1992), fildsofo, artista,
tedrico musical, pero sobre todo pionero de lamusica aeatoria, lamusicaelectronicay del uso
no estandar de los instrumentos. Precursor de movimientos americanos y europeos como
Fluxus, (George Maciunas (1931-1978), tren a que se subiran, desde Espafia Juan Hidalgo
conocido como ZAJ, (Madrid, 1614-1685), Ester Ferrer, (San Sebastian, 1937) o Lloreng

Barber (Aielo de Malferit, Vaencia, 1948).

Fluxus, que se desarrolla en Norteaméricay Europabajo el estimulo de John Cage, no mira
a la idea de la vanguardia como renovacion linguistica, sino que pretende hacer un uso
distinto de los canales oficiales del arte que se separa de todo lenguaje especifico; es decir,
pretende la interdisciplinariedad y la adopcion de medios y materiales procedentes de
diferentes campos. El lengugje no esd fin, sino el medio para unanocién renovada del arte,

entendido como arte total. (Vasquez Rocca, 2013. p 37)

La obra de arte dgja de ser el objeto y € concepto y la idea eclipsan la obra tangible. Para
entonces ya se habian aceptado los ready made (2017) de Marcel Duchamp. “Objetos
matematicos, objetos naturales, objetos salvajes, objetos encontrados, objetos irracionales,
objetos ready-made, objetos interpretados, objetos incorporados, objetos modviles”. (Cirlot,

1986, p. 86).

El proceso creador es un modo de satisfacer el anhelo o lablsgueda de un nuevo objeto

0 estado de experiencia o de existencia, que no esfécil de descubrir, ni de alcanzar. Este
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anhelo y esta busqueda a menudo se observan no solo durante el proceso creador, sino
también en & producto mismo. Especialmente en la creatividad estética, la obra a
menudo representa no sélo e nuevo objeto, sino también este anhelo, esta blsqueda
indefinida, este esfuerzo sostenido y, empero, nuncarematado, que tiene unamotivacion

consciente y otrainconsciente. (Romo, 1998. pp 10, 11-28).

A lo largo de nuestro trabgjo, se sitlia historiograficamente el arte. Tomamos como punto de
partidael mayo francés de 1968, a partir de unos acontecimientos que situaron sobre la escena,

|a constatacion de lacrisis de los valores de la modernidad.

Inherentes a imaginario colectivo como hito socia y cultura, traslas barricadas, trasla
tomade la Sorbona, seinicialaocupacion del espacio publico y la afectacion de las estructuras
detodo el mundo occidental. EIl mayo del 68 deja patente el abismo generacional entre aquellos
padres triunfadores de la Il Guerra Mundia y una juventud que se revela ante los valores

paraddjicamente cargados de tables y represion socia de los vencedores del fascismo.

Ocaso de los ultimos roméanticos y génesis de la contracultura, en aquella primera
edicion de 1967, Guy Debord en la Sociedad del espectaculo, se anticipa a los hippies, los
happening, las performance, las intervenciones, las instalaciones, € minimalismo, € videoarte,
el arte sonoro, y registra las revueltas estudiantiles, festivas en e mayo francés, sangrientas en
la plaza de México. Tomamos esta fecha como punto de partida, sin duda un momento de
importantes cambios sociales y epistemoldgicos, pero también relevantes para empezar a

cambiar la produccién y larecepcion del arte. (Debord, Guy — 2010).

Es aqui, en e mayo del 68, donde queremos sefidar e nacimiento de un nuevo modo
deestimular lareflexion através del arte, y sefialar la aparicion de muchas actitudes nuevas que
tienen como vértice «El arte como modo de vida y no como medio de vida». Anteriormente, €l

Daday € Surrealismo, se habian unido en los cincuenta a las propuestas de Piero Manzoni,
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Yves Klein, Alberto Greco, Fluxus y sus conciertos, |a apuesta situacionista, el hecho de que
intenten interrumpir e ritmo habitual de las ciudades, apropiarse de los lugares. Seguidos de
Ana Mendieta, Eva Hesse, los Povera italianos, Beuys en Alemania, Helio OQiticica o Lygia
Clark en Brasil y tantos otros. Muchas cosas cambian en las obras de estos artistas. la
preocupacion por e lenguaje, ladesaparicion del autor, lapresenciadel espectador como vector
integrado en la obra indispensable para afianzar e concepto actual de artes visuales, la

insistencia en e proceso, la apertura hacialaaccién, € cuerpo, € comportamiento.

Todos ellos buscaban y buscan en los objetos y en el entorno, en las acciones y en las
situaciones, una posibilidad de que, lo espontaneo, o vivo, resista a una sociedad en creciente
racionalizacion. Indagan un arte nuevo, otros modos de expresion, que se alegjen del mercado y
se acerquen alapolitica, un arte que tenga contenido, tras superar abstracciones, informalismos

y todas las vanguardias.

Nuestratesis, [legaa arte expuesto en Museari. La hipétesis genera del estudio —como
explicamos en la metodologia- contara con la contribucién ora a partir de mas de un centenar
de entrevistas realizadas a los artistas que han expuesto en Museari-Museu de I’Imaginari. La
hipétesis del trabajo es demostrar la motivacion del artista para transformar la sociedad y para
ello, para comprender mejor las respuestas de |os artistas de Museari que colaboran en nuestra
tesis doctoral, empezamos conversando con e psicélogo y coach ICF Pascua Benet, pero
también buscamos las aportaciones a la sociedad, la politica y la cultura, de los artistas

seleccionados que forman parte de Museari Queer Art.

La propuesta Museari Queer Art se basa en la innovacion y la inclusion, desde una
perspectiva cultural y tecnologica. Museari es un museo online que trabaja por la defensa de
los derechos humanos y los colectivos LGTBIQ+, en favor de la diversidad sexual. En cada

exposicion tempora en diferentes Centros de Arte, Museari Queer Art redne una serie de
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acciones, en torno a cada exposicion de artistas, una serie de conferencias, debates y mesas
redondas, visitas comentadas para grupos y asociaciones, asi como acciones participativas,
donde destacan las jornadas de sensibilizacion en igualdad de género y diversidad sexual

mediante intervenciones artisticas en contextos universitarios.

Dentro de esta corriente socializadora de la educacion en artes se enmarcan |os avances en
materia de ideol ogia de género. Junto alos planteamientos que provienen de los feminismos
emergen también lasteoriasy précticas que proceden del activismo LGTB. Museari-Museu
de I’Imaginari. Se trata de un museo online en el que se desarrollan proyectos pensados para
mejorar la situacion de los colectivos LGTB. Museari impulsa 'y coordina actividades a
través del arte, la historiay la educacion. Inspirado en latradicion académicay la cultura
del respeto, €l proyecto Museari utiliza las posibilidades que ofrece el ciberespacio para
coordinar esfuerzos y posibilitar redes entre el profesorado y el alumnado, defendiendo €l

derecho aladiversidad. (Huerta, 2018, p. 174)
2.2. Laemocién del arte en el espectador.

Cuando el espectador contacta con el arte visual 0 escénico, emerge la condicién pasivay nos
provoca un estado de atencion y compromiso, que cambia nuestra percepcién interna hacia la
problematica y modifica nuestro comportamiento. El arte en cualquierade sus disciplinas, esla
expresion mas creativa para transmitir un mensaje a la sociedad. “El artista es una caja de
resonanciade |o que percibe. En esa cgjade resonancia, fluyen emocionesy muchacreatividad,

paragenerar impacto en el espectador. Desde ese punto de vistacreo que €l arte, eslaexpresion
mas creativa para transmitir mensajes, para generar cambios”. NOs responde Pascual Benet en
la entrevista que mantuvimos nada méas empezar el presente doctorado, con € psicologo en e

marco del Museo de Arte Contemporaneo de Vilafamés, su poblacién natal y actual residencia

y que hemos mantenido inédita hasta lafecha.
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Nos preguntamos, cOmo es el proceso através del cual, e artistaen particular y el arte
en general, movilizan a las masas, y fomenta la diversidad de pensamiento. Las personas
cambiamos nuestros comportamientos cuando cambiamos de emocion, € arte es la herramienta
perfecta para generar cambios, porque va directamente a nuestro sistema limbico. El arte es una
herramienta eficaz para movilizar alas masas porque se dirige ala parte mas emociona del ser
humano. El arte nos permite llegar a ciertas dimensiones que no llegariamos por nosotros
mismos. Es como una ventana a ciertas zonas por las que nosotros no transitamos
habitualmente. Desde ese punto de vista, nuestro pensamiento crece. Nuestro pensamiento para

enfrentarnos alavida, con una mentalidad de crecimiento.

Las exposiciones, performance, conciertos, teatro, cine, literatura... cuaquier
intervencion artistica, estimula la participacion del publico, modifica su percepcion sobre
Ciertas problematicas emergentes de la sociedad. Las diferentes disciplinas del arte, consiguen
activar en los espectadores, ciertas emociones. Las personas cambiamos, cuando cambiamos de
emocion. Muchas veces nos planteamos unos objetivos y esos objetivos hasta que no nos
situamos en unaemoci 6n oportuna, No conseguimos al canzarlos. Por medio del artey por medio
de algunas disciplinas mas emocionales, 10 que se consigue en € espectador, es activar esa
emocion que fomenta el cambio, que estimula lo que a uno le gustaria hacer. Hay disciplinas
como por gjemplo la musica donde se consigue que las masas, se conviertan en un uno. SOomos
seres gue estamos conectados ¢Por quée? por todas esas conexiones que tenemos por ser seres
humanos. Es natural estar conectados y probablemente la musica es aguel arte que conecta méas

alas masas. Otro tipo de arte puede ser més individualista en ese sentido.

Temas como laidentidad, el miedo, & cuerpo, ladiversidad, la ciudad, o en este caso la
memoria, nos permiten adentrarnos en los intereses del propio alumnado, utilizando
procesos Y técnicas tradicionales para crear obras de arte, asi como tecnologias digitales,

generando imagenes y documentos audiovisuales, difundiendo los resultados en redes
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sociales. También representan un avance si desarrollamos propuestas con un marcado
caracter social, politico y cultural. Perturbar la mirada, y convertir nuestra experiencia
estética en un espacio transformador, es algo que nos permite la practicadel arte en sus
multiples facetas. La colaboracion con los museos y otros espacios patrimoniales
supone, ademéas, un aliciente paralos jovenes universitarios, aumentando su motivacion

eimplicacion en los proceso. (Huerta, 2020, p. 119)

El pensamiento y laactitud creativa, ayudan aresolver problemas. Laactitud creativa, lamanera
de buscar formas diferentes de enfrentarnos a la realidad, |0 que nos permite, es que esa
percepcion que nosotros tenemos, que es subjetiva, pueda cambiar. Pascual Benet apunta: “En
vez de problemas, tenemos retos por resolver. Solamente pensando que tenemos un reto por
resolver, se nos activa una emocion para pasar a la accion”. Ser creativo, lo que nos permite es

tener muchos recursos.

Benet sigue sefiaando, “No nos comportamos en funcién de las cosas que pasan, nos
comportamos en funcién de lo que pensamos sobre las cosas que estan ocurriendo. Los
aconteci mientos son neutros. Que estemos aqui, es algo neutro. Lo gue yo piense respecto aque
tu estas agqui, va a generar en mi una emocion y esa emocién va a provocar en mi un
comportamiento. De ahi la importancia del pensamiento a la hora de resolver problemas”.

Benet®

Independientemente que tenemos nuestras necesidades basicas, que las tenemos que
cubrir, €l arte es un alimento muy nutritivo para la humanidad y Pascual Benet, parafrasea a
Shakespeare“...si lamusicaes el alimento del amor, dgaaque suene”. Efectivamente nosotros
nos nutrimos por todo agquello que nos genera una emocion. Todas |as emociones son positivas,
pueden ser agradables, desagradabl es, oportunas, inoportunasy por medio del arte se despiertan

en nosotros, toda esa pal eta de emociones que son importantisimas paravivir.
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El arte visual solo nos apelay nos llega con emociones. Cualquier forma de expresion
artistica nos emociona, 0 no segun estemos situados frente a esa emocion artistica. Hay
expresiones artisticas que pueden emocionar mas o menos. También depende de la cultura que
tengamos respecto a lo que estamos percibiendo. Cuando estamos con un artista, y nos cuenta
su obra, como la ha creado, y de dénde ha salido todo lo que estamos viendo, nos facilita esa
conexion con ¢l. “La forma ideal de ver el arte, puede ser, estar junto a la persona que lo ha
creado, porgue descubririamos una serie de matices que por nosotros solos no pueden
descubrirse”. Afiade Pascual Benet “Cierto es también, que cuando tu entras en una obra, el que

ti no estés condicionado por lo que dice el artista, también te permite sofiar y expandirte”.

Cuando escuchamos musica reaccionamos con normalidad y mostramos rechazo ante
otras disciplinas artisticas. Es decir, ¢por qué se consume mucha més misica que cua quier otro
tipo de arte? Seguramente lamUsicasea el arte mas popular, € arte que més consumimostodos.
Por el contrario, ¢por qué hay arte, por € emplo pintura, escultura, no decimos ya performance,

instalaciones, alas que de entrada mostramos el rechazo?

Para Benet: “Desde la experiencia psicologica la musica estd a nuestro alcance
préacticamente desde que nacemos. La voz de nuestra madre, ya es musica en si. Cuando nos
encontramos con la musica, nos conectamos con esa fase de nuestra infancia que recordamos
lo que nos cantaba nuestra madre por gemplo, y eso nos emociona”. Pascual Benet afiade, “La
mUsica también es cierto que, es muy fécil que esté a nuestro alcance. Conduciendo, cuando
salimos a tomar algo, cuando acudimos a un concierto, escuchamos musica. La musica la
compartimos con muchisima gente, y € compartirla también nos emociona. Creo que €s un
tema educativo también, porque la musica, es muy facil, y todos tenemos la posibilidad de
cantar, y todos tenemos la posibilidad de coger un instrumento, y todos tenemos la posibilidad
de disfrutar. Te pongo un g emplo, nos ponen un lienzo con pincel y pinturasy disfrutariamos.

Pero hay pocas posibilidades para que nos pongan un lienzo”. Benet (9



57

Constantemente el artistavisual o escénico hade motivarse o estar motivado para seguir
adelante. Tras un largo periodo, como cuaquier trabagjador, durante la crisis del COVID, €
artista, vio afectada la venta directa de sus obras, cancelados los encargos, trabajos de
restauracion, anuladas subvenciones publicas o programaciones previstas, originando esta
inactividad, la pérdida de todas sus fuentes de ingresos, agravada en muchos casos por una

situacion de precariedad.

Si averiguamos dénde habita esa motivacion, la conectaremos con lo que tiene que
motivar. Lo importante es que habite |la motivacién. Cuando hablamos de motivacién, siempre
hablamos de dos tipos de motivacién. Una motivacion més interna y una motivacion més
externa. La motivacion mas intrinseca es, la que nos conecta con o que realmente nos apetece
hacer, con nuestra pasién, con lo que realmente nos mueve, y nos hace pasar ala accion. Esa
motivacion interna, aveces puede estar condicionada por lamotivacion externa. Lamotivacion
extrinseca, seria aquello que, nosotros esperamos del otro para seguir avanzando. Ofrecemos
nuestra obra para que seavalorada, laobraque le permitaal artista, tener un equilibrio personal
y emocional. Estamos en momentos muy complicados porque, encontrar alguien que reconozca
una obra de arte, puede ser dificil. Hablamos de la motivacion intrinseca, qué es lo que hace
gue uno, pueda seguir creando para seguir viviendo, porque no vivimos solamente de la parte
material, vivimos de |a parte emocional. La accion intrinseca satisface € interés por la tarea,

aimentalainerciacreativay proporcionael disfrute de los nuevos retos.

“La clave bgjo mi punto de vista, -nos dice Benet- esta en acercarme como artista, a
dénde estan estas personas que pueden disfrutar de mi obra y ayudarme a que mi obra se
mantenga, y que yo pueda mantenerme. Creo que €l artista debe degjar, tendrian que potenciar
toda esa parte de acercarse y buscar a su publico, porgue su publico es €l gue reamente va a

poder pagar por esa obra para que puedan vivir de su trabajo”. Benet (D
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Nos encontramos con muchos artistas, que han acabado € grado de Bellas Artes, que
comparten el mismo temor -y sefialamos temor- con artistas ya consolidados que no quieren ir
alasinauguraciones de sus exposiciones. Temen o les desagrada ese contacto con su espectador
con guién vaacontemplar sus obras. Puede que forme parte del carécter introvertido del artista,
o de la persona. El calor de la gente que te quiere, te refuerza. Al final uno tiene que estar
convencido que, lo que realmente hace, es importante para é y luego que sea importante para

|os demés.

Pascual Benet sefidla algunas variables: “Puede haber una variable de personalidad, que
el artista sea una persona retraida, mas metida en su mundo y puede haber también unavariable
que es, ¢qué voy a percibir yo cuando € espectador esté viendo mi obra?, ¢coOmo me voy a
sentir? Porqué si tu te sientes bien, eso es un refuerzo positivo, pero si tl no te sientes bien, eso
te puede condicionar. ¢Qué ocurre?, que muchas veces funcionamos por condicionamientos. Si
yO me acerco a una exposicion, la gente ve mi obra'y yo percibo que no estén disfrutando de
mi obra, que no estoy muy seguro y no tengo una buena autoestima eso me puede condicionar”.

Benet @

Nos encontramos también con artistas que para vivir y dedicarse a la creatividad
artistica, han de dedicarse también a otros asuntos, como por € emplo ladocencia en institutos,
universidades, talleres, etc. No pueden vivir Unicamente de la venta de lo que hacen, de lo que
ellos quieren aportar artisticay creativamente. Ha de ser compatible porgue un artista necesita
vivir. El dinero y € arte no son incompatibles, tenemos que darle, e peso que tenemos que
darle, para buscar un equilibrio. Muchos artistas se enfrentan con terror a esa parte, del cdmo
vender su obra, y no tendrian que tener miedo. Porque a final, han de vivir de las obras de arte.
¢Quién valoratu arte? ¢Cémo valoratu arte? ;COmo se cotizatu arte? ¢Por qué tu arte vale y
el arte de otra persona no vale? Estamos ante un tema muy complgo. Por tanto, €l artistaquiere

vivir del arte, o dd arte tal cual como é o entiende, que su manifestacion por medio de sus
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obras, sin necesidad —o |a posibilidad- de compaginar con otro tipo de trabagjos, que le generen
una estabilidad econdmicay emocional. Desde la perspectiva psicoldgica nos interesay asi se
lo planteamos, a Pascual Benet ¢Es compatible que un creativo dedique parte de su tiempo por
giemplo, aladocencia? Es decir, algunos artistas se ven obligados a alternar su creatividad con

ocupaciones laborales vinculadas con su vocacién, como puede ser ladocencia.

Desde la perspectiva més psicol 6gica, Pascual Benet nos dice: “Creo que es necesario
compaginar 1o qué es tu actividad artistica, con una actividad que te permita una seguridad. Es
cierto que, muchos artistas se dedican a la docencia y a otro tipo de trabgo, porque
desafortunadamente, el arte no les permite cubrir aquell as necesi dades béasi cas para poder vivir.
Entonces, es necesario también, desde un punto de vistaemocional, porque desde ese equilibrio,
un artista puede enfrentarse a su faceta més creativa. Cierto es, que valorar € arte -y yo no soy

un experto en este tema- también es subjetivo”. Benet

En algunas ocasiones, la suma de creatividad y didacticafavorecen que € artista pueda
reivindicar en lasaulas, las artes y humanidades, paragenerar derivas pedagdgicas con acciones
de orden social, politico y cultural, en defensa de los derechos humanos. Cuando la educacion
artistica alna motivacion y creatividad, pueden proponerse actividades novedosas, diferentesy
divergentes, encauzadas hacia modelos porosos. “Nos motiva intentar mejorar nuestras tareas
docentes, y descubrimos que este interés lo transmitimos también al alumnado en forma de

motivacion”. (Huerta, 2020. p. 119-136.)

Pueden incorporarse otras cuestiones alaformacion inicial de maestros de primaria, la
metodol ogia utilizada, partir por gemplo de las narrativas ethogréficas como historia de vida,
en las que el autor expone |os motivos personalesy profesionales que le llevan alacreacion de
un producto para defender también la diversidad sexual desde las artes y la educacion.

Seflalemos &l caso de Ricard Huerta director y fundador de Museari, profesor doctor en bellas
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artes por la Universitat Politécnica de Valencia, catedréatico de universidad en € &rea de
Didéactica de la Expresion Plastica de la Universitat de Valéncia, artista valenciano de
reconocido prestigio a nivel internacional que ha expuesto y sigue haciéndolo como grabador,

pintor, ilustrador y fotégrafo.

Dentro de esta corriente socializadora de la educacion en artes se enmarcan |os avances en
materia de ideol ogia de género. Junto alos planteamientos que provienen de los feminismos
emergen también lasteoriasy précticas que proceden del activismo LGTB. Museari - Museu
de I’'Imaginari. Se trata de un museo online en el que se desarrollan proyectos pensados para
mejorar la situacion de los colectivos LGTB. Museari impulsa y coordina actividades a
través del arte, la historiay la educacion. Inspirado en latradicion académicay la cultura
del respeto, €l proyecto Museari utiliza las posibilidades que ofrece el ciberespacio para
coordinar esfuerzos y posibilitar redes entre e profesorado y €l alumnado, defendiendo €

derecho aladiversidad. (Huerta, 2019, p. 20)

Ademas de los cuestiones habituales a las que se enfrenta cualquier trabajador, crisis
econdmicas, reformas |aboral es, incesante aumento de la productividad empresarial, pérdidade
puestos de trabajo, proceso de globalizacion, creciente competencia en los mercados, incluso la
aparicién de mercados emergentes, todas ellas, amenazas muy serias paralas regionesy paises,
especialmente para aquellos econémicamente menos desarrollados, € artista, es ademas de
creativo, emprendedor, empresario y representante de su producto final. Debe de hallar nuevas
vias de negocios, batalar con las tecnologias de la informacién y la comunicacion. Hemos
presentado la exposicién, ha venido mucho puablico, se han vendido obras, pero parece que €
punto y aparte, es entrar en una crisis. Una crisis temporal y ciclica. Para repeler la

desmotivacion nos preguntamos, ¢es posible alcanzar lafelicidad después de unacrisis?

A esto nos responde Pascual Benet: “No te voy a decir que no, tendriamos que definir

que es crisis y tendriamos que definir que es felicidad. Si entendemos la felicidad como un
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bienestar subjetivo, porque parati, unacosaeslafelicidad y parami esotracosa. Si entendemos
la crisis como algo que nos ha pasado, que nos ha removido, que nos ha causado mucho dolor,
tengo que decir, que después de una situacion de crisis, hay personas que salen mas reforzadas

y hay personas que salen menos reforzadas” Benet

Hay una serie de variables desde un punto de vista psicolégico. A la preguntade ¢si se
puede ser feliz después de una situacion de crisis? Benet puntualiza: “Uno no vive de una
manera diferente cuando ha pasado por una situacion dificil. Hay situaciones de crisis muy
dolorosas. Pero una persona puede encontrar un equilibrio emocional, una vez ha pasado esa

situacion de crisis”. Benet @

Desde la psicologia se habla de la resiliencia. La resiliencia es un término de lafisica.
Un cuerpo resiliente, es aguel que una vez ha sufrido una fuerza, puede volver a su estado
natural en un tiempo que se considera 6ptimo. A las personas nos pasa lo mismo, las personas
resilientes son aquellas que después de una situacion de crisis pasan por un periodo de duelo y
luego vuel ven aexperimentar ese bienestar integral. Y ¢como ser resiliente? ¢Qué hay que hacer

paraser resiliente?

Benet sugiere: “Agradecer, sonreir, trabajar |amentalidad de crecimiento, ser generoso.
Con todo esto, se construye unaresiliencia, y lo que se construye, es ver e mundo desde otras
opciones. Eso facilita que cuando se pasa una situacion de crisis, la afrontemos con liviandad,
ni con gravedad, ni con superficialidad, que le demos e peso que le corresponde a cada cosa.
Muchas veces las crisis son dolorosas, pero una persona inteligentemente emocional es aguella

que tiene que saber pasar por todas estas fases”. Benet (Y

Lasfortalezas acumuladas por cadauno, las basesdel bienestar psicolgicoy lafelicidad
empiezan por poner en valor nuestras fortalezas. Los factores que contribuyen a vivir de una

manera plena, que favorecen la creatividad, lainteligencia emocional, que contribuyen a vivir



62

de una manera plena, es segin Pascua Benet: “Que nos generemos perspectivas que sean
realizables. Cuando nos generamos perspectivas que no son realistas, sufrimos mucho.
Entonces, uno de |os factores mas importantes, es la introspeccion, la capacidad gue tiene una
personaparaser consciente de donde esta, qué necesitay haciadonde quiereir. Si conseguimos
esto, y deberian ensefiarlo mas en los colegios y en los institutos, todos nosotros nos
enfrentariamos ala vida desde del “optimalismo’. Fijate que esta palabrano existey lanombro
mucho, quiere decir, vivir desde € optimismo y desde € realismo. Cuando te decides por €

realismo, te puedes enfrentar ala vida con garantias de éxito”. Benet (Y

Ladegria, lacuriosidad, laseguridad y la admiracién son sentimientos imprescindibles
para aprender y crear. Estas cuatro emociones, son emociones bésicas en todo proceso de

aprendizagje.

Nos cuenta Pascua Benet, “Yo por giemplo que, me dedico a arte de comunicar, ala
comunicacion, cuando consigo mi auditorio, 0 consigo que mis alumnos se sientan seguros, se
sientan confiados, tengan seguridad y tengan alegria, a partir de ahi empieza e proceso de
aprendizaje y a partir de ahi, ya podemos desarrollar todo aquello que tu desees, sobre todo la
creatividad, porque les estamos colocando en un entorno fécil para que ellos no tengan miedo
acrecer. Y luego la admiracion, cuando ti admiras a alguien y confias en alguien esa persona

parati esun referente y entonces te ayuda acrear”.

En € libro «Ciento siete maneras de despertar» (Benet, 2020) su autor, recoge unafrase
del pensador chileno Humberto Maturanan. “La conversacion es ese espacio temporal donde
nos configuramos con el otro...” (Benet, 2020. pp 51) Por medio de la comunicacion, nos
configuramos con € otro, tenemos la capacidad de entender larealidad del otro, y que €l otro
entienda nuestra realidad. Uno de los gjercicios méas saludables que hay, es € gercicio de la

comunicacion sostenible. A partir de la comunicacion, crecemos y nos integramos en el otro y
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el otro se integra en nosotros. El filosofo austriaco, Ludwig Wittgenstein, dice que, “los
problemas filos6ficos surgen cuando el lenguaje se va de vacaciones” (Wittgenstein, 1993) ;por
qué?, porque dejamos de hablar, dgjamos de comunicarnos y ahi es donde surgen los

problemas”.

Ademés de la brecha artistica que existe a nivel genera, a nivel mayoritario entre el
artista que tiene esaformacion académicay el espectador aungue también posea unaformacion
universitaria, ademés de las diferencias entre € artista 'y €l espectador, entre las respectivas
experiencias estéticas y artisticas, en algunas ocasiones, laindividualidad e introspeccion en la
gue se sumergen muchos artistas, contribuye a crear esa inmensa distancia entre su mensge y
los espectadores. Por jemplo, cuando |legamos delante de unaobray tenemosqueir alacartela
porque si no, no sabemos por donde empezar a leerla para comprenderla. Hablamos de
introspeccion y de emocion. El artista tiene que estar en un espacio de descubrimiento interno
para poder crear, que puede habitar en la soledad. Desde ese momento, € artista, se encuentra
lejos del espectador, pero eso no significaque € artistano se sienta cmodo con el espectador.
El proceso creativo, necesita de su espacio. Esa distancia entre laobray el espectador muchas
veces, se debe a una cultura por parte del espectador de cdmo entender € arte. Si el espectador

tiene herramientas para entender €l arte, puede acercarse méas alo que esta viendo.

Nuestro psicologo Benet afiade: “Si tenemos al artista junto a nosotros, esa barrera se
rompe ¢Por qué? porque el artista entonces conecta con nosotros. Por eso no creo que hayauna
distanciaentre e artistay el espectador, tampoco creo que haya una distancia entre la obra de
artey el espectador. Lo que ocurre es gue no tenemos esa culturadel arte, y como no latenemos,
de entrada nos apartamos y pasamos por un museo cémo puede ser € Museo de Arte
Contemporaneo de Vilafamés que podiamos estar un mes, y en media hora hemos dicho, yalo

he visto todo. Y no es que no o hemos visto todo, 10 que pasa es que no nos hemos dejado
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emocionar por lo que estamos viendo. Hay cosas que nos emocionan y ahi nos detenemos”.

Benet @

Para crecer hace falta motivacién y esfuerzo. En algiin momento de la vida se produce
labrechadel ser humano que crecey aportay € que sigue errante en busca de su buena suerte.
Hay personas que se esfuerzan mucho y no consiguen sus objetivos, y puede ser que no estemos
trabgjando de manera inteligente. No nos marcan unos objetivos alcanzables, que se puedan
medir, sostenibles, ecolgicos con nosotros y con el entorno. Puede haber una variable de
personalidad, porque hay personas con més mentalidad de crecimiento, de emprender, de buscar
sus objetivos, y hay personas que las experiencias que pueden tener alo largo de la vida, nos

frena

Segun Benet “Aqui también hablamos de” locus de control interno” y “locus de control
externo”. Las personas con locus de control interno, -locus es lugar de localizacion-, atribuyen
a ellos toda su capacidad de crecimiento, atribuyen a ellos las cosas que pasan. Las personas
con locus de control externo, lo atribuyen a los demés. Cuando tU empiezas a atribuir a los
demés o que te esté pasando, te puedes abandonar alabuena suerte. Cierto es que, por g emplo
cuando somos nifios perseguimos mucho mas nuestros suefios porgque nadie nos dice que “eso
no lo puedes hacer”. Cuando somos mayores y empezamos a encontrarnos con “eso no lo
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puedes hacer”, “eso no depende de ti”, “eso sera dificil”, eso te va condicionando”. Benet (Y

La experiencia estética reacciona mejor, cuanto mayor es e fondo de imagenes,
sensaciones, sonidos, oloresy sabores. Vamos a poder entender mas cantidad de arte, mas arte
diferente, mas expresiones artisticas, cuanta mas cultura tengamos. A mas conocimiento, mas
capacidad para entender el mundo. Cuantos mas estimulos hemos percibido, més capacidad
tenemos para colocar aguello que vemos en ese bagaje que uno quiere. La importancia de

educarnos en € arte, en cualquier expresion artistica, nos va a hacer vibrar. Se puede estar de



65

acuerdo 0 no, empatizar mads 0 menos, emocionarnos en mayor o menor medida, puede
despertarnos rabia, tristeza, ira, miedo, asco, alegria... pero conectamos. Tenemos que tener un

bagaje de aprendizaje, y a partir de ahi, empezamos a saborear |as cosas.

En € libro Ciento siete maneras de despertar Benet nos da una receta muy sabrosa para
emprender. “Empezamos con la anticipacion, la planificacion, la voluntad y la constancia...”.
(Benet, 2022, pp. 78) Todos los ingredientes son importantes para emprender, desde una
anticipacion hacialo que ta quieres, unavisualizacion de lo que tu quieres conseguir, unalinea
de actuacién que se traduzca en accion, y llegar a una valoracion de resultados de la manera
mas objetiva’. Tendemos a valorar los resultados de una manera catastrofica, y eso impide

muchas veces el emprender.

El emprender, ya sea en e mundo del arte o en cualquier otro, o en cualquier otra area
en nuestra vida implica frustracion. “Ser tolerante a la frustracion, porque las cosas no son
siempre como a hos gustaria que fuese, no salen siempre como nos gustaria, por tanto, si tengo
gue quedarme con alguna de estas cosas que he escrito en € libro de «Ciento siete maneras de
despertar» me quedaria con la constancia, con dibUjate tu objetivo, pero dibljatelo y tenlo
presente, levantate por las mafanas, y tenlo ahi delante, porque solo va a generar en ti, esa
emocién oportuna para seguir avanzando. Luego rectifica aguellas cosas que te has dibujado,
pero que la vida en este momento, te esta obstaculizando, no para que no 10s pases, sino para
gue los saltes, es decir flexibilidad tienes que ser una persona con mucha flexibilidad para

adaptarte al entorno que es muy cambiante hoy en dia”. Benet @

El artista, en muchos casos, es un ser territorial y su estudio-taller, se reduce asu habitat,
sobre todo cuando entraen edad. M as que insociabilidad, puede [lamarse recogimiento. Es muy
legitimo que @ artistatienda a buscar sus refugios, 10s espacios que |e dan paz. Probablemente

su estudio, sea el habitat donde las emociones que fluyen, o que le fluyen a él, que pueden ser
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cualquier tipo de emocidn, las pueda expresar sin ninguna censura. A medida que vamos
creciendo en la vida, nos vamos desprendiendo de muchas cosas que ya no son Utiles para
nosotros, y nos vamos desprendiendo también de muchas comunicaciones con otras personas
gue yano nos aportan nada. Cada vez somos mas selectivos y nos acercamos a aquello que nos
nutre. Desde ese punto de vista, ya no es insociabilidad, sino un espacio donde uno se siente

bien, se siente comodo, desde donde crea.

Los trabajadores cultural es, decimos muchas veces, «cobro por lo que sé, no por lo que
hago». Por gemplo hablando, podemos estar creando, pero esa creacién forma parte de un
bagaje por una parte, y ese bagaje, esta ligado al dinero. Es decir, si leemos un curriculum de
cualquier artista, ali hay un conocimiento que previamente ha pagado. Ese conocimiento, que
es lo que hace que nosotros nos emocionemos. Esta la parte més credativa, la esencia, la
originalidad como ser humano que lo transmite. Esta, es la cgja de resonancia qué hace que
cuando llega un estimulo, lo filtremos, metamos lo que le tengamos que meter y o saguemos

a mundo.

Tras e confinamiento largo que pasamos durante el Covid 19, nos preguntamos ¢es
posible vivir con positividad ante la adversidad? Desde € enclaustramiento se pone en marcha
una serie de procesos cognitivos que invitan acrear, y ya no desde € aburrimiento, sino desde
la propia capacidad para escapar de lavoragine del diaadia. El cerebro sereaja, entraen otra
dimensién. Si eres un artista, un creativo, esa capacidad se potencia y es donde pueden
generarse nuevos proyectos. El creativo s es creativo, ha de crear. Cierto es que se necesitan
espacios para descongestionarte del ritmo del dia a dia. Necesitan ese espacio para meterse en

unadimension diferente, romper con € ritmo y que surjan las ideas creativas.

Para terminar la conversacion en torno a la motivacion del artista, le preguntamos a

Pascual Benet, ¢cOmo centrarnos para conseguir aquello gque queremos hacer? Benet
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recomienda: “mucha paz interior, mucha tranquilidad, muchos espacios para estar solo. Tener
cerca a tus referentes para poder beber de aquello que realmente es importante, ““...y sobre todo,
una cosa que recomiendo, es tomar conciencia y agradecer, 1o que tienes arededor, tomar
conciencia y agradecer, porgue no tomamos conciencia y no agradecemos, que podemos

respirar, que podemos mover esta mano, que podemos vivir”. Benet

2.3. El arte como reflgjo social.

El arte es el reflgo social, promueve lareflexion, influye y provoca cambios en la sociedad. El
artista es un ser comprometido y su motivacion resulta intrinseca para estimular cambios en
diferentes oOrdenes. Las artes visudes y € arte LGTBIQ+ han abrazado todas las

manifestaciones artisticas que no tenian cabida en las tradicional es bell as artes.

Con laaparicion ddl arte conceptual, laobraperceptible dejade ser €l objeto paraprimar
el concepto y laidea que eclipsan la obratangible. El proceso creador es un modo de satisfacer
el anhelo o la busgueda de un nuevo objeto, estado de experiencia o de existencia, que no es

fécil de descubrir, ni de alcanzar.

Enfocamos nuestra mirada en especial a artista que busca formas para independizarse
de lamercantilizacion de su trabgjo, que desea algjarse del mercado, de los centros de arte y no
aspiraague su obra se aparque en los museos. En definitiva, los artistas que practican «el arte

como modo de vida y no, como medio de vida».

Constantemente el artista visual 0 escénico ha de estar motivado para seguir adelante.
Tras un largo periodo, como cualquier trabagjador, durante la crisis del COVID, € artista, vio
afectada su trayectoria originando esta inactividad, la pérdida de todas sus fuentes de ingresos.

El Psicologo y coach Pascual Benet, nos orienta para hallar donde habita esa motivacion, como
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conectarnos con |o que tiene que motivar. Ahora podemos entender mejor al artista que expone
en Museari, sus anhelos, sus preocupaciones, sus reivindicaciones, desde la motivacion mas
interna, intrinseca y la motivacion mas externa o extrinseca. La accion intrinseca que satisface
el interés por latarea, alimentalainercia creativay proporciona el disfrute de |os nuevos retos

politicos alos que se enfrentan los artistas LGTBIQ+ en particular.

Por tanto, queremos dejar claro que, los artistas actlian como bancos de pruebas que
observan o perciben la actualidad y la procesan de manera creativa. Destilan sus emociones
para presentar la esencia de sus reflexiones, de manera que llegue e impacte en el espectador,
para promover la pluralidad del pensamiento, porque lareflexion y e talante creativo, ayudan
asuperar cuaquier dificultad. Las estimulaciones que aqui analizamos, son a nuestro modo de
ver, necesarias y definen las denominaciones que nos dan pie a dgjar por e momento la
motivacion del artistay avanzar en €l siguiente capitulo parainvestigar |las diferentes funciones
del museo virtual, de laimagen digital, del arte LGTBIQ+ expuesto en Museari, € significado

de la expresion artistica 'y de qué manera pueden influir y ayudar a transformar la sociedad.

@ Pascual Benet, es psicologo, formador, conferenciante y coach ICF, Master en RRHH, Master en
programacion neurolinguistica por la AEPNL. Méster en psicologia clinica'y de la salud por la EFP.
Master en psicologiainfanto-juvenil por la AEPCCC y Coach g ecutivo por la EEC acreditado por ICF.
Lleva més de una década en el area de formacion, coaching, seleccion de RRHH y direccion comercial
a nivel nacional e internacional, residiendo mas de 5 afios en €l extranjero. Profesor y coach de
directivos, mandos intermedios y profesionales de sector salud, empresa, fuerzas de seguridad,
administracion pablica, cAmaras de comercio, universidades, centros educativos, colegios oficiales.



3.
Museari. La funcion del museo virtual
como medio de comunicacion.
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3.1. Entornovirtual paraladiversidad sexual.

Museari, Museu de I’Imaginari es € e de nuestro estudio de caso, y vamos a centranos en
mismo para contribuir a nuestra hipétesis que cuestiona s e arte LGTBIQ+ puede transformar
la sociedad, tomando como modelo de museo virtual, y medio de comunicacion para la

educacion artisticay defensa de los derechos humanos desde la perspectiva LGTBIQ+.

Cada verano, Museari abandona el mundo virtual para tomar el pulso presencial con
exposiciones en las que recogen las obras de |os artistas expuestos |os doce meses anteriores.
Muestras que se acompafian con visitas guiadas, actividades de educacion artistica,
proyecciones, y debates, acogidas hasta ahora por centros de arte como la Fundacion La Posta,
Las Naves, Sala de la Muralla del Colegio Mayor Rector Peset, en Valencia o e Museo de

Bellas Artes de Xativa (Vaencia).

Lafaltade gjuste entre los espacios tradicionales y las urgencias formativas actuales se
observatambién cuando comprobamos |a carencia de lugares permeabl es que realmente
consiguen integrar la diversidad. Esta realidad observable en todos |os espacios fisicos

y geogréficos se impone igualmente en los entornos virtuales. (Navarro, 2019, p 5)

Al igua que la programacion expositiva mensual en e museo virtual, las actividades
presenciales que se celebran en julio, agosto y septiembre, estdn organizadas y dirigidas por

German Navarro Espinach, y Ricard Huerta.

Tomamos como gjemplo Museari parasumarnos alavisibilidad de sus reivindicaciones
porque, como apunta su director Ricard Huerta (2018) “Impulsa y coordina actividades a través
del arte, lahistoriay la educacion. Coordina esfuerzos y posibilitaredes entre el profesorado y

el alumnado, a la vez que salvaguarda el derecho a la diversidad” (p 160).


https://www.museari.com/
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Los artistas que exponen en Museari asumen todas estas premisas, y colaboran con sus
creaciones a una verdadera transformacion de la sociedad, intentando asi superar la
discriminacion y laexclusion por homofobiay transfobia, realidades presentes en todas
las sociedades, estigmas desafortunados que se reproducen también en los centros
educativos. Es en € terreno de lo educativo donde Museari apuesta de manera decidida,

incorporando acciones desde las artes y la educacion artistica. (Huerta, 2018, p. 174).

3.2. Mediador de educacion artistica.

Museari es un museo virtual, contenedor de mas de un millar de obras de arte, pero también es
un mediador de educacion artistica, con innovadoras propuestas pedagogicas y expositor de
abundante bibliografia historica y propuestas cinematogréficas, todo con el Unico objetivo de
ofrecer en abierto, unarealidad social, cultural, politicay sobretodo artistica, postergada de los
circuitos expositivos y centros de arte convencionales. En este articulo queremos poner en valor
su carécter virtual y su potencial como medio de comunicacién, considerada una primera

cuestion.

La posibilidad de dar a conocer una nueva iconografia artistica a través de la imagen
digital nos da paso a una segunda cuestion. Ante el debate de la conveniencia o importancia de
contemplar in situ una obra de arte, se nos abre un amplia, casi interminable discusion que
abarcaria, la obra original, la pieza Unica, € objeto tangible, concepciones que empiezan a
resultar arcaicas desde la perspectiva de las artes visual es. Pensemos en |las performance, en las
instalaciones, en e videoarte, en el arte sonoro, por poner algunos gemplos de muestras de

experimentacion efimera.
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3.3. Lafuncién del museo virtual.

La metodologia utilizada para el presente andlisis, parte de los estudios de caso. Los objetivos
e intereses que predominan en la historia fundacional de Museari como institucion virtual de
ambito artistico y educativo, se demuestran en su amplio contenido gréfico, en torno a cual se

recuperan antecedentes histéricos y se construyen argumentaciones sociales.

Este articulo viene a reforzar nuestra hipotesis cifiéndose al titulo de la tesis “Museari.
La motivacion, funcién y poder/posibilidad del arte LGTBIQ+ para transformar la sociedad”
en el cual, principalmente se trabaja con e método cualitativo paravehicular unainvestigacion

socid, reivindicativa, creativa.

Museari reline y exhibe desde julio del afio 2015 arte LGTBIQ+, y con €llo, pretende
descubrir otraformade vivir, ademéas de motivar latransformacion de la sociedad en pro de sus
principios. Sus contenidos anteriormente mencionados, son objeto de andlisis desde su
fundacion hasta julio de 2024, que se completaran para la tesis doctoral, con las aportaciones
personales mediante entrevistas ya realizadas a cada uno de los 108 artistas expuestos y la

importancia de su proyeccion através del museo virtual.

Las personas implicadas en € proyecto Museari, son conscientes que, |a comunicacion,
es con lainformacion, un poder, y es precisamente atravées de internet, donde pueden hacer uso
de este empoderamiento para mostrar con imagenes, sus contenidos artisticos, propuestas

pedagdgicas y actividades formativas.

En € presente articulo, tratamos de poner en valor, € museo virtua como medio de
comunicacion, y €l poder o posibilidad de llegar hoy, através de laimagen digital, a cualquier
parte del mundo, para dar a conocer sus contenidos y sus propositos, a la vez que se convierte
en el cana paraintercambiar informacién con otros museos, ademas de ampliar la agenda de

artistas que comparten los mismos objetivos y trabgjan en lamismalinea.
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3.4. Lafuncion del arte atravésdel museo virtual.

A lo largo de la historia, € arte ha servido de instrumento de ostentacion, pero también como
medio de propaganda de | os diferentes poderesinstitucionales y sus sucesivas disputas, muchas
veces, umbral de las naciones y los paises, como ocurrié durante € Renacimiento con los

principados italianos por mencionar algun gemplo.

Si es posible estrenar una pelicula a mismo tiempo en los cinco continentes, el museo
virtual tiene la capacidad de transferir conocimiento si, el receptor dispone de lavoluntad y de
un dispositivo con conexion ainternet. Puede que nos encontremos en un momento histérico
en el quelafilosofiay las bellas artes han sido desplazadas por |as artes visuales, € deporte, la
gastronomia y la musica pop. Donde la palabra impresa parece condenada a la desaparicion
total debido a la aparicion de medios electrénicos como el iPad o €l eBook que favorecen la

culturaaudiovisual en un sorprendente hébitat global e inmediato.

Encontramos mucha analogia entre la planificacion de un proyecto artistico
(investigacion) la elaboracion conceptual (planificacion), la exposicion resultante
(comunicacién), y € andlisis (evaluacion) con € procesamiento de datos que generan los
algoritmos. Forma, tamafo, color, posicion, localizacion, valor... Sugieren a las personas,
compensan sus carencias, moderan su estado, alcanzan sus deseos, satisfacen sus necesidades,
es decir, se ofrecen alternativas para sus emociones. “Los algoritmos no son magicos;
simplemente comparten contigo o que otras personas ya han descubierto.”. (Smith & Linden,

2017, p 12).

El fundamento es el mismo en las relaciones personales o virtual es: conocer, relacionar,
conectar, intercambiar. Como sujeto activo/pasivo, la persona puede facilitar e proceso,
colaborar con sinceridad y modestia. Tanto en el mundo real y en € virtual, e resultado

dependera de la intencionalidad y de la honestidad del sujeto. La informacion (buena o mala)
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es poder (constructivo o destructivo), la actitud y las consecuencias solo dependen del factor

humano, nunca de los agoritmos.

Internet es un producto de lall Guerramundial, que surge por la necesidad de descifrar,
malograr las amenazas del enemigo y consigue un sistema de comunicaciones, a conectar
varias computadoras a una red descentralizada, que repelia los ataques externos. Esa
indestructibilidad de nodos por su diseminacion y deslocalizacion, es la mayor garantia del
funcionamiento de internet que hoy conecta a la humanidad con infinidad de beneficios muy
diferentes para los que fue creado. Desde hace a menos dos décadas, la funcion socia del
museo, fisico o virtua se mide por la capacidad de captar visitantes y saber transmitirles su
discurso para dar a conocer sus contenidos dejandose llevar por la influencia de la cultura

global.

Los cuartos de maravillas, 1os gabinetes de curiosidades que surgen con la burguesia de
los siglos XVI a XVIII, acaban desbancando |as pertenencias de una nobleza que perdera su
poder en el traspaso ala época contemporanea, y favorecen en € s. X1X |0s primeros museos
teméticos. El final de la Il Guerra mundial, es €l principio de una sociedad con aspiraciones
mas prosperasy en € afo 1946 laUNESCO crea el International Council of Museums—ICOM-
. Como menciondbamos anteriormente, es apartir de agosto de 2022 cuando se apruebalaactual
definicion de museo abriéndose alaposibilidad del museo virtual como medio de comunicacion

paradivulgar sus fondos.

Tras debates y enmiendas en 2001 se incluyen instituciones, centros culturales y otras
entidades que, faciliten la preservacion, continuacion y administracion de |os recursos
del patrimonio material e inmaterial bajo la forma de patrimonio viviente y actividad

digital creativa. (ICOM, 2022)
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El desarrollo de la museologia (concepto tedrico de museo) y la museografia (la técnicay la
préctica de la exposicion) han conformado la definicion del museo en laactualidad y lafuncion
gue hade desempefiar con continuas revisiones. Desde |a década de | os afios setenta, coinciden
con la aparicién de los museos de barrio, con una proyeccion social y afan inclusivo y

participativo de sus visitantes mas préximos y asiduos.

Queremos remarcar la compatibilidad de Museari, un museo virtual, con lafilosofia del
vocablo museion, en tanto que lugar de musas e inspiracion, es también de acuerdo con las
mencionadas definiciones del ICOM, e espacio que expone (1946) sin animo de lucro (1974),
abierto al publico, accesible einclusivo, parafomentar la diversidad y la sostenibilidad (2022).
Las nuevas tecnologias se han instalado en los museos para hacerlos més visibles y adelantar
contenidos y recursos pedagdgicos y todo ello forma parte del entender y proyectar un museo
virtual como Museari que exhibe e trabgo de un arte activista para visibilizar el universo

LGTBIQ+.

3.5. Lafuncion delaimagen y su reproductividad.

Como espacio virtual, Museari es el canal de comunicacién e informacion donde se exponen 'y
expresan las creaciones intelectuales a través de un pensamiento |6gico pararelevar |os modos
de construir la memoria y relacionarlo con la realidad. Su voluntad de mostrar un arte
alternativo, nos sugiere recordar € propio origen del museo griego que menciondbamos
museion, y es que Museari expone su contenido para compartir creaciones, transferir

conocimiento e inspirar otros modos de vida.

Lavirtualidad de Museari, comparte |as predicciones de La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica de Walter Benjamin (1892-1940) cuando se refiere en su ensayo
de 1935, a cine como €l arte més propio de la época de la reproductibilidad técnica, junto al

examen critico del nuevo tipo de actuacion y € nuevo tipo de recepcion que é requiere de sus
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intérpretes y de su publico. Benjamin vaticinaba una decadencia del aura de laobrade arte, no
por la accion espontanea que, 10s progresos técnicos de la produccion artistica € ercerian sobre
ésta, sino por & empleo de los mismos en una perspectiva post-auratica, vanguardista. “Entre
la nueva técnica de la produccién artistica y la demanda propia de un arte emancipado —post-
aurdtico, abiertamente profano”- (p 18), hay para Benjamin (2003), una afinidad profunda que

lasincitaabuscarse entre si y a promover mutuamente el perfeccionamiento de la otra.

La reproductividad a la que nos tiene acostumbrado ahora el cine, nos hace mas
comprensible y cercano el consumo de imagenes a través de cuaquier otro canal, en nuestro

caso de estudio, € museo virtual y més concretamente las imagenes expuestas en Museari.

Desde | a perspectivatécnico matematica, laimagen del museo virtual, visualizada como
infografia que es, nos hace posible llegar al campo perceptual tras un proceso conceptual y
preceptivo. La imagen, representacion del mundo real o creacién digital, al exponerse en un
medio virtual, proporciona o crea una alternativa de la redidad, llega a sustituir la

representacion tradicional y favorece la aparicion de nuevas iconografias.

La existencia humana y la imagen han transcurrido juntas desde la génesis como
evocacion, ofrenda o invocacién y nos facilita las claves para conocer y comprender €l medio
y entorno que percibian nuestros antepasados durante toda nuestra evolucion. Larepresentacion
gréfica, religiosa, artistica, histéricadelahumanidad ha contribuido acontextualizar y construir

nuestra propia existencia.

Lasfotografias, tarjetas, videos y souvenirs que conservamos de los vigjes, asi como la
instantaneidad de las fotos que subimos a Instagram, Facebook, etc, nos ayudan a recordar y
también son e apoyo para mostrar y compartir aquella experiencia. De la misma manera,
recorrer un museo virtual de unamaneracomoday entretenida ha de estimular € conocimiento

y reforzar contenidos. La reunion de obras en Museari a partir del gusto y seleccién particular
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de sus creadores Ricard Huerta y German Navarro, nos trasportan a la realidad de las
diversidades mediante la representacion infografica de las diferentes expresiones artisticas del

arte expuesto.

Cuando se visita un museo real, se obtiene una percepcién espacia del edificio, de la
sda, de los demés visitantes, del personal del museo, que en ocasiones, contribuyen a crear
interferencias entre el espectador y la obra a contemplar. La experiencia es muy diferente
cuando visitamos un museo virtual al permitir focalizar y contemplar detenidamente las obras
expuestas. Es decir, nos permite profundizar en el andlisis desde la construccion del volumen
hacia sus partes 0 de o concreto alo abstracto. Museari expone sus obras para darlas a conocer,

parainvitar alareflexion.

Este amplio concepto que Anan K. Coomaraswamy defendié con tanta lucidez como
«la perspectiva norma del arte», debe complementarse mediante un enfoque
psicologico y educacional que reconozca € arte como forma visual, y la forma visual
como e medio principal del pensamiento productivo. Nada que esté por debajo de eso

serviraparaliberar a arte de su aislamiento improductivo. (Arnheim, 1986, p 308)

También se conoce gue las actividades de la percepcién activa como explorar, seleccionar,
captar lo esencial o simplificar, forman parte de las operaciones del proceso cognitivo, es decir,
la selectividad constituye un rasgo bésico de la vision que genera conceptos. Rudolf Arnheim
(1986) afirma que: “La percepcion de la forma es la captacion de los rasgos estructurales que

se encuentran en el material estimulante, o que seimponen a é1”. (p.40)

3.6. Preceptosy conceptos en e museo virtual.

La ruta de la mirada del espectador a lo largo de una obra de arte, sigue los principios del
movimiento, la unidad, la variedad, €l equilibrio, el balance, contraste, proporcion, y €l patron.

La contemplacién de cualquier tipo de obra artistica esta condicionada por diferentes factores
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como la educacion recibida y experiencia estética adquirida. Somos herederos de un amplio
bagaje cultural, y entre otros, no podemos escapar alos preceptos vitrubianos que guiaron alos
tratadistas renacentistas. L os edificios disefiados por arquitectos del Quattrocento como Alberti,
Il Filarete y Francesco de Giorgio, ademas de sus manuscritos, forman parte de nuestro ADN
cultural. Aquella arquitectura descrita por medio de la escritura, con detallados dibujos dieron
a conocer a Europa una nueva manera de concebir este arte que recreaba la Antigliedad

grecorromana adecuandola a una nueva épocay a otras necesidades diferentes.

Todos aquellos dibujos descriptivos, aquella novisima forma de aprender y entender el
arte, coinciden en & tiempo con e nuevo concepto de artista, como lo entendemos hoy. Se
empiezan a firmar con nombre propio las obras, Miguel Angel, Rafael, y la actividad artistica
es elevaday considerada por su condicién cientificaala categoria de los oficios que tenian que
ver con e intelecto, més que con lalabor manual. Asi pintores y escultores, entraban junto con
laAritméticay la Geometria, en € «rivium» y e «quadrivium» quedando ademéas exentos del

pago de impuestos sobre €l precio de las obras.

Lostratados servian para conseguir laformacion del arquitecto, compuesta por lateoria,
lo escrito y la préactica a base de dibujos, grabados —xilografias, calcografias-. Los dibujos
formaban parte esencial del libro. Regla de los cinco érdenes de arquitectura de Lacome de
Vignola, autor del Gesti de Roma. Los cuatro libros de arquitectura de Andrea Palladio, en €
cual ensefi6 a construir diferentes tipologias arquitectonicas; palacios, villas y otros edificios
civilesy militares. Tratado de arquitectura de Sebastian Serlio, que precediaal Barroco através

de susilustraciones esqueméticas.
3.7. La obsolescencia del aura.

Seguramente desde €l razonamiento de W. Benjamin -en los afios treintadel s. XX-, conocer y

contemplar arte através de un museo virtual, significariala cima de la absoluta decadencia del
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aura entendida como el campo de energia que rodea o envuelve la obra de arte original. En €l
ano 1936, para W. Benjamin, €l ciney las nuevas técnicas de reproduccion acercaban e arte
tradicional a las masas significando mas que una popularizacion cultural, la degradacion del

arte como entidad estética, educativay pedagogica.

En los comienzos del arte occidental europeo el polo dominante en |as obras de arte fue
el del “aura”, el “valor para el culto”. Pero este hecho ha cambiado a lo largo de la
historia. El “valor para la exhibicion” ha ido venciendo ese dominio, de modo tal que
ya para la segunda mitad del siglo XX es posible hablar de una decadencia del aurao
“valor para el culto” de la obra de arte y de un ascenso concomitante del dominio en ella

de ese “valor para la exhibicién” o para la experiencia estética. (Benjamin, 2003, p.15).

Benjamin (2003) se preguntd: “;Qué es propiamente el aura? Un entretejido muy especial de
espacio y tiempo: aparecimiento unico de una lejania, por mas cercana que pueda estar”. (p 47).
Benjamin consider6 que estaban conectadas, la aparicion de las masas y laintensidad creciente
de sus movimientos. Advirtio la tendencia para “acercarse a las cosas” empezaba a evidenciar
la necesidad de saber del mismo suceso desde diferentes perspectivas, de poseer y privatizar
cualquier posesion. En nuestro caso de estudio, la posibilidad practicamente inabarcable de
tener en cual quier momento, millones deimégenesiconogréficasa alcance delayemadel dedo

indice.

La total pérdida del “aura” pronosticada por W. Benjamin, es confirmada en 2021 por
el profesor Jorge Luis Marzo (2021) “El estatus tradicional de la idea de ficcidon se ve
comprometido por las nuevas competencias introducidas por los agoritmos, también en el
campo literario”. (p 99). La relacion entre el artista y la infinita posibilidad de consumir

imagenes en internet, facilita como recombinarlas y apropiarse de ideas entorno a una estética
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experimental que, diluye al autor de herencia renacentista y abre nuevos discursos y maltiples

Interpretaciones.

En 2005, laUNESCO elabor6 un informe en € que se exponian las bases de laque seria
la nueva sociedad y la nueva economia del conocimiento, introduciendo novedades como el
aprendizaje colaborativo. Intuicion que acabaria confirmandose con la aparicion de las redes
sociaes de la primera década del s. XXI (email 1971, LinKedin 2002, My Space 2003,
Facebook 2004, YouTube 2005, Twitter 2006, Whatsapp 2009, Instagram 2016 y Tik Tok
2017. Desdelacrisis financieramundial del 2008, la sociedad del espectaculo y la sociedad del
conocimiento, tensan la cuerda paradisputarse a espectador, en unalucha por su supervivencia.
Esen marzo del afio 2022 cuando se produce la caidadel 60% delasaccionesdel Silicon Valley
Bank y comprobamos la vulnerabilidad del sistema (bancario) relacionado con las startups y

las nuevas tecnologias.

El Informe mundial de la UNESCO 2005, “Hacia las sociedades del conocimiento”,
vienearecoger lasintesis de diferentesteorias. Mientras que lasociedad de lainformacion esta
basada en los adelantos tecnoldgicos en materia de comunicacion, las sociedades del
conocimiento integran las dimensiones sociales, éticas y politicas que influyen en € desarrollo
de la comunicacion. Partiendo de esta base, examina diferentes opciones para establecer
fundaciones sdlidas sobre las cual es deberian estar construidas las sociedades del conocimiento

afin de optimizar el desarrollo humano sostenible.

Desde nuestra hipotesis, entendemos que €l arte en general, € activismo LGTBIQ+en
particular y Museari como museo virtual, ponen en valor sus propuestas para estimular con €
arte, los contextos y las temporalidades. Se sitla en € antagonismo entre otras corrientes

filosoficas, frente a Byung-Chul Han, uno de los filosofos méas destacados del pensamiento
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contemporaneo, por su critica al capitalismo, la sociedad del trabgo, la tecnologia, la

hipertransparencia.

Nacido en Seul en 1959 y formado en Alemania, Byung-Chul Han, sigue la estela de
Benjamin, Heidegger, Schmitt, Richard Sennett, Agamben, Deleuze/Guattari, Michel
Foucault... En su ensayo NO-COSAS, apunta Han, (2021) un olvido de las cosas en € arte.
“Las obras de artes son cosas. Incluso |as de arte lingtiisticas, como |os poemas, que no solemos

tratar como cosas, tiene caracter de cosa” (p 80).

Mientras que para Byung-Chul Han, (2021) varado en la negacion, “El arte se aleja cada
vez més de ese materialismo que concibe la obra de arte como cosa. Mas alla del compromiso
con el significado, permite un juego despreocupado con los significantes” (p 82) Los artistas de
Museari convierten su modo de vida en una reivindicacion visual, en una evidencia social, en
una necesidad actual que ha de perpetuarse en futuras generaciones. “La obra de arte como
cosano es un mero portador deideas. Noilustranada. El proceso de expresion no lo guianingiin
concepto claro, sino unafiebreindeterminada, un delirio, unaintensidad, un impulso o un deseo
inarticulable”. (Han, 2021, p 84). El decédlogo de Museari con la promocion de la educacion
artistica y de la historia como instrumentos fundamentales para la defensa de los derechos
humanos, inciden de modo muy especial en € respeto aladiversidad sexual, y defienden el arte
como herramienta de denuncia contrariamente a tremendista posicionamiento de corrientes

filosoficas en las que cabe Byung-Chul Han.

Algunas corrientes filosoficas contemporaneas, entienden que €l arte dgja de ser arte,
cuando pretende comunicar, informar, ensefiar, etc., al algarse de su canonizada funcion de ser
objeto estético para su contemplacion. Para Byung-Chul Han, (2021) “Hay en él (arte)

opiniones, pero no deseo. La geno-capa como lugar de misterio dotaala obrade arte de un aura
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de NO-COSA al rechazar cualquier atribucion de significado. LaNO-COSA seimpone porque

no informa”. (p 86)

Jean-Christopher Plantin y JuliaVVelkova, son méas optimistas y receptivos a las nuevas
tecnol ogias que hacen posible también poder divulgar contenidos con un museo virtual. En sus
hipétesis, Plantin y Velkova, elevan las plataformas digitales a rango de indispensables, a
igual que cuaquier otrainfraestructura, eléctrica, telefonica, de transporte o movilidad sin las
cuales, las personas no concebimos nuestro normal funcionamiento. Plantiny V elkova abordan
las temporalidades de los datos a través de una parte critica de las infraestructuras de Internet
actuales, sobre todo, los centros de datos. Estudian y nos transfieren, como producimos datos,
priorizamos nuestras preferencias, y entre otras, como se valoran los Big Data para aplicarlo a
un modo de gobernar y organizar la poblacién a nivel mundial. Conocer, clasificar, descartar y
depurar la ingente cantidad de informacién puede valer para gustar el modo de gobernanza,
establecer reglas, consensuar normas y plantear acciones tendentes a estructurar, sostener y

regular nuestro estado de bien estar.

L as practicas actuales de seguimiento de datos automatizados, procesamiento de datos
y toma de decisiones algoritmicas atraen a industrias e instituciones de todo € mundo
hoy en dia, no solo como fuentes de " conocimiento objetivo” sobre cualquier cosa, Sino
también por su promesa de transformar las temporalidades del conocimiento. La
perspectivade poseer y usar datos digitales ha establecido lapreferenciaen torno a cud
los medios, los ciudadanos y las organizaciones se ensamblan y clasifican
algoritmicamente en relacién con categorias de riesgo y valor econdmico. (Velkovay

Plantin, 2023, p 274)

Al conectarse ainternet, |os millones de personas que a diario navegamos através de cual quier

tipo de dispositivo conectado a la red, generamos informacion que van desde las necesidades
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basicas como la salud, laeducacion, el trabajo hastalas preferencias de consumo, vacacionales,
sexuales, etc. “La progresiva e inmediata accesibilidad a TODO conforma al ciberespacio como
arena para la accion socia y politica, y también como campo de empoderamiento de grupos
sociales hasta ahora desplazados de la accion politica directa e institucionalizada”. (Nogués,

Martin. 2019, p. 13)

Nuestra conectividad a través de internet, puede como decimos, evaluar nuestras
preferencias, sin embargo existen altavoces que advierten de la mercantilizacién de nuestras
vidas. Todo es hoy susceptiblede ser digitalizado y cualquier andlisis social o de mercado puede
redlizarse de forma instantanea, fiable y adaptarla a la necesidad del momento, de laregion y
su poblacion. Cédric Durand recurre a anacronismo de los feudos para comparar la

dependencia de los habitantes con el sefior feudal a los “Nuevos modos de dominacion digital”.

Dicho de otro modo, la excedencia algoritmica, € efecto de transcendencia que resulta
delarecolecciony € tratamiento de datos inmanentes, es tanto més fuerte cuanto mayor
sea la cantidad de datos recogidos. Pero € reverso de este poder de la gran cantidad de
datos es € riesgo de perder € control. En el movimiento ascendente de la caza de datos,
el objetivo no lo constituyen, fundamentalmente, los datos, sino lo que convierten de
poder social. En e movimiento descendente, esta potencia invierte a los individuos,
amplia su capacidad de accién dotandol es de recursos cognitivos de lafuerza colectiva.

(Durand, 2020, pp 52-53)

La humanidad ha necesitado superar |as incertidumbres atendiendo antafio, |as predicciones de
los oraculos. Hoy esas fluctuaciones, las detectan y facilitan los algoritmos. Jorge Luis Marzo,
perseverante estudioso de las politicas de la imagen y de los regimenes de la verdad en los
diferentes formatos expositivos audiovisuales o editoriales, en su libro “Las videntes. Imagenes

en la era de la prediccion”, expone la capacidad computacional de pronosticar, apropiandose
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del lenguaje de |las vigjas profecias hasta conseguir interpretarlo y juzgarlo mediante iméagenes.
El profesor Marzo (2021) del Grado de Disefio de la BAU (Barcelona), en e capitulo con €
enunciado ;Suefian las maquinas con Airbnb? afirma: “Las maquinas observan, aprenden y
producen imagenes con lasolafinalidad de ser productivas. El proceso de representacion delos
gue somos queda relegado a un lenguaje estrictamente industrial, manegjado con e andlisis de

patrones ya exitosos”. (p. 190)

3.8. Educar desde & museo virtual.

La educacién artistica ha encontrado en e museo virtual uno de sus mayores aliados para
comunicar, despabilar habilidades y estimular experiencias de una forma didécticay préactica
Instalada definitivamente en centros de arte y museos, la educacion artistica cuenta cada vez

con mas profesionales propuestos a interactuar, emocionar y ensefiar alos jovenes visitantes.

Museari EDUCA ofrece diversos materiales disefiados para facilitar la tarea del
profesorado que desee educar en la diversidad sexua y derechos humanos, entre los que se
incluyen propuestas del adumnado de magisterio de la Universitat de Vaeéncia. Abre esta
subcategoria de Actividades, € catdlogo de la exposicion Homoalphabet con una vertiente
educativay mediacion, através de las cuales, se pueden recorrer 10s universos LGTBIQ+. Nos
dicen los profesores German Navarro y Daniel Tejero (2021) refiriéndose al trabgjo de Ricard
Huerta en HomoAlphabet. “De paso con su trabajo artistico puede visibilizarse en las aulas la
relacion importante que ha existido siempre entre arte y homosexualidad para tratar e mundo

delaculturaqueer y lafuerzadelasdisidencias LGTB. (p. 297)

Al visitar un museo virtual, desde la contemplacion de cada obra, desde la curiosidad
que nos llevaadescubrir mas artistas, desde el conocimiento del conjunto expuesto por jemplo
en Museari, vamos relacionando y estableciendo conexiones con la propia experiencia vital.

Mas aladel deleite artistico, con cada visita nos enriqguecemos en lo visua y en lo personal.
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En palabras de Francisco Moreno Candel, (2018) “existe una gran responsabilidad en
los artistas de la imagen, teniendo en cuenta que la emision de imagenes es una fuente de
conocimiento que se transmite por multiples medios y que tiene una gran potencia para
inculcar.”(p. 101). Candel aboga igualmente por la educacion artistica “por el interés para el
fomento de la diversidad sexual |a educacion artistica, pues hemos comprobado que se trata de

una disciplina con los recursos idoneos para trabajar en este sentido” (p. 102).

La dedlocalizacién de los participantes que deja fuera de juego a tradicional taller
presencia y la descentralizacion del foco de interés en la obra de arte, propician nuevas formas
de relacionarse con el arte. “Los nuevos entornos digitales plantean nuevas formas de afrontar
la educacién patrimonial”. (Gémez Redondo, 2016 p. 240). La educacién artistica no es
exclusiva de las exposiciones in situ, es ademés una de las herramientas que emplea el museo
virtual para interactuar con sus visitantes, reforzando e discurso expositivo online. “La
adaptacion de la gestion cultura y de los programas de Educacién Patrimonial debe adquirir
los modos de comunicacién y de vida de la sociedad en la que se encuentran™. (Serrano,

Herndndez, Alvarez, 2017. p. 177).

Museari ofrece como hemos estado apuntando, diferentes lineas de divulgacion del
activismo LGTBIQ+. Complementandose unas aotras, su principal contenido son lasimagenes
y N0 menos importantes, |as sugerencias pedagdgicas que enriquecen |as propuestas artisticas.

En palabras del director de Museari, € profesor Ricard Huerta:

Estamos en condiciones de crear un planteamiento abierto y generoso que repercutira
positivamente en nuestro alumnado universitario y en el futuro de la educacion artistica.
Debemos repensar aspectos como € deseo y la resistencia, teniendo en el cuerpo €

verdadero campo de batalla de este discurso cultural y social. (Huerta, 2020. p. 133)
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3.9. El canal de comunicacién mas masivo.

Internet es hoy seguramente, el cana de comunicacion mas masivo y e museo virtual forma
parte delailusion de un mundo sin limites paracomunicar, informar, divulgar. En laactualidad,
la imagen se impone a cualquier lenguaje, por encima de las palabras, € lenguaje corporal o
gestual, las letras o cualquier otro simbolo. Como signo, la imagen emite un mensagje que en
cada individuo, en cada colectivo, se recibe, elabora, transforma, y pasa a formar parte del

universo cultural engrandeciendo |os diferentes model os de rel acionarse, pensar y comportarse.

Desde nuestra hipdtesis, entendemos que e arte LGTBIQ+ en general y Museari como
museo virtual, estimulan los contextos y las temporalidades necesarias para construir una
sociedad libre, tolerante, respetuosa. Muestran y proponen otros modos de vida desde la
reivindicacion visual, € convencimiento social, por ello, e decdogo de Museari defiende la
promocion de la educacion artisticay de la historia como instrumentos fundamentales para la
defensa de |l os derechos humanos, incidiendo de modo muy especial en el respeto aladiversidad
sexual. Como sefialabamos anteriormente, €l arte como medio de comunicacion, y € artista
como creativo, presentan un mensgje elaborado intelectuamente, envuelto de opinién, y
muchas veces con intencion reivindicativa como es € arte que emana del colectivo LGTBIQ+
y averiguar s este arte puede transformar la sociedad que es la hipétesis de nuestro estudio. El
arte visual, es hoy, y desde hace siglos, una actividad que da formas a la materia, llena de
doctrinas religiosas, de aegorias historicas, de mensges e intenciones. Son una obra de
pensamiento que comunica una idea muy elaborada intelectual y artistica. La imagen es
seguramente, € principal componente de los medios masivos de comunicacion y desde las
pinturas prehistéricas hasta el museo virtual, laimagen sigue al servicio de la comunicacién y
la transmision del mensaje entre seres racionales. El poder de laimagen, es la posibilidad de
transferir la condensacion de una idea, la escena real, en definitiva, de materiaizar la

comunicacion visual y e significado de la expresion artistica que al canzamos a continuacion.



4.

Sgnificado de la experiencia artistica.
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4. Mar co empirico.

4.1 Museari. El museo virtual dearte LGTBIQ+.

Ta y como hemos marcado en la hipétesis que centra nuestro estudio, en la que nos
preguntamos por e poder, razonando como posibilidad del arte LGTBIQ+ paratransformar la
sociedad, queremos exponer las motivaciones y aportaciones de cada uno de los artistas
expuestos en Museari. Para ello, se han entrevistado por videoconferencias, telefénicamente,
email o bien entrevistas, realizadas personalmente durante las exposiciones que anua mente
organiza Museari iniciadas como hemos apuntado alo largo de nuestro estudio en Fundacion
LaPostade Vaenciaen el afio 2016 y sucesivas, con especia atencion durante los Ultimos tres
afios que coinciden con larealizacion de este doctorado. La mayoria de |as entrevistas se han
realizado en los Ultimos meses con el objeto de completar y contar con laopiniony aportaciones
de todos | os artistas que han expuesto su obray forman parte de Museari. El cuestionario inicial
que pretendia hacer llegar alos artistas Museari, tenia medio centenar de preguntas que debian
responder por el medio que eligieran cada uno. Estas son finalmente las preguntas que muy

diligentemente han contestado la totalidad de |os artistas sel eccionados.

- ¢Qué significa parati la experiencia artistica?

- Si en tu caso se combinan las facetas de artista, docente e investigador/a ¢Cuél predomina

mas?

- ¢Como es tu vivencia respecto a las exposiciones en las que participas?

- ¢Qué diferencia destacarias entre preparar una exposicion para una entidad privada o una

institucion publica?

- ¢Como fue tu experiencia con la exposicion online en Museari?



89

- ¢Qué aspectos destacas como diferencias entre una experiencia de exposicion presencial y una

virtua?

- ¢Como elegiste las piezas y temas para tu exposicion online en Museari?

- ¢Puedes comentar detenidamente al guna pieza de tu exposicién online en Museari?

- El articulo 27 de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos, dice: 1. Toda persona
tiene derecho atomar parte libremente en la vida cultural de lacomunidad, agozar de las artes
y aparticipar en el progreso cientifico y en los beneficios que de €l resulten. Si has expuesto en
Museari es porque te involucras decididamente en la defensa de | os derechos humanos. ¢Cémo

lo vives en tanto que artista?

- Los feminismos y las disidencias sexuales han incidido de modo muy activo en el ambito
cultural, escénico y artistico para reivindicar y visibilizar las realidades otras. Si tu obra esta4
implicada con estos supuestos, sefida cudles son tus aportaciones con la obra expuesta en

Museari.

- La Antigliedad y la tradicion clasica marcaron los canones de masculinidad, feminidad y
belleza. Museari pretende visibilizar la diversidad mediante supuestos mas actuales y diversos.

¢Qué destacarias al respecto de tu obraen Museari?

- ¢Tu posicionamiento respecto a los derechos de la diversidad sexual estan vinculados a tu

experienciavital?

Como adelantamos en el andlisis critico de las fuentes, en laintroduccion de la presente
tesis, como antecedentes académicos en el momento de iniciar nuestra tesis en noviembre de
2021, ha de mencionarse la tesis doctoral «Alfabetos e investigacion basada en las Artes. La
obra de Ricard Huerta en Museari» del profesor German Navarro Espinach dirigida por Daniel

Pablo Tejero de la Facultad de Bellas Artes de Altea de la UMH, presentada y leida en
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septiembre de 2022. Mientras que, German Navarro se centra en la coleccion privada de arte
de Museari, la parte principal de lacual estaformadapor laobrade profesor Ricard Huerta, la
presente tesis se centra en € conjunto de artistas y la seleccion de obras expuestas en Museari

entre julio de 2015y julio de 2024.

Debemos sefid ar antes de adentrarnos en las obras de | os artistas expuestos en Museari,
el articulo con titulo: Museari referente de los museos virtuales LGTBIQ+. Entrevistaa Ricard
Huerta (Soler Navarro, 2023) publicada en Arte, Individuo y Sociedad, 35 (4), 1491. Revista
Arte, Individuo y Sociedad (Q1) publicada por la Universidad Complutense de Madrid y que

Serecoge en los anexos.

La lectura de la tesis doctoral “El quehacer artistico como busqueda y/o reivindicacion
de una identidad gay. Tres artistas en la Comunidad Valenciana durante la década de los 90”
de Daniel Tejero Olivares, que nos ha facilitado recientemente el propio autor, esta publicada
por la UPV, y nos sitlia temporalmente en las reivindicaciones del colectivo LGTBIQ+ y ha

sido muy clarificadora en conceptos que se nos quedaban ambiguos.

4.2. Artistas Museari.

Estudiamos y analizamos | as exposiciones realizadas en Museari desde julio de 2015y julio de
2024 y las presentamos en cuatro amplios bloques que se corresponden con acontecimientos
gue representan un antes y un después para el colectivo LGTBIQ+. ES necesario especificar
que se estudian las aportaciones y el significado de las obras expuestas en Museari. Es decir,
no pretendemos profundizar en la obra de cada artista, porque solo tenemos en cuentalas obras
gue han expuesto en Museari, que es €l objeto de este estudio. Es necesario sefialar que tampoco
seanaliza, ni se pretende conocer y publicar la eleccion sexual de cada artista, -otra cuestion es

gue su sexualidad sea inherente a su produccion artistica- por tanto queremos dejar claro que
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sus obras pueden estar visibilizando una temética relacionada con la defensa de la diversidad

sexual, sin que necesariamente entremos a definir la eleccion sexual del artista.

Los bloques en los que enmarcamos |as obras expuestas en Museari son: 1940 — 1970.
Guerra, represion y mas guerra. Stonewall. 1970 — 2000. Las movidas, €l SIDA. La teoria
Queer, € género y lasexualidad. 2000 — 2010 Feminismosy disidencias, que se subdividen en
la popularizacion del BDSM con € cine de finales de |os setenta. Seguimos con |os afios 2000
— 2024 10s cénones, politica y decolonialismo en el arte LGTBIQ+ expuesto en MUSEARI. Que se
exponen desde € punto de vista del artista (alin) colonizado y se contrastan con la percepcion
que setiene desde Espafia, mucho més politica, en laque se evidencialaausenciade sentimiento
colonialista. Terminamos este subapartado con diferentes perspectivas entre artistas de distintos
continentes y las diferencias entre el Descolonialismo y el Decolonialismo que nos sitia en la
actualidad. Estos grandes apartados acaban con una peguefia seleccion de artistas de Museari

gue quedan a margen de estos cuatro grandes bloques de estudio.

Resulta muy evidente que existe una brecha generacional, exactamente de medio siglo,
entre artistas como Carme Vidal (1942), Nazario Lugue (1944) o Maria Macedo que con
Mogares Doyan son los més jévenes (1996). Las edades en las que se forma la personalidad, -
la nifiez y adolescencia-, 0 como sefialaba Sigmud Freud, € Ello, €l Ego y €l Superego han
vivido tiempos muy diferentes. Las riquezas y necesidades, |0s impulsos, deseos, y las formas
de satisfacer € placer, no son las mismas, como tampoco son iguales las luchas y los logros,
desde | os afios cincuenta hasta ahora. Es por eso, que alahorade empezar aexponer en galerias
0 centros de arte, a partir mas 0 menos de los veinte afios cumplidos por €l artista, existe una
gran diferencia entre quienes producen y exponen durante dictaduras o estados autoritarios y
guienes pueden hacerlo en democracias jovenes o consolidadas. Aun asi, vamos a encontrar
artistas en este primer bloque que a amparo de capitales como Barcelona, iniciaron y

protagonizaron una fructiferalucha desde la clandestinidad en tiempos pre-democraticos.
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Por otra parte, es significativalaenorme distancia geogréficade | os diferentes creadores
gue pueden conocerse a través de sus exposiciones en Museari. La cultura, la educacion,
influyen en la construccion de los pensamientos morales y éticos. Cada realidad inspira
fantasias y suefios diferentes que tienen del todo que ver, con que se resida y trabaje en una
pequefia o gran ciudad, europea, latinoamericana, 0 de cualquier otra parte del mundo. En
nuestra opinién, enriguecen significativamente las diferentes perspectivas que aportan con sus

respectivas experiencias estéticas y artisticas expuestas en Museari.

Es necesario sefidar que, este método solo articula la posibilidad de compartir
inquietudes personales que se trasladan a la expresion artistica a partir de la madurez personal
y profesional de cada individuo en la que influyen sus entornos o ambientes que les rodea, su

educacion, formacion, rel aciones, etc.

4.3. El hecho artistico desde diferentesrealidades per ceptuales.

Bajo el paraguas del activismo LGTBIQ+, por su intensa entrega y accion en diferentes areas,
pero sobre todo en la dedicacion a la docencia, lainvestigacion y a arte, los artistas que son
seleccionados para exponer en Museari experimentan e hecho artistico desde diferentes

realidades perceptual es.

Para conocer y comprender el significado de la experiencia artistica de cada uno de los
artistas seleccionados para este capitulo, veremos que “vida” es la palabra que practicamente
aparece en todas | as respuestas de nuestros artistas. Entendemos que, empl eada de manera que

“el arte es mi vida”, el sentido de sus vidas, y es lo que les motiva a afrontar la vida dia a dia.

4.4. Guerra, represion y mas guerra. Stonewall. 1940 — 1970.

Entre la Il Guerra Mundial y su prolongacion Light o Guerra fria, pueden considerarse como

las tres décadas de conflictos armados que afectaron de manera directa a todo e mundo. Sin
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posibilidad de contrastarlo, se estima que a menos 15.000 homosexuales pasaron por los
campos de concentracion nazi y casi todos ellos perdieron su vida en estos campos, mientras
gue las leshianas, fueron equiparadas a las prostitutas. En Espaia e Italialarepresion contrala
homosexualidad, se dilaté hasta € final de los gobiernos de Francisco Franco y Benito
Mussolini con historias que recogen artistas expuestos en Museari, como El Violetadel que es
autor Juan Sepulveda con ilustraciones de Marina Cochet, e In Italia sono todos machos de Sara

Colaone, o las fotografias de Juan Sepulveda.

Sefiala el profesor Daniel Tejero (2003) que “Tras la victoria del régimen franquista en
la Guerra Civil Espariola es de todos conocidos que vuelven los valores tradicionales. La
familia, € catolicismo y € patriotismo, forman un tandem dejando de lado cualquier minoriao

particularidad” (p. 135).

Todas estas décadas de oscuridad internacional, tienen un punto y aparte, desde |os afios
1967-1968 como hemos mencionado en la introduccion de esta tesis directamente relacionada
con nuestra hipétesis. Recordemos que el arte ya no esta subordinado a ninglin poder, € arte
por el arte se habia consolidado con las vanguardias, pero sobretodo, €l arte en genera y €l arte
LGTBIQ+, no pretendian una funcién estética, sino social. Asi mismo, en € capitulo de la
Motivacion del Artista, hemos adelantado que el arte conceptual se establece como expresion
artistica y le siguen € arte cinético, los happening, las performance y € arte sonoro. Las
revueltas estudiantiles, festivas en e mayo francés, y en las universidades, plazas y calles
espanolas, aungue sangrientas en la plaza de M éxico, conquistan |os espaci os publicos también
parala expresion artistica. El mayo del 68 deja patente € abismo generacional entre aguellos
padres triunfadores de la Il Guerra Mundia y una juventud que se revela ante los valores
paraddjicamente cargados de tables y represion social de los vencedores del fascismo. Los
disturbios de Stonewall en junio de 1969 serédn los que reamente, como apuntamos, los que

cambiaran definitivamente la clandestinidad ddl colectivo LGTB.
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1969, por ser mas concretos, afinales de junio de 1969, una sangrienta redada policial
en Nueva York, significaria € detonante para la rebelion social. No fue una redada mas del
Estado contra e mundo gay y léshico, fue la primera vez que los clientes de aquel bar de
encuentro, Stonewall, se revelaban contra la fuerza represora, una revuelta que se prolongaria
durante las noches siguientes, tomando las calles, el barrio y la ciudad de NY, alas que se
sumaban cada vez mas gente. Sonewall quedo grabado para la historia de la humanidad como

el despertar del orgullo LGTBIQ+.

Antesdefinalizar ladécada, enjunio de 1977, algo mas de 4000 personas se manifiestan
en Barcelona, y en Madrid toman lacalle por primeravez en 1978, afavor del Orgullo LGBT.
AUn estaba en vigor laley de peligrosidad social (1970-1995), en sustitucion de laley de vagos

y maleantes (1933-1970).

Los afios setenta volverian a vivir otra fecha sangrienta y nuevas manifestaciones. En
1979 se conocia la sentencia del atentado del acalde de San Francisco y con su crimen, la de
un concgja abiertamente gay. El asesino fue condenado con siete afios de prision, cuando sele

pedia entre cadena perpetua y pena de muerte.
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Nazario Luque.

Natural de Sevilla, 1944 es posiblemente la persona y artista que mejor representa “el arte como

modo de vida y no como medio de vida”. Pintor espafiol, méas conocido como dibujante y padre

del comic underground espafiol, a
la altura en calidad y mensge de
los trabagjos de Tom of Finland y
Ralf Konig. Desde julio de 2019
podemos visitar en la coleccion
permanente de Museari una
representativa  seleccion  de
trabgjos que son perfectamente

identificativos de su original forma

£

de ver y retratar 10s maricones,
= ﬁ 6 ,, . chaperos, trans, putas y otras que

“3 V| '
@ : se mueven por los submundos de

1 s.
it ilg ‘ las grandes capitales.

Fig. 01 Nazario Luque. Turandot. Fuente: https.//www.M useari.com/nazario-lugue

La motivacion politica de la obra de Nazario Luqgue es también su compromiso
por representar aquello que erainvisible, luchar con sus comicsy las historias de sus
personajes—amigos Yy vecinos- contralarepresion, lacensuray e puritanismo. (Soler,

2022).


https://www.museari.com/nazario-luque
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“Curiosamente es ahora cuando veo coartada mi libertad en las redes sociales a haber sufrido
sanciones en diversas ocasiones por |0 que procuro reprimirmey no publicar determinadasfotos

y dibujos” (Nazario Luque, comunicacion personal, 05/06/2022).

Pueden ampliar lalecturaen el articulo del anexo: Soler_Navarro, J.J. (2022). Museari, estudios
visualesy activismo LGTBIQ+ en e cdmicy e dbum ilustrado. Arte y Politicas de Identidad,

27, 93-113. (Q3) Revista publicado por la Universidad de Murcia.

Tener la obra de Nazario Lugue en Museari, nos brinda la posibilidad de enlazar € presente
con € pasado y profundizar en € significado de la expresion artistica como principio bésico
paraafianzar la hipotesis de nuestro estudio. Nazario con Ocafia (Sevilla1947-1983) comparten
campos de batalla y encabezan la lucha en Barcelona por la libertad sexual, que toma como
espacios publicos € Puerto, la Plaza de Espafia, las Ramblas hasta la Plaza de Catalufia y €
Paseo de Gracia, que actlian como cortafuegos de la zona ata donde reside la burguesia méas

acomodada de Barcelona

por los derechos de las personas y la diversidad sexual. Se alternan las referencias a los
acontecimientos sociales, culturales y politicos, con agunas de sus performances y
exposiciones. Sin duda una imprescindible muestra y testigo de aquella movida pre-
democrética que desafiaba en | os afios setentala debilitada dictadurafranquistay poniaen jaque
las |eyes como | as mencionadas anteriormente, Aun estabaen vigor laley de peligrosidad social

(1970-1995), en sustitucion de laley de vagos y maleantes (1933-1970). Hay que sefidar que


https://www.youtube.com/watch?v=vx5pEomTCnc
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la Constitucion Espariolafue ratificada por el Rey Juan Carlos| € 27 de diciembre de 1978, en
vigor desde su publicacion al diasiguientey la Ley de Peligrosidad fue una de las primeras en
derogarse en enero de 1979 a propuesta del PSOE con Adolfo Suarez al frente del Gobierno

Espariol.

Cabe recordar la Movida de Barcelona eclipsada por las movidas de los afios ochenta
que tuvieron como principales escenarios Madrid y Vaencia como veremos més adelante. El
asociacionismo de cualquier tipo en Espafia fue clandestino hasta la aprobacion de la
Constitucion. Previamente se celebraron € 15 de junio de 1977 las primeras elecciones
generales desde 1936, punto de partida de la transicion espafiola que dejaba atras la dictadura

gue termind con €l fallecimiento de Francisco Franco e 20 de noviembre de 1975.

Entre las asociaciones clandestinas que hay que conocer, estan en 1973 en Barcelona,
“Dignitat”, “Guasch” que darian paso en 1976 al “Front d’ Alliberament Gai de Catalunya” que
prestarian su apoyo a los colectivos de Baleares y Vaencia. LAMBDA se cred en 1977 para
recoger, ordenar y estudiar toda la documentacion posible relacionada con la homosexualidad

que en estos afios setenta aln se refiere a preferencias sexuales entre € mismo sexo.

“El Front d’Alliberament Gai de Catalunya” instituido en catalan desde su inicio, nos
da pistas de la doble lucha de la sociedad catalana. Por una parte la defensa nacionalista de su
cultura, sus tradicién y su lengua y por otra parte, la lucha por las libertades entre élas las
sexuales que disfrutaban en € resto de Europa, fuertemente reprimidas en Espafia durante

cuarenta afios y mucho mas vigiladas y castigadas en Catal ufia.

Por separado, en la cima de la cultura hippy, Ocafa y Nazario eligieron Barcelona,
histéricamente por ser una gran capital espafiola, liberal, abierta 'y desenfadada, alegjada claro
esta, del blindagje gubernamental y restrictivo que siempre ha mantenido Madrid como capital

del Estado.
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En el caso de Nazario Luque, la eleccion estaba mas que afianzada, porque Barcelona
era desde principios del s. XX un importante centro editorial al mismo nivel que podia estarlo
Madrid. Solo seguido de lgjos por Valencia. La vocacion de Nazario era dibujar, y llenar
paginas y capitulos con las historias que bullian en su mente. Un historicista en potencia que

ganaria 'y desbordaria su imaginacion con |os persongjes y ambientes que le ofrecia Barcelona.

Las publicaciones, en su sentido mas amplio, sirven para explicar y ayudar a entender
la historia social; convoca recuerdos y evoca vivencias ala mayor parte de las personas. Han
sido el medio empleado para imprimir y entretener a las personas, formando parte de su vida
cotidiana. La lectura forma parte de nuestras vidas y por €ello, las publicaciones son también
una historia social que no puede ser gjena a los recursos de puesta en valor del patrimonio
histérico cultural. Los ilustradores contribuian con un arte pictérico moderno a disefio de las
ilustraciones y en particular, a las cubiertas. Eran las portadas de los libros y los rotativos
modernistas como las Hojas Selectas de Salvat 0 Mi Revista de Gallach, los elementos mas
interesantes para el estudio comun, al mismo tiempo que competian con revistas similares como
Alma Espafiola; Revistas satiricas como La Campana de Gracia que continud publicandose
como L ’Esquel-la de la Torratxa, La Gorda y La Flaca. Con todo, Nazario, se movia con

publicaciones méas underground.

Amadeo Valldepérez. (Vaencia). Las Pinturas del eminente retratista valenciano Amadeo
Valldepérez expuestas en Museari desde el septiembre de 2015 se presentan como una breve
retrospectiva que recoge medio siglo dedicado enteramente al arte. Puede conocerse latematica
guerecreaentorno alamusica, loslocales dejazz, |as playas repl etas de bafistas, lasimbol ogia
que representa multitudes o las casualidades. El retrato a oleo de la boda de Ricard Huerta 'y

Germéan Navarro, es uno de los iconos de la coleccion Museari, ademés de formar parte desde
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sus inicios y ha estado expuesto en cada retrospectiva de Museari. En la obra observamos a
Germéan de pie descansando amigablemente su mano derecha sobre e hombro izquierdo de

Ricard que, estd sentado en una butaca de época.

Los tonos grisaceos, aungue caracteristicos de la obra de Valldepérez, nos devuelve al
recuerdo de aquellas fotografias que Unicamente recogian y retrataban efemérides como los
matrimonios, 0 alguna primera comunién. No fue hastadespuésdelall GuerraMundial cuando
empiezan arealizarse los reportajes de las ceremonias, de manera que con anterioridad, desde
la aparicion de los daguerrotipos en 1840, la pargja acudia al estudio del retratista. Ademas de
la pose elegida por el matrimonio, le
proporcionaron a Valldepérez dos fotos
de los abuelos maternos de German
Navarro retratados en Tarragona en el
afo 1926 por € fotégrafo Gerardo
Chillida. El retrato de boda de Germéan
y Ricard encargado a Valldepérez es un
retrato académico tradiciona en lo
formal 'y transgresor con  su
representacion. Es un buen gemplo de
gue los tiempos han cambiado también
en la forma de mostrarse a publico de
una manera natural y actualizan €
tradicional retrato de bodas que nos

trasladan varias décadas atras.

Fig.02 Amadeo Valldepérez. Retrato a 6leo de laboda de Ricard Huertay German Navarro.
Fuente: https://www.M useari.com/amadeo-valldeperez



https://www.museari.com/amadeo-valldeperez
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Miquel Molla. (Granja de La Costera — Xativa, 1958). Expuesta su obra en Museari desde €l
17 de junio de 2022, parte de su produccion artistica, puede entenderse como un llamamiento
de atencién sobre determinados aspectos del deseo sexual, usando la desorientacion reflexiva
al estilo dadaista o surrealista. “Me gusta usar la ambigliedad como una manera de reivindicar

la tolerancia”. (Comunicacion personal (14/03/2023).

Unade las obras que mejor encgja con el espiritu de Museari, es el diptico formado por
las piezas Fondos de armario y Colgante. Setratade dosinfografias sobre tela samba montadas
en un bastidor con respaldo de contrachapado, intervenidas con un agujero de cerradura'y dos

claves. Lamedidatotal es de 114x114 cm.

En cuanto ala seméntica de la obra, Fondo de armario hace una version pop en rojo 'y
amarillo del David de Miguel Angel como una puerta imaginaria en la cual, la cerradura es
emplazada encima del sexo de la escultura donde hay insertada una falica llave que, invita a

abrir lapuertay salir del armario.

Una trama de semitonos concéntrica conduce la mirada del espectador hacia €l agujero
de cerradura y la clave como un tipo de incitacion visua a rodarla. El otro panel, colgante,
presenta unaimagen de David en una trama de semitonos de puntos en colores azules con una

clave no erecta, como un contrapunto del alaizquierda del diptico.

Lacoyunturaen que se presento laobra hace dos afios, con laguerraen Ucraniainiciada,
podia hacer pensar a alguien que se hacia alguna alusiéon. El juego de colores podria,
efectivamente, hacer pensar en la bandera ucraniana, y la historia biblica de David y Goliat
podiaservir de metéforaal enfrentamiento entre Ucraniay Rusia. Aunque eraunainterpretacion

alentadora, nos confiesa Miquel Molla que no o habia pensado.
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Molla, emplea el arte como una opcion comunicativa que, desde e fin de la
adolescencia, haido aduefidndose cada vez maés, de su estilo de vida. “Ahora mismo me resulta

impensable dejar de hacer y consumir arte. No concibo mi vida sin é1”. (C. p. 14/03/2023).

\

Fig. 03 Miquel Molla. Fondos de armario. Fuente: https://www.M useari.com/miquel-molla

Fig. 04 Migquel Moalla. Colgante. Fuente: https://www.M useari.com/miquel-molla
Fig. 05 Miquel Malla. Cul de pera al plat. Fuente: https:.//www.M useari.com/miquel-molla



https://www.museari.com/miquel-molla
https://www.museari.com/miquel-molla
https://www.museari.com/miquel-molla
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Pepe Miralles. (Xabia, 1959), Doctor en Bellas Artes por la Universidad Politécnica de
Vaencia, Director de la Cétedra Arte y Enfermedades entre 2013 y 2016, Profesor Titular en
lamismainstitucion, Director de FICAE — Festival Internacional de Cortometrajesy Arte sobre
Enfermedades, miembro fundador de Proyecto 1 de diciembre y del Colectivo Local Neutral y

miembro del grupo De Rellll entre 1991 y 1998.

Lamayoria de las veces que expone Pepe Miralles, su discurso esta relacionado con el
VIH y el SIDA. En este caso y tratandose de un museo virtual en e que a menos en aquel
momento se iban a incluir trabajos LGTBIQ+ 0 queer maricas, Mirales decidio elegir siete
proyectos. Son proyectos que tiene
ampliamente publicados en su pagina
web, y hablan sobre lahomofobiaola
pluma, y también de los espacios de
crisis. Todos estos proyectos han
resultado dificiles de presentarse
publicamente y Museari, surgié como

el lugar adecuado para exponerlos

desde el 17 dejunio de 2016.

Fig. 06 Pepe Miralles. Serie: Sllas. Fuente: https.//www.M useari.com/pepe-miralles

El proyecto sillas iniciado en su web en & 2010, es @ séptimo que presentd Pepe
Miralles. “Cuando estaba realizando fotografias para la coleccion de ‘geografias del morbo’ me
di cuenta que en muchos lugares que documentaba sobre todo, fabricas, casetas o edificios
abandonados en los que nos metemos para follar, habia sillas de terraza, sillas de bar, que
estaban ali como abandonadas, como desplazadas, como fuera de su lugar habitual. Fue en €l

proceso de edicion de esas imagenes, cuando me di cuenta de que en varios enclaves, se daba


https://www.museari.com/pepe-miralles
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esta misma circunstancia. Estas sillas no estdn en esos lugares para sentarse a descansar,
tampoco se usan para charlar con los usuarios de estos lugares, su funcion estd muy alejada de
los usos del mobiliario urbano. Tampoco estan rel acionadas con otras actividades espontaneas
de la ciudadania. Ademés iba encontrando en |las imégenes que, estan alli para sentarse y para
poder realizar unafelacion o mamada de manera comoda. Se manifiestan como protesis, en un
lugar en & que se han superpuesto préacticas deintercambio sexual. Al encontrarnos estas sillas,
sabemos ahoradl ritual que soportan y si nos encontramos un hombre sentado en ella, en actitud
de espera, sabemos todo o que esta esperando. Esa es laidea de fotografiar las sillas, no como
un elemento fuera de lugar. En un principio, esos lugares estan cargados de una simbologia y

de una utilidad muy interesante”. (Comunicacion personal, 13/03/2024).

La experiencia artistica es para Miralles una forma de vida. “Es la forma que he elegido
paravivir, pero claro, no solo tengo una experiencia artistica como artista, también tengo una
experiencia artistica como publico, como observador y realmente es € lugar donde aprendo y

donde discuto lo que pienso”.(C. Personal 13/03/2024).

La obra de Pepe Miralles esta colmada de disidencias sexuales. Las siete obras que se
exponen en Museari pueden considerarse como una retrospectiva de trabaj os realizados que se
mantenian inéditos. Versan sobre disidencias sexuales, documentos testimoniales, evidentes
testigos de los espacios de encuentro sexuales entre hombres, en los que también quedan los
lugares periféricos y rurales que cobran unarelevante importanciaalahorade socializar y ala
hora de realizar practicas sexuales. Nos cuenta: “imaginate que al guien vive en un pueblo, pero
gue esta cerca de una zona de cruissing porque hay una carretera que por cualquier causa es
tranquilay esta poco transitada. Cualquier persona gue o necesite, puede acudir, sin necesidad
de desplazarse hacia las grandes ciudades. Por tanto, se trata de la puesta en valor de ese tipo
de espacios, como espacios de disidencias, y como espacios de amistad, espacios en donde se

generan relaciones, como puede ser una relacion esporadica para pegar un polvo o relaciones
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gue puedan terminar en amistad, en pareja. Por tanto mi obra seincluye dentro de estas précticas
sexuales disidentes y fundamentalmente he trabajado los espacios de encuentro sexual entre

hombres”. (Comunicacién personal, 13/03/2024).

Respecto de Museari como museo virtual, Miralles es de los escasos artistas que
discrepan y sefala que, “cuando expuse mi obra en Museari el proyecto era mas cerrado. Era
anicamente un proyecto para mostrar trabaj os que pertenecieran alo marica, alosLGTB y alo
gay, alo homosexua segun queramosdefinirlo. Hevisto que con € tiempo se haido ampliando,
dando cabida a los feminismos. Supongo que era natural esa ampliacion. Aunque fuera de
manera virtual en Museari ahora, propondria obras que hablaran sobre la disidencia sexual.

Presentaria una serie de |os espacios de cruissing . (Comunicacion personal, 13/03/2024).

Angel Garcia “Garcus” (Soria) Técnico Superior de Artes Plasticas y Disefio en Fotografia.
L as obras expuestas en Museari desde €l 17 de junio de 2018 por Garcus, son una seleccion de
su proyecto de fina del grado de fotografia.

Su proyecto surge de la necesidad de expresar el sexo y € amor sin miedos y sin
artificios. Es una reflexion para mostrar al publico y enfrentarles a los pregjuicios que todos
tenemos sobre otras maneras de entender el amor y el sexo. “Lamanerade expresar mi yo mas
interno, una forma de relacionarse con el otro y poder transmitir aquello que me pasa o siento

desde el canal mas indirecto pero mas expresivo el arte”. (Comunicacion persona 10-05-2024)

En este caso hay dos hombres con cuerpos muy diferentes y diversos ensefiando con
generosidad su cuerpo diferente al canon de belleza clasica, mostrando desde lasingularidad de
su fisico que la piel es & vehiculo conductor que todos poseemos que nos hace iguales y a

mismo tiempo libres de sentir o que deseemos.
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Corazon de Berlin eslaprimera de la serie Derma y muestra a dos hombres que se besan
en el instante decisivo del acercamiento, del deseo de sentir al otro. “Muestra que la piel es el
vehiculo conductor que todos poseemos, que nos haceigualesy a mismo tiempo libres de sentir
lo que deseemos, € sexo es un acercamiento al otro por la forma méas generosa 'y a mismo
tiempo egoista de querer sentir placer traspasando del acercamiento visual a plano fisico

nuestro deseo”. (Comunicacion personal 10-05-2024).

Es necesario en este momento de tiempos convulsos y de extremos pensamientos
reivindicar las mil maneras de sentir y ser, que no se aplaste con e rodillo del fascismo todos
los derechos conseguidos hasta el dia de hoy, que seguimos siendo afortunados en nuestro pais
de poder gozar y sentir de manera més o menos libre, y para seguir luchando contra nuestra
propiahomofobiay ladelos demés, para
intentar tener un mundo méslibrey justo

en derechos humanos.

“Quiero  acercar desde la
fotografia, de una manera casi pictorica,
una reacionintimay persona, sin
canones de belleza establecidos, mostrar
sin trampani cartdn, personas que aman,
sienten y traspasan la barrera de la
intimidad para mostrarlo en publico,
desde la libertad y sin prguicios”.

(Comunicacion personal 10-05-2024)

Fig. 07 Angel Garcia “Garcus” Corazon de Berlin. Fuente: https://www.M useari.com/Angel-garcus



https://www.museari.com/angel-garcus
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Sebas Martin. (Barcelona, 1961) Profesor de dibujo y comic en la Escuela de Coémic Joso,
Escuelade Humanidades del ateneo barcelonésy la Escuela Elisava. Su trabajo, principal mente
son comics de comedia, de costumbres, con un alto contenido derealidad social y muchas veces,

desde su tono humoristico, de denuncia. Es su forma de militancia.

El tema de Sauna Corustan, pertenece a Harem, califa, si que ens ha tocat la rifa, que
forma parte de su exhibicion en Museari desde el 17 de abril de 2019, es muy representativo de
su trabajo técnico. Es una mirada a ese refinado mundo isldmico del que gozo la peninsula
durante varios siglos y del que Valencia conserva una genial herencia. “En ella me refiero a
unos gineceos mucho menos conocidos que | os femeninos: |os de efebos masculinos, que parece
gue gozaban de bastante popularidad y siguieron existiendo en al gunas cortes hasta bien entrado
el siglo XX. Y es que, maricones, han habido de toda la vida de Dios! -Se reafirma-, ES una

manera de ser yo mismo, mi verdadera profesién y vocacion, aunque no pueda vivir

enteramente de ella”. (C. p. 31/03/2023). <)

Pueden ampliar la lectura en € articulo

del anexo:

Soler_ Navarro, J.J. (2022). Museari,
estudios visuales y activismo LGTBIQ+
en e comicy € abum ilustrado. Artey
Paliticas de Identidad, 27, 93-113. (Q3)
Revista publicado por la Universidad de

Murcia

s -‘:.i 2 i
Fig. 08 Sebas Martin. Sauna Corustan. Fuente: 1‘/

https://www.M useari.com/sebas-martin
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Alex Francés (Vaencia, 1962) Licenciado en Bellas Artes y Master Universitario en

Produccion Artistica en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia

Artista conceptual, recrea lugares reales y escenarios combinados mediante & control y
repeticion de acciones como atar, tejer, trenzar o perforar. Paralas obras expuestas en Museari
“Trans-cuerpos: heteropias habitables” desde el 17 de octubre de 2017, emplea entre otros

materialesdelo cotidiano, tela, madera, railite, bisagras y pestillo, en la obra titulada “Baturro”.

Fig. 09 Alex Francés. Trans-cuerpos: heteropias habitables. Fuente: https.//www.M useari.com/alex-frances
Fig.10 Alex Francés. Baturro. Fuente: https.//www.M useari.com/alex-frances

Podemos contemplar la obra de Alex Francés como emotivos homengjes a su entorno,
desde los que nos invita a reflexionar sobre los procesos de identificacion y
diferenciacion por los que transcurre su relacion personal. Una aternativa para retratar

y ofrecer sus percepciones como individuo y como creador artistico, que emplea para
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profundizar en un significado muy intimo. La tematica gay y su condicion sexual
transcurren paralelas desde principios de los afios noventa. Aungue comparte con otros
artistas contemporaneos la busqueda del deseo, Alex Francés busca el deseo en estado
puro, mas cercano ala categoria de la sexualidad, que ala del género, sin la necesidad

de socidizar. (Tegero, 2003, p. 275)

Ricardo Cotanda. (L’Eliana-Valencia, 1963). Doctor en Bellas por la Universidad Politécnica
de Valencia. Profesor en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca. La exposicion de Ricardo
Cotanda en Museari desde € 17 de julio 2018, es la adaptacién de una instalacion presencial,
un recorrido “voyeur” de una exposicion realizada anteriormente. Los temas con los que trabaja

habitual mente, también en este proyecto, coincidian perfectamente con su ideario.

“Se trata de una instalacion que "recrea" el cierre de una fiesta, pero que al mismo tiempo
abre la mirada hacia un futuro en el que |+s protagonistas somos tod+s nosotr+s. Los espejos,
el confeti y los focos de luz son los elementos que nos hacen visibles en un mundo en € que

nunca mas estaremos escondid+s”. (Comunicacion personal, 12/08/23)

Lainstal acién expuesta anteriormente, estaba formada por treintay ocho espegjosy estaba
dedicada fundamentalmente a dos artistas que han sido el ge de su carrera artistica, Federico
Garcia Lorca y Félix Gonzalez Torres. “Para la instalacion, me planteo un encuentro con ambos
en una pista de baile en Nueva Y ork en el afio 1969, en el momento que sucedieron los hechos
que dieron paso a las revueltas de Stonewall. Aquella pistade baile, Ilena de confeti planteaba
si la fiesta habia terminado o acababa de empezar”. (Comunicacion personal, 12/08/23). Son
unos lugares, unos momentos, unNos conceptos que van intercal adas entre fechas sefial adas tanto
parael publico en general como para el propio Ricardo Cotanda y que mantenemos en el orden

gue el propio artista, las recordaba.
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“1969, la ausencia, el duelo, la memoria. 1991 La pista, la musica, el baile. 1963 la
noche, el deseo, la luna. 1987 las miradas, la soledad, el silencio. 1936 Félix, Nueva Y ork,
Federico. 1996, la agresion, laviolencia, e miedo. 2005 larevuelta, lalucha, las calles. 1971
El encuentro, la luz, los dolores. 1993 La presencia, la fiesta, € recuerdo. 2018 Judy Garlan,
porque de alguna manera en aguella fiesta de Stonewall se celebraba el funeral de un icono

como Judy”. (Comunicacion personal, 17/07/2019).

La obra que Ricardo Cotanda expone en Museari, mantiene la sutileza, eleganciay las
correspondencias que inicia en las obras de los afios noventa. Crea un didlogo entre piezas
relacionadas y a encontrarnos delante de los espejos, nos invita como espectadores, nos
convierte en actores de las escenografias que enmarcan sus circunferencias. Recurre desde
entonces apoder mirar sin ser vistos, con ladificultad afiadida, € juego en el que nos enrolamos,
buscando € angulo para no ser vistos, es decir, para nos reflgarnos. Obras cargadas de
sugestion, con distintas metéforas, diferentes simbologias que han formado y forman parte de
la biografia de Cotanda. Vivencias, experiencias o deseos gue traslada a una obra en continua

construccion en laque nos invita a participar.

Laobrade Alex Francésy Ricardo Cotanda con Jesis Martinez Oliva, fueron objeto de
estudio de nuestro director de tesis, Daniel Tejero recogidos en su tesis doctoral en Universitat
Politécnica de Valencia en 2003, en la busgueda y/o reivindicacion de unaidentidad gay en la

Comunidad V aenciana durante |a década de | os afios noventa.

Durante esa década en esta Comunidad, bajo e mecenazgo institucional y privado, se
realizaron una serie de exposiciones con unatematica asumida como gay por € publico
y la critica. Estas exposiciones marcaron nuestro transcurrir como artista 'y personas,
cuestionandonos la necesidad de hacer publicos mediante la accién artistica, algunas

practicas 0 deseos sexuales hasta entonces para nosotros relegadas al ambito de lo
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privado. Con € tiempo transcurrido, la asimilacion de las imagenes que se nos
presentaron en ese momento, siguen cuestionandonos una serie de preguntas en nuestro
interior. Cuestiones relativas a nuestras propias identidades, y a papel que ellas juegan
en la sociedad. A partir de entonces, se nos plantea la necesidad de participar de este
proyecto artistico, analizando la obra de tres artistas que nos marcaron ensefiandonos
publicamente una forma de vivir. [Tejero, 2003, p 5, Tesis de Doctorado, Universidad

Politécnicade Valencia).

Artistas como Ricardo Cotanda, Alex Francés, Jeslis Martinez Oliva, abrieron e camino, a
menos en la comunidad Vaenciana, para la manifestacién publica artistica y de identidad
determinada por la eleccion sexual. El pablico de los afios noventa empezé a asumir estas
manifestaciones artisticas como una forma més de transgresion social y aperturismo cultural
inherentes a la transicion democrética en la que de alguna manera, se queria y se hacia por

recuperar todas las libertades pérdidas e inalcanzadas durante los cuarenta afios de dictadura.

El mencionado cine erético y pornogréfico, como veremos mas adelante, |os primeros
programas televisivos con invitados publicamente gay o |éshicos, ayudaron a arte visual y

escénico en la primera normalizacion de la existencia de otras diversidades sexuales.
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Fig. 11y Fig. 12 Ricardo Cotanda. Serie: The Party's Over. Fotografias de Anja Krakowski y
Ricardo Cotanda Fuente: https://www.M useari.com/ricardo-cotanda
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Xavier Molla (Ontinyent, 1962). Profesor del Master de fotografia en la Universidad
Politécnica de Vaencia. Ha sido uno de los profesores del Postgrado Experto Universitario en
Artes Visuales: Fotografiay Accion Creativa, del IAAV, en laUniversidad Miguel Hernandez
de Elchey profesor colaborador en laUniversidad de Vaenciay en la Universidad Politécnica
deVaenciaCampusde Gandia. Xavier MollaRevert, fue el primer artistaen inaugurar Museari
el 17 de julio de 2015. En todas las obras aparecen manos. Manos entrelazadas, manos que

acarician, manos que aman.

“Cuando Ricard y German, me trasladaron la propuesta de exposicion, -se habian casado
recientemente y les habia hecho algunas fotografias del momento- tuve claro que la obra mans
d’estimar (manos de amar), deberia formar parte de este proyecto”. (Comunicacion personal,

03/04/2024).

Pueden ampliar la lectura en € articulo del anexo: Soler_Navarro, J.J. 2024, Artistes
vallialbaidins en Museari. Actes del V Congrés d’Estudis organitzat per 1’Institut d’Estudis de
la Vall d’Albaida. 2022. Edicions
Alfons e Magnanim. Centre Vaencia
d’Estudis 1 Investigacid. Diputacid de

Valencia. Pag. 351 - 362. Xavier Molla.

Fig. 13 Xavier Molla Revert. Mans
d’estimar.
Fuente: https.//www.M useari.com/xavi-molla

“Como en cada proyecto que
realizo, me empleo con todas mis

energias en e proyecto. En este caso,

ademés, fue todo un honor porgue inauguraba el proyecto Museari. Era el primer artista que

exponia su trabajo en esta plataforma”. (C. p. 03/04/2023).
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Javier Velasco. (LaLineade La Concepcion — Cédiz, 1963). Licenciado en Bellas Artesen la
Universidad de Sevilla, especialidad de pintura. V elasco, encontré en Museari una oportunidad
casi Unica paramostrar un trabgjo atrevido y hasta cierto punto prohibido. Laserie que presenta
desde €l 17 de marzo de 2018 en Museari vamucho mas aladelos derechosy reivindicaciones

LGTBIQ+.

Se trata de una propuesta de denuncia 'y de concienciacion. Para é era mas importante
hacer llegar la idea de estas imagenes que hacer un panfleto politico. “El hecho de que estas
cosas sucedan y solo tengamos acceso a ellas en un mundo gréfico y digital las convierte en
prohibidas y por eso me base de alguna manera en los famosos desastres de Goya, teniendo
como punto de partida que el mismo Goya no pudo presenciar de primera mano todos los

desastres de su serie, pero si que a la manera de un cronista...” (Comunicacion personal

02/11/2023).

Parte de la blsqueda e ideario de estas piezas de Jesls Velasco, tratan de condenar
determinados lugares donde se aplica la Sharia islamica y que acaba generando una
manipulacion de lo que son los minimos derechos basi cos de | as personas. Anular un hombre o
una mujer por su mera condicion sexua o por una forma de vestir impuesta por correcta o
incorrecta. Para J. Velasco, se trata de una injusticia, més aln si todo este ideario politico
religioso, 1o Unico que busca en e fondo, es la manipulacion de la poblacion y una utilizacion

del poder para coaccionar todo |o que son derechos humanos

Su compromiso como artista, la defensa de los derechos de las personas,
independientemente de si son de indole sexual, género, o de pensamiento, ya sea religioso o
politico siempre han estado presentes en su trabagjo. Al principio de su carrera artistica buscaba
un conocimiento de la idea conceptual de las obras. Con e tiempo todo este camino acabo

desembocando en una participacion activa en pro de los derechos y libertades de | as personas.
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Fig. 14y Fig.15 Javier Velasco. Proyecto Sharia. Fuente: https://www.M useari.com/javier-velasco

“Desde la condena a la manipulacion de los derechos de los homosexuales hasta el hecho

de ser mujer, ninguno de los dos temas que expongo en Museari, tienen cabida en occidente.
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La mal llamada cultura que profesa solo hace que el mal se presente como la norma a seguir,
como laley que impera para que esa sociedad pueda convivir, seglin unos preceptos gque solo
buscan la imposicion a través de la violencia y en muchos casos, |levandola a los maximos

extremos”. (Comunicacién personal 02/11/2023).

A Jesus Velasco le resulta paraddjico tener que actualizar su pensamiento e ideologia a
lo que esta representando y dando a conocer en esta obra, pues précticamente 1o que esta4
reflegjando, es una vision del mundo casi anterior a la edad media. A través de la idea de
representacion gréfica de unas imégenes reales. Se ha vuelto a metamorfosear el material para
producir otrainformacion idéntica pero de diferente forma. Es complejo y dificil alavez poder
buscar belleza dentro del horror, es paradoéjico. “En mi caso esta pieza quiere crear una
confusién gréfica visua historica, en €l espectador que se enfrenta a esta instalacion”

(Comunicacion persona 02/11/2023).

La experiencia artistica a Velasco, le supone un compromiso vital. “Partir de la expresion
plastica para reivindicar, ayudar, crear, difundir y expresar realidades. Forma parte de su
existencia. No concibo un mundo sin arte, ni un arte sin mundos, es decir, lavida expresada en

el arte y el arte expresando la vida”. (C. p. 02/11/2023).
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Xosé M. Buxéan (Eibar, 1964).Licenciado en Bellas Artes. Desde 1993 reside en Vigo y Es
Doctor por laUniversidad del Pais Vasco-Euskal Herriko Unibertsitatea con la Tesis Doctoral:
Homoerotismo en la iconografia de San Sebastian Martir: Una vision desde el presente. Es
profesor universitario en € campus de Pontevedra de la Universidad de Vigo. Desde 1995

organizael Curso de Verano delaUniversidad de Vigo: Los estudios gays'y |éshicos en Espafia.

Expone en Museari desde €l 17 de noviembre de 2023. La génesis del proyecto que
presentd en Museari fue originalmente realizado y presentado en el CGAC - Centro Galego de
Arte Contemporanea de Santiago de Compostela 'y que titulé Bafiistas, en junio - octubre del
afio 2017. Es un proyecto en € que se combinalo que es Xoxé M. Buxén, como investigador,
artista, pero también comisario y un creador apropiacionista. Lo que hace, es coleccionar
fotografias que compra en mercadillos, rastros, subastas, Ebay, TodoColeccién, en diferentes

plataformas, con las que va dibujando un mosaico gigantesco de fotografias.

Todas las fotografias son originales, y € tiempo transcurrido, la calidad del papel,
forman parte de ellas. Buxan no las digitaliza para exponer, -salvo las presentadas en Museari-
donde nos encontramos una serie de imagenes de padres con nifios, tios con sobrinos, padrinos
con sus ahijados, o con sus padres. Es decir, en lugar de lamaternidad, 1o que reivindica Buxan,
es la paternidad. Recuperd agunas fotografias que no habia utilizado y se convirtié en una

continuacion de la exposicion del CGAC.

“Estas obras nacen de un interés mio por la fotografia encontrada, anénimas, domeésticas
o familiares. Son fotografias que todos tenemos en nuestras casas, que todas las familias tienen
en sus casas, y que yo convierto en aventura al buscar catélogos, que voy comprando, viendo
libros de fotografias de la comunidad LGTB, representaciones que han quedado como ocultas
por el tiempo, aunque se han hecho catdl ogos muy interesantes que relinen fotografias de gente

travestida y publicaciones de afectos amorosos entre hombres, reuniendo fotografias
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Fig. 16, 17y 18. Xoxé M. Buxan. Serie: Baflistas (De xeracion en xeracion).
Fuente: https://www.M useari.com/portfolio_page/xose-m-buyan
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encontradas, fotografias familiares que andan por un lado y alas que de esta manera, selesda
la categoria de arte, cuando eran simplemente fotografias de estudio o fotografias amateur que

la gente tenia en su casa”. (Comunicacion personal, 10/04/2024).

En estalinea discursiva de arte apropiacionista, también las convierte en piezas de arte,
y lo combina como actual Decano de Bellas Artes de la Universidad de Vigo. Uno de los
altimos proyectos en los que ha estado trabgjando Xoxé M. Buxan, se titula Bellos y
desconocidos, son fotografias de retratos de hombres, de estudio, casi como un calendario de
chicos. Hay otro proyecto que hizo del que no hubo publicacién que consistia en pargjas de
chicos que posaban en un estudio fotografico. La idea, era reunir fotografias de pargjas de
hombres o de paregjas de mujeres, puede ser que fuesen cufiadas, sobrinas, hermanas, hermanos,
pero a ser pargjas y por la forma de posar, podian contextualizarse fuera de su parentesco.
Posibles paternidades, posibles conexiones de M asculinidades que pasan de padres ahijos o de
mayores a jovenes sobre la parte amorosa del hombre como ser paterna. Cuando estaba
haciendo este proyecto, se acordaba durante todo el tiempo de “Muerte en Venecia” de Luchino

Visconti.

El recorrido investigador y cientifico de Xosé Manuel Buxan esta intimamente ligado a
las conexiones entre arte y cultura queer, identidad sexual, género, feminismos y
masculinidades. Buxén sefala, “la experiencia artistica es... yo creo que lo compromete todo
en la vida. Transmite... te permite plantear preguntas, que quede la intriga. Te da emocion, te
da, bueno, también lloros, pero € arte es algo que, intrinseco e igual al ser humano y creo que

es una fuente de vida y hace mejores a las personas”™. (C. p. 10/04/2024).



119

Eloi Biosca (Barcelona) Doctor por la Universitat de Barcelona, licenciado en Geografia e
historiay catedratico de ensefianza secundaria. Docente en IES Eugeni de Ors de Vilafranca
del Penedés, disefia juegos multimedia educativos entorno a la didactica del patrimonio, que
publica la Universitat de Barcelona y € Departamento de Educacion de la Generditat de
Catauia.

Lafiguramasculinaes el motivo principal delaobrade Eloi Bioscay también el de las
obras expuestas en Museari desde el 17 de abril de 2023. Son erdticas, explicitas, excitantes y
representan afanes, apetitos, temores, contenciones y compromisos implicitos en esculturas
impregnadas de sensualidad en las que observamos una pargja de hombres amandose.
Dominacién, El juego, El beso, Masturbacion, No me beses, Placer anal, ¢Qué miras? Son
algunos sugerentes titulos que pueden contemplarse. En plena madurez personal, profesional y
artistica, Eloi Biosca hatrabajado en fotografia, video-arte y su Ultima produccion se centraen
el modelado infogréfico y la escultura impresa en 3D a la que llega empleando sus
conocimientos multidisciplinares.

Las obras que presenta en Museari, son historias entre hombres anivel sexual y anivel
afectivo que me han pasado a mi. “Se trata de
comunicar las vivencias del artista, los hechos
reales. En especia, quiero referirme a las
ocasiones en las que estoy modelando a partir
de un modelo natural que en ocasiones se
excita. Estolo interpreto como unaimplicacion
entre artistay modelo, que eliminael tabu dela
profesionalidad y la negacioén a esta relacion”.
(Comunicacion personal, 19/09/2023).

Fig. 19 Eloi Biosca. No me beses.
Fuente: https://www.M useari.com/el oi-biosca
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Renaud De Putter. (Bélgica, 1967). Sus préacticas artisticas son muy diversas. composicion
musical, realizacion cinematografica, pero también dibuja. Con su trabajo expuesto en Museari
desde e 17 de febrero de 2024, pretende abarcar areas que pudieran interesar a un publico
bastante amplio. Su contribucién encaja de forma elegante y sencilla con e conjunto mostrado

en Museari.

“Con el tiempo me gusta formar una especie de pantedn que reuna a santos profanos.
Dmitry Osten, fotografo y actor pornogréfico de origen ruso, tuvo que huir de su pais. A
menudo, la pornografia se encuentraen '
la vanguardia de las batalas éticas.
Estefueel caso durantelosiniciosdela
epidemia de SIDA, donde muchos
actores estuvieron entre las primeras

victimas y los primeros activistas en

crear conciencia. Este, es una vez mas
el caso hoy en dia, donde las '
comunidades LGBT+ se enfrentan a
movimientos reaccionarios”. Esteicono

moderno busca modestamente

recordarnoslo”. (Comunicacion personal,

10/04/2024).

Fig. 20 Renaud De Putter. San Dimitri
(retrato de Dmitri Osten), 2023.
Fuente: https.//www.M useari.com/exposiciones/

Siguiendo € hilo de una carrera artistica bastante larga, Renaud de Putter comenzo a dibujar
hace unos diez afios. Su obra no le parecia que tuviera un significado politico particular. Poco

a poco, esta dimension volvio a @ a través de las reacciones de espectadores, de partes del
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mundo gque no conocen grandes libertades, a través de la censura de las redes sociales y de la
progresiva conciencia de la instrumentalizacion de los temas LGTBIQ+ por parte de ciertos
regimenes autoritarios. Entendié entonces que, nuestras libertades estan ahora méas amenazadas
gue hace 10 6 20 afos. Sin duda, defender estas libertades le ha animado a desarrollar la

dimensién politica de su trabgjo.

Renaud De Putter, opina que, “la experienciaartisticaesindistinguible dela experiencia
de vida, o més bien de lavida como experiencia. La experienciaartisticaes € efecto delavida
sobre nuestra sensibilidad, exactamente como la realidad impresiona la placa o los sensores

fotogréficos”. (C. p. 10/04/2024).

Nuria Lépez Torres. (Barcelona, 1968). Estudio en e Instituto de Estudios Fotogréficos de
Catalufay Escuela Superior de Imagen y Disefio (IDEP) de Barcelona, donde realiz6 un master
en fotoperiodismo. Fotégrafa documentalista, centra su trabajo en temas relacionados con la

mujer, lasidentidades, las violencias y las sexualidades.

Nuria Lépez Torres, expone en Museari desde €l 17 de diciembre de 2022. El tema que
eligio para exponer en Museari era inédito y queria darle visibilidad, aunque entonces y alin
ahora, resulta un tema complicado. No es fécil dar visibilidad a los temas LGTB, de paises
islamicos. Irén es uno de los pocos paises donde |os actos homosexual es son castigables con la
muerte. Sus dipticos, son imagenes que dialogan unas con las otras y una de las que nos sefida
NuriaLOpez, esd retrato de un joven gay que fotografio en laPlazadel Teatro delrén, un lugar
de encuentro donde personas LGTBIQ+ y trans suelen, sobretodo en latarde noche, encontrarse
ali de forma muy discreta junto a un retrato del Ayatola Jomeini. En Iran la homosexualidad
esta castigada con la muerte, sin embargo, la transexualidad solo se considera una enfermedad

gue se puede solucionar con la cirugia.
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Fig. 21 NuriaLépez Torres. Serie: Bajo € velo. Fuente: https://www.M useari.com/nuria-lopez-torres
Fig. 22 Nuria Lépez Torres. Serie: Bajo € velo. Fuente: https://www.M useari.com/nuria-lopez-torres
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Nuria L 6pez recoge con susfotografias | as consecuencias dela Fatua, (pronunciamiento
legal en el islam) que & fundador de la Republicalsamica, Ayatola Jomeini, emitio en los afios
ochenta autorizando el cambio de sexo. En laactualidad, |os candnigos aceptan que una persona
puede tener el sexo equivocado. Con lo que se contribuye ala obligacion paralos gay iranies,

de pagarse una operacion de cambio de sexo o abandonar € pais.

Con estapieza, de algunamanera, NUria L épez nos presenta aun homosexual, en un lugar
publico, con los ojos maquillados, evidenciando la ambigliedad entre la homosexualidad y la

transexualidad.

“Me interesaba jugar con estos dos personajes y que dialogaran. Contemplar sobre la
actitud que tiene el joven descaradamente abierta de su condicidn, de su identidad sexual, pero
en laque también juega, con un elemento excesivamente femenino como esel maquillgje. Nuria
Lopez Torres. Intenta comprender cuestiones que son en su caso, como artista y como

investigadora, muy importante y van cogidos de la mano”. (C. p. 31/03/2023).
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RemeTomasMarrahi. (Albaida- Vaencia, 1968). Ceramistay disefiadora. Graduada en artes
plasticas: especialidad cerdmica. Por la Escuela de Arte y Superior de Cerdmica de Manises
(Vaencia). Imparte clases de dibujo y pinturaen la EPA de Albaida entre 1996 y 2003. Desde
el afo 2020 imparte clases de Ceramica en el Museu del Gerra “Evarist Navarro” de Castelld
de Rugat. EPA Concepcidn Carpi de Albaida desde 2020. También imparte talleres de ceramica

paraa CEFIRE delaVall d'Albaida.

Como artista visual, Reme Tomas, con Arnau Soler Tomés y Joan J. Soler Navarro,
forman el equipo técnico y cientifico del Cana Sinergias Arte Visua y Escénico, autores delas
acciones performativas, destinadas a generar, producir y transferir conocimiento alrededor del
Arte Contemporaneo Vaenciano. Galardonados con e premio Museari 2022 (Categoria
Comunicacion) dentro de la celebracion de la 62 Museari Queer Arte - Del 18 dejunio a 24 de
julio de 2022 - Museo de Bellas artes de Xativa (Vaencia). Sus trabagjos pueden verse en
streaming de acceso publico y abierto. Sus documentales se han presentado y proyectado en €l
Centro José Guerrero de Granada (septiembre de 2020). Auditorio Carmen Alborch del Instituto
Vaenciano de Arte Moderno - IVAM (julio-2021). Instituto Juan Gil-Albert de Alicante
(Septiembre-2021). Seleccionados a Festival de Cine Ciudadano Comprometido - ACICOM
de Valencia (octubre 2021). Seleccionados a Festival de Cine de Ontinyent (23 de noviembre
2021). Rea Academiade Bellas artes de San Carlos de Vaencia (31 de mayo de 2022). Centro
de Carme de Valencia (diciembre 2023). Instituto VVaenciano de Arte Moderno - IVAM (enero-

2024).

Pinchar o escanear €l QR parair alos audiovisuales.

Reme Tomas expone en Museari desde €l 17 de agosto de 2015. “La cara oculta” siendo como
es una pieza igual en todas sus partes, nos invita a buscar su otro lado. Es un gifio para jugar,

paratomarlo y palparlo hasta encontrar en el fondo de uno de los cubos que encierra el propio
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cubo, € reflgo de nuestra cara. ¢Serd esta nuestra cara oculta? Reme Tomaés recuerda que
durante su adolescencia en |os afios ochenta, sobre todo las amigas y amigos que se marchaban
aVaenciaparacontinuar estudios universitarios, en algunos casos, comentaban: “Me quedo en
la capital porque alli puedo llevar mi vida y ser como soy”. También recuerda escuchar
conversaciones en su hogar, en las que su padre le comentaba a su madre: “No se puede
desgraciar lavida de una mujer por ser como se es...” refiriéndose a aquellos hombres que de
vez en cuando se comentaba que se habian casado, aunque resultaba evidente su tendencia
homosexual. Todos estos valores, son los que le inspiraron a Reme Tomés piezas como las

expuestas en Museari.

“El trabajo que supone el montaje y exactitud de colocacioén de las placas hace que
valore todo su entorno diario. Observa
a menudo los angulos y planos de su
alrededor y encuentra que no somos
conscientes de la riqueza lineal con la
que convivimos dia a dia. Todo esta

lleno de éngulos, planos, y lineas

infinitas, que se cortan o Se superponen
constantemente, recreando la realidad
virtual que nuestra retina recoge y
nuestro cerebro procesa”.

W=
~
(Comunicacion persona 08/01/2024).

Fig. 23 Reme Toméas M arrahi. La cara oculta. Fuente: https.//www.M useari.com/reme-tomas

Esas valoraciones se observan a conformar un espacio nuevo con €l barro. Al gjustar loslimites

de los planos que forman las paredes del objeto. Al recorrer visualmente los espacios vacios
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gue horadan esos muros. Al recrear un sinfin de probabilidades que nos ofrece la combinacion
de maneras distintas de esaforma primitiva u objeto inicial que hemos disefiado. Al interpretar

las luces y sombras que de é se proyectan y propagan. Nace un nuevo cuerpo con significado

y lenguaje propio.

“Entre ellas el mas enigmatico para mi, es el cubo. Es uno de los cinco sélidos
platoni cos. Formas completamente simétricas, con todos los lados y angulos iguales. Los cinco
caben dentro de la matriz universal que es la esfera. El cubo, con sus 12 aristas, 8 vérticesy 6
caras cuadradas representa en el plano mistico “el secreto del mundo natural, la conciencia de
latierra. La experiencia artistica es €l sentido de mi vida como persona, docente y creadora”.

(08/01/2024).

Adolfo Siurana (Valencia, 1970) Artista multidisciplinar centra sus investigaciones en la
fragilidad de la persona con un lenguaje polisémico y transnacional. Sus idas y venidas entre
Sgjonia-Anhalt (Alemania Central) y Vaencia le permiten reflexionar sobre los contrastes
culturales y sociales, e prototipo de masculinidad, € canon de belleza, el machismo. Sus
figuras, model adas o cortadas en muy diferentes material es repiten el mismo modelo. Sin querer
ser, conmemoran a los dioses de lafertilidad, no hay ningin signo de la desnudez heroica de

las esculturas encargadas por dictadores.

Entrelas piezas, Siurananos sefidlaHombrias: figurasdeluz, Dadivaa Germany Ricard.
“Se trata de una pieza de luz expresamente planteada para ser leida en e contexto virtual. Dos
seres humanos... de luz que no pueden entenderse si se contemplan sin sombras. Es la dadiva
de bodas a German y a Ricard, que coincide en el tiempo, con el comienzo de Museari”.

Comunicacion personal, 29/05/2024).
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La obra pone en evidencia, entre
otras cosas, la necesaria
reformulacion del  tradicional
papel del adumno y dd
profesorado. (Huerta, R., & Soto,

M. D., 2008).

Fig. 24 Adolfo Siurana jEl
almuerzo calentito! (proceso, Ser
de huevos)
Fig. 25 Adolfo Siurana Hombrias
(figuras blancas sobre cufia,
Déadivaa German y Ricard)
Fuente:
https://www.M useari.com/adolfo-
Siurana
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Con las Hombrias expuestas en Museari desde €l 17 de diciembre de 2015, Adolfo
Siurana nos revela un caracteristico modo de repasar |as artes plésticas. El ser humano, sobre
todo & cuerpo masculino, recorre mayoritariamente su produccion, con materiales que sugieren
delicadeza como €l vidrio, la cera, la porcelana, € jabon; medios con los que muestra la
cotidianidad. Entre las obras que pueden visitarse en Museari encontramos. A,E,l,O,U
(fotografia, figuras con fosforos), Educational Framework (taller n°4), j El almuerzo calentito!
(proceso, Ser de huevos), Laboratorio, Arca de Noé (hoguera experimental), Jabones Aurora
(jabdn de sebo), Sueldados (fieltro encarnado), Hombrias (figuras blancas sobre cufia, Dadiva
a Germany Ricard).

Los model os de produccion cultural se posicionan entre el modelo referido al arte (Que se

basa en lasobras, los artistas y lahistoriadel arte) y el referido alaculturavisual (basado

en lasrepresentacionesy en un lengugjetransversal guetiene quever con e psicoandisis,
la literatura, la sociologia, etc.). Esta focalizacion en la cultura visual (con todo su
imaginario y sus conexiones con los media, laindustria del ocio, latecnologia, 1a cultura
popular, etc.) y en su transmision provoca una nuevarelacion con la esfera publicay con
larealidad que ahora pasan a estar incorporadas a la obra de los artistas, a pesar de que
esos temas y esas conformaci ones de iméagenes, amenudo, no acaban de ser consideradas

‘adecuadas’ para el arte y la educacion. Esto es lo que acontece en la obra de Adolfo

Siurana

Siuranaencuentrael lugar para ese espectador que quiere elegir, para ese espectador
gue yano es pasivo, paratodos aquell os que tendran una actitud activaen laculturay que
deseardn que sus expectativas sean satisfechas, aun a riesgo de ser consideradas

“inadecuadas”. Ejemplo claro de ello es la obra participativa Ser de Huevos. La misma

actitud activa, responsable y productora que esperamos de los visitantes de un museo,

tiene también una correlacion en e ambito de la escuela



129

Sara Colaone. (Pordenone — Italia, 1970) Profesora en la Escuela de Comic e llustracion de la
Academia de Bellas Artes de Bolonia, Italia. Para su exposicion en Museari desde € 17 de
noviembre de 2017, Sara Colaone, escogié agunas paginas clave de In Italia sono todos
machos, gque representan claramente la capacidad de los comics para llegar a fondo de la
historia en pocos pasos, tanto con respecto ala historia oficial como con respecto a la historia

intima de | os caracteres.

YIEL
LRV

Figura 26. Sara Colaone. En Ital ié sbn todos machos, Norma Editoria, 2011.
Fuente: https.//www.M useari.conV/sara-colaone

En el doble panel que relatalallegada de presos homosexuales alaisla de San Domino
en Puglia (Italia, 1939). El protagonista es un nifio perdido que, junto a otros confinados, |lega
al lugar de encierro del que oimos ruidos y olores. Nos transmite la sensaciéon de miedo, de

incertidumbre a través de un dibujo que sigue a detalle los movimientos de las figuras y que
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describe un paisaje | gubre més que soleado. Por eso utilizamucho el negroy aveceslasformas

sinuosas y aveces angulosas, exacerbando el contraste entre lasfigurasy el paisge.

Conlaobraexpuestaen Museari pretendo subrayar que las personas nunca se transforman
por completo en simbolos de una lucha, sino que siempre son personas y como tales siempre
deben ser respetadas. Ademés de la descripcién de una diversidad, quisiera que se evidenciara
nuestra actitud cuando tomamos nota de esta existencia, como la ubicamos en nuestra
experiencia y cuales son las relaciones intelectuades e histéricas que se renuevan

constantemente con ella. (Comunicacién personal, 24/04/2023).

“Se trata de una experiencia que involucra los sentidos, la mente y la accion practica en
una circularidad que relaciona interioridad y relacion externa, y que tiende a construir un

dialogo con entidades materiales o inmateriales”. (Sara Colaone C. p. 24/04/2023).
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El Violeta. Juan Sepulveda Sanchis (Autor), Marina Cochet, (ilustradora) Antonio Santos
(guionista).

La exposicion con las ilustraciones de El Violeta puede visitarse en Museari desde e 17 de
mayo de 2019. El Violeta arranca en el Barrio del Carmen de Valencia en |os afios cincuenta,
en una época oscura en la que los jévenes sufrian redadas de la policia, tenian que vivir una
doble vida, sobre todo con miedo. El Violeta recoge la realidad de los hombres que tuvieron
gue casarse con mujeres para ocultar su homosexualidad, protagonizando la desdicha de no
poder estar con su ser amado y la desgracia de la esposa que nunca seria correspondida.
También recoge lalucha de los homosexuales contra el régimen franquista.

En palabras de Juan Sepulveda autor de la novela grafica—sefialar que fue un encargo a
la ilustradora Marina Cochet que en ningun caso ha respondido a nuestras preguntas- “El
Violeta, cuenta la persecucion que los homosexuales vivieron durante € franquismo. Narrala
historia de Bruno un joven de 18 afios, algo timido y retraido que, le confiesa a su madre su
homosexualidad. La madre | e trasl ada estainformacién a una monjade su confianzay lamonja
le denuncia. A partir de ahi, Bruno es perseguido por la policia, pasa por los calabozos y es
encarcelado y a partir de ahi, la novela recoge la suerte que corre tanto Bruno como su hovio.
Unadécadaen laque los homosexual es pasan por distintas carceles y campos de concentracion
exclusivos para homosexuales, como la de laisla de Fuerteventura, concretamente en la aldea
de Tefia, perteneciente al municipio de Puerto del Rosario, acogiéndose a la modificacion en
1954 de la Ley de vagos y maleantes”. (Comunicacion personal, 17/07/2019)

El Violeta comparte € traumay e espacio temporal de los protagonistas de la novela
graficade Sara Colaone In Italia sono todos machos. Por otra parte, el rumbo indeseado de los
jovenes homosexuales que han de casarse para ocultar su condicién sexual, nos lleva a otras
historias actuales como las que han de vivir los jovenes iranis que recoge en sus fotografias

Nuria Lopez Torres.
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JCOMO HAS LLEGADO
HASTA AQUI?

i

SCAUANTOS £Y YA ESTAS SACANDO LA
ANOS FOLLA EN LOS PARQUES?
TIENES?

TRANGUILO,
JOPER . NO TE
VOY A HACER

NADA

(..) Y DESPUES DE { | ESE PASEQ QUE TE HA
LA COMISARIA ME _ POR EL MODULO DE
TRAJERON AQUL. ] NO ES CASUALIDAD. AQUI TODO
; ’ ESTA EN VENTA, Y LOS CHICOS
JOVENES COMO TU, MAS

> i
POR LO VISTO, TE
HAN PAD

IR TR VL

Fig. 27 Marina Cochet (Ilustradora). El Violeta.
Fuente: https://mww.Museari.com/marina-cochet-juan-sepul veda-sanchis-i-antonio-santos
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Pablo Sandoval. (Murcia, 1993). Graduado en Bellas Artes por la Universidad de Murcia.

Master de Produccion y Gestion en la misma universidad.

e

He s moop!

Fig. 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34 y 35 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fuente: https.//www.M useari.com/pablo-sandoval
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Pablo Sandoval expone Masculino, cualidad del hombre en Museari desde el 17 agosto de 2019.
Los estereotipos, de cuerpos invisibles y pieles fasas que muestran apariencias sintéticas,
gue enmascaran las verdaderas identidades de las personas son |as principal es fuentes de Pablo
Sandoval, ademas de la mitologia clasica, para mostrar mitos con amistades homo-erdéticas

entre sus personagjes.

Masculino, cualidad del hombre nos presenta los ambientes interiores de los cuarteles
militares, en los que Pablo Sandoval encuentralos momentos erotizantes que coinciden con la
edad de madurez masculina. Tradicionamente se le atribuye a soldado (hombre) la
oportunidad de madurar como varén y se le alecciona del rol que ha de desempefiar en la

sociedad.

El servicio militar en Espafia degjo de ser obligatorio en diciembre del afio 2001. Hasta
entonces, se les sefidla ademés del lugar donde se perdia mucho tiempo, que podria haberse
empleado en algo més Util como estudiar o trabajar, se les recuerda como los espacios,
acuartelamientos de adiestramiento para corregir comportamientos y actitudes que se agjaban

de lavaentia, lafuerza, la seriedad, € poder, como fundamentos de masculinidad.

Pablo Sandoval presenté en Museari un gjercicio de relacion entre las fotografias de
archivo del servicio militar espafiol con fotogramas de peliculas pornogréficas gay de temética

militar, evidenciando las barricadas entre o masculino.
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Sergi Llacer — Seleme Lazaro (Algemesi — Valencia, 1972).

Licenciado en escultura por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de
Valencia. Perito ceramico artistico por la Escuela de Ceramica de Manises. Su exposicion en
Museari desde el 17 de marzo de 2023 se cifie a su proyecto artistico. Redact6 una breve resefia
que contextualizo la obra presentada,
cohesionada en torno al titulo: Wittig

ass.

Fig. 36 Sergi Llacer. Seleme
Lézaro. Invertido. Fuente:
https://www.M useari.com/sergi-
Llacer

“Entre las obras expuestas,
resulta significativo para la situacion

politica que se nos avecina, e dibujo

Invertido. Lo creé después de leer un
articulo de Abel Diaz; Los invertidos: la homosexualidad y género en e primer franquismo.
Cuadernos de Historia Contemporanea, Ediciones complutense. En €l dibujo; los niUmeros que
aparecen en columna son las fechas cuando se aprobd la 12 Ley Vagos y maleantes y las
enmiendas posteriores que se han ido afiadiendo hasta su derogacion. También la publicacion
del catdlogo de la OMS donde se declara la homosexuaidad como enfermedad, hasta su
eliminacion. Los numeros van desapareciendo simbolizando la erradicacion lega de la

penalizacion de la homosexualidad. Ya tengo en mente la continuacion a este dibujo:
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continuaria otro dibujo con las fechas de la aprobacion delaLey de matrimonio igualitario y la
Ley trans. Pero a contrario que este, con las cifras cada vez mas marcadas. Porque seguramente
también habrd muchas cifras que iran apareciendo. Es una lucha continua. Aparecer y
desaparecer. Desaparecer y aparecer”. El Arte tiene para Sergi Llacer, un componente social
muy importante, en cuanto que es contemplacion, nos permite reflexionar desde otra vision, y
con ello la posibilidad de transformacion, de cambio personal. “El Arte transforma, -nos dice
Llacer- nuestra capacidad para apreciar las sensaciones, pero también nuestra capacidad

intelectual para alcanzar un mundo mejor”. (Comunicacion personal, 22/07/2023).

Llacer intenta, porque lo siente y quiere, que sus obras sean reveladoras de las

injusticias, y que desde este terreno lancen mensajes de cambio, de otras posibilidades.

Sergi Llacer nos dice, “para mi mas que experiencia es necesidad. El arte es un transmisor
de conceptos, intenciones, emociones y experiencias que me permiten conectar con e mundo,

ser y estar en el mundo”. (C. p. 22/07/2023).

Sergi Llacer — Seleme Lazaro, estaimplicadaen lavisibilidad, defensay construccién de
la comunidad LGTBIQ+, desde una vision muy personal. La obra que expone en Museari es
una pequefia muestra de un conjunto mayor que abarca un tema completamente disidente en la
sociedad: Dibujo y Escultura Para La Re-Sexualizacién Del Cuerpo. La representacion visual
de la penetrabilidad en la masculinidad, como accién mutante para la politica sexual
heteronormativa homofoba y machista. Su obra ofrece la posibilidad de reflexionar,

experimentar, liberar.

Dani Torrent. (Barcelona, 1974) Licenciado en Historia del arte, con estudios de direccion
cinematografica y bellas artes, su trabgo ilustrativo ha estado repetidamente premiado.

Expuestas en Museari desde € 17 noviembre de 2022. Torrent nos propone siete obras
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digitalizadas més cercanas a su faceta como pintor que como ilustrador. Pertenecen a la
experiencia post-covid-19, con escenas rebosantes de afecto, besos, abrazos, sexo, en las que
predomina la expresividad a través de las manos y nos focalizan aquello que acarician,

quedando velados ojos, genitales...

Fig. 37 Dani Torrent. Buena compafiia. Fuente: https://www.M useari.com/dani-torrent

Daniel Torrent nos presenta un imaginario un poco més humano, ae€jado de la
objetivizacion gue visibiliza aspectos més sustanciales que se apartan de lo heterosexual. Sus
obras ofrecen la intimidad de lo cotidiano, la afectividad, las emociones, el amor, es decir,
aspectos més habituales. Para Dani Torrent, a referirse alos homosexuales, llevaimplicito que
prevalece € sexo sobretodo |o demés. Paraél, el sexo es uno de los aspectos importantes en la
relacion de paregja, pero es uno de los muchos aspectos que construyen y consolidan larelacion
de una parga homosexual, hetereoxesual, etc. y seflda que quizas deberia Ilamarse

homoafectividad en vez de homosexualidad.
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De manera empirica € discurso de Dani Torrent sigue contando con las diversidades
sexuales, y 1o hace con la mayor naturalidad posible, incluidas dentro de la educacion artistica,

dentro deloslibros que ilustra o que emplea como base de sus talleres didéacticos.

Los dos chicos leyendo es una de las obras clave porque fue cuando empez6 a afiadir €
gouache, primero habia trabajado sobre todo con |apiz y es a partir de esta obra cuando
introduce € color, y aspectos formales como laidea de fusion através del color, delos cuerpos,

de jugar mucho con los contrastes y |as continuidades desde |a luminosidad.

“Me gusta por ejemplo que no aparecen las caras, ahi est4 la idea de la proximidad, de
cotidianidad, del contacto como automatizado, que no es un contacto sexual o que no es un
contacto forzado, sino que son dos personas que han aprendido o se han acostumbrado atocarse

sin establecer la barrera que ponemos con otra gente”. (Comunicacion personal, 12/03/2024).

Carmelo Gabaldon. (Vaencia, 1975). Artista, investigador en arte y profesor asociado de la
Facultad de Bellas Artes de Valencia vinculado al grupo de investigacion Animacion UPV. Es
un artista audiovisual que articula su discurso a partir del cuerpo humano, las diferentes
representaciones y laforma en que se interactlia con € contexto. Investiga la practica artistica
con formatos de archivo y construcciones de lamemoriay laidentidad de las comunidades gays
contemporaneas.

Expone en Museari desde el 17 de abril de 2024. “Viajar en la parte trasera de una
motocicleta. La huida. Parte I”. Carmelo Gabaldon reflexiona en su obrareciente, latransicion
con tres fases que van sucediéndose, €l rumor, lahuiday e exilio. Segun la bifurcacion que se
tome, lafrustracion con unadilatada transicion, o la aceptacion y exilio de su caracter anterior.
Es decir lademostracion publica de su nueva condicion homosexual.

La huida se trata, por tanto, de una posibilidad, una pagina en blanco sobre la que

comenzar a escribir y perfilar 1a propia subjetividad, creando una nueva identidad. Un
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vigje que conducira alos maricones a un exilio, voluntario y no por ello menos traumatico,
hacia lugares donde poder establecerse y construir comunidades basadas en los vinculos
afectivos. (...) Relaciones alejadas de las lineas consanguineas en las que poder
resignificarse, volver a definirse, pero esta vez por reconocimiento en el otro, el que los

acogey con el que comparte formas de ser y estar en la sociedad. (Gabaldén, 2021, p. 154)

Fig. 38 Carmelo Gabaldén. La huida. Fuente: https:.//www.M useari.com/exposiciones/
Fig. 39. Carmelo Gabaldon. La huida. Fuente: https.//www.M useari.com/exposiciones/
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A partir de peliculas como Los juncos salvajes (1994) dirigida por André Téchiné con Elodie
Bouchez, Gaél Morel, Stéphane Rideau, Frédéric Gorny. Nos sefiala Gabal don:
Porque seguimos entonces atrapados en Los juncos salvajes de Andre Techine? En los
tonos verdes y € brillo cegador del sol. En la sensacion bucdlicay de estremecedora
tristeza. El patetismo del transito de la adolescencia alajuventud. Esta secuenciade la
pelicula es una representacion de extrema soledad, un vigje en € que, abrazando un
suefio imposible, se desplazan |os protagonistas atravesando un inerte paisaje. Tristeza
gue se desprende de | as heridas que permanentemente abi ertas atraviesan toda huida. La
secuencia coincide con las ultimas emociones languidecientes de la adolescencia que,
en el caso homosexual, pueden tener duraciones y concreciones vitales diferentes. Por
es0, consideramos que supuso un regalo contemplar, en 1999, en una pantalla de cine
como Francois (Gael Morel) agarraba por detras a Serge (Stephane Rideau) mientras
reducia € espacio entre sus cuerpos y, recostado sobre su espalda, vigjaban juntos a
lomos de una vieja motocicleta atravesando un campo de juncos salvges, sin ninguna
direccién, con lalevedad que tan solo proporciona el ensafiamiento, como si atravesaran
la propia vida, como si el tiempo dejara de existir congelado en un fugaz movimiento
durante €l verano del primer amor. Esta escena de Los juncos salvajes se convierte en
un grito de esperanza, en una declaracion alentadoradel director empujandonos a sonar
con que es posible. Una imagen intima y poética que sucede a la luz del dia, sin
esconderse, aunque, eso si, necesita estar en movimiento, en permanente huida, y, como
toda escapada, sempreinmersaen laeternadualidad del final y el comienzo. Huida que
sittaalos protagonistas y a espectador en una diatriba espacio-temporal donde queda
asu eleccion lacargasimbolicade laaccion. Unalibertad de eleccion en laque observar
como la esperanza de un nuevo camino y la nostalgia del pasado se convierte en el

mismo aliento para continuar. (Gabaldon, 2021 p. 156)
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Jesus Torio. (Jaén). Enfermero y artista visual. Master en e Royal College of Art en Reino
Unido. Lost Memoirs puede visitarse en Museari desde €l 17 de abril de 2023 y nos ensefia la
produccion artistica simbiosis de sus vivencias como enfermero y la necesidad de recrearlas 'y
compartirlas mediante la expresion artistica en forma de fotografias unas veces, y pictoricas en
otras, sin abandonar |os cromatismos que caracterizan su obra. De esta manera, nos muestrala

luchadiariaque sufren | os pacientes con demencia, y todas | as personas que comparen sus vidas

en los hogares o durante sus tratamientos.

Fig. 40y Fig. 41 Jests Torid. Lost Memoirs. Fuente: https://www.M useari.com/jesus-torio

“Con los anos he entendido quién soy, y como me siento, y admito que no me puedo
identificar, ni quiero, con ninguna etiqueta. He comprendido que & sexo por placer es un
engafio, una trampa sin apenas placer real que siempre lleva a necesitar de mas para paliar su

falta de alivio, y que solo mediante un vinculo estrecho, que requiere de tiempo, esfuerzo y
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carifio, puede uno desarrollar € sentimiento mas importante, y mal interpretado, de todos los
gue puede sentir €l ser humano, que no es otro que e amor, y que cuando o siento, con una
persona sin importar su condicién o género, es entonces cuando puedo alcanzar el placer rea

del sexo, y alcanzar la experiencia del éxtasis de Santa Teresa”. (Comunicacion personal,

12/12/2023).

Para Jestis Torio la experiencia artistica es la experiencia de la union, del hacer sentir lo
mismo a personas muy diferentes, de recordarnos que todos somos humanos y sufrimos, de
transformar € dolor en belleza. De las cuatro depresiones que ha tenido, tres fueron por culpa

de su trabajo como enfermero, y una por culpadel arte.

“Después de verme en una semana todas las peliculas de un articulo de la Jot Down
titulado ‘Las mejores peliculas sobre el sentido’, una lista cruel con 30 obras de arte de autores
como Bergman, Tarkowski, Lynch, Wender, Lars VVon Trier y otros, aungue mas que depresion,
lo considero un estado melancolico prolongado. Para alguien como yo, sensible, e trabajo de
enfermera puede ser inhumano, por el exceso de andlisis del sufrimiento a que se puedellegar,
gracias alos g emplos que te ofrece € dia a dia. Fue durante la pandemia que tuve la peor de
todas mis recaidas. Vivia en un estado de ansiedad continuo, con atague de panico, sin ganas o
necesidad de querer hacer nada, necesitado de alcohol en cantidades industriales para poder
sobrellevar |as obligaciones social es, inmovilizado en mi camadurante cual quier otro momento
gue no fueratrabajo. Estuve muy cercade ir aterapia, de abandonar Reino Unido para volver
a casa, de rendirme, de tomar antidepresivos y abandonar la realidad. Pero me obligué a
mudarme a Londres para terminar mi master en la Royal, y alli descubri la serigrafia”.

(Comunicacion personal, 12/12/2023).

Con textos de sus diarios sobre |la pandemia, comenzo a crear formar abstractas, con
colores similares a los de los uniformes de enfermeria de UK, y sin siquiera entender 1o que

estaba haciendo, salvo agunas observaciones de su tutor, transcurridos tres meses habia creado
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mas de doscientas obras, y todalatristeza que habiainundado su almay su existencia, se habian
secado paradar paso a unaprimaverallenade flores, y maravillosos accidentes que le llevaron
a descubrir un nuevo estilo y centrarse en Lost Memories, o Memorias Perdidas. Un proyecto
de més de 4000 imagenes para hablar sobre la demencia usando una impresora rota. Un
proyecto a que dedico doce horas a dia durante tres meses, y que en su mayoria acabo perdido,
junto a la impresora, por un incendio que empezd su ex novia con una vela en su propia
habitacion en Londres, y que quemo sus ropas, sus suefios, y sus al fin recuperadas energias,
paradejarle vagabundo durante los Ultimos meses del méster, cuando deberia haberse centrado
en preparar la exposicion de fin de afio, forzandose para seguir y no rendirse y volverse a

Espafia, durmiendo en cualquier hostal, o Airbnb.

“Pero cuando todo pasd, y al fin volvi a mi casa de la infancia para pasar los dias de
verano animico en mi cama, o borracho en los bares, fue el enfado y la impotencia de haber
perdido todo de nuevo, y la posibilidad de crear un estilo que amaba y que solo se podia hacer
con la impresora rota, ahora carbonizada, 10 que me ayudd a crear de nuevo, poco a poco, a
experimentar desde la seguridad de mi cama, hasta que a fin lo consegui, después de 3 meses,
y recreé y mejoré la técnica, sin necesidad de depender ahora de nada ni de nadie, haciendo
obras alin més bellas donde plasmo todos mis nuevos dolores, que me levanté un dia con ganas,
sintiendo que la imagen que observaba frente al espegjo era yo de nuevo, y que me acaba de
despertar de nada més que un largo y oscuro suefio. Porgque la experiencia del arte es la
experiencia de sanar las heridas del ama, y quizas las obras sean |as cicatrices que nos queda
como recuerdo”. (Comunicacién personal, 12/12/2023).

Jesus Torio nos sefiala: “hace pocos meses que entendi que yo siempre habia querido
crear arte, y sospecho que la mayoria nacemos artistas, aunque poco a poco, esa presion de la
sociedad en forma de vergienza, nos hace ocultarlo hasta e olvido, simplemente

desapareciendo un buen dia. Desde pequefio me encantaba jugar usar mis manos para darle
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formaalaarena, alasramas o las piezas de Lego, mientras que mi cabeza, creaba complejas
historias de fantasia, que intentaban darle un sentido, 0 una explicaciéon a aquello que habia
construido, porque sin aguella historia no era méas que un objeto corriente. En estas historias
siempre habia diferentes persongjes con personalidades muy dispares, ya que cada uno
representaba una parte de mi personalidad; quién era, quién queria ser, y en quién no queria
acabar pareciendome. Analizandolo ahora con ojos de adulto, me doy cuenta del maravilloso
psicoanalisis/auto-terapia que estaba haciendo durante € juego, y que me degaba como
resultado una pieza final, que nunca llegaba a sentirse terminada, sino mas bien abandonada,
quizés por haber encontrado algo nuevo y mas interesante que hacer, o por € simple
aburrimiento o cansancio que me causaba la pieza. Ahora que lo pienso, estos juegos
normalmente servian para evadir €l aburrimiento que surgia cuando no me dejaban ver la
television, cuando me obligaban a sentarme en la mesa de mi cuarto paraestudiar, cuando tenia
gue hacer algunatarea domestica como regar, y por supuesto en las clases del colegio, e lugar
mas inspirador que jamas hayatenido € placer de experimentar, donde se te obligaba a sentarte
por horas en un pupitre, mientras adultos sin ninguna pasion, hablaban en bucle, sobre temas a
los que conseguian quitar cualquier interés. En estas clases me dedicabaaimaginar |as historias,
mientas miraba fijamente a la pizarra, ya que si dibujabas, 0 hacias algo diferente, se notaba

demasiado y te llamaban la atencion”. (C. p. 12/12/2023).

Moisés Mahiques. (Quatretonda, Vaencia, 1976) Licenciado en Bellas Artes por la Facultad
Politécnica de Valencia. Las obras que aparecen en la exposicion de Museari desde el 17 de
julio de 2016, son parte del trabajo que estaba realizando en ese momento y que tenia que ver,
en cierto modo, con laformaen que nos acercamos al ritual del juego desde lainfanciay como

en ese momento ya se desarrollan temas relacionados con el poder y la sumision.
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Fig. 42 Moises Mahiques. Xurro, mitja manega, manguero.
Fuente: https://www.M useari.com/moi ses-mahiques

Fig. 43 Moises Mahiques. Snowball. Fuente: https://www.M useari.com/moises-mahiques

Imagino que todos recordamos 0 hemos jugado alguna vez en nuestra infancia a juegos como

“Churro, mediamanga, mangaentera”. Las obras que toman este juego como referencia nos
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sirven para poner en evidencia la importancia de la infancia 'y de la razén. El juego infantil
como lugar donde empiezan a definirse los roles fruto de un determinado modelo social. Este
trabajo esta realizado con veladuras de acuarela, gouache y tintas blancas sobre papel de color
negro, generando capas a modo de huella o registro. A medida que estas se superponen la

imagen emerge con mayor fuerza, como en un proceso de revelado.

Moisés Mahiques lleva mas de treinta afios creando imégenes, representando figuras
humanas en continuo movimiento, que transitan e lugar donde se desenvuelven. Su
autobiografia es el referente del que parte su obra, rememorando la educacion, la construccion
identitaria individual y colectiva. La mancha traslicida en el interior de los cuerpos, recorre

todas sus obras expuestas en Museari otorgando corporeidad alas figuras.

“Pienso que todas y todos, no solo los artistas o la gente vinculada con la vida cultural,
tenemos una responsabilidad con el momento que nos hatocado vivir y con e entorno que nos
rodea. No podemos cerrar 10s 0jos 0 mirar hacia otro lado cuando se censuran determinadas
propuestas artisticas. Tenemos derecho a poder disfrutar de formas libres, de propuestas
diversas, comprometidas o polémicas, y tenemos derecho apoder crearlas, hacerlas, difundirlas

y compartirlas”. (Comunicacion personal, 15/03/2023).

Moisés Mahiques, entiende la experiencia artistica como algo que tiene que ver con los
procesos, con laexperienciay con el lenguaje. “En definitiva, para mi es un medio para hablar
sobre ciertas cosas que me interesan o inquietan, temas, ideas y conceptos que tienen que ver

tanto con lo personal como con el entorno nos rodea”. (C. p. 15/03/2023).
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Agus Randomagus. (Benicarl6-Castello, 1976). Las obras de Agus Randomagus de la
exposicion en Museari que puede visitarse desde € 17 de enero de 2019, se mostraron por
primera vez en una exposicion presencial en Bacanal (Barcelona) con el titulo “La hora delos
valientes”. La mayoria de las obras presentan hombres luchando o en actitud de lucha, que se
podria considerar como una actitud viril y/o violenta, pero rodeo a esta actitud con imagenes y

color, que cambian esta actitud totalmente y le dan otro cariz.

Cuando era un renacuajo, aunque Randomagus ya estaba tijera en mano cortando papel
y juntando las piezas, no sabia que estaba haciendo collages. Paraé erasimplemente lamanera
mas natural de expresarse. Y sigue siendo asi. Con sus collages nos habla de masculinidad.
Opina gque deberia cambiar 1o que generalmente esta considerado como masculino. Sus obras
estén pobladas por hombres que no tienen miedo de mostrarse asi mismos a mundo, que saben
quién son y que son lo suficientemente valientes para que no les importe. Les da igual ser
tradicionalmente “masculinos”, son ellos mismos, sin miedo a ser. Los collages de Randomagus
han sido expuestos en varios paises, y forman parte de colecciones privadas en Austrdia,
Estados Unidos, Canad, Italia o Alemania. Sus obras también han sido usadas en conferencias

sobre diversidad. (Museari, 17/01/2019).

“Los hombres ya no luchan para hacerse dafio, o por ver cudl es el mas macho. Para eso
no hace falta ser valiente. Paralo que si que hace falta es, para mostrarse como cada uno es de
verdad. Especialmente muchos hombres tienen este hecho como asignatura pendiente eterna.
Hay que ser valiente paramostrar quien eres. -Aiade Agus Randomagus “l1os collages me salen
amenudo como imagenes que no se explicar en larealidad diaria. Pero son cosas gque estan ahi.
Creo que la experiencia artistica es eso, una explicacion del mundo gue nos rodea, pero sin

utilizar las palabras de manera estandar, sino buscando otros modos”. (C. p. 24/08/2023).



Fig. 44 Agus Randomagus. Learning to fight. Fuente: https.//www.M useari.com/randomagus
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Cacho Falcon. (Carlos Andrés Falcon Decoud). (ASUNCION - Paraguay, 1978). Estudié
Administracion de Empresas, Bellas Artes y Fotografia. En 1997, emigr6 alos EE. UU. Tras

su paso por Washington, reside y trabaja en Nueva Y ork.

Fig.45 Cacho Falcon. Sin Titulo. Fuente:
https://www.M useari.com/cacho-falcon

El arte urbano que encuentra en las
callesde Nueva Y ork cuando llegaen
aino 2002, es @ punto de partida
Grefitis, pintura sobre jeans para
evolucionar hasta €l body art. La picara
inocencia, la fina sétiray la mordacidad
de Cacho Falcon pueden visitarse en
Museari desde el 17 de agosto de 2018.

Dibujante desde muy pequefio,

las fébulas que plasma, crecen y se
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lienzo paradibujar y pintar sobrelapiel de las personas que le narran su historia. Se convierten

desbordan cuando abandonael papel y e

en soporte y protagonista, en fuente de inspiracién de un prolifico creativo que se transformay
asciende continuamente como artista.

Como historicista, Falcon mantienen desde sus origenes, lafiguracion y las caras de sus
personajes. Forman parte de su estilo y su formade ver y representar la vida. Una cosmogonia
que inunda y proyecta con diferentes disciplinas, como € performance, ademas de las

mencionadas técnicas y soportes tradicionales.
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Victor Parral Sanchez. (Vaencia, 1978) Licenciado en Arquitectura por la Universidad

Politécnicade Valenciay la Technische Universiteit of Eindhoven (Holanda).

Co )
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Els espais. iny

desCiborga

Fig. 46 Victor Parral Sanchez. Els espaisde Ciborga. Fig 47 Victor Parral Sanchez. El sello de bicicleta
dilatado. Fuente: https://www.M useari.com/victor-parral-sanchez

De su exposicion en Museari desde el 17 de enero de 2022 cabe sefidar dos piezas, escultoricas
Elsespaisde Ciborgay El sello debicicleta dilatado. Esta primera, presenta una magquinaljuego
con espacios invertidos en Ciborga, que van un poco emparejados y que es una especie de
captacion simbdlica del fao para de aguna manera, entrar de lleno en € mundo de la

contrasexualidad tradicional y heterosexual y romper las normas. La segunda, es un readymade
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realizado en madera en tallay madera de pino y es lareproduccion de un millén de bicicletas

con un dilatador anal, con un acoplamiento a que se le pueden cambiar |os accesorios.

Estas dos piezas han vigjado por diferentes recorridos expositivos desde su presentacion
en el Valencia Sex Festival en la Sala Espai Llimera celebrado en e afio 2016. Cabe destacar
que se trata de un planteamiento ecol gico, humano, persona que cuida mucho las relaciones
personales en base alaigualdad y en base a planteamientos sostenibles de produccion aejada

del pléstico pararecuperar |la madera como material natural.

En laactualidad, estamuy centrado en Els espaisinvertits de Ciborga quetienen su sede
en L'Esbarzer dela Saidia- Coworking Valencia, con espacios de accion, creacion einnovacion.
Un espacio cultura y punto de encuentro para personas que deseen compartir puesto de trabajo
y experiencias creativas. El espacio esta en €l distrito de la Saidia (C/ Miraculosa, 28), junto a

centro de Vaencia cruzando € cruce vigjo del rio Turia desde las Torres de Serranos.

“Queremos hacer talleres paraprofesionaesdel disefio, lailustracion, lafotografia, pero
también la creacion y la innovacion en un sentido amplio. Queremos instalar también un
laboratorio con tecnologia anal égica, estoy muy motivado, quiero hacer muchisimas cosasy sé
gue requiere mucho tiempo para sacarlo adelante, aunque me he apartado un poco de otras

cosas”. (Comunicacion personal, 14/03/2024)

Victor Parral, sefiala, “Mi experiencia artistica en general artista, desde 2019 mas o menos,
ha pasado de ser algo que me gustaba, que me llenaba por dentro, a ser una practica profesional, de
lacual intentd sacar un beneficio también econdémico. No anulalo anterior, pero si quelaveo ahora,
un poCo con Otros 0jos, con otra perspectiva. Para mi es una motivacion, es algo que me llena
mucho, pero también entiendo que €l arte es algo que se tiene que pagar y que por tanto, me planteo
ya proyectos en los cuales me siento también reconocido a nivel profesional y ese reconocimiento

précticamente solo llega cuando a uno le pagan por su trabajo”. (C. p. 14/03/2024).
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Emilio Marti L 6pez. (Vaencia, 1978) Licenciado en Bellas Artesy Méster en E E
1
]

Arteterapia por la universidad Politécnica de Vaencia. Expone en Museari -
desde €l 17 de febrero de 2018. Para disfrutarla plenamente, recomendamos que
se visualice € video Desanimado pinchando o escaneando el codigo QR en & gue nos sefida
la diferencia de ser como los demas, para lo cual, ha de dgjar de ser uno mismo, dejar de
existir con autenticidad. Desanimado emplea el dibujo animado sin renunciar del todo a la
imagen real, para reflexionar sobre lo queer frente a lo normal, sobre todo, respecto a la

orientacion sexual .

Fig. 48 Emilio Marti. Sofa. Fuente: https.//www.M useari.com/emilio-marti

A partir de este cortometrgje, la direccion de Museari le invita a exponer en € museo virtua y
Emilio Marti realiza una obra expresa parala ocasi6n titulada Sofa con las fotos con su marido,
manteniendo relaciones sexuales, a las que sobrescribe una capa de dibujo para hacerlos més
ingenuos, mas empaticos, mas en la linea de lo que es el dibujo animado clasico. “Lo hice

teniendo en cuenta algo que igua que lo de la relacion entre la realidad y la animacion, la
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realidad y el dibujo, pues ha sido importante en mi obra después de romper ese dique que

ponemos entre |0 que son las artes del arte de nifiosy el arte de adultos.

Siempre me ha molestado mucho y he escrito articulos a respecto, esta cosa de
considerar que, € arte de laanimacion es un arte infantil y por tanto el sexo no tiene cabida. Es
algo muy fécilmente rebatible, porque en infinidad de obras y animacién, hay familias, hay
genealogias, hay hijos e hijas y por tanto ha habido sexo, y hay muchisimas parejas
heterosexuales. Entonces o que hice fue revisitar estaidea de que & sexo en general y €l sexo

homosexual en particular, no tienen por qué ser ajeno a la infancia”. (C. p. 12/03/2024).

Para Emilio Marti la labor artistica, la creacion, es sobre todo una labor de
comunicacion, |0 que pasa es que, es una comunicacion que sirve hacia afuera 'y hacia adentro.
“El arte que hago es casi todo cinematografico, entonces hay un elemento narrativo muy fuerte,
gue en mi caso es exacerbado. La cuestion narrativa didacticame interesa mucho, porque quiero

que lo que cuento, se comprenda por publicos amplios”. (C. p. 12/03/2024).

En este periodo hemos conocido aquellos artistas que exponen en Museari, nacidos entre
las décadas de |os cuarenta y sesenta del s. XX. Todos €ellos, iniciaron sus itinerarios expositivos a
partir de sus veinte afos, es decir aln durante |os autoritarismos europeos, asi como en la dictadura
de Franco y €l inicio de la transicion democratica. Los més valientes, o experimentaron en sus
carnesy realizaron algunas de sus luchas y sus producciones en la clandestinidad. Otros, crecieron
con los temores, educacion y cultura heredados de sus progenitores y maestros y una sociedad ala
gue le costaba desenvolverse con la seguridad y la frescura de las generaciones siguientes que
crecieron y se formaron con nuevos aires de libertad, renovadas ilusiones por recuperar € tiempo
gue habian perdido sus mayoresy avanzar haciaun mundo masjustoy libre en derechosy opciones
devida. Artistasy sociedad que volveran a encontrarse estigmatizados por € VIH en las décadas
de los ochenta y noventa en lo socia y en lo cultural. EI SIDA que marcaria principalmente a

aquellas personas no heterosexuales.
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4. 5. Lasmovidas, € SIDA. Lateoria Queer, €l géneroy la sexualidad. 1970 — 2000.

Hemos visto anteriormente la movida de Barcelona, ala cual de alguna manera, le arrebataron
el protagonismo medi&tico, las de Madrid y Valencia en las décadas siguientes y encontramos
nuevos motivos en lo quealahipétesis de estatesis serefiere. El movimiento LGTB y ladécada
de los ochenta se graban en la historia de la humanidad por |a propagacion a nivel mundial del
SIDA. El VIH marco6 a gays y lesbianas, quedando proscritos de la sociedad como cuerpos

|etales.

Explicaé profesor Daniel Tejero (2003) “El mundo anglosajon, concretamente Estados
Unidos, se sitlla a la vanguardia en los estudios y reivindicaciones de los movimientos en pro

de las identidades sexuales ajenas a la heterosexualidad de finales del s. XX (p 103)

Noruega se convierte en € primer pais que aprueba en 1981 una ley contra la
discriminacion de los homosexuales, a cual seguirén en estalinea, paises de Américay Europa.
En Oriente, sobre todo los paises islamicos como Los Emiratos Arabes, legislan en camino

opuesto condenando a pena de muerte la sodomia.

En Espafia, la movida madrilefia con el cine més transgresor de Pedro Almodovar,
algunas letras en vocalistas como Alaska, y Ana Torroja (Mecano) y laliteratura de escritores
gue se declaran publicamente homosexuales, supervivientes del régimen franquista, como

Terenci Moix o Juan Goytisolo, se convierten en abanderados de |a cultura ochentera.

En Vaencia se concentran arededor de las discotecas y sus parkings, 10s seguidores de
la Ruta del Bakalao, que tiene al DJ Ximo Ballo como artifice indiscutible. Muchos de los
usuarios de esta ruta y estas discotecas, acaban siendo victimas igualmente de SIDA, aungue
paraentonces ya se sabia que se contagiaba por cual quier transmisién sanguinea o por cual quier

fluido corporal.
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En mayo de 1990, la Organizacion Mundia de la Salud elimina por fin la
homosexualidad de |a lista de enfermedades mentales. Esparia estrena la Federacion Estatal de
Gais y Lesbianas, Transexuales y Bisexuales. Una de las primeras europeas. En definitiva, se
trata de una década de continuidad en luchas y logros de cara a poder estrenar un s. XXI sin

estigmas, deshonras, ni peligros en salud o en lo social.

Los afios noventa empiezan con la necesidad de iniciar € debate sobre sexo, género y
orientacion sexual. Judith Butler empiezapor difuminar el origen del género y plantearlo como
una construccion social. Desde su punto de vista, € sexo como una norma, tomaria como base
entre otras, la teoria de la sexualidad de Foucault, para explicar que e sexo nos obliga al
conjunto de reglas sociales condicionadas por € género, los placeres y los deseos. Sin negar €
Sexo como una cuestion bioldgica, lateoria queer arranca para debatir |os significados en torno
a sexo como ago performativo para eclipsar la afirmacion de que «la biologia es destino»

(Butler, 1990, p. 54).

Nosdice Foucault, Todo alo largo del s. XX, €l sexo parece inscribirse en dos registros
de saber muy distintos: la biologia de la reproduccién que se desarroll6 de modo
continuo segun lanormatividad cientificageneral, y unamedicinadel sexo que obedeci6

amuy otras reglas de formacion (Foucault, 1998, p 70).

Comparte hipétesis con Foucault, lafil6sofay activistafeministaMonique Witting (1935-2003)
la cual, tomando como base |a heterosexualidad institucionalizada, introduce e lenguaje como

instrumento de los poderes apuntados por Foucault.

En su libro El género en disputa (2001) la filésofa feminista norte americana Judith
Butler, nos dice: “La ficcion lingtiistica del sexo, es una categoria produciday difundida por el
sistema de la heterosexualidad obligatoria en un esfuerzo por restringir la produccion de

identidades sobre el eje del deseo heterosexual”. (p. 60) Parte del feminismo, toma como
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principio esta afirmacion de Butler para no discriminar linguisticamente y usar aternativas

como ‘médic@’.

En la mencionada Tesis del Doctor Daniel Tejero (2003) afirma: “podriamos reivindicar
una identidad de sexo biolégico a través de la heterosexualidad, ya que es esta la que ha
establecido dicha categoria para perpetuar su poder. (...) No nos estaremos refiriendo al sexo
bioldgico sino al deseo sexual”. (p. 87) [Tesis de Doctorado, Universidad Politécnica de

Vaencial

Anna Maria Staiano. (Italia, Activista transdisciplinaria, gestora cultural, bi+ pro-sex.
Doctoranda en Arte: Préctica e Investigacion en la Universidad Politécnicade Vaencia), Grado
universitario en Estudios Culturdes y Medios de Comunicacion (Middlesex University,
Londres, 1995), Master en Cinematografiay Video (Middlesex University, Londres, 1996). Es
autorade varioslibros como Impure, Transexpace, Ecogénero X. Activista bi+ y Prosex. Desde
el afio 2008 codirige con Graham Bell Tornado «La Erreria» (House of Bent) parala difusion
del arte queer y ex-céntrico. En la exposicién que puede visitarse desde e 17 de mayo de 2018
en Museari de Anna Maria Stiano, debemos contemplarla y analizarla en su conjunto. Nos

ofrece una serie con bustos corporales, alos que viste con bolsos corporales.

Nos muestra e empoderamiento de las mujeres y de género no binario. La serie Body
Bags recoge cuatro obras representativas de esta serie y la serie Pussy Alliance Medallions esta
representada por tres obras. Ambas estan ampliandose en las sucesivas exposiciones que

presenta.

Ceci n’est pas une femme. Body Bag (2014). Photo: Toni Cordero. With: Marisol
Salanova esta inspirada en uno de los planteamientos de la filésofa Simone de Beauvoir, ¢se

nace mujer o se hace mujer? “Este es un claro ejemplo de una mujer decente que retine todos
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los canones y requisitos de mujer estandar, que seguiralos roles de género, con una sexualidad
reprimida, dedicada a las tareas del hogar, los cuidados de la familia”. (Comunicacion personal,
17/10/2023).

Otra de las obras expuestas por Anna Maria Staiano en Museari esta dedicada a Abel
Béguena con 28 anos, ha llevado sus performances, a Paris, Madrid, Nantes Barcelona, € €
IVAM o e certamen Cabanyal intim en Valéncia. Staiano quiere con Wonderlust. Pussy
Alliance Medallions (2016), sumarse a las reivindicaciones de una identidad propia, con un
género no binario y la diferencia como valor afladido a esta, y no como obstéculo. Una

contraposicion aladiversidad y lalibre expresion que quedan representadas por su cuerpo.

Para AnnaMaria Staiano, (Italia, 1964) la creatividad eslavida. (C. p. 17/10/2023).

Fig. 49 Anna M2 Staiano.

Ceci n’est pas une femme. Body Bag (2014).
Photo: Toni Cordero. With: Marisol Salanova.
Fuente: https://www.M useari.com/anna-maria-staiano

Fig. 50 Anna M2 Staiano. Wonderlust. Pussy Alliance
Medallions (2016). Photo: Toni Cordero. With: Abel
Baguena. Fuente: https://www.M useari.com/anna-maria-staiano
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Graham Bell. (Escocia) Doctorado en Produccion e Investigacion Artistica (Cum Laude) por
la Universidad Politécnica de Vaencia (Espaia), Master en Produccién Artistica (Cum Laude)
- Especialidad: Arte Publico. Universidad Politécnica de Vaencia. B.Sc (Hon) en Genética.
Universidad de Leeds (Reino Unido). El arte de Graham Bell Tornado se expande mas alla de

lagaleriade arte y del museo. Arte que habita el espacio de lavida, lapoliticay la sexualidad.

Junto con Anna Maria Staiano, son La Erreria Hause of Bent, (Erreria referida a los
errores). En € proyecto La Erreria X exponen la sexualidad, la ecologia y € género. Tres
formas de activismo, tres x (XX X) que significan €l ge de la primera década de exposiciones,
performances, conferencias, publicaciones, etc. Arte queer, arte outsider, que no tiene cabida
dentro de las ingtituciones, ni se limita a una sola disciplina artistica, ni a los géneros

establecidos.

“Para la exposicion de Museari decidi escoger obra grafica, libros de autor en los que
recojo materiales que han formado parte de mis performance. Contenidos gque recogen la
deconstruccion de las politicas de la identidad desde un punto de vista que forma parte de un

engranaje neoliberal e individualista”. (Comunicacion personal, 13/03/2023)

Elementos que aparecen entre otras obras, como Scottish Hysterics and the Keening
Women Tour (2019) en la que toma animales en extincion para crear un paralelismo con las
personas indigenas que también merecen proteccién. En Memory P(a)lace (2019) recoge la
misma idea para denunciar la perdida de la diversidad, tanto biolégica como cultural,
considerando que estén ligados los procesos de devastacion mecanica neoliberal que esta
eliminando espacios y vida, no sélo en animales, sino también en razas étnicas, y la pérdida de

derechos de comunidades fuera de occidente.
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La dilatada experiencia artistica, de Graham Bell Tornado siempre ha sido una
necesidad de expresion. “La necesidad de compartir una visiéon del mundo o transformarlo a
través de lo que
hago, no creo que
solo e la
transformacion
desde la materia,
sino, también en
el sentido de
transformar €

mundo y la gente

que lo perciben”.

(C. p.

13/03/2024).

Fig. 51 Graham Bell. 3. (2019) Scottish Hysterics and the Keening Women Tour.

Fuente: https://www.M useari.com/graham-bell-tornado

Fig. 52 Graham Bell. 4. (2019) Memory P(a)lace with/con Eva Pez. Photo/Still of Performance
- Fabrizio Campisi. Fuente: https://www.M useari.com/graham-bell-tornado
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Maria Staiano y Graham Bell, son dos excelentes representantes de la cultura queer, rara o
extraia. Referirnos a o queer es necesariamente referirse a la construccion cultural de la
identidad sexual, que englobalo gay, |éshico, transexual, transgénero, a la que se suman todos
los disidentes de la normativa heterosexual. Foucault parece centrase en la cuestion y como le
caracteriza, encuentra que se trata de una cuestion politica, a querer regular la sexualidad para

mantener |as estructuras de poder entre lamedicinay lajusticia

De Lagrace Volcano. (CaliforniaEE.UU., 1957). Es una artista, intérprete, activista, y

[ o

fotégrafa de formacion formal, e
trabggo de  Volcano incluye
instalacion, performance y cine, y
cuestiona la actuacion del género en
varios niveles, especiamente la
actuacion de la masculinidad y la

feminidad.

Fig. 53 Del Lagrace Volcano. Sally Gross. Fuente: https://www.M useari.com/del -lagrace-vol cano

Para Museari expuestas desde € 17 de marzo de 2019, seleccion0 fotografias pertenecientes a
un proyecto colaborativo que se nutre de obras que cuestionan € género, y explora

especialmente la masculinidad y la feminidad.

Angel Pantoja. (Sevilla, 1966) Licenciado en Bellas Artes por La Facultad de Bellas Artes de
Sevilla. Desde e 17 de septiembre del afio 2018, Angel Pantoja nos ofrece en Museari una

seleccion de sus “Bustos” repletos de mensajes emperifollados con humor, inteligencia,
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persistencia, porque a partir de la
estatuaria clasica, Pantoja transforma
aquella realidad, para proponer otras
posibilidades, la readlidades otras que,
aunque pudieron existir y desconocemos,
ahora se representarian también, de esta
manera, sin binarismo de género, sin
etiquetas nifio/nifia, hombre/mujer, para
confesarse sencillamente como personas.

Fig. 54 Angel Pantoja. Busto.
Fuente:
https://www.M useari.com/Angel -pantoja

Su exposicion en Museari es un

buen ejemplo del conjunto de “Bustos” modificados artisticamente por Angel Pantoja. Pueden
contempl arse superficialmente como una propuesta humoristica, o pueden tomarse en serio. En
todo caso, no nos van a degjar indiferentes ante la notabilidad y la existencia de percepciones

renovadas y contemporaneas que ensal zan |a persona en contra de discriminarlas por sexos.

Mar C. Llop. Mar Capilla Llop (Barcelona, 1967 - 25 de febrero de 2022) Estudios de
fotografia en Catalufia y realizacién de video en el Centro de la Imagen. Las Construcciones
identitarias de Mar C. LIop se exponen en Museari desde €l 17 de julio de 2017. Sus palabras
revelan su propio transito por lavida.
A través del proyecto que empecé durante la primavera de 2013 trato de fotografiar, y
explicar mediante textos, los discursos de las construcciones de género de quien necesita
salir de la dicotomia mujer/hombre, y también de una manera especificala evolucion de

los cuerpos de las personas transexuales. Desde e momento de mi existencia en que
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decidi transitar desde el género que se me asigné a nacer, y en este tiempo de transito,
he ido conociendo personas que estan en e mismo camino. Un dia, viendo mi entorno,
empecé a documentar y plasmar nuestras realidades, sentimientos, pensamientos,
conceptos y debates de las personas transgénero, de quienes nos encontramos iNMersos
en este mundo. Desde dentro, desde el lado de aquellos y aguellas que nos zambullimos
en un lugar entre el azul y € rosa, €l blancoy el negro, buscando un cuerpo, unaexpresion
donde sentirnos comodos. Un lugar que tampoco tiene por qué ser inamovible. El libro
Construcciones Identitarias consta de cuatro secciones tituladas Conceptos, Personas,

Vinculosy En Transito. (Museari, 17/07/2017)

Cuando nos referimos al artista LGTBIQ+ como el ggemplo maés auténtico de artista que hace

de su arte, su modo de vida, cabe sefid ar

a personas como Mar C. Llop como
referente de artista y protagonista de una

de | as decisiones més valientes dentro de

las derivas sexuales. “Construcciones

Identitarias” representan el activismo

trans mas auténtico y € reportge

procesual del trénsito de hombre amujer.
Fig. 55 Mar C. Llop.

Construcciones ldentitarias.
Fuente: https://www.M useari.com/mar-c-llop

Sentimientos, avanzar, realidades, pensamientos, debates, rechazos familiares, burlas de
amistades. Las personas transgénero estan condicionadas por €l error de género y por la
dicotomiafisica. Al nacer se nos adjudica el género y en algunos seres, ese 0rgano que

forma parte del propio cuerpo, pasade ser extrafio aser siniestro. Seiniciaahi, el proceso,
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la construccion de laidentidad que se desea. Unas veces se queda en manifestarse como
no binario, en otras, en otras pocas ocasi ones, se compl etalatransformacion parasentirme

bien con e cuerpo y consigo mismo. (Museari, 17/07/2017)

Mar C. Llop fue vicepresidenta de la federacion LGTBI.CAT. Presidenta desde 2015 hasta
mediados de 2018, siendo portavoz en € Consgo LGTBI de Barcelona y en e Consgo
Nacional. Formo parte de la plataforma Trans* Forma la Salut, organizacion que consiguio

[

cambiar €l protocolo de atencién alas personas trans*.

Ver video pinchando o escaneando € QR: E
Manu Ramirez.
¢Quién erestu? de Manu Ramirez, se expone en Museari desde € 17 de enero de 2023.

“Tanto las piezas como el tema ya
estaban definidos. Mostré a Ricard
Huerta un trabajo fotogréfico que ya
teniacerrado y fue ese trabgjo el que

decidi6é que encajaria perfectamente

en Museari. Estas fotografias, creo

gue son las que meor resumen €

trabgjo. Defienden una idea 2 o

principa: No vivimos en una

sociedad binaria sino bimodal; No

somos solo blancos y negros, sino

gue lagamade grises es muy amplia.
Fig. 56, Fig. 57 y Fig. 58 Manu Ramirez. x
Serie: ¢Quién erestu? g o

Fuente:
https://www.M useari.com/manu-ramirez
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Estaimagen creo que recopila estaidea haciéndonos ver que hay mésaladel rosay el azul con
el cual nostintan a nacer, y alavez estéa denunciando el hecho de que si nos aferramos sblo al
rosay a azul estamos condenando a ostracismo, al no estar, a no ser, amiles de personas que
no quieren/pueden ser tintadas en rosa o azul. Creo que € arte es politico. Es una forma de
lenguaje, un altavoz. Mi compromiso como artista es prestar este altavoz a aquellas causas en

las que creo”. (Comunicacion personal 22/08/2023).

En laexposicion de Museari, Manu Ramirez nosinvitaa cuestionarnos si vivimos en esa
sociedad binariaen lague se basaaoccidente. Unasociedad en laque caben hombresy muijeres,
blancos y negros. En la cual desde que nacemos, se nos tinta de rosa o azul. “Por tanto todos
aquellos que no somos rosas 0 azules, sencillamente desparecemos. Quiero invitar a la
reflexion, porque aunque lo ignoremos, no solo hay huevos blancos o morenos, también hay
huevos azules. Vivimos en una sociedad injusta en la que solo se ven las personas blancas o
negras y se invisibiliza toda la gama de grises. Todos los que estamos entremedias, tenemos
derecho a ser escuchados y tener esa visibilidad que el rosa y el azul nos niega” Manu Ramirez
cree que la experiencia artistica es e Unico hecho diferencial del ser humano ante €l resto de

criaturas vivas del planeta”. (C. p. 22/08/2023).
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Mar Morén. (Barcelona) Licenciada en Bellas Artes, Universidad de Barcelona (UB).
Postgraduada en Pedagogia terapéutica, Universidad Auténoma de Barcelona. Magisterio de

Educacion Infantil, por la Universidad de Barcelona.

-

&

Fig. 59 Mar Mordn. Serie: Performance Seres, 2001. Fuente: https://www.M useari.com/mar-moron

Cuando empez6 atrabajar |a serie que presenta en Museari desde € 17 de septiembre
de 2017 sintetizan € resultado de su paso por Bellas Artes donde estuvo navegando por
diferentes territorios, hasta que se decidié por ese espacio artistico, de expresion y

reivindicacion.

Siguen la misma técnica y tematica que, es €l cuerpo de mujer. Un cuerpo de mujer
diferente que y busgue las obras que habia realizado y he seguido produciendo en torno a esta
idea. Todo gira arededor de esa reivindicacion, una mujer, un cuerpo de mujer, que rompe

estereotipos. Al principio, como la que esta con la bombona de butano, traté de marcar los
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musculos de los brazos, no tanto por mostrar una mujer muy musculada, porque Mar Moron
fuejugadora de rugby, le ha gustado mucho el deportey la gente la veiafuerte, con unos brazos

y una espalda més propias de un hombre.

“Por eso quiero mostrar este cuerpo de mujer musculada, una mujer fuerte, rompiendo
un poco € estereotipo y laidea de mostrar los pechos, es como este componente sexual que
tiene el pecho femenino y que no lo tiene tanto el pecho masculino. Nosotras también podemos

ensefiar el pecho”. (Comunicacion personal, 11/03/2024)

En otrade las obras presentadas en Museari, Mar Moron expresa artisticamente cuando
un hombre se refiere a una mujer diciendo: “jvaya huevos que tiene!” En esa obraen concreto,
trata de reivindicar la mujer fuerte paralo cual evidencia los ovarios, como unos genitales un
poco ambiguos pero representativos iguamente de la fuerza de una mujer. Porque no somos
tan diferentes de los hombres, y tenemos esa fuerzay sensibilidad en €l pecho y también en los
ovarios. Se trata de igualarnos mujeres y hombres porque somos seres humanos. Afiade Mar
Mordn: “Esta performance un poco, es para reivindicar también la libertad de ser como se quiera
ser, que daigua que sean hombre o mujer. Definitivamente, puedo ser mujer y sentirme muy

mujer, pero sentirme mujer y sentirme un ser humano y querer reivindicar mi espacio diverso”

(C. p. 11/04/2024).

El arte ha sido para Mar Mordn un espacio de libertad absoluto, de total libertad. “He
encontrado un lugar donde poder expresar todas mis emociones, mis dudas, mis inquietudes,
he podido gritar. Si, el arte es un espacio de grito, de reivindicacion. Es reivindicado a través
del arte y he hecho cosas que la vida cotidiana no me dejaba y € espacio del Arte, me lo ha
permitido, de manera que me he podido liberar, he podido entender, he podido ensefiar a los
otros quién soy. En definitiva, un lugar de libertad de expresion y comunicacion”. (C. p.

11/04/2024).
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Fig. 60 Mar Moron. Serie: Mujer, 2004. Fuente: https://www.M useari.com/mar-moron
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Carol Luz. (Brasil). Licenciada en Comunicacion Audiovisual por la Universidad Federal de
SAo Carlos. Brasil. Carol Luz presentd en Museari el 17 de noviembre de 2020 su documental
Raoni Reis, Bailar en libertad, realizado parael Méaster MUECA de Estudios Culturalesy Artes

Visuales (Perspectivas Feministas y Cuir/Queer) de la Universidad Miguel Hernandez.

Recoge € testimonio del artista y bailarin Raoni Reis, a través de una reportaje
retrospectivo en € que recuerda el momento de su infanciay de qué manera descubrio que era
diferente, que lgjos de ahogarl o trauméticamente, o tomo6 como revitalizante para afirmarse en
su forma de ser y querer comportarse y vivir a margen del ambiente heterosexua y machista

de sufamiliay la sociedad que le vio crecer.

Pinchar o escanear €l QR paraver e documental Raoni Reis, basilar en libertad

Fig. 61 Caol Luz. Raoni Reis, Bailar en
libertad. Fuente: https://www.M useari.com/carol-
luz
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Osvaldo Sequeira. (Turrialba-Costa Rica 1969) Graduado de la Escuela de Artes Plésticas de
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica. Es miembro de la Asociacion
Internacional de Artes
Plésticas AlIAP-1AA-
UNESCO y de la Mondial
Art Academie en Francia.
También fundo su
academia de artes, Santa

Gréfica, donde es profesor.

Fig. 62 Osvaldo Sequeira. Proyecto: Ser humano. Fuente: https://www.M useari.com/osvaldo-sequeira
Fig. 63 Osvaldo Sequeira. Proyecto: Ser humano. Fuente: https://www.M useari.com/osvaldo-sequeira
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Las piezas forman parte de una serie que se llama Ser/Humano y explora como las
personas, Como Seres Vivos social es, recurrimos a nuestro cuerpo como medio de comunicacion
y expresion. El trabagjo es parte de unainvestigacion visua en torno a ser humano y su forma

de comunicacion no verbal, lainteraccion con sus pargjas 'y su entorno.

El trabgo artistico es para Osvaldo Sequeira, una poderosa herramienta de
comunicacion y como artistas visuales asume la gran responsabilidad de usar adecuadamente
como herramienta para poder aportar, mucho o poco, para paiar, exponer o denunciar las

injusticias que uno vea o incluso se veainvolucrado como sociedad.

Robson Xavier. (Patos, Paraiba — Brasil). Profesor del Programa Asociado de Posgrado en
Artes Visudes (PPGAV UFPB/UFPE) y ex profesor del Programa de Computacion,
Comunicacion y Arte (PPGCCA UFPB). Asesor de Postgrado del Centro de Comunicacion,

Turismo y Artes (CCTA - 2021 - actuaidad), de la Universidad Federa de Paraiba (UFPB).

A partir de 2022 produjo la serie Nudes, que consiste en un trabgo procesua de
infograbados (collages digitales) en los que se apropia de imagenes de cuerpos masculinos,
desnudos tomados de sitios de Internet y | as resignifica mediante manipulacion digital, creando
imagenes figurativas digitales con una estructura escultérica, para bordar el poder y lo efimero

de los encuentros gay, cuerpos desnudos que se encuentran y se relacionan entre si.

En Museari expone desde el 17 de septiembre de 2023 un conjunto de siete obras
seleccionadas exclusivamente para la ocasiéon. La idea surge de la relacién entre las obras
expuestas que abordan cuestiones de género, masculinidades y performatividades del universo

Queer y su lugar de discurso como hombre, gay, cis, blanco y latinoamericano.



171

En la obra “Desnudos 02”, infograbado, dimensiones variadas, 2022, coleccion del
artista, superpuso dos cuerpos masculinos desnudos de manera escultérica. EIl més grande
representa e cuerpo de espaldas a un hombre mas maduro y musculoso, que tiene sobre su

cabeza otro cuerpo de frente al espectador de un nifio joven, que esta sentado y pensando.

Las formas pixeladas delimitan zonas de volumen y sombra, dibujando los cuerpos
desnudos, frente a fondo negro y plano, la union de los dos cuerpos masculinos y su posicion
demuestra cuanto uno sostiene larelacion en loshombrosy lacabezay €l otro, incluso apoyado

sobre sus hombros, todavia desea lo inefable, 1o inalcanzable y |os suefios despiertos.

Los colores de los cuerpos muestran tonos de piel claros, reforzando € contraste entre los
cuerpos y €l fondo oscuro, la imagen refuerza la tension entre los persongjes y muestra la
fragilidad de las relaciones entre
personas del mismo sexo en e contexto

del mundo contemporaneo.

Fig. 64 Robson Xavier. Nudes 02.
Infogravura.Fuente:
https.//www.M useari.com/robson-javier

Como artista disidente, Robson
Xavier aborda temas queer vy
masculinidad. Su trabgo ha sido
recibido con restricciones, por lo que
reafirma como fundamental, abordar
temas que estan  directamente
relacionados con su vida personal,

sucesos que le aguejan en su dia adia.
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En su obra observamos la profusion de imégenes de hombres desnudos que nos Ilegan
a partir de agoritmos mediados por los robots de las redes socides, que siempre estan
ofreciendo posibilidades en funcién de nuestros intereses. A pesar del poco apoyo y
desconfianza, €l arte es para Robson, un acto politico que €l artista disidente produce y difunde
ampliamente, logrando que més personas puedan conocer y valorar la produccion, abriendo

espacio para que otros artistas se expresen en base a sus propias causas.

Para Robson Xavier ser artista/investigador/educador “es parte esencial de mi vida,
siempre me han gustado las artes visuales, desde mi infancia, dibujaba y pintaba
constantemente, siendo adol escente, me descubri como artistay decidi que este seriael camino
parami vida profesional, desde entonces he invertido en mi formacion como artista en cursos
gratuitos de corta duracién y en mi formacion académica, realicé lalicenciatura en Educacion
Artistica— Bellas Artesy desarrollé misinvestigaci ones de maestria, doctorado y postdoctorales
con temas relacionados a las artes visuales, incluso si 1os cursos fueran en areas relacionadas
con temas, como historia, arquitectura y urbanismo. No me veo haciendo otra cosa, pienso en
arte a diario, siempre estoy buscando nuevas posibilidades para expresar mis preguntas, no
importa la técnica, necesito comunicar y registrar mi relacién con e mundo a través de mi

masculinidad disidente”. (C. p. 10/04/2024)

Los trabgjos de Robson Xavier apuntan a temas relacionados con e universo disidente
queer y gay, utilizando simbolos presentes en e cotidiano, como los cuerpos masculinos
desnudos sexualizados y la pornografia gay, ampliamente difundida en Internet en diversos
medios y plataformas, imagenes que estan presentes en la vida cotidiana de muchos hombres
homosexuales, independientemente de su edad y que no pueden ser ignorados, ni

invisibilizados.
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Eva Maiez. (Vaencia, 1971) Fotoperiodista. Eva Méafiez expone en Museari desde € 17 de
noviembre de 2018 y en el momento de entrevistarla en julio del afio 2019 estaba preparando

un vigje a Sargjevo dentro del proyecto Arte, feminismo y espacio publico.

Las obras que pueden visitarse en Museari, son |las realizadas durante el verano de 2018
en Cusco (Per(), en la que recoge diversas instantaneas de un colectivo trans que realiza un
peregringje, una procesion acompafiando a la Virgen de Copacabana. Me llamo bastante la
atencion, pensé que en Espafia seria bastante improbabl e que exista este tipo de manifestaciones
populares con virgenes y procesiones. Afladia Eva Méafiez que a partir de la exposicion virtua
en Museari, se puso en contacto con las protagonistas de las fotografias, para consensuar las
que podia publicar y los textos que las iban a acompafar y €ello, les animo a constituirse en
colectivo parareivindicar su espacio en la sociedad, bajo l1a denominacién de Organizacion de

Mujeres Transgénero Virgen de Copacabana en Cusco. (Comunicacion personal 17/07/2019).

Fig. 65 y Fig. 66 Eva Mafez. Instantédnea de La Virgen de Copacabana a la que bailan las
transgénero de Cusco. https://www.M useari.com/eva-manez

Vinicius Figueiredo. (Montes Claros, Minas Gerais — Brasil). Cuerpo erético - Cuerpo

metamorfico de Vinicius Figueiredo se expone en Museari desde el 17 de diciembre de 2020.

Cambiar laimagen de un imaginario erdtico en fusion con elementos de la naturaleza
configura una morfol ogia poética parala produccién de la serie de obras que componen

esta exposicion, con posibilidades de ser abordado al estar en el mundo. Tratade algunas
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posibilidades: larelacién dialogica entre € cuerpo como texto construido socialmente,
y € cuerpo rico en potencialidades sexuales y subjetivas, en un proceso permanente de

construccion y multiplicidad de significados. (Museari, 17/12/2020)

Sus pinturas, tratan de fomentar el debate sobre e cuerpo hibrido y su metamorfosis.
Encontramos elementos que nos remiten ala memoria de su infancia, como la frondosidad de

los pai sgjes que formaban parte de su entorno en laregion semiarida del norte de Minas Gerais.

Fig. 67 Vinicius Figueiredo. Cuerpo erdtico - Cuerpo metamorfico.
Fuente: https://www.M useari.com/vinicius-figueiredo
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Andrea Perissinotto. (San Dona di Piave - Italia, 1981) Grado Teécnico Superior De
Cinematografia. NIC - Instituto del Cine de Madrid y Master en Comunicacion Digital.
Andrea Perissinotto expone en Museari desde €l 17 de agosto de 2017 “UNICON. (Unique Art
Condoms) Envoltorios de preservativos pintados a mano. Entre la ironia'y la emprendiduria,
nos propone € reciclge de embalges y vivencias, convirtiéndolas en objetos de arte para
coleccionar a partes igual es, como objetos y como experiencias.
¢Para qué comprar un preservativo que no se puede utilizar? Se trata de un producto de
usar y tirar, un souvenir efimero que nos recuerda un espacio de tiempo dedicado a
placer, aderezado de otros muchos sentimientos. amor verdadero, carifio, pasion,
egoismo, lujuria, culpabilidad. Sentimientos que se tiran a la basura lo antes posible,
como s quemaran en las manos, una vez findizado € acto sexual. (Museari,
17/08/2017)
Para Perissinotto € envoltorio de un preservativo, es e recuerdo, € trofeo, € testimonio de
algo vivido que ha de perdurar. Una pequefia muestra a través de la cual poder rememorar y

revivir laemociones, las pasiones que no merecen considerarse como objetos de usar y tirar.

Fig. 68 Andrea Perissinotto. Unique Art
Condoms. Fuente:
https://www.M useari .com/andrea-perissinotto

Fig. 69 Andrea Perissinotto. Unique Art Condoms.
Fuente: https.//www.M useari.com/andrea-
perissinotto
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Felipe Rivas San Martin. (Valdivia - Chile, 1982). Doctor en Arte por la Universidad
Politécnica de Valencia (UPV), con el proyecto “Una genealogia queer de los algoritmos
computacionales”, bgjo la direccion de Juan Vicente Aliaga y como becario de la Agencia
Nacional de Investigacion y Desarrollo, ANID (2017-2021) Master en Artes Visuales de la

Universidad de Chile.

Felipe Rivas expone en Museari desde el 17 de enero de 2020. Paraintroducirnos en su
obra, queremos centrarnos en Sex Machine un buen eemplo de sus dleos sobre tela,
perteneciente al proyecto Pinturas interFace que lleva desarrollando desde €l afio 2014.
“Sobrescribo capturas de pantalla de sitios web, plataformas hegemonicas como YouTube,
Facebook, Google, etc. que proceden de medios digitales y los contrapongo sobre soportes
pictoricos tradicionales. De esta manera, encontramos su trabagjo entre la critica queer, €

archivo, y la tecnologia”. (Comunicacion personal 17/07/2019).

Una produccion multidisciplinar en la que relaciona pintura, dibujo, performance, video,

escritura, activismo e investigacion.

FORUMS STORE LINKS BECOME A MODEL

Fig. 70 Felipe Rivas. Sex Machine. Fuente: https.//www.M useari.com/felipe-rivas-san-martin
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Ahmet Rustem Ekici. (Adana- Turquia, 1983) Graduado en la Universidad Bilkent, Facultad
de Bellas Artesy Arquitectura, Departamento de Arquitecturalnterior y Disefio Ambienta. Las
imagenes de Ahmet Ristem Ekici expuestas en Museari desde €l 17 de julio de 2020 con €l
titulo “Cuerpos ardientes” tiene animaciones en realidad aumentada y pueden visualizarse
descargando la aplicacion Artivive, un software de modelado 3D con posibilidades inmensas al
disefiar el espacio paralas historias que cuenta. Sus historias tienen roles de género, problemas

sociales y derechos LGTBIQ+. Las fronteras y los limites suelen transformarse en espacios en

los que no acaba de encontrar en lavidareal.

Fig. 71 Ahmet Ristem EKkici. Cuerpos ardientes |.
Fuente: https://www.M useari.com/ahmet-rustem-ekici
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Fig. 72 Ahmet Rustem Ekici. Cuerpos ardientes||.
Fuente: https://www.M useari.com/ahmet-rustem-ekici
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Ahmet Rlstem Ekici es por tanto un escenografo y narrador visual. El software 3D es la
herramienta de produccién que mas utiliza para crear espacios sin gravedad. Usar software 3D
le permite producir sus obras algunas de las cuales, imprime en 3D, CNC o grabado |aser. Esta

multidisciplinaridad le permite relacionar materiales y conceptos y conseguir las escenografias
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gue se propone. Con las animaciones 3D, planificalas arquitecturas y herramientas AR/VR/AI
con las que visualizamos sus historias, en las que se recogen sus experiencias, testigos y €l

mensaje que lanza a futuro.

Ahmet Ristem Ekici tiene lafortuna de haber crecido rodeado de abundante arqueol ogia.
En la actualidad estéa empleando métodos de narracion de objetos arqueol 6gicos, mosaicos y
tumbas. Entre sus propésitos, esta €l alcanzar que |os mosai cos puedan recrearse en unatercera
dimension en simbiosis con los pixeles. Herramientas como Machinima, Cinema 4D, Blender,
Lumion, 3DS Max, Spark AR y Character Creator, le permiten conjugar sus conocimientos
arquitectonicos, creatividad artistica y transformarlas en nuevas superficies. En la reaidad
aumentada ha encontrado la forma de evitar la censura, tan comun en Turquia donde reside y

trabaja, y exponer de una manera ‘voyeur’ contenidos ocultos.

Desde 2008 se inici6 con nuevos medios, y en los Ultimos afos, las tecnologias
interactivas |le han ayudado a proyectar su orgullosa existenciay su pertenenciaala comunidad
LGTBIQ+. En 2019, la Oficina de Asuntos Educativos y Culturales del Departamento de
Estado de EE. UU. y ZEROL le seleccionaron para la incubadora de arte estadounidense

Amplify en San Francisco.

David Vila. (Xativa, 1984). Doctor en Bellas Artes por la Universidad Miguel Hernandez.
Profesor de Escultura en la Facultad de Bellas Artes de Altea, especializado en fundicion

artisticaen torno al cuerpo humano.

Expone en Museari desde €l 17 de noviembre de 2019. Para esta ocasion, decidié buscar
las piezas que representaban las distintas fases de creacién que ha seguido en los Ultimos afos,
a modo de retrospectiva, a partir de la esencia iconogréfica que encabezan series mucho mas

amplias y complejas. Entre las expuestas en Museari, escogemos “Me siento desnudo”



179

(performance). La pieza se desarrolla en una concurrida calle de Madrid. Empieza la accion

colocando una silla en el centro de la calle. El performer se despoja de sus vestiduras para

terminar sentado desnudo en el centro de la cale bgjo la mirada incrédula de los viandantes.

5 femamat YN
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Fig. 73 David Vila. Me siento desnudo. Fuente: https.//www.M useari.com/16365

“Creo que el arte es una importante herramienta de reivindicacion, y desde la creacion tenemos
la capacidad de comunicar con nuevos codigos. Ahi esta la clave, crear un codigo de
comunicacion que se escape al lenguaje, y convertirlo asi en universal. Bésicamente la
disidencia sexual es un gje temético para mi. La representacion de otras realidades posibles a
través de los codigos propios es |o que me permite afianzar mi propiaidentidad. Esaeslaclave
de mi participacion en Museari. La combinacion de elementos corporales para crear nuevos
cuerpos, realidades e identidades, aparece presentado en forma de obra escultérica en bronce a

través de la pieza Sucking Heels, una metamorfosis del cuerpo humano masculino en laque e
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pene se convierte en tacon del propio pie. Una oda a las nuevas corporalidades. Como marica
del S.XXI creo firmemente que e compromiso por la defensa de los derechos de la disidencia
sexua no puede desatenderse, y estoy enteramente comprometido con ello”. (Comunicacion

persona 01/09/2023)

La combinacion de elementos corporales para crear nuevos cuerpos, realidades e
identidades, aparece presentado en forma de obra escultorica en bronce a través de la pieza
Sucking Heels, una metamorfosis del cuerpo humano masculino en la que el pene se convierte
en tacdn del propio pie. Una oda a las nuevas corporalidades. El arte es para David Vila, una
importante herramienta de reivindicacion, y “desde la creacion tenemos la capacidad de
comunicar con nuevos codigos”. Ahi esta la clave, crear un codigo de comunicacion que se
escape a lenguaje, y convertirlo asi en universal. Para David Vila la experiencia artistica es
también un modo de vida. “Cuando eres creativo forma parte de tu reflexion vital, y de absoluta

necesidad parala comprension del mundo, laviday la propiaexpresion. (C. p. 01/09/2023).

David Vila es un artista multidisciplinar, sus proyectos son procesuales en busqueda de
laidentidad, que como profesor de la Facultad de Bellas Artes de Altea (Alicante), llevaacabo
principamente alineado con su especialidad, que es la escultura. Las esculturas las presenta
como instalaciones unas VeCes, y en otras ocasiones, es el mismo artista quien se expone como

cuerpo escultural que se presta ala performance.

En todos los casos, € cuerpo, es e objeto predilecto para proponer que dialogue con €l
entorno, con otros cuerpos, con sexualidad explicita, despojado de tabues, para invitarnos a la

reflexion de nuestra existenciay ladel ser humano.
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Joaquin Artime. (Santa Cruz de Tenerife, 1984). Doctor en Arte: Investigacion y
Produccion ambos en la Universitat Politecnica de Valencia. Licenciado en Bellas Artes

por laUniversidad de La Laguna. Méster Oficial en Produccién Artistica.

Fig. 74, Fig.75y Fig. 76 Joaquin Artime. Obras delaserie: Ho un’infinita fame d’amore
Fuente: https.//www.M useari.com/joaquin-artime
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Desde e 17 de agosto de 2023 nos presenta una serie dificilmente entendibles como obras
independientes. El poema de Pier Paolo Pasolini ‘Ho un’infinita fame d’amore’ sera €l que
inspira a Joaquin Artime. Se encuentra en el libro de poemas ‘Poesia in forma di rosa’ (1964)
en el que, lapersona delamadre, eslaidea conceptual de unateoria de los afectos de Pasolini.
L as preguntas que se hace J. Artime, ¢Cudes han sido las historias que nos han llegado através
de las imégenes en las que hombres mantienen relaciones sexo-afectivas con otros hombres?
¢Quéimaginario construyen? ¢Qué referentes establecen? comparten la esencia de la hipotesis
de parte delapresentetesisrecogidaen el capitulo Museari: €l museo que hace dela diversidad
su identidad en el cual “gueremos conocer las materias que entran en conflicto, analizar las
imagenes que construyen € imaginario complejo, desigual, heterogéneo y visibilizar Museari
como gedeladiversidad sexual y arte multidisciplinar desde valencia, paradigma por tanto del
arte visual valenciano, que genera model os con identidad propiay construye una determinada

mirada identitaria”. (Soler, anexos de esta tesis).

Nos manifiesta Joaquin Artime, “en realidad cuando recibo la invitacion, me planteo un
proyecto para plasmar de qué manera se han representado las relaciones afectivas, amorosas y
sexuales de hombres con otros hombres. Entonces me hago una serie de preguntas, no
solamente cudles son los modos, sino también cudl ha sido mi imaginario que he construido y
cuaes han sido las peliculas que yo rescataria como referentes. Desde méas 0 menos |os cuatro
anos, mi trabgjo se fundamenta en la busqueda de referentes sobre los cuales algo relecturas.
En este caso |o que hice fue como una especie de listado de peliculas cinematogréficas que han
marcado mi personay me las volvi aver e intentando extraer un momento clave en e cua se
reflejase ese deseo, ese deseo homosexual. Unavez seleccionada esa instantanea, intentaba que
hubiese una gran variedad de puntos de vista que no fuesen necesariamente explicitos sino que

hablasen como desde una perspectiva mas romantica, como de anhelo.
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En segundo lugar, me planteé dibujarlo con semen de algin ex amante o un amante
actual, mezclandol o todo esto con acuarela en una técnica mixta que yo me heinventado y que
en realidad no sabia como iba afuncionar. Con cada eyacul acién me pongo a pintar sobre papel
negro, vinculandolo directamente, con la costumbre que se tenia antiguamente en los cines a
pintar las cartelas, y que recuerdo de pequefio, haber visto en € cine Victor de Santa Cruz de
Tenerife. Lasrecuerdo sobre cartulinas negras pintadas con blanco. Estainnovadoray particular
técnica, la de pintar con semen con aglutinante causando €l color blanco de la acuarela, me
parecia otra forma de trasgredir las técnicas pictoricas gque tiende a reservar los blancos del

papel o del lienzo”. (Comunicacion personal 12/04/2024).

Los titulos de cada una de las obras realizadas expresamente para la exposicion de
Museari, toman € titulo de la pelicula que le inspird y entre paréntesis, € nombre del amante
del que procede e semen. Una pequefia seleccién de siete propuestas, de diferentes
nacionalidades, que responden a distintas Opticas, distintos tiempos que con sus iméagenes, han
formado el imaginario colectivo. Como artista visual considera que la experiencia artistica es
algo bastante dificil de clasificar incluso de definir. “Para mi, no solamente es una manera de
poder sacar o poder abordar todas las preocupaciones e inquietudes de aquellas cosas que me
rondan por la cabeza, no solo anivel conceptual. El nivel visual, parapoder expresar una serie
deideas, 0 unaserie de acciones, no solamente ha de servirme ami para poder ponerla sobre la
mesa, ordenarlas, sino que es fundamental que pueda compartirse con un publico”. (C. p.

12/04/2024).
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Abel Azcona. (Madrid, 1988) Formado en laEscuelade Artey Superior de Disefio E E

de Pamplona, es sobre todo performance y en cada puesta en escena, evidencialos m

abusos, vicios y dolores que le han acompariado desde su méas tempranainfancia.

Fig. 77 Abel Azcona. Empatiay prostitucién (video).

Fig. 78 Abd Azcona. Seropositivo. Proyecto instalativo y performativo sobre el VIH desarrollado en
Madrid como performance inaugural del Festival Internacional de Arte Queer en 2015.

Fuente: https://www.M useari.com/abel -azcona
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“Mi madre era drogadicta y mi padrastro, me secuestrd y me prostituyd desde que tenia tres
anos. Lo que hago através de mis performances, es reproducir patrones de las propias historias
gue he vivido como abuso sexual, como maltrato con experiencias extremas y buscar en €l
espectador desconocido, que reaccione con mi cuerpo o con mi historiay con su implicacion

personal, me ayude a construir esta experiencia vital”. (Comunicacion personal 08/03/2024).

Abel Azcona se siente una artista total, performance, conferenciante, pedagogo, entre
otras disciplinas, muy alejado de la obsolescencia del artista enclaustrado en su estudio. Con
sus performance vigja por todo € mundo, en ocasiones, con otras artistas como Marina
Abramovié¢ (Serbia 1946). Suele registrar su trabajo en fotografia y audiovisuales que, como
artista multidisciplinar acumula y en ocasiones expone. La seleccion de sus obras en Museari

puede visitarse desde el 17 de enero de 2017.

Entre susintervenciones més polémicas, nosrefierelarealizadaen Bogotaen el afio 2013,
reproducida a su vueltaen Madrid, y en Houston en 2014 y en ARCO en 2015. En todas estas
ocasiones, entrega su cuerpo desnudo para que lo penetren y lo usen previo pago de una
cantidad monetaria. Su propuesta artistica es conceptual, critica 'y procesual y este proceso
renovado continuamente, denuncia los excesos politicos, sociales y religiosos que de manera

empiricale han acompafiado desde nifio.

Algunas de las obras expuestas en Museari, como Empatia y prostitucién producto de
estas performances, han estado expuestas en Art |s Hope en Paris y Pride en Nueva York y
pueden visudizarse en linea. Empatia y prostitucion, es una pieza de video “con 140
interacciones en Bogota, hubo seis o siete penetraciones, mientras bastante gente se masturbaba.
Bésicamente era mi cuerpo desnudo durante dos horas y tenian derecho a intervenirlo de la
forma que quisieran. Fueron relaciones sexuales de algun tipo, violaciones. Estaba repitiendo

un patrén de prostitucion, no estaba repitiendo el placer, pero habia una mezcla de muchas
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cosas. Son performance donde la persona no la construye € artista, sino el espectador. Setrata
de una narrativa construida por participar en laque intervienen en mi cuerpo para abusar de mi
cuerpo. Es como una cuestion ideol 6gica la gente participaba de una manera mas explicita o

mas violenta”. (Comunicaciones personales 08/03/2024).

Seropositivo es un recuerdo alas personas con VIH. Una performance celebrada en una
gderia de arte en Madrid, tomando de nuevo su experiencia personal como ge y parte
fundamental del objeto epistemol égico de su propia investigacion. Durante la performance se
ofrece sumiso a la tatuadora para que escriba sobre su cuerpo, € nombre de las personas

elegidas para que le acomparien para siempre.

Voyeur es una pieza que, expuesta en Museari, “forma parte de la obra procesual que hice
durante tres o cuatro afios. Es decir yo tenia la necesidad de explorar mi sexualidad en mi obra
y en mi vida, porque venia de unos abusos sexuales, de una situacion bastante sensual, de una
exploracion tan bestia. Teniendo la cabeza en ese imaginario del dolor del abuso, del ser usado,
pero esta pieza me parece que recoge toda su exploracion y dentro de ese entender y esa
necesidad mia de explorar la sexualidad. Todas, forman parte de |a blsqueda durante afios de
mi madre bioldgica y ahora ya la he encontrado. Hice una pieza que se llamaba ‘La Sabia’ que
formo parte de la exposicion comisariada por Maria Abranovich. Hasta que mi cuerpo caia a
suelo, tuve lanecesidad durante afios de explorar la sexualidad como madre prostituta. Y luego

tuve la necesidad de sentirme madre heroindmana”. (Comunicaciones personales 08/03/2024).

Abel Azcona, entiende el arte desde |a experienciavital, por g emplo las obras expuestas
en Museari, pertenecen a los inicios de representar, o de entender su obra, como experiencia

artistica, pero también como experienciavital.
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“Lo que hago ahora, un poco sin filtros, son performance para reproducir patrones de
las propias historias que he vivido como el abuso sexual, €l maltrato, experiencias extremas.
Busco con ello que el espectador, sea el que reaccione con mi cuerpo o con mi historiay ayude
a construir esta experiencia vital y estas historias que estan fotografiadas o registradas como

obra procesual”. (C. p. 08/03/2024).

Abel Azconaen lavertiginosa conversacion que mantuvimos por teléfono, nos adelanté
que, “Después de trabajar varias veces con Marina Abramovié, surgio un didlogo fotografico y
performativo como parte de nuestro proyecto conjunto en Amsterdam. A partir de estas
fotografias, donde casi nada se transmite a través de las palabras, ambas asumimos roles
relacionados con la figura materna y la figura del nifio, o la figura de cuidador o protector, y
por mi parte, e protegido o € cuidado. Después de ese abrazo materna y el traslado a Paris
para presentar nuevos trabaj os, surgio un abrazo similar con Orlan, con quien también comparto
nuevas colaboraciones. Se avecinan dos nuevos abrazos maternos con Tracey Eminy con Y oko
Ono, como parte de la exposicion retrospectiva en la Tate Modern de Londres”. (C. p.

08/03/2024).

Agustin Miguez. (Ciudad de Santa Fe — Argentina, 1988). Su exposicién en Museari desde €l
17 de enero de 2024, esta en la linea de sus investigaciones y trabajos. Desde hace cinco afios
habita un alter ego digital en e que se desenvuelve a modo de avatar, auto-protagonista de
paisgjes imaginarios a partir de simbolos populares y leyendas locales que cautivan al

espectador.

Tras considerar el medio expositivo digital, Miguez consolida a través del didogo
conjunto, una narrativa que constituye su cuerpo de obra asociado a la capacidad de mutar y

disolverse. A estas exploraciones en torno a procesos metamorficos, les suma diferentes puntos
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de vista, experiencias acumuladas a lo largo de su carrera. En Museari expone momentos
bisagra, refracciones, reflexiones, en los que lamutacién y ladisolucién se conjugan en un solo

gesto.

“Division particular €slaobraque marcael punto de inflexion. Es el momento en que,
empiezaavivir lamutacién como unaforma de escape y ampliar las formas posibles de mutar.
Una tarde escuchando Aire de Mecano pensé por unos momentos en ser aire y diluirme en el

medio, volverme particulas”. (Comunicacion personal 06/04/2024)

Las obras expuestas, estan hechas con un avatar creado con inteligencia artificial en €
2016, a partir de un modelo nutrido de imagenes de rostros de animé de personajes femeninos.
Este gesto pretendia generar una hibridacion en el rostro generado alavez que seaamigable y

no se ubique en € valle inquietante.

Con la exposicion Hibridacion, mutacion y camuflaje Agustin Miguez, construye una
fabula a partir de los autorretratos gque le auxilian a afrontar determinados cambios de vida.
Todas €ellas forman parte de una serie de CGI en Giclée, sistema que emplea por |os resultados
de alta calidad y durabilidad, mediante un inkjet de altisima precision con tintas pigmentadas.
Son figurativas, son autorretratos, con los que se fusiona y empieza a formar parte de los
paisajesy protagonista de | as diferentes ficciones que en ellos acontecen, en torno alaidentidad
y territorio, convirtiendo en soporte biolgico, geografico y simbdlico para €l desarrollo de la

sociedad.

El azul propio del litoral argentino en &l quevive, impregnatodas |as escenas que forman
parte de sus Ultimas animaciones en las que a partir de estos paisajes, desarrolla procesos de
metamorfosis inspirandose en emblemas populares y ficciones locales para envolver al
espectador. Respecto de la actualidad y como la vive en Argentina, Agustin Miguez, afiade:

“estamos en tiempos que nos remiten a las dictaduras, un fuerte pesar para e ambito de la
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cultura. Unaaplanadoraal sistemacultural que pretende generar chatura. Se cerr6 el Ministerio
de Diversidad y Género, los derechos de las disidencias son un tema de chiste para quienes
ostentan un poder construido en torno al odio y la manipulacion mediética. Lo vivo desde la

impotencia”. (Comunicacion personal 06/04/2024)

Para Agustin Miguez (Argentina, 1988) La experiencia artistica significa un proceso de
busqueda permanente que no pretende concluir y acontece en el quehacer. “Esa busqueda es la
sucesion o saltos entre blsquedas que se suscitan de hallazgos. Estos hallazgos tienen que ver
con cosas que le van llamando la atencion e ir haciendo de ellos mi materia prima”. (C. p.

06/04/2024). 3

3 -
Fig. 79 Agustin  Miguez. “Division ‘
particular” Fuente:
https://www.M useari.com/agustin-miguez
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Benjamin Martinez. (Ciudad de México, 1988) Doctor en Artes por € INBAL con la
investigacion peDRAGogia: Educacion artisticay travestismo. Expone en Museari desde el 17
de marzo de 2021 una sel eccién fotogréfica de sus performance, con las que traza un recorrido,
por lo que las dos primeras son de su tesis de licenciatura titulada Oswaldo Calderon Super
perra en Bernarda. De la serie El discurso de la joteria. Fotografia digital. 2012. Ademés de
forma parte del proyecto de licenciatura, también se expusieron en € Instituto Cultural Lua
Andrea Salomé y también fue una exposicién de proyecto. En Museari, nos ofrece otras
fotografias de su tesis de maestria, donde puede valorarse la performatividad alrededor de este
persongjey las Ultimastres piezas que es House of Inventadas. Bikini Wax EPS. Fanzine digital.

2020 perteneciente a su tesis doctoral .

“Se trata de un Fanzine en PDF como un espacio alternativo para Ciudad de México.
Lo hicimos durante la pandemia a modo de taller digital, Un taller virtual parala construccién
de persongjes a partir de la estética Kantiana y la estética queer. Revisamos algunas peliculas
como Chrisir, Lareina del desierto, Cabaret. Todo ello esta recogido en un documento con la
experiencia de los asistentes que viven como drag queen. Son artistas visuales que se recogen

en la publicacion con sus aspectos docentes y de investigacion”. (Comunicacion personal

29/03/2023)

Benjamin Martinez, trabaja con politicas de representacion que, tienen gque ver con la
defensa de los derechos humanos y o vive como docente, investigador. También se ocupa del
derecho patrimonial, del respeto a la vida. Su tesis “Performatividad cuir: alteridad, imageny

archivo”, nos habla sobre todo de Performatividad Queer.
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peDRAGogia

LABSRATORIC M TRAYISTRLMG Y MROOOCO0N MTSTICA

Fig. 80 Benjamin Martinez. peDRAGogia. Fuente: https.//www.M useari.com/benjamin-martinez
Fig. 81 Benjamin Martinez. House of Inventadas. Facultad de Artesy Disefio. Fotografia digital. 2019.
Fuente: https://www.M useari .com/benjamin-martinez
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El arte y politica no van de la mano, € arte construye espacios y relaciones, mientras
gue la politica es la configuracion de espacios. Al concretar experiencias, € arte se
vuelve politico, en e momento en que lo sensible, interviene en la reconfiguracion de
espacios, sujetos y objetos, como nuevas formas de enfrentamiento y participacion.

(Martinez, 2026 p V1)

Benjamin Martinez, como creador artistico, vive la experiencia desde el quehacer y desde la
apreciacion. Vive a momento todo lo que le gustaria representar, 1o que le gustaria hablar,
[levarlo a un proyecto igual alos procesos, como llevar sus inquietudes a su obra, ya sea por
escrito, en lo fotografico, o en lo performético, que es o que hace bien. Busca el equilibrio en
esta hipostasis porque sus proyectos artisticos estan vinculados a una investigaci én especifica.
En ladocencia, tratade llevar sus investigaciones para socializar con los estudiantes y también
para conocer sus posibilidades. Ahora esta desarrollando una investigacion sobre museol ogias
queer en laque por supuesto estA MUSEARI, como referente europeo, aunque su investigacion
estd més centradaen América Latina. Su punto de partida, no es |o hispanoamericano, sino los
latinoamericanos, sin dejar de observar € resto del mundo, por muchas razones, por aprecio,
por complicidad, pero centrandose en la museologia en Ameérica Latina. “Otro proyecto
artistico que estoy desarrollando, es precisamente un museo digital, se llama “Museo Digital

de la Insurreccion Sexual” MUDIS www.mudisart.com.mx”. (Comunicacion persondl,

28/03/2023).

Como espectador, esa experiencia s artistica, pues se va mas a la cuestion del gozo.
“Hay piezas que me interesa conocer porque para mi son muy importantes y hay otras piezas
gue aungue Sé que son importantes, quizas parami no significan nada. Es el caso alo mejor de
una historia de vida, del cdmo nos relacionamos con las imégenes y con la propia historia del
arte. Por otro lado, también como apreci acion desde la experiencia artistica, me gustan | as cosas

que me hacen vibrar como es €l teatro, €l performance y la musica”. (C. p. 29/03/2023).
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Randolpho Lamonier (Contagem - Brasil, 1988). Graduado en |la Escola de Belas Artes,
UFMG, Brasil. Para sus trabajos emplea textiles, dibujo, fotografia, video e instalacion, en un
continuo dialogo entre las palabras escritas y las imagenes debatiendo temas cercanos locales
y regionales, urbanidad, sentimientos, o que le convierten en cronista internacional de la
memoria ofrecida como ficcion.

My Kind of Dirty de Randolpho Lamonier se expone en Museari desde € 17 de
noviembre de 2021. La obra de Lamonier se presenta muy reivindicativa, para criticar las
desigualdades socialesque observacadadia A
para las que establece un dialogo entre
macro y micro politica. Con los bordados
expuestos en Museari nos visibiliza la
realidad de su pais de origen y residencia,
Brasil y la de su ciudad natal, Contagem.
Los textiles ofrecen esa naturaleza donde el
jubilo aumenta en proporcion a las

desgracias que les rodean.

Fig. 82 Randolpho Lamonier. My Kind of Dirty. Fuente: https://www.M useari.com/randol pho-lamonier

Man Yu. Nacida en Hong Kong, se establecié en Costa Rica cuando su familia emigré. El
abrazo desafia los estereotipos, normaliza las muestras de afecto y relaciones entre personas
del mismo sexo y trasmite un mensgje de amor y aceptacion, contribuyendo a dialogo y la
visibilidad de la diversidad. Forma parte de las obras seleccionadas y que pueden verse en

Museari desde @ 17 dejulio de 2021. El Abrazo de lacoleccion Traje Humano, mide 1.5 x 1.5,
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en ella se aprecian dos hombres abrazandose. En su paleta de colores no se usaron tonos piel,

sino colores mas rojizos representando el cuerpo pasional.

Se trata de una obra coherente con la ética, decisionesy €l estilo de vida del artista, El
peso de la obra es equivalente al compromiso y pasion. Presenta dos cuerpos desnudos del
mismo género unidos romanticamente de formasurrealista, poéticay organica. En si, esaaccion
aporta mensgjes de libertad, diversidad y vaentia. Aungue presenta dos cuerpos de hombres
fornidos, la accién que gercen en conjunto, es sutil y amoroso, algo que contradice los
estereotipos de la masculinidad. La temédtica Gay-Art en si, habria sido alarmante en otras

épocas, Yy aln hoy en dia, en algunos paises y salones expositivos.

“Definitivamente, mi perspectiva artistica se nutre de mis propias experiencias de vida,
incluyendo mi identidad y vivencias relacionadas con la diversidad sexual. Esto influye en
como abordo temas de diversidad y como mi arte reflgja la importancia de la aceptacion y el

respeto por todas las orientaciones sexuales”. Comunicacion personal, 24/08/2023).

Fig. 83 Man Yu. El abrazo. Fuente: https.//www.M useari.com/man-yu
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Daniel Amor 6s. (Menorca, 1990). Graduado en Bellas Artes, tiene un méster

en Educacion Artisticay se haformado en ciudades como Barcelona, Madrid,

Londres, Parisy Nueva Y ork.

Fig. 84 Daniel Amordés. Ophelia. Fuente: https.//www.M useari.com/dani-amoros

Expone en Museari desde €l 17 de abril de 2022. Escogido por Ricard y German, Daniel
Amor6s accedi6é a publicar Ophelia. “Cualquier otra obra hubiese tenido cabida y sentido

exponerla en Museari”. (Comunicacion personal 02/05/2023).

Redlizada en S’Avenc de Son Pou y en Caa Varques (Mallorca). Representa a un
individuo de naturaleza queer, vestido como Loie Fuller, mediante una danzay reproduciendo
la accidn que narra la Cancién de la Vida, desvirtua el poder del principio de la dominacion
masculina, sobre € ideario de la feminidad que éste ha construido. Anihila o reduce las
necesidades que este proyecta sobre la figura femenina, y encuentra la plenitud en su opuesto,
es decir, en el modelo de relacion dual que su dogma plantea. Por e contrario, la performance

resignifica esta idea de las relaciones amorosas basadas en los pilares de la dominacion y la
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sumision, desde el poder del sujeto sobre su propia existencia como un posible camino haciala

plenitud, laarmonia, laliberacion, e apoderamiento, etc.

La obra de Daniel Amoros se gesta desde un lugar Unico y singular. Tanto en €l caso de
Ophelia como de cualquier otra pieza, su praxis artistica nace de las inquietudes y del habitar
en el mundo como islefio, de cdmo se harelacionado y como se rel acionacon su entorno, siendo
su arte, testimonio de €lo. Es un desafio constante a los codigos de belleza tradicionales o
clésicos. En muchos casos utiliza referencias atavicas que han perpetuado y consolidado los
idedles de lo bello como narrativas o relatos hegemonicos detonandolos por completo, y

reconstruyendo desde |o subjetivo, nuevas férmulas e historias.

“Mi experiencia vital —nos dice Amoros- esta atravesada por todo aquell os que presupone
ser diverso des de antes que tuviese uso de razon. Mi posicionamiento adia dehoy es la

reafirmacion como sujeto empoderado”. (Comunicacion personal 02/05/2023).

Marta Pujades. (Palma De Mallorca, 1990). MA Fotografia y Disefio. Universidad Pompeu
Fabray Elisava. Licenciada en Bellas Artes por la universidad de Barcelona.

A Sylized Repetition of Acts de Marta Pujades se expone en Museari desde €l 17 de marzo de
2023, Lafotografia reproducida a tamafio natural, a modo escultérico, son € principal soporte
de laobra procesua que recoge y presentalas diferentes performance.

Conlasperformancey las fotografias, Marta Pujades explora e cuerpo masculino exprimiendo
las posibilidades estéticas que ofrece €l ballet clasico, disciplina que le permite evidenciar las
expectaciones, aversiones y desafios vinculados a las identidades de género. La danza clasica
en muchas ocasiones, ha sido representada desde su origen sin diferenciar los sexos masculino

o femenino.
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Fig. 85 Marta Pujades. A Stylized Repetition of

Acts. Fuente:  https://www.M useari.com/marta-

pujades

Luisho Diaz. (Uruguay, 1991). Licenciado en Disefio Industrial por la Universidad ORT
Uruguay y gestor cultural egresado de la Fundacion Itad. Luisho Diaz quiso generar para
Museari una constelacion de piezas que estuvieran vinculadas con temas que le preocupan y
estuvieran en sintonia con la institucién. Las piezas elegidas traen cuestiones asociadas a la
construccion y vivenciade laidentidad propia, mediada por las redes socialesy las distorsiones
y potencias que las mismas habilitan. Son obras que van desde el 2011 hasta la exposicion en

Museari € 17 de diciembre de 2021, con una pieza creada especificamente para esta exposicion.


https://www.museari.com/marta-pujades
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La pregunta que hilvanatodas las obras es la que titula la exposicion ¢Donde somos?,
como una interrogante que pocas veces nos formulamos -es méas comun preguntarse quiénes
somos, que donde-. “Esta pregunta esta fuertemente tefiida de la pandemia y todos los desbordes
gue se provocaron a vivir digitalmente y por mucho tiempo haber tenido que llevar adelante
las interacciones casi exclusivamente de manera virtual. ¢Somos |o que proyectamos 0 Somos

la idea de nosotros mismos? ¢Somos |lo

< Notas

Espectacular - Fangoria

Espectacular, sensacional, espectacular
deré, me perderé en el ‘ el @
&, me subiré enun Y de @

Escapare, escapa

Descubriré, de

sacudira hasta el D Espectacular, sensacional

Me montaré, me montaré en un #* de ¥
Y vigjare, y vigjare a Las Vegas, Marte o b
Q @ o

ty, tu eres ficcion

Es un . O hara temblar mi o Espectacular, g

revuelo Q revolvera lo Q con lo 9 Todo en
este pi actacular. Un total con 4 y con
cular, un festival de @ Y retumborg,

sacudira hasta el [ ] Espectacular, sensacional

Espectacular. Sensacionol. Espec-tacular

gue nos han dicho que somos 0 somos lo
gue decimos de nosotros mMismos?
¢Cuantos somos, y cuantos podemos
ser?” (Comunicacion

personal

14/03/2023).

Espectacular - Fangoria es una de las
obras que creadas expresamente para
Museari. Consiste en la captura de
pantalla de una nota donde esta laletrade
la cancién Espectacular de Fangoria,
sustituyendo algunas palabras por emojis
gue e procesador de texto del iPhone
interpreta como sustitutos al ‘leer’ la letra

delacancion.

Fig. 86 Luisho Diaz. Espectacular fangoria. Fuente: https://www.Museari.com/Iuisho-diaz
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Para € artista, esta pieza funciona como un cuestionamiento a la comunicacion
instantaneay a uso de emojisen la comunicacion escrita. “Es una pregunta sobre la ambigiiedad
de interpretaciones en dichos iconos,
sobre como se puede enriquecer un
mensgje, pero a la vez hacer mas
polisémico su contenido. ¢Simplifican
0 complgjizan los mensgjes? ¢Podemos
leer la cancion de la misma forma que
s fuera toda con paabras? ¢Es
accesible esta forma? Elijo esta
cancion, como un gesto hacia €
contexto Espafiol y de Diversidad”.

(Comunicacion personal 14/03/2023).

Fig. 87 Luisho  Diaz.
Consagraciones. Fuente: https.//www.M useari.com/Iuisho-diaz

Cabe sefiaar otra obra de Luisho Diaz que forma parte de una serie que titulo Consagraciones,
es € registro fotogréfico de una accién que consiste en disponer de brillantina (glitter,
purpurina) de distintos colores e invitar alas personasainfligirse algan tipo de dafio asi mismos
a través de cachetes, golpes, apretones, o |0 que sientan. Esa accién queda capturada en
fotografias. Cada golpe dgja a su paso un rastro coloreado y brillante. Es un gesto poético para

celebrar laheridaen lugar de ocultarla. Hay cierto tono festivo en la accién; no se dramatiza el
golpe.
“Como artista, quiero sugerir al mecanismo que histéricamente se ha llevado adelante

por muchos colectivos de apropiarse, reivindicar y empoderarse a partir de los dafios recibidos”.

(Comunicacion personal 14/03/2023).
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En la seleccion para Museari hay otras dos obras vinculadas a esto. Una forma parte de
unaserie titula Entramados y |a otra es parte de un foto reportaje a una Dragqueen. En la obra
de Entramados trabgjé con una persona no-binaria la cua retratd en diferentes looks /
manifestaciones de si mismo, luego esos retratos fueron cortados y tejié una nueva imagen a
partir de lastiras de las imagenes originales. Es unaimagen complegja de ver ya que entrecruza
matices y devuelve una representacion que no es ni masculina, ni femenina; es una obra que

Nos cuestiona sobre ese espectro y sobre €l binarismo impuesto.

El foto-reportaj e es unaserie de fotografias acompariando auna Draggueen en su trabajo
nocturno. Aqui eslapropiapracticadel Drag, laque visibilizaotras formas posibles de expresar

el género y muestra como todo es una construccién, todo es unafantasia.

Wandeallyson Landim. (Juazeiro Do Norte-CE — Brasil). Licenciado en Artes Visuales por €
Centro de Artes de la Universidad Regional de Cariri - URCA. Expone Cuerpo desde el 17 de
enero de 2021. Artista, activista, educadora de arte, profesora, investigadora, productora
cultural y fotografa, graduada en Artes Visuales por € Centro de Artes Retora Maria Violeta

Arraes de Alencar Gervaiseua de la

Universidad Regional de Cariri -
URCA. Investigador del Grupo E
(Inter) Nacional Nuevos Ziriguiduns '-‘_ ‘
Generados en las Artes - 7

NZINGA/URCA.

Fig. 88 Wandeallyson Landim. Serie: Cuerpo. Fuente; https.//www.M useari.com/wandeallyson-landim
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Actualmente es miembro colaborador de ArtGay - Articulacdo Brasileira de Gays - Nucleo
Cariri, ABEMAVI - Associacdo Beneficente Madre Maria Vilac y Casa da Diversidade
Cristiane Lima (Juazeiro do Norte -CE), instituciones que trabgjan para combatir la

LGBTIfobiay promover y valorar LGBTI+.

Gestor Cultural y Fundador del Proyecto Cultural Quebrada, desarrolla proyectos y
acciones con artistas periféricos, grupos y tradiciones populares, promoviendo la cultura
popular en la regién de Cariri de Ceara Director General y Fundador del Laboratorio de
Estudios y Creacion — Bixordia, busca compartir-reflexionar- investigar-fomentar la

produccion estético-artistica de artistas LGBTI+/disidentes del Cariri Cearense.

Actuamente estd investiga y desarrolla reflexiones-producciones enfocadas en las
preocupaciones, tensiones y problematicas LGBTBIQ+ en e contexto contemporaneo, la
disidencia sexual y de género entrecruzandose con cuestiones sociopoliticas-culturales.
Buscando establecer didlogos con la educacion artistica y la practica artistica. Productor

Cultural en Ungidas en Juazeiro do Norte - CE.

Wellington Soares Gomes. (Crato - Brasil). Licenciado en Artes Visuales por la Universidad
Regional do Cariri — URCA. Artistavisual, docente, investigador, gestor y productor cultural.
Forma parte de la Asociacion de Profesoras y Profesores del Cariri Cearense ARPACC. Indaga
sobre su cuerpo/ en negro/ entrecruzandol o con su sexualidad, susexperienciasen lafe catolica
y las artes visuales, investigando |la produccion de artistas periféricos negros.

La necesidad de exponer e identificar siempre ha estado presente en el ser humano.
Tan pronto como desarrollo conciencia, comenz6 a buscar el ‘yo’. Reconocido ahora como

obra arte, € Ilamado Grabado a mano en la Cueva en Chauvet, Francia, fue identificado
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como uno de los primeros autorretratos de
la historia, creado hace aproximadamente
30.000 (treinta mil) afos.

Fig. 89 Waellington Soares Gomes.
Experimento n° 15.

Fuente:

https://www.M useari.com/wel lington-
Soares-gomes

Aquel posiblemente primer autorretrato,
es el motivo de inspiracion para la serie
Experiencias amorosas que Wellington

Soares Gomes expone en Museari desde el

17 de agosto del 2020. En la obra
Experimento n° 15 Wellington Soares se autografia, pintando con sus manos como nuestro
antepasado pintd sobre la superficie de una piedra, dejando constancia de la misma manera
de la existenciaa mundo. Podria considerarse una expresion narcisista, aunque lo cierto es

que entoncesy ahora, €l ser humano esta presente y de unamanera u otraquiere reafirmarse.

José Rosales. (Heredia, Costa Rica, 1993) Licenciado en Arte y Comunicacién Visual,
Universidad Nacional, 2019. Trabga desde la escultura y los textiles. Ha participado en

residencias en TEOR/€ETica (San José, Costa Rica) y Gasworks (Londres, Reino Unido).

En Museari expone desde e 17 de febrero de 2022 temas relativos a cuerpo en su
dimension politica, sexual y su relacion con la estéticadel poder, seleccionados por la afinidad
entre ellas y por la calidad de los registros. El trabajo de José Rosales, intenta cuestionar la
exclusion que se genera a partir de la conceptualizacion de las identidades, y toma partido con

ladisidencia como una caracteristicade no alineacion, es decir unadisidenciaque no se escoge.
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“No puedo decir que me ubique politicamente a favor de la universalidad de |os derechos
humanos o su defensa, ni tampoco de los principios democraticos, creo que mi trabajo se
posi ciona criticamente frente a mecani smos que aplanan la compresion de las singularidades de
los pueblos y en contra de los mecanismos de controles estatales, y de los estados nacionales
mismos. -Nos afiade J. Rosales, -creo que es importante restar importancia a la belleza como

categoria estética y reevaluar la importancia del Canon en la contemporaneidad, creo que son

g

"@

cosas que tienen muy poco lugar en la

NOS RESERVAMOS
EL DERECHO

creacion actual por que e arte deberia SOSESNETAE EEEPTEER

ofender y contestar a lo que ya existe. De
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| Jovacc
Fig. 90 José Rosdes. Escrituras para R
luditas.Fuente:  https://www.M useari.com/j ose- H HBLE 110 ORINAR

rosales

CALIENT T

Dani Curbelo. (Tenerife, 1995) Graduada en Bellas Artes en la Universidad de La Laguna.
Master Universitario en Estudios de Género y Politicas de Igualdad de la misma universidad.
Artistatransdisciplinar, activista e investigadora en torno alamemoria, la disidencia sexual, la
canariedad y el género. Directoradel documental Memorias Aisladas que puede visualizarse en

Museari € 17 de septiembre del afio 2019.
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Durante cuarenta minutos conocemos
de primera mano, € testimonio de
cuatro personas canarias que han
mantenido y normalizado sus vidas §
desde que en los afios setentay ochenta. |

se revelaron como seres diferentes ala

sociedad que les rodeaba, manifestando

Su auténtica orientacion sexual.

Fig. 91 Dani Curbdo. Fotograma de
documental Memorias Aisladas.

Fig. 92 Dani Curbeo. Fotograma del
documental Memorias Aisladas. F

uente: https://www.M useari.com/dani-
curbelo

Marcela, Marta, Sinuhé y Luis son los

protagonistas de este documental que

recuerdalarepresion, disidencia, transgresion y valentia que hoy nos sirven de referentes para
entender e contexto de esta comunidad que coincide con €l final de la dictadura franquista 'y

las siguientes décadas de |enta apertura.

Pinchar o escanear el QR paraver € documenta: Memoriasaisladas.

M ogar es Doyan. (Tenerife, 1996) Graduado en Bellas Artes por la Universidad Politécnicade
Vaencia. Unade las piezas de Mogares Doyan representa la division entre el pecho de mujer
por la parte mas biologicay |o que seria su propio pecho. En este caso es el pecho de su madre
y su pecho. Asi obtuvo la simbiosis de aquello que para Doyan, significalafeminidad, que es
la unién a final del camino, arededor del género, de una vision muy binarista de hombre/
mujer, femenino/masculino, cuando & género es una construccion social que nos hallevado a

categorizar en nuestra mente, para entender o designar ciertas tareas o funciones.


https://www.museari.com/dani-curbelo
https://www.museari.com/dani-curbelo
https://vimeo.com/248336764
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Fig. 93 Mogares Doyan. (Des)dibujando. Fuente: https.//www.M useari.com/mogares-doyan
Fig. 94 Mogares Doyan. (Querer)entenderse. Fuente: https.//www.M useari.com/mogares-doyan

Mogares Doyan nos dice: desde el primer soplo de aire a nacer nos ensefian como debemos
vestir, cud es nuestro color, los deportes que debemos practicar. Si eres chicoy tus amigos
son chicas eres un afeminado o un mariquita. No pasanada s mantienes relaciones sexual es
con muchas mujeres, pero i eres mujer entonces eres una putay nadie te vaaquerer. S te
sales de lanorma serés una personarara, viciosa, con traumas, unaminoria social. Asi nace
Prefacio, el epilogo de mi experiencia personal con el géneroy de mi primer contacto con
él. Lahistoria de como intento destruir diaa dialos ideales instruidos, para descubrir quién
soy. Es €l inicio de un proyecto artistico de investigacion sobre las teorias queer, que
comienza con este primer capitulo de manera intima (Prefacio), y continda con una
investigacion apoyada en la produccion artistica. (Expo Museari  17/02/2020)

https://www.M useari.com/mogares-doyan)
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“(Des) dibujada es para mi, esa dualidad en la que nacemos o0 mejor dicho en la que nos
educamos y nos culturizamos. Trato de encontrar ese punto de union que es lo que a mi me
define, que a final es ese camino a caballo entre un lado y € otro, pero que dentro hay como
muchos grises. Como unas lineas en amarillo, porque al final es unaculturadel cuerpo y vemos
una parte desde el cuerpo. Por tanto, es la blsqueda continua, como ese encaje entre las dos
partes, entre esas dos mitades que no son dos solamente, sino que es un universo entero”.

(Comunicacion personal, 25/04/2023)

Mogares Doyéan hadescubierto quien esy como secrean 'y conviven lasdisidencias. Sobre
todo, sabe que es una disidencia y qué aspectos tiene. En su caso, es un aspecto, como una
licencia, no solamente por su ruralidad, por la parte islefia. Sabe lo que significa, también por
la parte del género y de laintencion sexual. Al dedicarse a crear sus obras a partir de ello, de
hacer participes atodas | as diversidades, poblacionales, tiene una parte que se vive muy igual,
muy positiva, por todo |0 que se aprende y por todo lo que e aporta para crecer como persona.
Mogares Doyan. Sefala que, “significan muchas cosas, sobre todo porque al final, esmi forma
deentender lavida. Laexperienciaartisticaeslamaneraquetengo devivir, de poder manifestar

aquello en lo que creo, siento y poder aportar un poco”. (C. p. 25/04/2023).

Afnade: “Creo que es una parte de mucho cuidado, de redundancia del autocuidado, de la
salud mental. Hay que marcar a veces limites, porgque uno, no puede olvidarse desde € punto
de partida en €l que estd, 0 en e punto vital en €l gque se encuentra. A veces hace falta mucha
terapia, porgue ni uno puede cambiar € mundo solo, ni podra cambiar e mundo nunca, pero s
podracambiar su comunidad o su entorno. Buscando siempre las formas de mantenerse estable,
para no poder, para no decaer y seguir creando porque a veces cansa también”. (Comunicacion

personal, 25/04/2023)



207

Para Mogares Doyan, la diversidad corporal, dentro del feminismo y las disidencias
sexuales, contienen unos patrones heredados, una cultura perteneciente a sistema

heteropatriarcal y machistay por tanto va a ser su base, su lucha en cuanto al cuerpo.

“El cuerpo es el lugar que habitamos, que nos permitevivir y que sufre unadiscriminacion
0 un rechazo en base a la forma de ese cuerpo. Si nos metemos dentro de las orientaciones
sexuaes o lasincidencias deidentidad, junto con los feminismos, participamos de esaviolencia
hacia el cuerpo. Los cuerpos pueden ser diversos, de muchas formas, sin necesidad de esa
sexualizacion o capitalizacion de los cuerpos. Es necesario entender € género, como algo no
binarista 0 como algo no estético, porque es mutable, mientras vas descubriendo en cada
momento de tu vida, con qué te vas identificando, o con qué se va relacionando mejor contigo
y con tu persona. Al final es una gran gaveta, una gran cgon del que podemos coger aquellas
cosas se van adaptando a nuestro camino en e momento y en la hora, porque en & pasado
podria ser un espacio. -Afiade Mogares Doyan- que cuando categorizamos unas acciones como
masculinas y otras femeninas, nos estamos perdiendo en que son simplemente acciones 0
simplemente formas de actuar. Creo que a final, entender la feminidad como un todo y como
parte de, significa también entender que la feminidad es lo mismo que masculinidad y a la

inversa, porque simplemente son acciones”. (C. p. 25/04/2023).

En este segundo gran periodo, 1970 — 2000 hemos conocido | os artistas que exponen en Museari
con una produccién artistica eclécticay desenfada al amparo de las movidas. El arte LGTBIQ+
esta entre los primeros activistas en crear concienciaen torno al SIDA. Estudiamos € arranque
delacorrientefiloséficaque abrazo lateoriaQueer, ladelimitacién social, cultural y econdmica
del género y la construccion de la sexualidad que empieza a mostrar otras aternativas a la
heterosexualidad. Todo €ello, era necesario para escuchar otras voces, siempre acalladas,
reprimidas, amagadas que eclosionan finalmente con las primeras olas de los feminismos que

veremaos a continuacion.
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4.5.1. Feminismosy disidencias. 2000 - 2010

Los feminismos han calado desde €l inicio del s. XX sorteando despropdsitos y adaptandose a
los progresos sociales, aungue siempre de modo mucho més aventgjado y muy notable en €l
ambito cultura, escénico y artistico. Cuando nos hablan de feminismos, recordamos aquella
imagen entre festivay melancdlicade |as Sufragistas, encabezadas con anterioridad al afio 1914
por la britdnica Emmeline Pankhurst, instrumentalizando a gritos, 1o que de otra manera la
sociedad les acallaba. Clara Campoamor liderd las voces que sonaban arugido en la Espafia del
afo 2011. Abogada, escritora, politica, defensorade |os derechos de lamujer espafiola, creadora
de la Union Republicana Femenina durante |1 Republica, Clara Campoamor pugné por la
igualdad de las mujeres con los hombres a la hora de votar, derecho que se contempl6 en la

Constitucion de 1931 y que empezaria a € ercerse por pocos afos a partir del afio 1933.

Posiblemente los feminismos como movimientos sociales y corriente tedrica surgieron
con anterioridad alas Sufragistas. Aungue en Francia, |as mujeres no hicieron uso de su derecho
al voto hasta 1944, su disputa con launiversalidad del género arranca con lamismatomadelas
Bastilla en 1789 y la proclama “Libertad, Igualdad y Fraternidad” como bien recoge entre otras,
la historiadora Joan Scott en Las mujeresy los derechos del hombre. Feminismo y sufragio en
Francia, 1789-1944 publicado en Espafia en 2012 por la editorial Siglo XXI de la version “Only
Paradoxes to Offer: French Feminists and the Rights of Mann”, editado por primera vez en

1996.

Simone de Beauvoir (Paris, 1908-1986) marca en 1949 €l inicio del feminismo con su
libro El segundo Sexo. No se nace mujer: llega uno a serlo. Ningun destino biol6gico,
fisico o econdmico define la figura que reviste en e seno de la sociedad la hembra
humana; la civilizacion en conjunto es quien elabora ese producto intermedio entre el

macho y €l castrado a que se calificacomo femenino. (Beauvoir, 1985, p. 13)
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Los feminismos —como ya apuntamos- sefialaron a la sexualidad para diferenciar a los
heterosexual es de |os homosexuales, laconductay el deseo sexual. Judit Butler (2001) cuando
nos hablade laidentidad queer afirmaque, laidentidad sexual se convierte en una construccion

cultural que cada personatiene que emprender.

Hoy los feminismos siguen luchando con consignas que instan por los derechos
humanos, en una sociedad que aln ensefia para que ‘No sean violadas’, cuando una vez més
podria cambiarse el enfoque y ‘enseriar a no violar’. ‘Este cuerpo es mio. No se toca, ho se
viola, no se mata’. ‘Por el respeto a la voluntad de la persona, No es no’. También se levanta
el grito histérico por eliminar la brecha salarial, las condiciones laborales, lainvisibilidad en

los puestos de decision y lograr una paridad en los puestos de poder.

Las disidencias pretenden visibilizar |as realidades otras. Las propuestas de la totalidad
de los artistas que exponen en Museari, se muestran en desacuerdo con la realidad social,
cultural, politica y por supuesto, son en su mayoria aconfesionales. Por ello, sus
representaciones, son para mostrar otras legitimidades, agunas de las cuales, resultan alin

lgjanas e inaccesibles para ciertos espectadores que |las contemplan.

L aerte Coutinho. (S&o Paulo — Brasil, 1951) Estudios de pintura, dibujo y teatro. Entré a la
USP, en Comunicaciones, para estudiar MUsicay luego Periodismo. Expone en Museari desde

el 17 de octubre de 2020.

Laerte Coutinho es una de las dibujantes de cémics mas conocidas en Brasil, por sus
trabgos publicados en Folha de Sdo Paulo. Su dilatada carrera como dibujante de
comics, con temética social y reivindicativa de la diversidad sexual y por los derechos
humanos, estarecogidaen € film Laerte-se (2017), dirigido por LygiaBarbosay Eliane.

(Soler, 2022)
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Pueden ampliar lalecturaen e articulo del anexo: Soler_Navarro, J.J. (2022). Museari, estudios
visualesy activismo LGTBIQ+ en &l comicy € abum ilustrado. Artey Politicas de Identidad,

27, 93-113. (Q3) Revista publicado por la Universidad de Murcia.
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Fig. 95 Laerte Coutinho. Muriel decide trabajar. Fuente: https:.//www.M useari.com/| aerte-coutinho
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Pilar Viviente. (Madrid, 1958) Doctora por la Universidad de Barcelona, profesoradela
Facultad de Bellas Artes de Altea de la Universidad Miguel Hernandez (UMH). En total
sintonia con los principios de Museari sus obras se exponen desde el 17 de septiembre de
2020. Ricard Huerta eligio las piezas, mientras que €l tema corrio acargo de Pilar Viviente,
asi como también e texto publicado en laweb que acompana la obra: Maridaje (Rodetes &

Spoanish Sketches).

Soy Y erma, la que permanece de pie, la yerma desolada, aguella estepa desierta. Soy
Medea, la hechicera desterrada de Atenas, condenada a exilio en su tierra. Si, Medea,
la extranjera, mujer y sabia en un mundo patriarcal, la maga venida de Oriente. Soy
todas las Y ermas y Medeas de estas tierras ibéricas y de mas alla de los mares, todas
las Yermas y Medeas que no fui y que nunca seré. ‘Artista, intelectual y polifacética,
Pilar Viviente trabaja con la masica y la expresion corporal. Desde hace un tiempo
desarrolla en su obra e concepto Rodete, tan presente en los tocados de las mujeres
iberas’ (Paco Rallo, 2020). En su ultimo trabajo convergen dos proyectos, obras de la
serie ‘Spanish Sketches’ con otras de ‘Rodetes’ (ruedas que son o0jos). Este concepto
de maridaje se presenta por vez primera en Museari.

(Museari, 17/09/2020)

Una de | as piezas expuestas en la exposicion individual virtual en Museari fue posteriormente
reproducida junto con el texto que acompaiia la obra, Maridaje (Rodetes & Spanish Sketches),
en el catdlogo Museari Queer Art 5 (Exposicién colectiva en la Sala de la Muralla, Colegio
Mayor Rector Peset, Universitat de Vaéncia. Del 28 de junio a 29 de julio de 2021). Pilar
Viviente (Espafia, 1958) Puntualiza su experiencia artistica: “1. Conocimiento. El conocimiento
artistico se adquiere a través de la experiencia artistica, tanto € artista como su publico. 2.
Cambio social. Se puede utilizar €l arte para promover e cambio social. Me interesa la

interseccion ddl artey €l activismo. 3. Liderazgo. El papel que d artey los artistas desempefian
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como lideres artisticos y culturales en el contexto de las ciudadanias globales”. (C. p.

20/05/2023).

Viviente, es una artista multidisciplinar tanto en las artes visuales como en expresion
musical y corporal. En sus obras recientes abundan | os recursos mitol 6gicos mediterraneos para

recuperar lamemoria de lo femenino, lavisibilidad de las mujeres y los discursos de género.

“Con respecto a las obras de la Serie Rodetes (2018-2023), las aportaciones feministas de
laobraexpuestaen Museari se presentaron por primeravez en un congreso en € 2019. En dllas,
desarrollo desde hace un tiempo, el concepto de ‘rodete’, caracteristico de los tocados de las
mujeres iberas (Siglos VII-1 a.C.), aunque no solo se presente en los bustos ibéricos como el de
La Dama de Elche. Con estainvestigacion artistica sobre laluz y € color, asi como laformay
el simbolismo, hago referencia a la conciencia césmica y los temas arqueol 6gicos, patrones
miticos y universales bajo la superficie. Al vincular € arte contemporaneo con la arqueol ogia,
trae la arqueologia y €l conocimiento del pasado a presente, redefiniendo asi las identidades
desde una perspectiva ecofeminista que reivindica la sostenibilidad ecolégicay € papel delas

mujeres”. (Comunicacién personal, 24/05/2023).

“A diferencia de la Serie Rodetes (2018-2023) donde la parte por € todo (el rodete)
representa a las mujeres, en las obras de la Serie Spanish Sketches (2014-2022), a tratarse de
fotografias de una performance realizada en diciembre de 2013, las ausiones a cuerpo
femenino son totalmente explicitas. Ademéas, muchos de los titulos, remiten a la mitologia
griega. ‘Todas las cosas que hago estan en todas las mujeres. Toda mujer es Medea’ dijo Marta

Graham” seglin sefala Pilar Viviente. (Comunicacion personal, 24/05/2023)

Las mujeres tienen una importancia en los mitos equiparable a la importancia de los
Dioses y su uso en la danza en Marta Graham o en la performance en Pilar Viviente se

contrapone al papel tradicional y los canones de feminidad y belleza.
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“Estas alusiones al cuerpo femenino en las artes visuales, la performance, la musica, la
literatura o € cine realizadas por las mujeres y no forjadas a través de la mirada masculina
devuelven la visibilidad y la libertad que les ha sido negada a las mujeres en la historia (la

historia en general, la historia del pensamiento occidental y la historia del arte en particular”.

(Comunicacion personal, 24/05/2023)

Fig. 96 Pilar Viviente. Maridaje
(Rodetes & Spanish Sketches).
Fuente:

https://www.M useari.com/pilar-
viviente
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Alina Gonzalez. (San José - Costa Rica, 1959) Pintoray escritora costarricense. (Jose Miguel
Rojas Gonzélez) es licenciada por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica
en 1985. Artistatransgénero en lamadurez, tomael nombre en homengje a su madre Margarita
Gonzdlez Gutiérrez y su tia Luisa Gonzdlez. En la actualidad es conservadora del Museo de
Arte Costarricense (Mac). Tras recorrer un largo y exitoso camino artistico, con varias

retrospectivas, expone en Museari desde €l 17 de octubre de 2023.

Laobrade Alina Gonzalez, expuesta en Museari, perteneciente a su obra reciente, esta
enfocada hacia la feminidad y transfeminidad y desde luego hacia todas las disidencias de
género. “Me decanto por una vision del arte inclusiva, y no aquella otra hegemonica,

excluyente, misdgina y racista que siempre ha permanecido durante siglos”. (Comunicacion

persona 30/03/2024).

Fig. 97 Alina Gonzéez. El desdoblamiento de Marilyn. Fuente: https://www.M useari.com/alina-gonzalez
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L as piezas se adscriben alatemética que | e ocupan en estos momentos a rededor delaldentidad
de Género. Parte de dos series. El cuerpo trans/gredido y De mitos y otras narraciones

profanas, obras que se convierten en testimonio de su vivenciay proceso de transicion.

En la obra Eva/Adan ofrece un planteamiento disruptivo frente a la concepcién
patriarcal y religiosa. Tratadeinvertir € concepto, parasituar a Evacomo mujer en laposicion
privilegiada que siempre ha ocupado € hombre. Por otro lado, para esta obra de manera
intencional, usd como modelos, ademés de personas transgénero, persongjes que pertenecen al

mundo porno con laidea de desacralizar esaimagen biblica.

Su obra en esta Ultima etapa, expuesta en Museari, esta enfocada hacia la feminidad y
transfeminidad y desde luego hacia todas | as disidencias de género. Se decanta por unavision
arte inclusiva, y no aquella otra hegemonica, excluyente, misdgina y racista que siempre ha

permanecido durante siglos.

En su caso, y através de la obra expuesta en Museari, Alina Gonzalez trata de visibilizar
la transfeminidad. “Ese es mi objetivo primordial. No en dar esa vision ‘clasica de la mujer
como objeto cosificado, inerte y bello’, sino también reflexivo critico, y también a través de
cuerpos que puedan expresar emociones”. (Comunicacion personal 30/03/2024). Y como
gemplo nos sefiala Autorretrato trans/sexuado. “Es claro que mi proceso de transicion lo
evidencio através de mi obra. El desdoblamiento de Marilyn es una manera de expresar o de
reflejar mi propia transfeminidad. O bien, es una manera cOmo a través de la imagen y del
estudio de Marilyn Monroe yo descubro mi propia feminidad. -Con respecto alas vivencias a
las exposiciones en las que participa, las sefiala como muy diversas-. A veces satisfactorias, a
veces no tanto. Hay exposiciones donde se al canzan obj etivos Optimos que en otras no. A veces
por las tematicas... es algo muy subjetivo y depende también de las expectativas o limitantes
gue hay ente publico y artistas. A veces €l arte fluctta entre lo comercia y por ende, un gusto

superficial, pero también puede que, |os espacios donde se exhiba la obra requiera de un mayor
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riesgo debido a que el publico es mas exigente frente a la obra”. (Comunicacidon personal

30/03/2024).

Alina Gonzalez, sehala que, “para mi en particular, la experiencia artistica significa la
formaatravés delacual me expreso en términos plasticosy através delacual, puedo transmitir

lo que vivo y siento”. (C. p. 30/03/2024).

La artista Alina Gonzélez, sefiala MUSEARI, como una manera de visibilizarse como
persona transgénero, como espacio ideal y necesario para la Comunidad LGTBIQ+. En lo
personal como mujer transgénero, me considero feminista por lo que considero relevante que
también exista ese vital espacio paravisibilizar alas mujeres creadoras sin distincion racial de

ningun tipo.

Afade A. Gonzalez: “Quiero aprovechar para decir que si bien la ‘historia del arte’ -asi
con mayuscula- siempre ha sido escrita por hombres blancos, también ha sido escrita desde los
centros hegeménicos delaculturapor 1o que, se excluye el arte producido desde otros contextos
-que la critica de arte Marta Traba [lamaba- 1a periferia. Cuando se habla de ARTE se suele
mencionar Europa Central, Estados Unidos. Se excluye America Latina y cuando se habla
quizés, se menciona uno que otro artista. Pero seignora casi en su totalidad. Como tampoco se
mencionaAfrica, ni tampoco Asia. Por lo que € arte producido en esos contextos es total mente
desconocido, por no decir invisibilizado y considerado en algunas ocasiones como arte menor

o insignificante. (Comunicacion personal, 01/04/2024)
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Natividad Navalon. (Vaencia, 1961) Doctora en Bellas Artes por la Facultad Politécnica de
Vaencia donde imparte clases como Catedratica de Proyectos en el departamento de Escultura.

Miembro de la Real Academiade Bellas Artes de San Carlos de Valencia

Expone en Museari desde el 17 de octubre de 2018 estaba trabajando en la serie No lo
llamaba hogar pero era todo lo que ella tenia. Un tema muy vinculado a la ideologia y
planteamientos que se desarrollan en Museari. Por ello, decidio llevar adicho formato las obras

gue estaba realizando.

El proyecto se enmarcaen un siglo definido por lafalta de seguridad, por € miedo, por
la pérdida de todo fundamento, tiempo de indigencia. Una existencia precaria donde se asienta
un estado de desconfianza permanente, cuya Unica posesion es e encuentro consigo mismo.
S6lo al asomarnos a abismo descubrimos que e vértigo de vivir nos acecha, pero es e Unico
camino para salir del exilio, para cruzar la frontera. Esta orfandad deviene en un estado de
indigencia. En ese transito va abocetando la construccion del yo. Se empieza a comprender que

no se sabe vivir en soledad, pero tampoco inmersa en la sociedad de la posverdad.

La obra que present6 Natividad Navalén en Museari nos muestra mujeres atrapadas en
tunicas blancas que ocultan su identidad, tlnicas que como lienzos inmaculados son heridos,
marcados, invadidos, penetrados una 'y otra vez por punzones que atraviesan la piel mientras
tgjen la huella del quebranto, del dolor, de la desolacion. Iconos de mujeres que degjaron un
legado no escrito en cada tiempo y en cada espacio. Mujeres anGnimas, heroinas en una

sociedad misogina.

El arte para Natividad Navalon, “es una manera de enfrentare a la vida, la manera de vivir.
Es e lugar donde arrojar miedos y dudas, suefios y deseos, nostalgias y recuerdos, rabias e
indignaciones. Me permite reflexionar, me permite investigar, me permite rebosar y sosegarme,

y también me permite llorar. El arte me ayuda a vivir la vida”. (C. p. 18/09/2023).
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Laobra que presentaN. Navalén en Museari, muestra un lugar de luchasy treguas en un
campo de ausencia, de oquedad, deinmensidad. Lanecesidad de encontrar una zona segura que
mantenga juntas, sin confundirlas, la presenciay la ausencia. Nos degja ver en las imégenes de
muijeres un estado de fracaso, de la pérdida mismaque reafirma su penuria, porque el deseo que
entrafa la conquista nunca estara satisfecho del todo. Nos advierte en cada unade las obras que
nuestro destino como mujeres, como indigentes, es ser sujetos errantes gue mendigan unanueva
verdad. “Nosotras, funambulistas del vacio, nos abismamos en la vacilacion del cimbreo, en la
tension del salto. A nosotras nos corresponde gercitarnos en un nuevo modo de pensar: el
descubrimiento de nuestros miedos y los fracasos de nuestra historia. Una puesta en cuestion
de todo discurso. Somos conscientes de que por mucho que nos desesperemos, ese camino |o
estamos recorriendo solas. Queremos fundar un nuevo hogar, aunque sea hecho de desechos”.

(Comunicacion personal, 18/09/2023).

Natividad Navalén, refiere el proyecto titulado No lo llamaba hogar, pero era todo lo
que ella tenia, y lo sitia de lleno como propuesta feminista. “Nos advierte del momento de
duelo, de vacio, de soledad, de desarraigo. ¢Alguna vez tuvimos un hogar? Lavigja casa se ha
derrumbado, ahora nos queda ordenar nuestras dudas, plegar nuestras derrotas, apilar nuestros
deseos. Un laberinto de caos como compafiero de vigje, un recorrido ndbmada que nos sitla en
el umbral y nos obliga a empaquetar memoria y legado, para tomar |a maleta hacia un nuevo

orden”. (Comunicacion personal, 18/09/2023).
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Fig. 98 Natividad Navalon. Seriee No lo llamaba hogar pero era todo lo que ella tenia
https://www.M useari.com/natividad-navalon



https://www.museari.com/natividad-navalon

220

AnaNavarrete. (Valencia, 1965). Licenciadaen Bellas Artes por la Universitat Politécnica de
Valencia. Catedratica del Departamento de Arte en la Universidad de Castilla-La Mancha.
Desde € 17 de mayo de 2017 expone en Museari. Nos sefiala dos obras creadas para internet
en las que trata problemati cas vincul adas con las migraciones femeninas, la memoria histérica,

la necesidad de geneal ogias feministas.

Fig. 99 Ana Navarrete. N-340 Globalfem.
Fuente: https://www.M useari.com/ana-navarrete

El proyecto N-340.0rg se sitlia en este marco.
Este proyecto ha sido creado parainternet, y a su vez
desarrolla varios dispositivos expositivos. N-340
Globalfem se pensd como un proyecto especifico para

e EACC, redlizado concretamente en la Protesis

Institucional de Santiago Cirugeda. El proyecto
articula distintos dispositivos con la intencion de enlaz una serie de probleméticas
relacionadas por |os cruces entre politicas econdmicas globales y la situacion de desproteccion
socia y labora de la mayoria de las mujeres migrantes. El contexto econémico globa a
impuesto un nuevo orden doméstico y sexual que af ectaa grandes grupos de mujeres migrantes;
este es e lado femenino de la globalizacion, o que se ha nombrado un nuevo orden
reproductivo mundial, que se obvia en todos los debates sobre globalizacion y olvida algo
fundamental |as politicas econémicas neoliberal es tienen efectos perversos para diversas zonas

del planetay sobre todo paralas personas de color y mujeres.

LaN-340 esun lugar detransito masivo de mercanciasy cuerpos. Esta carretera permite
visihilizar y entender como los cuerpos de las mujeres son una mercancia que produce altos
beneficios, jugando un papel importante en la produccién y reproduccién del capitalismo

globalizado.
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El proyecto se construye através de unacartografia que recorre el trazado de la carretera
N340, desde Sagunto hasta Amposta. Sobre ella diferentes estratos informativos que revelan la
realidad politica, econémica, ecoldgica, y € espacio laboral de las mujeres migrantes, se
conecta con otros dispositivos: intervencion sonora, mesainteractivadevideo, y unainstalacion

multimedia.

En www.n340.0rg se puede encontrar més informacion: tanto de |as exposiciones, como
la relacionada con otros contextos geogréficos, con otras aportaciones y perspectivas tedrico
criticas, y con otras propuestas artisticas, todas €llas plantean: la cuestion de la frontera, la
emigracion, la discriminacion de género, la desigualdad de los desarrollos geogréficos, €

capitalismo global, y las formas de desobediencia, desde una perspectiva de género y feminista.

Ana Navarrete advierte la inseguridad de los derechos Humanos alin en democracias
como la espafiola: “Los DDHH vy los derechos culturales, no estan garantizados ni siquiera en
las sociedades de derecho y democréticas. Hay sesgos de género, clase o raza que debemos
combatir como artistas. El arte es un vehiculo muy eficaz para visibilizar estas realidades y
generar comunidades especificas que buscan transformaciones reales. Para Ana Navarrete, la

experiencia artistica es una experiencia politica”. (C. p. 29/08/2023).

AnaNavarrete sefiala que, “si algo cambid en este pais durante la transicion politica fue
la cultura del género. Yo naci en el 1965 en los primeros 80, |o que viviamos, era un cambio
significativo. Y a sabiamos que los cambios politicos iban a tardar mucho y que la dictadura'y
sus estructuras, pervivirian muchos afios. El franquismo lo dejo todo ‘atado y bien atado’. Pero
otros sujetos desde finales de los 60 aparecian en la esfera publica y reclamaban su espacio:
movimiento feminista, e movimiento LGTBIQ+, movimiento contralos gércitos, movimiento
ecologista... Mis Ultimos proyectos se inscriben en la importancia de trazar genealogias

feministas y queer. Crear genealogias feministas, reivindicar €l pasado, las luchas que nos
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precedieron, es unatareainiciada, pero en gran medida por hacer, y es una tarea que debemos
abordar colectivamente. El contra-archivo de los feminismos se nos presenta como una
metodol ogia de resistencia, un método para desafiar |os archivos hegemonicos del poder, dela

cultura y del arte”. (Comunicacion personal, 29/08/2023).

Loli Soto. Doctora en Ciencias de la Educacién. Diplomada en Magisterio y Licenciada en
Pedagogia por la Universidad de Vaencia. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad
Politécnica de Valencia. Directora y profesora de la Unidad de Educacién de Florida

Universitaria de los Grados de Maestro/a de Educacion Infantil y Primaria, del Méster de

Profesorado de Educacion Secundaria'y del Ciclo de Educacion Infantil.

Fig. 100. Loli Soto. Historias Arrancadas. Fuente: https.//www.M useari.com/loli-soto
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A lahorade elegir sus piezas para Museari expuestas desde el 17 de abril de 2016, pensé muy
bien en las siguientes cuestiones: tener en cuenta el planteamiento més global de lo que queria
mostrar, ya que se abre a otros mundos virtuales. Buscar claramente la linea expositiva en
relacion con los objetivos del museo Museari y sus valores y tematicas. Plantearse su version
educativa y transformadora social. Buscar una obra que visibilizase la preocupacion por la
construccion identitaria, generar nuevos discursos y concienciar de los efectos de la no
aceptacion de la diversidad sexual, historias arrancadas. Perdurabilidad de la obra en la red.
Diversidad de publicos alos que ibadirigido. Espacio y tiempo, sin fronteras y para siempre.
Quizas la que mas le costo redizar es la de Historias Arrancadas, ya que configura la
idea de como la discriminacion sexual arremete sobre o mas intimo y persona e imposibilita
la libertad y la felicidad. “Llegar a esa idea de arrancar la vida y lograr mostrar esa idea fue un
largo camino de reflexion que mellevé amostrar en laobralos libros vacios que de algin modo
visibilizaban la falta de historias contadas desde una nueva perspectiva, e incluso llevarlaala
incomprensiéon y la situacién de suicidios por temas de orientacion sexua. Narrativas
arrancadasy libros no visibles que demuestran lainjusticia de las muchas de situaciones de vida

no visibilizadas y no vividas”. (Comunicacion personal 01/04/2023).

Loli Soto quiere con su obra, hacer reflexionar sobre la construccion tradicional de la
diversidad sexua y todas las teméticas subyacentes. La deconstrucciéon de las narrativas
tradiciones. Pretende sensibilizar através delas obras con libros y textos, lanecesidad de borrar
determinados construcciones sociales paraser més libresy felicesy poder construir otramirada
sobre las identidades sexuales. El titulo Palabras de Loli Soto no es gratuito. Esas palabras
gue hacen dafio y que deberia llevarselas e viento. No es en vano e abordar latematica de la

diversidad sexual desde el uso de libros de modo reciclado.

Loli Soto, vivey esta en un mundo donde el respeto ala diversidad es un hecho y su

compromiso por esta causa, incide en lo mas basico que, “es la libertad de decidir quién es y de
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vivir la vida como la persona que quiero ser”. Para ella, el posicionamiento personal implicaa

toda su vertiente como A/R/Tografa.

“En ellos, tacho las historias contadas de discursos de los canones tradicionales, genero
una nueva biblioteca con las obras borradas para concienciar de algin modo, de ese borrado,
de esa memoria colectiva que tiene tanta carga sobre nuestra construccion de las identidades y
que marcan una serie de destrucciones de vida. De ahi, la obra de Historias arrancadas,
historias personales que no se han podido contar, ni vivir debido a esa carga de pensamiento
patriarcal, heterosexual, represivo y castrador a nivel de diversidad y de construccién de

identidades libres”. (Comunicacion personal, 01/04/2023).

Mau Monledn. (Vaencia, 1965). Doctora en Bellas Artes por la Universidad Politécnica de
Valencia. Ejerce como profesora titular en la Universidad Politécnica de Vaencia, donde es

miembro del Laboratorio de Creaciones Intermedia LCI.

Mau Monelén fue invitada a exponer en Museari desde el 17 de febrero de 2021. “Nos
encontrdbamos en plena pandemia. “Habia inaugurado recientemente e proyecto
#Portaldeigualdad. Campafa por la igualdad entre mujeres y hombres en e Museo y en la
Educacién, en el Pati Obert del 1VAM, bajo la curaduria de Joan Ramén Escriva Fue un

momento muy emocionante cuando pude plantearme esta exposicion individua online, donde
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queria precisamente reflgjar una diversidad de trabajos pero también darle protagonismo a este
proyecto, a través de sus imagenes y de un gif animado para promocionar la campafia”.

(Comunicacion personal, 05/03/2024).

Fig. 101 Mau Monledn. Proyecto Espai ES PAI

per adones, jS tuvols!.

Fuente: https://www.M useari.com/mau-

monleon-pradas P E R A
Mau Monledn ha llevado a cabo una Do N Es

i~itu vols!

investigacion transnacional,
. ) ) ) S | EDUCACID
intercontinental e intergeneracional,

) #Portaldeigualdad
con la propuesta de generar espacio

mauwmonieon.es

para mujeres desde una Optica

feminista. Ha empleado paraello, e arte publico, lavideoinstalacion y e activismo politico.

El punto de partida de sus investigaciones, son laentrevista de diferentes agentes sociales
y colectivos de mujeres donde suelen confluir factores comunicativos como la imagen
(fotogréficay audiovisual) y €l texto (escrito y en formato audio). Desde 2006 hasta hoy en dia
ha recurrido al formato de la campafa de sensibilizacion con tematicas diversas como: “El
rescate de la identidad negra en Salvador de Bahia; los roles de cuidado y de maternidad
globalizada asignados alas mujeres migrantes de América Latinay Europadel Este en Esparia;
la visibilizacion de los estereotipos del amor romantico en la adolescencia; el reclamo de
espacio paramujeres en los museos y centros en el sistemadel arte; asi como lalucha contrala
violencia de género, el techo de cristal y la brecha salarial”. (Comunicacién persona,

05/03/2024)
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Continia Mau Monleo6n, “mis proyectos realizados en Brasil, Dinamarca, Jordania o
Espafia, poseen una vertiente educativa y promueven un espacio discursivo que demanda una
igualdad real. En la exposicion para Museari se encuentran las campafias artisticas
participativas tituladas #Portaldeigualdad #EqualWorkEqualRights 'y #\WomenWor ldrights.
Todas ellas plantean la posibilidad de que la audiencia, en general, pueda formar parte de estas

obras transmedia”. (Comunicacion personal, 05/03/2024).

Mau Monleon, eslaidedlogade #Portal deigualdad, un proyecto feministade arte pablico
colectivo parademandar la Igualdad en el Museo y en la Educacion. Monledn Pradas hallevado
la campariia de sensibilizacion aimportantes instituciones museisticas y educativas, através de
diferentes medios de comunicacion, como son |as redes sociales. Unatransmision oral através
de las tecnologias interactivas, paratransferir e conocimiento y estimular intercambio social,
ademés de fomentar |a opinién publica con declaraciones y adhesiones a la camparia que han
configurado esta corriente de opinién que abre el debate para la accion comun. “Suscribieron
el Manifiesto més de 683 personas y diversas asociaciones, museos y entidades entre las que se
encuentran la Asociacion Colectiva Observatorio Cultural Feminista;, PMAC (Plataforma de
Mujeres en el Arte Contemporaneo); AVCA - Asociacion Valenciana de Criticos de Arte”.

(Zacares. Monledn, 2021, p 11)

Arte publico y de participacion. Arte colaborativo. A partir de aqui, € trabajo que se
programa en este contexto es ya abiertamente una clase de mano a mano con asocia-
ciones, redes y colectivos sociales y/o artisticos (MAV, Mujeres en las Artes Visuales;
CYM, Clasicasy Modernas; los colectivos Portal de Igualdad o Arte y Activismo-Fem,
y la Plataforma ACV G, Arte Contra Violencia de Género). Queda a plena vista que
priman las campaiias de sensibilizacion y que € recurso inmediato sigue siendo €l arte
conceptual, asi como se acude ala apropiacion de cualesquieramateriales de calle, junto

a la documentacion de videos, fotos, textos y la méas variada carteleria digital y
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transmedia. De hecho, las camparias iniciadas se disefian como arte, mediante técnicas
mixtas altamente adecuadas a cada proyecto. Las estrategias de denuncia social
empleadas siguen mostrando interés por el espectador y €l publico, esdecir por ladirecta
participacion ciudadana (educacion, activismo, arte, politica, feminismo, violencia de
género, espacio doméstico, €l territorio y los juegos de representacion y presentacion
ampliamente fomentados). Las referencias disponibles podrian ser muchas
Contrageografias humanas de la campaiia de la EMT en Valencia, 2008, y Cadenas
mundiales de afecto de una videoinstalacion en Murcia, 2009. (De la Calle, 2021, pp.

259 - 261)

Maribel Domenech desde 2021 es Catedrética de Escultura en la Universitat Politecnica de
Valéncia. Artista interdisciplinar e investigadora en arte, género, textil y tecnologia. En 2022
es nombrada presidenta de la asociacion feminista MAV: Mujeres en las Artes Visuaes

Contemporaneas, en 2021 forma parte del Consgjo Asesor del IVAM, Instituto Valenciano de

Arte Moderno.

Desde el 17 noviembre 2016 expone en Museari “Tejer
identidades” con fotografias de algunas de las
instal aciones realizadas anteriormente en Centros de Arte
y Museos. Todas e€llas son muestras de su
muldisciplinaridad centradas en e discurso de teer
identidades, para desarrollar e concepto del vestido
como medio de comunicacion. Se interesa por utilizar el

vestido, como una segunda piel, a través del cual se

expresan y dan a conocer 10s sentimientos de la persona que lo viste.

Fig. 102 Maribel Domenech. Tejer identidades. Fuente: https.//www.M useari.com/expo-maribel-domenech
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Lucia Marrades. Universidad de Vaencia, Didactica de la Expresion Musical, Plastica y
Corporal. Expone en Museari desde € 17 de enero de 2018. Su pintura figurativa, se envuelve
de sus vivencias personales, temores, heridas, y experiencias intimas. Escenas que se muestran
Ccomo una especie de terapia con las que asimilan e interpreta las probleméticas a las que hace
frente dia a dia. La mayor parte de los persongjes que aparecen en su obra son transexuales o
genderqueer (género no binario) que exhiben cuerpos excesivos sin complgos con una
intencionalidad de lucha contra la tirania de la imagen y de los canones sociales impuestos.
“Son gordas orgull osas de sus cuerpos, gordas desafiantes que muestran su cuerpo, su diferencia
y su disidencia sin temor, con orgullo y con una actitud desafiante”. (Comunicacion personal

10/04/2023)

Los “Apocalipsis” que Lucia
Marrades expone en Museari nos
recuerdan alos retabl os que hace siglos
se construian con intencién pedagdgica,
hoy terapéutica, para interpretar y

abordar complgos personales.

Fig. 103 Lucia Marrades. Apocalipsis.
Fuente: https://www.M useari.conV/lucia-marrades

Encontramos influencias cinematogréaficas, musicales artisticas y LGTBIQ, quizés porque
reflggan la vida misma. Encontramos transexuales o genderqueer con cuerpos descomunales,
enmarafiados con actitud de lucha contra el avasallamiento de la imagen y de los canones de

belleza europeos. Vuelven a ser elocuentes titulos como: Culpa. Las mujeres del Apocalipsis.
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Descendimiento definitivo... Y murieron los cerdos. Mi primera coronacion. Apocalipsis

doméstico. El bario. La ndusea.

Xelo Serrano. (Vaencia, 1972) Licenciadaen Bellas Artes. Su lugar de residenciaes su ciudad
natal, Vaencia Desde 2011 pertenece a Cuerpo de Profesores de Ensefianza Secundaria con
la especialidad de Dibujo. En la actualidad es Profesora de arte en el IES e Cabanyal de
Valencia

Para Xelo Serrano, la propuesta
de Museari, es una ventana con un
carécter muy particular y especifico de
una serie de obras y artistas con un
denominador comuin, que abre un
abanico de formas de hacer vy
representar un  MISMO  CONCEpPto,
registrando una maravillosa muestra de
formas de ver y sentir. En particular la
pertenencia a este proyecto genera una
gran satisfaccién y sentimiento de
comunidad o colectivo queavecesen e

mundo  artistico es complicado

encontrar.

Fig. 104 Xelo Serrano. Ecce fémina.
Fuente: https.//www.M useari.com/exposiciones/

Expone en Museari desde €l 17 de junio de 2024 para la que propuso dos piezas de
proyectos diferentes como muestra de la evolucion de su obra como artista. Una de las obras

forma parte del proyecto Ecce Femina de una etapa anterior ala segunda obra que forma parte
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del conjunto Guerreras. Estatransicion temporal del trabajo en |os proyectos se puede apreciar
cuando se contemplan las dos obras juntas. Se trata de un gercicio muy interesante para €l

espectador, poder apreciar y distinguir momentos diferentes de la trayectoria de un artista.

Nos comenta una obra muy especial para ella “‘Lo que ves no existe’, pertenece a
proyecto Ecce fémina y como he apuntado, es una obra con un discurso muy intimo. En esta
obra la simbologia adquiere una relevancia especial al incluir a modo de collage, dibujos que
realizd mi madre como bordadora”. (Comunicacion personal, 22/08/2024).

En la obra se puede apreciar € retrato de unamujer joven y andnima. Esta sentada'y su
mirada se dirige al espectador. Se puede apreciar que se presenta con medio cuerpo cubierto y
la otra mitad desnudo, representando que la parte vestida no es mas que una méascara, es la
forma elegida de presentarse al mundo. Sin embargo, la parte sin ropa es el ‘y0’ personal sin
atuendos ni adornos. Es desnudarse ante el espectador con honestidad. De estaformasimbdlica
Se presenta unamujer que quiere deshacerse de |os convencionalismos y prejuicios sociales que

marcan su devenir. Eslatransformaciony el crecimiento aunamujer mas libre y consciente.

“Alegoricamente se incluyen en la obra dibujos que realizdé mi madre para su oficio, como
muestra de una mujer que alo largo de su vida buscé esa transformacion enfrentandose a los

formulismos de su época”. (Comunicacion personal, 22/08/2024).

Existe un prejuicio social bastante marcado en la actualidad de como son 0 se muestran
las mujeres lesbianas 0 bisexuales, con rasgos muy marcados y estereotipados que se supone
gue estan lgjos de lo que se considera como femenino. En contraposicion a este ideal cargado
de prejuicios, en la obra de Xelo Serrano, se pueden observar mujeres jévenes que responden a
un canon de belleza bastante consensuado como femenino y bello. Esta el eccion es totalmente
consciente yaquelas quetrascienden en e plano sexual alabisexualidad o |esbianismo, rompen

el estereotipo de como &l imaginario social considera que debe ser unamujer lesbiana.
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Olga Olivera Tabeni. (Lleida, 1972). Profesora de ESO. Hizo expresamente para Museari, las
obrasexpuestasdesde el 17 de abril de2017. Fue un reto para ella. “El tema lo estaba trabajando
en ese momento, muy obsesionada con laidea de higiene anivel historico, del que derivaba del
higienismo del XIX, y como lahigiene, lalimpieza, siempre se havinculado alas mujeres, ala
vez como ha sido causa o motivo de exclusion social, de grupos que la sociedad consideraba
incdbmodos. Y como somos herederos directos de todas esas ideas. Consiste en dar visibilidad
a esa redidad, para posbilitar luego la
deconstruccion de €sos patrones
excluyentes”.  (Comunicacion  personal,

18/03/2023)

Fig. 105 Olga Olivera Tabeni. Negra bugada Il.
Fuente: https://www.M useari.com/olga-olivera-
tabeni

Todas las obras expuestas tratan esaidea del
estereotipo de la mujer como limpiadora del
hogar, y como derivadel higienismo del siglo
XIX y lo que tiene de excluyente. El

higienismo, més al& de una mejora en las

condiciones de salud publica, construyendo acantarillados o aireando las habitaciones
polvorientas, abriendo grandes ventanales y bal cones para que ello fueraposible, o quitando las
antiguas alfombras y textiles que iban a ser sustituidos por cristaleras, [levabaimplicitalaidea
de limpieza, también de cualquiera que fueradistinto en algo, ya searaza, ya sea sexo. O como
el higienismo sevinculaalas corrientes xenéfobasy racistas. Marginaciones de cual quier forma

de ateridad. El higienismo usala supuesta veracidad de la medicina paraimponer sus criterios.


https://www.museari.com/olga-olivera-tabeni
https://www.museari.com/olga-olivera-tabeni

232

El proyecto se titula Formas de lavar y nos cuenta sobre ese higienismo histérico que
excluye a algunas personas, pero alavez nos habla de ese lavado que se nos impone hacer a
las mujeres en nuestros hogares. Nos habla también de aquello gue nos da asco, que a veces son
nuestros propios cuerpos, como los pelos que forman parte intrinseca de nuestros cuerpos.
“Como en Jabdn de no lavar, que también realicé en ese tiempo, eran piezas donde ensuciaba
en vez de limpiar, como accion contraria o protesta. En pandemia derivo en un jabon que
ensuciaba de negro, referenciando todo eso que pasé con el COVID y la limpieza”.

(Comunicacion personal, 18/03/2023)

La experiencia artistica para Olga Olivera Tabeni (Espafia, 1972), forma parte de su
vida, de como la entiende. “No sé vivir de otra manera, pensando, creando de manera continua
nuevos proyectos. También es verdad que en mi vida nunca he podido estar quieta sin hacer

nada”. (C. p. 01/05/2023).

Nuria Martinez Seguer. (Santa Coloma de Gramanet - Barcelona, 1973). Doctora en Bellas
Artes en la especiaidad Imagen por la
Universidad de Barcelona. Expone Nommer
Femme belledejour desde el 17 dediciembre
de 2023. Se trata de un proyecto
autobiogréfico y en constante evolucion,
iniciado en 2002. En €, explora temas
intimos que le permiten profundizar en sus

propias experiencias y emociones, generando

empatiay resonancia con €l espectador.

Fig. 106 Naria Martinez Seguer. Magra, 2002.
Fuente: https://www.M useari.com/nuria-marti nez-seguer
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La serie aborda temas como el desamor, la pérdida de un ser querido, la familia, la identidad,
el sexo, € patriarcado, la lucha interior, experiencias personales e intimas con la intencién de
provocar una respuesta significativa en € puablico. Al compartir su vulnerabilidad a través de

su obra, invita al espectador areflexionar sobre sus propias experiencias'y emociones,

“Como comenta Merc¢ Martinez Seguer, historiadora y critica de arte: ‘existe en la obra
de Nuria Martinez Seguer un hilo conductor que, en mayor o menor intensidad, se hace
perceptible en sus fotografias: se trata del hecho de beber de fuentes intimas y personaes, a
veces casi autobiograficas, que confieren a su arte la dosis justa de perturbacién que atrapa y

conmueve al espectador”. (Comunicacion personal, 02/06/2024).

ElinaNorandi (2010, 37-51), historiadora y critica de arte nos dice:

Sobre laserie que he presentado a Museari: Tuve lafortunade conocer laobra Nommer
Femme Belle de Jour de NUria Martinez Seguer en e afio 2002 cuando ella acababa de
iniciarla. De inmediato estas fotografias me cautivaron ya que poseen una gran fuerza
visual, y amedida que fui reflexionando sobre €ellas, fui hilvanando ideas y enlazando
contenidos. Se trataba entonces de una serie constituida por cinco tripticos de gran
formato (3 metros x 1 metro) realizados con diferentes técnicas (polaroid, fotografia
digital, scanner, etc.) en los que se combinaban lasimagenes en blanco y negro con otras

en color.

En esaépocaél trabajo estabacompuesto por lafotografiaquedioinicio atodalaserie
(laesponja) y por agunos desnudos femeninos e iméagenes de frutos manipulados: una
nuez, una granada, un higo o un plétano. Se elaboraba aqui un discurso sobre € cuerpo
delamujer y las experiencias derivadas de estar en el mundo en un cuerpo sexuado en
femenino, €l cual era mostrado de forma explicitay puesto en didlogo con una serie de

metaforas sobre si mismo. Estas metaforas se construian utilizando |as imagenes de los
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frutos, los cuales tienen una larga tradicion como elementos alusivos a sexo femenino,

CuUyO cuerpo es receptaculo de viday nacimiento.

Al encontrarse estas frutas cosidas o ligadas con cuerdas, inmediatamente nos|levaban
apensar en todas|as sujecionesy ataduras alas que las mujeres, hemos estado expuestas
asi como, parafraseando alaartistaBarbaraKruger, las miles de batallas que en nuestros
cuerpos se han resuelto. El conjunto constituia un discurso polisémico sobre € cuerpo
delamujer y las diversas formas de agresion y transformacién que se le infringe en el
ambito social. De este modo, se pueden encontrar interpretaciones relacionadas con la
anorexiay labulimia, la presién de laindustria estéticay la cirugia pléstica, la practica
de la ablacion, las violaciones y la cancelacion de nuestro deseo. (Norandi, E. 2010,

p37-51).

Martinez: “la experiencia artistica, trasciende la simple actividad; es una experiencia
transformadora que nos permite explorar nuestraidentidad, emociones y otras perspectivas sin
limitaciones externas. A través dela creatividad, conectamos con nuestra esencia més profunda,

desafiando limites y descubriendo nuevas formas de ver y concebir el entorno”. (C. p.

02/06/2024).

Laobrade Nuria Martinez busca crear un espacio para nuevos entendimientos en torno
alaidentidad y laexpresion persona. Desafialos canones establ ecidos, subvirtiendo las normas

de género y lasexualidad através de la creatividad y laresistencia.

Laserie Nommer Femme belle dejour presentada en Museari invitaal publico adegarse
[levar por su intuicion y sensibilidad, conectando con sus emociones y percepciones mas
profundas. La dimension visual del arte nos revelala belleza, la emocion y lainspiracion que

se encuentran en lo indescriptible. Nos recuerda que las preguntas mas profundas no siempre
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tienen respuestas concretas, sSino que encuentran su significado en la experiencia de estar

receptivos ante ellas.

Nuria Martinez, recupera las palabras de Elina Norandi “la artista elabora un intenso
discurso feminista a fotografiar diferentes elementos naturales y objetos que aluden a cuerpo
de mujer, creando metéaforas de sentido muy rico y poético”. (Comunicacién personal,
02/06/2024). Una granada, un plétano, plumas de escribir, una esponja natural, etc. que nos
hacen pensar en las multiples condiciones que nos afectan, como lamaternidad, 1a enfermedad,

el deseo del propio sexo, la vejez, el paso del tiempo...

Anna Ruiz Sospedra. (Vaencia, 1979)
Licenciada en Bellas Artes por la Universidad
Politécnica de Valencia. También ha estudiado
Historia del Arte y en la Academia de Bellas
Artes de Palermo. En Museari pueden verse
desde el 17 de febrero de 2017 unaseleccion de
obras que formaban parte del proyecto de Falla
con € que trabgjaba en ese momento. Se trata
de un conjunto de figuras de tamafio natural,
desnudas que en la obra final iban a estar
colocadas una a lado de la otra, sin una
interrelacion salvo por la estructura que servia

de escenario.

Fig. 107 AnnaRuiz Sospedra. Encuentros Fuente: https.//www.M useari.com/anna-ruiz
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En su estudio las figuras, que iba almacenando conforme las realizaba, parecian crear vinculos
entre ellas. Setratade un dialogo de gestos y formas, un lenguaje corporal, que fotografié como
obra procesual, ya que, en esas imagenes tenian un sentido por si mismas y resultaron muy

adecuadas para Museari, por su relacion con el cuerpo y lalibertad sexual que emanaban.

“La pieza titulada Encuentros sugiere haber capturado unos instantes de un grupo de
personas que exhiben su cuerpo de una manera natural, sin complejos, sin tables y con una
carga erodtica”. (Comunicacion personal 21/09/2023). Larelacion de Anna Ruiz Sospedra con
el arte, también es de compromiso y en cualquier obra que expone, lleva consigo unareflexion
que no dejade surgir de su mirada critica hacia nuestro entorno. Sin llegar considerarlo un arte
critico, se ocupa de aquello sobre lo que reflexiona respecto a los comportamientos humanos,
y sobre aquellos aspectos educativos y culturales que acaban imponiéndose por encima de las

necesidades natural es, convirtiéndose en un conflicto interno dificil de superar.

Para Anna Ruiz Sospedra “Por un lado, €l arte es una necesidad vital, pero a mismo tiempo,

unavez la comparto, la siento como un compromiso para con los demas”. (C. p. 21/09/2023).

Anna Ruiz Sospedra, trata el cuerpo como algo natural, un cuerpo con e que nos
deberiamos de sentir comodos por tratarse del nuestro y por ende, naturalizar € desnudo delos
demas. “Hablo de naturalidad como sinbnimo de libertad en este caso, ya que para conseguir
eso, sentirse libre: con tu cuerpo, con lamanerade amar, de ser por encima de las convenciones
y exteriorizarlo, expresarte cdmo te sientes por encima de lo adquirido educacionalmente,
socialmente, o veo como un logro, como una superacion de ese conflicto del que hablaba entre

lo que sientes y lo que te dicen que debes sentir”. (Comunicacion personal, 26/04/2024).
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O.R.G.1.A. (Alicante, 1975-80) es un colectivo artistico que trabaja desde 2001 en Valencia,
formado por Carmen G. Muriana, Beatriz Higon y Tatiana Sentamans, todas ellas nacidas a
finales de | os afios setenta. Su experiencia artisticaes e resultado de una experiencia colectiva,
donde la creacién pléstica se emplea como herramienta critica, sinimportar laautoria personal.
O.R.G.I.A recoge € espiritu de aquellas agrupaciones de vanguardia que en un estudio en
comun, trabajaban y materializaban sus investigaciones artisticas, como lo hicieron El Paso, El
Grupo Parpall6, Equipo Crénica. Como colectivo exponen en Museari desde el 17 de diciembre

de 2019.

Fig. 108 O.R..G.I.A. Follarsela ciudad vol. Il (Hokusai squeerting*), postcard, variable measures
Fuente: https.//www.M useari.com/o-r-g-i-a

Trio que se autodefine como feministas y queers, con acentuado carécter politico y
reivindicador, se ocupan de cuestiones de género, €l sexoy lasexualidad. En sus exposiciones

colectivas, emplean €l performance, €l video, la escultura, € dibujo y lailustracion.
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Algunos de sus proyectos mas embleméticos han sido recogidos en comisariados de tesis
y publicaciones especializadas, y producidos por instituciones nacionales e internacionales. Un
gemplo de ello es su participacion en jFeminismos!-CCCB, Esther Ferrer-Tabakalera,El
porvenir de la rewudta-Centro CibelessMatadero,Alen dos Xéneros-MARCO-
Vigo,Genealogias del feminismo-MUSAC o Poéticas y practicas ecofeministas-Centro
Cultural de Espaia en México. Doctoras en BBAA, y profesoras e investigadoras en Altea-
UMH, han impartido multiples conferencias y taleres en espacios como UNAM, Arteleku,
Hangar, UIMP, UCLM, UPV o UV. Asimismo, han publicado diferentes ensayos y partituras
a proposito de su investigacion —donde se cruzan las practicas artisticas y su activismo
transfeminista y sexo-disidente—, en editoriales como Barlin Libros, Brumaria, Bellaterra o

Contintametienes, entre otras.

“En el momento en el que nos llego la propuesta de Museari se trataba de nuestro trabajo
mas reciente, que permanecia, dadas sus caracteristicas, en suversion digital a no haber haberse
iniciado su proceso de produccion. Era por tanto una serie inédita del proyecto més amplio
Follarse la ciudad (desde 2009), que hasido expuesto en el MUSAC entre otros espacios, y que
afinales de 2023 se expondraen &l Centro de Arte LaPanerade Lleida, incluyendo la serie que
Se mostro por primera vez en Museari. Como artistas nos consideramos activistas
transfeministas y por la disidencia sexual. En ciertos contextos como el nuestro, |os derechos
humanos nos parecen un concepto politicamente correcto y demasiado amplio, y por lo tanto

algo ambiguo”. (Comunicacion personal, de Tatiana Sentamans 31/08/2023)

Seguramente lapiezan.5 Isthere no place to dykesin Beni? no vuelva averse en muchos
otros lugares (esto en relacion alainvisibilizacion de lo bollero), y que, gracias alos soportes

“toalla” y “postal”, llevan varios veranos viajando y “sosteniendo” cuerpos mojados.
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Fig. 109 O.R..G.I.A. Isthere no place to dykes in Beni? Fuente: https://www.M useari.com/o-r-g-i-a
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O.R.G.I.A. desafialas bases sociales, criticalo ingtituido, y pone en cuestion lo politicamente
correcto. Nos descubre la pospornogréficay le da otra vuelta a la sexualizacion y politizacion
del cuerpo. El cuerpo de la mujer, como simple aparato reproductor, como pilar de la familia

tradicional, como objeto de deseo y de placer.

El placer es precisamente el objetivo de O.R.G.1.A., sin limites, sin temor a pecado. Con
el placer como bandera, sin miedos, ni limitaciones, ofreciendo imagenes, instalandose en
espacios publicos para protagonizar sus acciones. Una expresion artistica que se vale de la
ironia, delo ambiguo, de lo enigmatico, pararevelarse contrad sistema, fomentar pensamiento
critico y ofrecer un discurso, mas transversa e inclusivo. Precisamente, por todo ello, es
necesario repensar los codigos normativos, construir nuevas narraciones, revisar la
construccion socia del género y criticar la historiografia en especial de la construccion del
lenguaje y de la historia del arte. Como artistas feministas, €l arte es mas que un modo de
expresion, es un arma de combate, una manera de generar contenido a la contra, de usar €

cuerpo como medio y soporte. Como decia Barbara Kruguer “Your body is a battleground”.

De ahi que también integren técnicas y préacticas como latalla o la fundicién en metal
para que los feminismos artisticos pisen campos menos visitados por mujeres. Si algo
define a O.R.G.I.A., por encima de todo, es por haber sido un grupo participativo y
poseer la capacidad de retroalimentarse de unared, la transfeminista, incluso antes de
[lamarse asi. Esto ha sido posible gracias a encuentro y a hecho de compartir

feminismos e imaginarios comunes. (Palazon, 2019, 138-148).
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Elia Torrecilla. (Vigo, 1982) Doctora en Bellas Artes por la Universitat Politecnica de

Valéncia y profesora en la Facultad de Bellas Artes de Altea

Fig. 110 Elia Torrecilla. SOY (aqui). Fuente: https.//www.M useari.com/elia-torrecilla
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Expone en Museari desde € 17 de febrero de 2019. SOY (aqui) es unainstalacion que muestra
la documentacion de un recorrido ludico y performativo, que comienza con un acontecimiento
casua y continda indagando en la necesidad de habitar €l espacio urbano; de explorarlo y
recorrerlo. El paseo, convertido en accion artistica, permite recuperar €l cuerpo. Caminar esuna
forma de perder tiempo para ganar espacio, una manera de poseerlo, re-conocerlo y
resignificarlo. Es una préctica de libertad. SOY (aqui) es un paseo proyectado desde e espacio
virtual y practicado en el espacio fisico, un vigje del mapa al territorio que traspasa la pantalla
para establecer un didlogo entre cuerpo y ciudad. Una caligrafia registrada mediante GPS,
trazada por mis pasos. Una escritura cuyas huellas buscan destacar |a presenciaen las calles y

tomar conciencia de uno mismo en la ciudad, de ser parte del todo urbano.

“Mis investigaciones practicas y tedricas estén estrechamente entrelazadas. Con Museari
tuve la oportunidad de hacer una variacion colectiva de la pieza que puede visudizarse en:

https.//eliatorrecilla8.wixsite.conveliatorrecilla/soy-aqui-variaccion-colectiva y también de

realizar una ponencia-accion sobre performance y disidencias donde hacia una lectura de mujeres
de lavanguardia -artistas y no artistas-, callgjeras, en clave de flaneuses y (proto) performers que
con la presencia de sus cuerpos en las calles hicieron ciudad. El arte es para Elia Torrecilla, una
manera de participar lalibertad, de crearla, de imaginarla, de practicarla, de gritarlay visibilizarla,

es una practica de libertad”. (C. p. 23/05/2023).

Algandro Marias Gar cia. (1985, Castellon).

Expone en Museari Me han dicho que escondes salas infinitas y Sauvage desde €l 17 de mayo
de 2024. Para Algjandro Mafas cada proyecto, es toda una responsabilidad. Para Museari, o
primero que hizo, fue visionar la obra que tenia, y cudl era la mas adecuada para exponer.
Incluso en esta ocasion se sirvid para plantearse obra de nueva creacién, con lo que busco un

titulo que en este caso fue Me han dicho que escondes salas infinitas, paratrabajar las lineas de
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investigacion, con lo que tuvo la oportunidad de realizar varias creaciones donde mostrar esas
salas infinitas, aquellos secretos, aquellas emociones que no habia sido capaz de sacar, y, por
tanto, aqui la creacion artistica se convirtio en toda una terapia, que conjuntamente con obras
gue nos hablan sobre la visibilidad del género como fue ¢y s no hubiese sido asi?, que fue
expuestaen € Centre del Carmen Cultura Contemporania en lamuestra Online CulturaaCasa
y la obra que fue expuesta en He aqui un instante, que visibiliza a las mujeres que han sido
ocultadas en la historia por € hombre, como es & caso de esta obra que recupera la figura de

Maria Jesus de Agreda, una figura muy interesante del Barroco.

Laobraartisticatitulada Me han dicho que escondes salasinfinitas exploralaespiritualidad
y labellezainterior através de una serie de imagenes que capturan al artista en diferentes
posturas meditativas y de bendicién. Esta serie fotogréfica, presentada como una
performance, busca transmitir un mensgje profundo sobre la introspeccién y la busqueda

delaesenciainterior.

En la imagen izquierda se presenta estando de pie, mirando hacia la derecha, con la
mano derecha levantada en un gesto que sugiere una bendicién o conexion espiritual. La
expresion de su rostro y la posicion de su mano evocan una suplica 0 una comunicacion
con lo divino. Sobre su pecho, del lado izquierdo, luce un corazén bordado, que simboliza

el centro de las emocionesy la espiritualidad.

Mientras en la imagen central, en esta imagen, aparece con los 0jos cerrados,
completamente concentrado en su interior. Este acto de cerrar los ojos simboliza un viagje
espiritual y una meditacion profunda. La postura indica una busqueda introspectiva, un
intento de encontrar las salas escondidas dentro de si mismo, donde reside la verdadera

belleza y sabiduriainterior, en & paraiso de un mundo en libertad. El corazon bordado en
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mi pecho sigue siendo un elemento central, representando la fuente de esta busqueda

interna.

Por ultimo, la imagen derecha, similar a la primera imagen, vuelve a tener la mano
izquierda levantada en un gesto de bendicion y su mirada se dirige hacia €l cielo. Esta
postura refuerza laidea de conexion con algo mas grande que uno mismo, ya sea divino o
universal. El corazén bordado en su pecho sigue siendo una constante, recordando a

espectador laimportancia del corazén como simbolo de amor, fe'y espiritualidad.

La obra Me han dicho que escondes salas infinitas pretende mostrar que la verdadera
bellezareside en €l interior de cada persona, independientemente de su origen o apariencia
externa. A través de estas iméagenes, Algjandro Mafas invita a reflexionar sobre nuestra
propiaespiritualidad y aemprender un vigje interno paradescubrir nuestras salas infinitas,
€30S espacios interiores donde se encuentran la paz, la bellezay la verdad. Que es o que

nos une atodos y nos hace especial.

El uso repetido del corazon bordado en €l pecho simboliza esta conexidn constante con
el corazon como fuente de todas las emociones y la espiritualidad. La posturade bendicién
y lamirada al cielo sugieren una relacion entre € individuo y lo divino, mostrando cémo
laintrospeccion y la busgueda interna pueden Ilevarnos a una conexion mas profunda con
el universo y con nosotros mismos. Mientras podemos observar que ese corazon se va
transformando, cambia de color y emerge en forma de furia, tras ese paso por un mundo

libre.

En conjunto, esta obra es una celebracion de la bellezainterior y unainvitacion atodos
aexplorar y descubrir las infinitas salas que escondemos dentro de nosotros, donde reside
nuestra verdadera esencia y potencial espiritual. [Mafas, A. 2017, Tesis de Doctorado,

Universidad Politécnicade Vaencia).
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Fig. 111 Algandro Mafias. Tengo e corazon bordado.
Fuente: https://M useari.academia.edu/research#exhibitions

Alejandro Maiias, sefiala, “para mi, la experiencia artistica es un viaje profundo de investigacion
y creacion, una extension vital de mi ser. Es la necesidad constante por buscar soluciones, de
concienciar y de responder ala conciencia cultural de mi tiempo y sociedad. Cada obra es una

manifestacion de responsabilidad y un reflejo del espiritu de laépoca”. (C. p. 11/06/2024).

El impulso artistico de Mafias, proviene de unanecesidad vital; no concibelavidasin € arte.
“Como una persona muy emocional e inquieta, he aprendido gradualmente a canalizar mis
emociones impulsivas en mis creaciones. Encuentro inspiracién en la definicion de Stefan Zweig
sobre la creacion artistica, quien sugiere que cuando algo nuevo surge, sentimos que ha sucedido
algo sobrenatural, como s una fuerza sobrehumana, divina, estuviera obrando, transformando la

creacion en una experiencia casi religiosa”. (C. p. 11/06/2024).

Con d triptico, al mostrarse desnudo Alegjandro Marias, desafialos estandares normativos del
cuerpo, promoviendo unavision inclusiva que reconoce la bellezay el valor de todos los cuerpos,
sin importar su conformidad con las normas tradicionales de belleza. La obra se alinea con los
principios de los derechos humanos a defender € respeto y la dignidad de todas las personas,

especialmente aquellas que han sido marginadas.
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Fig. 112 Algandro Mafias. Travesia de los sentidos: un viajeinterior hacia lo absoluto. .
Fuente: https.//M useari.academia.edu/research#exhibitions

En elas reivindica la libertad de mostrar y celebrar e cuerpo no normativo, enfatizando que

cadaindividuo tiene €l derecho inalienable de vivir y expresarse auténticamente.

En su propia experiencia artistica, esta definicién se materializa para Mafias en cada
proceso de creacion, desde la investigacion hasta la materializacion final, estéd impregnado de
una energia tan intensa que, al completarse, le dga sintiéndose vacio. Este aspecto de
vaciamiento se transmite en la obra, permitiendo que esa fuerza, llegue a espectador. La
experiencia artistica es, por tanto, para Algandro Marfias, una fusion de vida, emocion y una

fuerzatrascendental que se reflgja en cada pieza creada.

Mafias, siempre ha defendido como investigador y como creador la visibilizacion de los
feminismos, como se puede comprobar en todos |os articulos que han escrito desde €l grupo de
investigacion a que pertenece en la Universitat Politécnica de Valencia, (Navalon y Mafias,
2021 a, pp. 17-44) rescatando y visibilizando alas mujeres que han sido apartadas delahistoria,
sobre todo por el hombre como género masculino. Con €llo, rescatan la memoria de cada una

de ellas y sus aportaciones. Asi, también la diversidad sexual, como puede ser en € articulo
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“Una mirada voyeur. Del éxtasis al orgasmo” (Navalon y Maiias, 2021 b, p. 431-465) parala

Universidad de Granada.

Como persona gay, en la
exposicion Museari Queer Art, con su
obra Las fuentes del conocimiento,
realiza una aegoria visua que nos
invita a reflexionar sobre la
interseccion  entre la  identidad
personal, la expresion de la diversidad
sexua y los derechos humanos. A
través de las tres fotografias, se
presenta como una fuente de vida,
utilizando elementos simbdlicos de
agua, fuego y humo para transmitir un

mensaje profundo sobrelalibertad y la

aceptacion del cuerpo no normativo.

Fig. 113. Algandro Mafias Garcia. Agua. Las fuentes del conocimiento, 2024.
Fuente: https://M useari.academi a.edu/research#exhibitions

“En la primera imagen, me muestro agarrandome los pectorales mientras expulso agua por la
boca. Este acto ssimbolizalapurezay lavitalidad inherentes atodos |os seres humanos. El agua
es un elemento esencia paralavida, y a emanar de mi boca, es decir, del creador, sugiere que
el conocimiento y la autenticidad fluyen de manera natural y sin restricciones. Esta imagen
pone de manifiesto la importancia de aceptar y celebrar la identidad propia tal y como es,
desafiando las normas social es que intentan encasillarnos en moldes especificos. En lasegunda
fotografia me muestro escupiendo fuego, un simbolo de pasion, energia y transformacion. El

fuego representalaluchay laresistencia frente alaopresion y la discriminacion que enfrentan
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muchas personas debido a su orientacion sexua o identidad de género. Estaimagen resalta la
valentia necesaria para defender los derechos humanos y la importancia de mantener viva la
[lama de la lucha por laigualdad y el respeto ala diversidad sexual. El fuego también es visto
como una purificacion, unallamada a quemar |as vigjas estructuras de prejuicio y construir un
futuro mésinclusivo. En la tltimaimagen, me encuentro expulsando humo mientras miro hacia
el cielo, una postura que denota esperanza y conexion con lo trascendental. EI humo, que se
eleva y se dispersa, simboliza las ideas y los suefios que se elevan por encima de las
restricciones terrenales. Esta imagen invita a la contemplacion y a la busgueda de un mundo
donde la diversidad sea respetada y celebrada. Mirar a cielo sugiere aspirar a un estado de
libertad plena, donde los cuerpos, sin importar su forma, tamafio o caracteristicas, sean vistosy

valorados en su totalidad”. (C. p. 11/06/2024).

Nora Ancarola. (Buenos Aires, 1955) Licenciada en Bellas por la Universidad de Barcelona.
Artista visual, reside y trabga en
Barcelona desde 1978. Expone en
Museari desde 17 de febrero de 2016.
Por aquellos afios habia estado
trabgjando con unas piezas que estaban
muy relacionadas con su identidad, con
su propia identidad sexual y de género
y crei enormemente oportuno el

incorporar estas piezas para la

propuesta de museo.

Fig. 114 Nora Ancarola. Ferida de temps. Fuente: https://www.M useari.com/nora-ancarola
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Nora Ancarola nos sefiala que, “recuerdo que las piezas que envié para Museari estaban ligadas
muy concretamente ami, alarelacion de mi cuerpo, con las heridas producidas por laviolencia,
el sistémica de un pais como e mio. Argentina sistémica ingtitucional, etcétera y como de
algunamaneratodalaviolenciainstitucional se reflejaba evidentemente en el cuerpo, El cuerpo
entendido como cuerpo - mente, y las obras estaban muy ligadas con las fotografias.

(Comunicacion personal, 15/03/2023).

Son fotografias de su cuerpo, con una proyeccion de otros cuerpos maltrechos, en tanto
gue habian sido cuerpos menospreciados y violentados. Esta relacién de menosprecio de los
cuerpos estaba muy ligada al menosprecio de las identidades y de las disidencias sociales

politicas sexuales de un entorno cercano.

Ancarola, prefiere més que, hablar de experiencia artistica, referirse alas experiencias
artisticas que han ido cambiando y transforméndose a lo largo de los afos y de su vida.”
Digamos como creadora 0 como artista que para mi, 10s procesos artisticos han sido siempre,
procesos de transformacion o transformadores, para mi mismay también en principio, para e
entorno 0 e mundo que me rodea. Procesos relacionales que me permiten de alguna manera
entender, comprender, discernir cuestiones relacionadas con la vida, €l entorno y ciertas
reflexiones que se producen cuando transcribes de alguna manera o las materializas en obras y

cuestiones que estan ligadas al pensamiento”. (C. p. 15/03/2023).

Nora Ancarola, sefiala que los feminismos y las disidencias sexuales estan en este
momento en laescena cultural artisticay son muy visibles. Desde que esto se hace visible hasta
gue realmente la sociedad estaimplicaday comprometiday es capaz de entender las verdaderas

diferencias, pasara mucho tiempo

Para Ancarola, ser feminista es otra forma de disidencia social en el sentido mas amplio

y sexual por descontado. Su aportacién en tanto que artista, es haber abordado €l tema de del
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género, no desde un feminismo determinado, sino desde |o que plantea la misma Judith Butler,

que al igual que mucha mas gente, en estos momentos tratan la performatividad del género.

“En mi trabajo, desde muy al principio, cuando se centraba en temas y en cuestiones de
disidencias sexuales, abordaban e tema desde este lugar y creo que en este caso, me siento
algo, digamos avanzada respecto de este tema que ahora evidentemente est4 desarrollado y

abordado por muchisimos y muchisimas artistas”. (Comunicacion personal, 15/03/2023).

Ancarola, afiade: “Evidentemente los canones de masculinidad/feminidad de belleza,
etcétera, parami siempre han sido absol utamente transgredidos desde mi propiaemocionalidad
y sensibilidad. Desde muy joven entendi que mi concepto de ser mujer no tenia por qué estar
ligada a los canones establecidos y si bien me siento mujer también me siento absolutamente
divergente respecto de lo que se supone que se pretende de mi, ser como mujer, y como en
relacion a una supuesta feminidad. En general, las obras que desarrollo respecto de este tema,
son absol utamente disidentes respecto de |os muchos canones impuestos por una sociedad que
sigue luchando para que estas disidencias no se desarrollen”. (Comunicacion personal,

15/03/2023).
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Yolanda Herranz. (Baracaldo, 1957). Licenciada en Bellas Artes por la Universidad del Pais
Vasco. Especiaidades: Pintura y Escultura. Doctora en Bellas Artes por la Universidad de
Salamanca. Catedrética de Didéactica de la Expresion Pléstica en la E. Universitaria de
Profesorado de EGB de |a Universidad de Leon. Profesora Titular de Escultura en la Facultad
de Bellas Artes de Pontevedra de la Universidad de Vigo. Catedratica de Escultura en la
Facultad de Bellas Artes de Pontevedra de la Universidad de Vigo. Expone en Museari desde

e 17 de octubre de 2019.

Fig. 115 Yolanda Herranz Pascua. Somos una prol ongada espera.
Fuente: https.//www.M useari.com/yolanda-herranz
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“Para Museari seleccioné siete obras que pertenecen al Proyecto: El Arte Sana/ El Arte Curay
forman parte de la Serie: Autorretratos. El proyecto fue concebido durante un largo proceso de
enfermedad de mi madre en e que estuvo a punto de morir varias veces. Esta vivencia de
sufrimiento, incertidumbre, vulnerabilidad y angustia, a que nunca me habia enfrentado,
generé un profundo sentimiento de dolor que era, para mi, incomprensible desde el
pensamiento, el razonamiento o laldgica. El arte me permitio encontrar una via de reflexion y

de accidn positiva para poder superar ese dificil trance”. (Comunicacion personal, 20/03/2024).

La enfermedad es un estado siempre problematico que ha acompafiado al ser humano
desde susiniciosy no le abandonara hastae fin delahumanidad. Laenfermedad nosinvolucra,
a las personas, desde todos los ambitos del ser y de la existencia: € intelectual, psicoldgico,

espiritual..., mental, emocional, sentimental..., moral, familiar, social...

El proyecto El Arte Sana / El Arte Cura, propone una reflexién sobre el concepto de
identidad y del sentir de la existencia. Trata de aproximarme a estas preocupaciones através de
una seleccion de autorretratos, que han sido materializados por medio de laimagen fotogréfica
y € texto. Siete, de esas piezas, han conformado la exposicion de Museari. Estas obras estan
concebidas como conjunto y como tal establecen una unidad conceptual en la que cada una de

ellas densificay da consistenciay sentido alas demés.

En El Arte Sana/ El Arte Cura consideramos que mientras €l retrato trata de expandirse
en el reconocimiento del retratado y muestra como €l otro te ve; sin embargo, el Autorretrato
es un acto de concentracion, en € que nos encaminamos hacia los adentros, sumergiéndonos
en |os abismos de o psicol dgico.

El autorretrato siempre es solitario y constituye e reflgjo y laidentificacion:

delo que fuimosy delo que yano somos.

de lo que pudimos ser y que aln no hemos sido.
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de lo que debimos ser y que nunca seremos.

Las fotografias que intervienen en El Arte Sana/ El Arte Cura sugieren un suceder de miradas
gue implican saber-se, prometiendo una introspeccion en las zonas sombrias. Son imégenes
gue vagan en un angustioso e inquietante fondo monocromo. Muestran dimensiones que acotan
unarealidad més presagiada que vivida. Explorando |a permanenciadel negro, nuestro transitar
se detiene en los textos que van recorriendo |os pies de las fotografias. Son concisas sentencias;

ideas y pronunciamientos que concitan nuestro sentir sobre la existencia.

“Somos el sentido de un presentimiento profundo. La creacion artistica es mi vida —nos
dice Yolanda Herranz (Espafia, 1957)-, y en ella me involucro en cuerpo y ama mental,
emociona e intelectualmente. Cuando estoy creando: Pensamiento, Posicionamiento, Emocion
y Pasion establecen una union inherente que persigue la consciencia y la coherencia ética 'y

estética”. (C. p. 20/03/2024).

Yolanda Herranz se considera una artista feminista. Sus nucleos de creacion e
investigacion artistica se centran en: Texto, Cuerpo, Género, Identidad y Existencia. El cuerpo
paralasy los aristas actual es es concepto; por o tanto, es un espacio de cuestionamiento, es un
territorio cargado de preguntas, es un lugar de definicion... y es, sobre todo, una via de

conocimiento.

“Como mujer y como artista defino mi cuerpo como un territorio convulso y lo utilizo como un
arma precisa y enfocada en dos direcciones: 1, hacia la ampliacion de las visiones de lo humano
, ubverti Acti instituci ultu i ivas”.
ara subvertir las précticas institucionales culturales patriarcales represivas”

(Comunicacion personal, 20/03/2024).

“Tanto para mi, como para numerosas artistas actuales nuestro cuerpo se instaura:

En campo de batalla «——  Enrecinto de oracion
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En espacio de resistencia «——  En lugar para reflexion

El cuerpo trasciende lo fisico para buscar una intensa transformacion del individuo.

Muchas creadoras, tenemos como nticleo de interés comun el cuerpo:

Nos podemos aproximar a €l desde conceptos distintos y, a veces, al mismo tiempo

divergentes.

Podemos tratar: El cuerpo como modelo, como relacién, como limite, como accion,

como resistencia, como pasioén, como proposicion...

La exploracion de ese lugar —propio y nuestro— definido como cuerpo, se hace, muchas

veces, a tientas, tratando de encontrar nuevos significados y relaciones mas profundas.

En las obras de todas las artistas que trabajamos con el cuerpo, laten cuestiones referidas a las

complejidades de identidad y de género”. (Comunicacion personal, 20/03/2024).

Estas creaciones operan mas en el campo de la significacion y el sentido que en el del
significado, por lo tanto, no podemos aproximarnos a ellas con un pensar dualista o
contrapuesto, ni siquiera directo, sino restaurando una conjugacion, es decir, una trama

inestable con multiples sentidos de aprehension.

Pepa Alonso Arroniz. (Marsella, 1963). La mayor parte de las piezas expuestas en Museari
desde el 17 dediciembre de 2018 formaban parte de laexposicién Proyecto Hyster seleccionada
por e Ayuntamiento de Mislata para la temporada 2015. Formaban parte de una unidad
expositiva. Selecciond tres pares de obras de pequefio formato de series diferentes (Serie Venus,
Serie Blancay Serie Roja) y unainstalacion. Los materiales empleados son diversos; porcelana

sobre pan de oro, textil, metal, fotografia, pintura sobre papel y objetos familiares. En relacion
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alostemas; €l rol tradicional delamujer, violencia contralas mujeres, libertad sexual, lamujer

como duefia de su cuerpo.

Johnny cogi6 su fusil forma parte de la primera etapa de Proyecto Hyster, lamas intima,
de la Serie Roja. Data de 2014, su medida es 70 x 50 cm y esta realizada en técnica mixta;
transferencia fotografica, acuarela, tinta chinay papel vegetal, sobre papel Guarro. En la parte
superior de laobra, vemos lafoto, en blanco
y negro, de un fragmento de un cuerpo
desnudo de mujer, un busto gue no tiene
cara. Sobre estaimagen y sobre € resto del
papel se extienden formas organicas en
tonosrosas, malvas, grises, readlizadas con la
técnica pictérica suminagashi, de origen
japonés. En la parte inferior, en horizontal y
centrada en paralelo a busto, esta cosido un
pequefio trozo de papel vegetal rasgado en

el que estaimpreso

Fig. 116 Pepa Alonso Arroniz. Johnny cogi6 su fusil.
Fuente: https://www.M useari.com/pepa-arroniz

Johnny cogi6 su fusil. “Como he comentado, la Serie Roja se corresponde con lo intimo.
Se configura como € relato de un hecho traumatico ocurrido a los pocos dias de mi segunda
maternidad. A través del proceso creativo, después de veinte afios, me enfrento a esa
experiencia dolorosa que voy reviviendo con cada obra. Hablar de ello y de la manera en que
lo hago, supone tener que vencer e miedo a la desnudez, por ser un hecho tan intimo y por la

exposicion del propio cuerpo”. (Comunicacion personal, 27/04/2024).
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“Johnny cogio su fusil representalas ganas de aferrarse a la vida por todos |os medios y
toda la angustia fisica y emocional que se puede llegar a sentir cuando se esta en una sala de
cuidados intensivos. Johnny, el personge de la pelicula, vino en mi auxilio en un trance vital
vinculado con la maternidad. En esos momentos me identificaba con Johnny, por nada del
mundo queria que me ocurrieralo mismo. Necesitaba captar la atencion del personal sanitario
con cualquier motivo, era mi forma de expresar ‘estoy aqui, no me olvidéis’. Pensar en mis

hijos y en él me dio fuerzas en esas horas tan duras”. (Comunicacion personal, 27/04/2024).

Museari difundey acercaa publico laobrade artistas muy diversos en un mismo espacio
virtual que también promocionalaeducacion artistica, lahistoriay ladiversidad sexual. Formar
parte de este proyecto accesible a cualquier persona supone que sus trabajos en defensa de los

derechos humanos puede trascender aun mayor nimero de espectadores, de perfiles diferentes.

“Durante bastantes afios coordiné a voluntarios de una ONG de desarrollo. Organizamos
exposiciones con fines solidariosy actividades de sensibilizacion, con talleres de artes plasticas,
lecturas colectivas, teatro de guifiol, cuenta-cuentos, maquillgje creativo... Un tandem

arte/cultura-solidaridad dirigido a todo tipo de publico”. (Comunicacion personal, 27/04/2024).

Pepa Arroniz, nos dice que, “aungue no esté en el taller, en mi mente surgen con bastante
frecuencia imégenes plasticas de posibles obras, algunas de las cuales llegan a materializarse
tras una primera fase de documentacién e investigacion, seguida de |a propia fase de creacion.
En & diaadia, unanoticia, una conversacion, una vivencia puede ser el detonante que pone en

marcha el proceso creativo”. (C. p. 27/04/2023).

Para Arroniz “Mi aportacion esta implicada con e feminismo. Mis obras hablan del
papel tradicional delamujer, delaviolenciahacialas mujeresy del empoderamiento sexual de
la mujer”. (C. p. 27/04/2023). Su obra en Museari muestra vulvas de porcelana y de tela donde

pequeias cuentas de cristal se identifican con € clitoris. “He podido comprobar que algunos
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hombres no se sienten comodos delante de esas piezas. En otra de las obras, una tela recortada
con forma de pubis, esté bordada con los colores de la bandera LGTBIQ+. También recurre a
la fotografia del pecho desnudo fuera de los canones de belleza y exento de connotaciones
sexuales. La representacion pléstica de los genitales femeninos y del cuerpo de lamujer me da

pie paratratar |os temas que anteriormente he apuntado. (Comunicacion personal, 27/04/2023).

“Hace diez afios que empece a trabagjar en Proyecto Hyster y si bien no desde un
principio, pero si muy pronto, SUpUSO un proceso de autoconocimiento asi como la toma de
concienciade un pensamiento feminista. Los procesos creativos requerian de unainvestigacion,
de una busqueda de informacion sobre feminismo y sobre las personas LGTBIQ+, sobre la
teoria queer. Necesitaba conocer, aprender, sin prejuicios. Y sigo en esa tarea de
enriquecimiento personal a través de la practica artistica”. (Comunicacion personal,

27/04/2023).

Victoria Rubio, (Lesbilais). (Nancagua, Chile, 1984).

“Expone en Museari desde el 17 de marzo de 2022. Dibujante de cémic, es una
apasionada de su trabajo. Expone en Museari desde marzo de 2022. Los titulos de sus
libros reflgjan claramente sus propdsitos y sus contenidos. Lesbilais, orgullosamente
lesbiana, orgullosamente periférica (2014), recopila los primeros 70 comics publicados
en internet de Leshilais desde 2009 hasta 2014. La gran mayoria fueron dibujados
nuevamente, e incluye comics que nunca fueron publicados. Loreto poco hetero: soy
hetero... solo que a veces se me olvida (2018), es larecopilacion detodos|oscomics
de la serie llamada Loreto poco hetero, y que se publicaba diferentes medios virtuales”.

(Soler, 2024)
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Igual que € libro de Leshilais, incluye comics que no fueron publicados en lared. Lesbilais:
como diria Shakira, unaantologia (2019) eslarecopilacién de los mejores comics de Lesbilais,

elegidos por la autora, desde €l 2009 hasta €l 2019. “Después de mas de 10 afos de trabajo,

para mi S es un trabajo

LQUIERES VER UNA FELICULA EN
NETFLIZ MOY SUBERCN MALTAS
(QUE GE VEN BEN BUENAS

A NO, ESPERA ESTA LA DIRGE ESE
DIRECTOR GUE VIOLO A MAS DF 15 NAS..
AVERESTA.. .. . . . ,
reivindicativo, intento con €

Sser un aporte a este mundo tan
lesbofobico” (V. Rubio,

comunicacion personal,

24/06/2022).

. ITAGO! ™ EBTA.NO, EL PIRECT)
ESTE ACTOR GUE ESTA ACUBARO ABUE0 DF LA PROTAGOMSTA
DE PEDOFLIA .

Pueden ampliar la lecturaen €

articulo del anexo:

Soler_Navarro, JJ. (2022).

Museari, estudios visuales y

activismo LGTBIQ+ en €

"A ESTE PASO MEAOR SERA QUEDARSE
VIENDD LAS HSTORIAS EN INSTAGRAM
DE LAS AMGAS FEMWNISTAS...

ACDBADOR, PEDOFILD, VICLADD
GOLPED A U ESPOSA, DEFENDID

A ESTE PEDORILD, LA PELICULA comic y € abum ilustrado.

Arte y Politicas de Identidad,
27, 93-113. (Q3) Revista
publicado por la Universidad

de Murcia.

Fig. 117 Victoria Rubio Lesbilais. 2022. Fuente: https.//www.M useari.com/victoria-rubio

Tal y como venimos sefidlando entorno a la hipotesis de nuestro estudio, cerraremos este
enunciado referido a los feminismos, con las perspectivas de otros artistas de Museari que se
han pronunciado al respecto del feminismo. Las aportaciones de Victor Parral conducen a la

construccion de | os estereotipos de | os binarismos, de los sistemas rigidos que traban lalibertad
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de creacion de la propia identidad. Son parametros culturales con los que convivimos
constantemente, desde el machismo, €l sexismo, la homofobia, todas estas cuestiones latentes
de una manera mas intensa 0 mas suavizada. Su planteamiento desde un cierto radicalismo,
ofrece una especie de alternativavisual creativaartistica, con lacual, pueda expandirse lamente

y reflexionar sobre estos temas.

“No se trata de promover una identidad estéticamente radical, porque llevo a cabo
mutaciones corporales, en estas performance, através de estas experiencias visuales y artisticas
para que la gente vea, in situ en una performance, o en Museari online, para que de alguna
manera, se le pueda encender €l chip y conectarlo con alguna critica a la sociedad, dejando en

evidencia los binarismos tan potentes y rigidos”. (C.P. V. Parral, 14/03/2024)

Xoxé M. Buxan, nos sefiala. “efectivamente el feminismo, 1o que hace es reinventar la
masculinidad y crear otras masculinidades posibles. La experiencia que tenemos los de mi
generacion, esladel padre siempre como unafiguradistante, mucho menostiernay muchisimo
menos calidad que con la madre. Esa figura, por fortuna hoy esta en pleno retroceso y hay
muchisimos padres que se implican enormemente en la educacion de sus hijos, de los nifiosy
mucha mas ternura y muchisima mas calidez de los padres. Mi experiencia eraotray las fotos

que expongo en Museari, reivindican ese otro tipo de paternidades”. (Buxéan, comunicacion

personal, 10/04/2024).

4.6. La popularizacion del BDSM con € cine de finales de los setenta.

El placer sin estar sometido a un reconocido orden social, es sin duda otra de las disidencias
gue se ven reflgjadas en Museari. El bondage y disciplina; dominacion y sumision; sadismo y
masoquismo, mas conocido por sussiglasBDSM, abarcan las précticas y fantasias eroticas muy
reconocibles por sus barrocas escenografias. También queremos recoger en este enunciado

otras préacticas que necesitan del espectador/voyeur para su desarrollo.
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Cabe recuperar €l hilo cinematografico y literario que aparece y desaparece a lo largo
de nuestratesis. En € afio 1977, Plaza y Janes publica en Espafia por primera vez Historia de
O, que en México, ladisfrutaban desde 1962-. L aconocemos como un epistolario delaescritora
Pauline Réage (pseudonimo de Dominique Aury (Francia, 1907-1998) dirigido a su amante, €l
escritor Jean Paulhan, para aentarlo alas préacticas sadomasoquistas. En € festival de Cannes
de 1978, Nagisa Oshima recibe e galardon al Mejor Director con la pelicula franco-japonesa
El Imperio de la pasién conocido por El Imperio de los sentidos del afio 1976. El Ultimo tango
en Paris (1972) dirigida por Bernardo Bertolucci, descubrieron las practicas BDSM con una
jovencisima Maria Schneider, y un maduro Marlon Brando. Al igual que Portero de Noche

(1974) dirigida por Liliana Cavani con unajovencisima Charlotte Rampling.

Sin d&nimos de extenderse mas en este preambulo a BDSM, debemos mencionar a
escritor y cineastaPier Paolo Passolini (Bolonia, 1922) que en 1975 adapta con absol utalibertad
y particular crudeza El Marqués de Sade con € titulo Sal6 o los 120 dias de Sodoma. Poco
después de su estreno, fallece en Italia, atropellado y quemado aln en vida. Su gército de
seguidores, por peliculas como El Decamerdn, 1971; Los cuentos de Canterbury, 1972; y Las
mil y una noches, 1974), lo elevan y veneran como mito de |as artes que practico, pero también

por descubrirles los mundos del BDSM.

Si laliteratura habia abierto las puertas, puede afirmarse que las explicitas imagenes de
la mencionada cinematografia, grabadas en nuestra memoria, fueron e detonante para la
popularizacién de estas practicas en ambientes intimos. El propio Michel Foucault 1926-1984)
sefala, “El sexo no es una fatalidad, es una posibilidad de acceder a una vida creadora” (1999,
p. 417). Graham Bell y Anna Maria Staino ademés de comentarnos las obras que exponen en
Museari, recordaban |a retrospectiva de La Erreria que mostraron en Las Naves de Vaencia
con motivo de la Museari Queer Art del verano de 2019. Entre las exposiciones de La Erreria

sefidlaban (House of Bent) (trans) género, la ecologiay € feminismo, un amor ala naturaleza
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totalmente antinatural y una estética camp gue combina punk, barroco y retro-modernismo. La
préctica ecléctica y experimental de Bell y Staiano incluye procesos colaborativos,

performance, cine, video-arte, musica, escultura corporal y literatura.

Daniel Tgero Olivares. (Granada, 1973) Doctor en Bellas Artes y Catedrético de Esculturade
la Facultad de BBAA de Altea. Junto con Ricard Huerta, son directores de la presente tesis
doctoral. Su obra puede visitarse en Museari desde €l 17 de diciembre de 2016. De lavisitade
los directores de Museari ala exposicién Operatotium en la Galeria Punto de Vaencia en abril
de 2016, surgié la propuesta para participar en la exposicion para Museari. Daniel Tejero

propuso las piezas de esta serie en la que estaba trabajando en esos momentos.

“En estas piezas trabajé sobre las premisas de la serie, conceptualmente la investigacion
parte de la versatilidad de los espacios, y donde un determinado mobiliario y/o parafernaia
pueden tener varios usos. Ello supone un complejo juego de intercambios simbdlicos que
derivan en la produccién de un simulacro, donde a nivel formal, € uso de la instalacién,
objeto descontextualizado o € dibujo, producen ensofiaciones y son sensibles a la proyeccion
del imaginario de cada espectador. Utilizando la obra de otros autores como coartada, €l
proyecto para Museari consiste en la reinterpretacion de la obra de artistas que han trabajado
con el BDSM como materia de trabgo. Partiendo de estas piezas y de laimagen representada,
se pretende hacer un estudio comparado de practicas sexuales concretas. De la seleccion se
extraeran momentos de placer que mas alla del juego intertextual o de la autorreferencia,
pretenden generar en e espectador un foro de debate, donde la visibilizacion de las practicas

ajenas a la norma sea el punto de partida”. (Comunicacion personal 01/05/2023).

Su obra muestra esos otros placeres periféricos que nadatienen que ver con la necesidad

de visibilizar las identidades gjenas ala norma heteropatriarcal, ante la castracion social de las
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identidades de sexo, género, sexualidad, etnia, clase o nacionalidad gjenas a esta normatividad.
La supraculturaBDSM nos habla del placer sin necesidad de estructura socia, por lo que estas
piezas no pretenden visibilizarse como un acto politico, simplemente muestran otra realidad.
“Generacionalmente me ha tocado vivir en un territorio donde desde que naci hasta los seis
anos, erailegal por mi sexualidad. Donde tuve que esperar mas de 15 afios con mi relacion de
parejaparapoder casarmey no ser un ciudadano de primerapara pagar impuestos'y de segunda
para poder tener todos los derechos sociales por mi sexualidad, y que a ese contrato social sele

llamara matrimonio”. (Comunicacion persona 01/05/2023).

Lamemoria periféricaes un proyecto procesua en €l que sigue trabgjando Daniel Tejero,
que adaptaal lugar, y las personas entrevistadas. Se trata de un estudio etnografico y cualitativo
que tienen como Vveértice, los registros audiovisuales, alos que se le suman fotografias, objetos

y documentos pertenecientes a las personas que habitan en las periferias.

Daniel Tejero Olivares, nos dice: “Me gustan |os procesos de preproduccion y, sobre todo
me encuentro muy comodo en los procesos de produccion artistica, sin embargo, cada vez
detesto mas los de postproduccién. Es decir, los procesos de difusion y repercusion de la obra
artistica. De hecho, en estos momentos estoy investigando en |os procesos de deshumanizacion
en laculturaBDSM como material de trabajo en la serie artistica en la que estoy trabajando”.

(Comunicacion persona 01/05/2023).

Es precisamente, la mirada del espectador la que nos interesa como medio objetivo de
difusion de la investigacion desarrollada, més ala de la normatividad de la difusion de las
investigaciones desarrolladas en el &mbito académico. “La creacion artistica, y la relacion con
el espectador tienen la ventaja de ampliar los tradicionales mecanismos de difusion de los
estudios normativos, convirtiéndose a la misma vez, en otro mecanismo subversivo de

resistencia hacia el poder”. (Comunicacion personal 01/05/2023).
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Fig. 118 Daniel Tejero ST (podium), 2016. Grafito sobre papel, 53 x 40 cm.
Fuente: https://www.M useari.com/daniel-tejero

Fig. 119 Daniel Tejero ST (instalacion), 2016.
Fuente: https://www.M useari.com/daniel-tejero
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Transcurridos 20 afios desde el depdsito y defensa de su tesis ‘El quehacer artistico como
busqueda y/o reivindicacion de una identidad gay. Tres artistas en la Comunidad Valenciana
durante la década de los 90° caben recuperar algunas de sus reflexiones en torno a sexo

concernientes auno de los g es que de su carrera artistica. D. Tejero (2003) sefiala:

En nuestro estudio hemos asistido, a escenas en las que la sexualidad en innumerables
ocasiones ha sido utilizada como un mecanismo de poder moralizador y social sobre las
identidades de los individuos. De igual forma, es constatable que en larealidad de los
noventa, estos mecanismos de poder siguen subyugando politicamente y juridicamente,
segulin qué tipo de sexualidades gjenas ala heterosexualidad. Derechos como unaley de
pargas equiparable a los mecanismos socializadores de la heterosexualidad
normalizadora, no estan todavia conquistados por lareaidad gay o |ésbica, en nuestra

sociedad. (p. 327). [Tesis de Doctorado, U.P.V.]

En su reflexion final, D. Tgero plantea cuestiones como aquella anhelada ley, gque permite en
Espafia el matrimonio entre personas del mismo sexo desde el afio 2005, -dos afios después de
la redaccién de su tesis doctoral-. Cabe seguir trabajando, entiéndase reivindicando €l apoyo
gubernamental de las demas identidades sexuales en € terreno de lo artistico, como las que han

ayudado todos |os derechos ya reconocidos por la Constitucion.
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Leho De Sosa. (Montevideo — Uruguay, 1979) Expone en Museari desde € 17 de agosto de
2022. Es un pintor y dibujante de Uruguay cuyas obras se han exhibido a nivel nacional, asi
como en Espafia, Argentinay Francia. Su obrarecoge el compromiso activista por |os derechos
humanos, enfocado sobre todo alainfanciay laadolescencia. También muestraunaiconografia
propia enmarcada dentro de la supracultura BDSM vy otras disidencias LGTBIQ+. La editorial
Muchas Nueces publicé en Argentina su novela grafica Teen Trans considerado como el primer

comic manga de Latinoamérica.

“Me encuentro experimento las posibilidades de la sensualidad, la dureza, la ternura de
las experiencias, asi como lavariedad y la diversidad a través de imagenes generadas en forma
digital. Lo queer, lo prohibido, lo sucio,
el amor BDSM vy lo espontaneo,
interpretados por esculturas, texturas y
luces virtuales. Muchas piezas intentan
abarcar conceptos que ya trabajaba
credndoles un universo aternativo de

tentaciones”. (Museari, 17/08/2022)

Fig. 120 Leho de Sosa. Cadet 219. Fuente:
https://www.M useari.com/leho-de-sosa

Natural y residente en Uruguay, laobra
de Leho de Sosa, refleja un compromiso enfocado principalmente a visibilizar las “otras
infancias y adolescencias”, entre otras disidencias LGTBQ+. Fundador con Delfina Martinez
en 2019 del colectivo “La Contracultural”, cuenta con miembros satélites en varios paises de
América Latina. llustrador de la novela gréfica Teen Trans que tiene como protagonista a
superchicxs con identidades trans y fue editada por |a Editorial Muchas Nueces en Argentina

en 2018.
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La Rulla (Cristina Castany Pallarés). (L'Alcudia— Vaencia, 1981) Graduada en Bellas Artes
por la Universidad Politécnica de Vaencia. Desde €l 17 de septiembre de 2022 expone en
Museari Intimidades Publicas. Sus piezas consiguen llamar la atencion y no dejan indiferente
al espectador, ya que cuando se esta en internet viendo algo, la capacidad de mantener la
atencion es muy baja, solo segundos.

Bondage 11 esun 6leo sobre telade camisa preparada. Esta obraesunade sus preferidas
dentro de la serie Bondage, porque rompe con todos los estereotipos fisicos y pictéricos a
mismo tiempo. La normatividad de |os cuerpos es algo que le aburre como estética, y lellegaa
herir como persona y ain més, la heteronormatividad. En ella rompe € encuadre tipico y
academicistaalahorade enfrentarse alafigurahumana, no hay manosalavista, no hay piernas,
solo e cuerpo en primer plano de una mujer. Los colores naranja, 1os usa a modo de sombra,
algo que a sus profesores de la academia podria llegar a desquiciar, como €l uso de la pintura
tal cual sale del bote sin mezclar, € trabgjar una clave excesivamente alta, €l noir delo general
a lo particular o e simple uso del negro por ser un color prohibido durante los afios de
estudiante. El no usar un bastidor convencional o una tela noble también tiene su explicacion,

pero como es personal, nos mantiene el misterio por e momento.

Bondage |11, Es un claro ejemplo de la pintura que hace La Rulla. “Nunca busco esa
belleza preestablecida y que nos meten con calzador, sino que intento hallarla en las cosas
cotidianas. Las pinceladas son sueltas y con suficiente envergadura para cargarlas de color y
de expresividad. Los trazos, desnudados de idealismos banales, aportan esa belleza que no
encajaen lo que nos han vendido en la publicidad. Y o como artistano maquillo larealidad, tan
solo dejo caer las cosas tal cual son, o tal vez como lasveo yo y lasfiltro através de mi pincel.
Me centro en el campo de lafigurahumana, y ladescribo como si de un mapade piel setratara,
describiendo la geografiafisica de la gente. La mayor parte de | as veces despego las figuras del

fondo pararesaltar, mastodavia, la persona. En muchas ocasiones, incluso, dejo el material de
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base desnudo. Asi, consigo aidlar las figuras del mundo por completo, y darles laimportancia

como individuo de pleno derecho que se merecen”. (Comunicacion personal 23/03/2024).

Ladefensa de los derechos humanos, son paraLa Rulla, fuente de inspiracion. Tanto es
asi gque tiene varias series en torno a su defensa. En especia la serie Hilo, que consta de 20
bastidores de bordar, que van entre 5 y 15 cm de didmetro. Este trabgjo visua nace del
desasosiego interior por la violencia con la que se trata a las mujeres, sobre todo dentro del
hogar, en la privacidad. DAnde se supone que cualquier persona tiene que estar arropada y
cuidada por los suyos. Paralarealizacién se ha empleado revistas pornogréficas de los afios 70,
las cuales se han transferido atela de loneta. La eleccion de una pornografia de esa época, se
debe a que La Rulla queria audir a la retrogradada situacion en la que se encuentran algunas
mujeres alin en la fecha en la que estamos. Y a que la erética del momento es muy explicitay
bastante vulgar y va en paraelo a comportamiento machista de ciertos hombres a la hora de

tratar alas mujeres.

Las siguientes frases no fueron elegidas al azar, ni tampoco fueron inventadas por La
Rulla. Pertenecen a un hilo de Twitter que se dio € Dia Internacional contralaviolenciaala
mujer, (25 de noviembre), donde la periodista Ana Isabel Bernal-Trivifio abrié un hilo
animando a las mujeres que hiciesen publicas esas frases de violencia machista que nos hayan
dicho y dafiado, sea nuestra parga, amigo, compafiero de trabgo... y posteriormente
desencadend esta ristra de mensgjes tan hirientes hacia el sexo femenino. En dos minutos

consiguio convertirse en trending topic.

Los improperios que se relatan fueron los mas repetidos:
-Me estés provocando.
-De usar y tirar...

-Sola de por vida.
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-Tequgasdevicio.
-Mevas aencontrar...
-S6lo paraun rato.
-Estu culpa.

-Vete afregar.

-TU sigue asi. ..

- ¢Cuanto?

-Eres un fraude.
-Malamadre.

-TU no eres nada.
-Loca.

-Puta.

-Lunética.

-Zorra

Fig. 121 LaRulla. Bondage I11. Fuente: https://www.M useari.com/la-rulla

“Por Ultimo, se incluye uno sin bordado, sin frase alguna, solo laimagen transferida. Pretende
ser @ reflg o del silencio que muchas veces hemos mantenido frente situaciones que no nos han
gustado, pero que hemos callado por diferentes motivos, porque pensdbamos que no era e
momento, que No queriamos montar una escena, porque tal vez nos invadiala culpa de no saber
si habiamos hecho algo mal... una metéfora sutil que representa esas veces que nos hemos
callado por e que dirdn o simplemente porgque no queriamos que nos escuchasen |os nifios... a
veces es méas importante lo que no decimos, que las palabras que nos dicen”. (Comunicacién

personal 23/03/2024).

ParalaRulla, laexperienciaartisticasignificael hacer publico aguello que creaen privado

y de forma intima. “Partimos de la afirmacion que mi arte no es meramente decorativo, ni es


https://www.museari.com/la-rulla
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unacosa de laque estaria orgullosa... Lamayoria de mis piezas nacen ante laimpotencia que
siento frente a situaciones injustas, violentas o que no las puedo resolver de la manera que
guerria. Estaimpotencia va creciendo y se transforma en indignacion. Laindignacion da paso
al activismo, y este por supuesto ala creacion. Quedando €l arte como el medio canalizador de

mi pensamiento critico”. (C. p. 23/03/2024).

La Rulla, manifiesta: “En mi obra doy aire de normalidad a tabus que han atenazado y
amordazado a aquellos cuya sexualidad se apartaba de canones establecidos. Doy cabidaatodo
el mundo, sin utilizar ningun tipo defiltro, ya sean practicantesdel BDSM, sean gais, lesbianas,
heterosexuales, gente que practicalaconsuerofilia... Los expongo en crudo. Mitifico labelleza
que aportaladisidenciamisma. Y asi, mis model os se convierten en sereslibres sobre el soporte

que utilice”. (Comunicacion personal, 23/03/2024)

Diego Genderhacker. (Pamplona, 1984). Doctor en Bellas Artes por la Universidad de
Barcelona, es profesor en la Facultad de Bellas Artes de la UB y en UNIBA. Activista

transfeministay artista audiovisual expone en Museari desde € 17 de octubre de 2022.

Decide apodarse Genderhacker (Pirata del género) desde 2016 que coincide con €
inicio de su transicién de género. En los congresos Resistencias del Sur y otro congreso de Red
de Universidades por la Universidad celebrados en Vaencia, conoce Museari y su director le

invita a exponer.

Los dos videos que proponemos para este estudio, forman parte de una misma
performance. Es un trabajo, un video arte, pensado como una performance en laque un vigjero
en e tiempo que se llama Gendernaut, protagoniza una experiencia visua performética
guiandonos por un recorrido, un archivo que Gender hacker [leva generando desde hace muchos

anos. Setrata de un recorrido gque tiene que ver con lamemoria LGTBIQ+.
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Cansado un poco de la fase de acumulacidn, de exaccion de archivos se planted la
posibilidad de formar parte del archivo, producir una experiencia publica, transmedia, en laque
el espectador pudiese disfrutar €l archivo de otra manera. Gendernaut ya habia hecho vigjes en
tiempos anteriores, habiaviajado a minute 77 alamanifestacion del LGTB de Barcelona, habia
vigjado también alasjornadas entrevistas estatales de Granada en 2009, a planta baja 1985 con

las colectivas las pequinesas y Dada.

En esta performance hace un vigie a futuro, para apoyarme visual mente disefié un video
de apropiacion en € que cogi material de muchas peliculas diferentes en las cual es se representa
el futuro, el ciborg, la robotica. “Hay ahi, como un convenio entre prestacion del futuro,
representacion de cuerposfuturistasy lo hice, fue como interactuar fisicamente con ese material
que en cadamomento del futuro, como deciamos, estamos hablando de unallegadaa futurismo
delosafios 60, 80, bueno vamos adiferentes momentosy en cadauno de ellos, |eo un manifiesto
de la época, como un artefacto de futuro, como anticiparme a futuro. Para mi la experiencia
artistica significa unarelaciéon de iday vuelta entre una experiencia estética y una experiencia
politica. El titulo electoral tenia que ver con la transformacion social para mi € arte es una
herramienta de transformacion social y concretamente no a través de la cultura”.

(Comunicacion personal, 29/03/2023)

Diego Marchante es un activista transfeminista, transmedia. Gender hacker mas que un
nombre artistico, puede entenderse también como e proceso continuo de transicion con un
convencido negacionismo hacia e género binario, que lleva més ala, por lalinde que podria
haber entre las identidades permitidas. Un camino que se hace a andar que diria Antonio

Machado entre €l artey la politica. En 2016 su tesis doctoral Transbuch. L uchas fronterizas de

género entre el arte y la politica exploralarelacion entre las teorias queer y transfeministas en

el contexto del arte espariol.


http://hdl.handle.net/2445/97243
http://hdl.handle.net/2445/97243
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Fig. 122 Diego Genderhacher. 2. Gendernaut Queering the future (Performance).
https.//www.M useari.com/diego-marchante-genderhacker

Fig. 123 Diego Genderhacher. 1 Gendernaut. Queering The Future.
https://www.M useari.com/di ego-marchante-genderhacker



https://www.museari.com/diego-marchante-genderhacker
https://www.museari.com/diego-marchante-genderhacker
https://vimeo.com/557161781

QUEBERING

THE FUTURE

Fig. 124 Diego Genderhacher. 2. Gendernaut Queering the future (Performance).
https://www.M useari .com/di ego-marchante-genderhacker



https://www.museari.com/diego-marchante-genderhacker
https://vimeo.com/518124136
https://vimeo.com/557161781
https://vimeo.com/518124136
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Lluis Masia. (L’Alcudia — Vaencia, 1985) Licenciado en Bellas Artes, por la Universidad
Miguel Hernandez de Elche. “Lord’s Slaves” de LIuis Masia se expone en Museari desde el 17
abril de 2018. Sus fuentes de inspiracion son € placer, dolor y deseo. Equipaje paraun proyecto
de representacion visual a que se van incorporando cuerdas, plésticos y otros materiaes
utilizados en précticas BDSM. Bondage, Disciplina, Dominacion, Sumision, Sadismo y
Masoquismo como préacticas y aficiones relacionadas entre si, que son fuente de inspiracion

para las creaciones de imagenes, objetos y espacios que conducen a éxtasis sexual .

Imagenes elaboradas de fantasias conductoras de la energia negativa en una rutina

catartica, en un climax visual y mental que cuestionay muestra la estrecha linea entre placer y

dolor.

Fig. 125 LluisMasia. Lord’s Slaves. Fuente: https.//www.M useari.com/lluis-masia



https://www.museari.com/lluis-masia
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Bartolomé Limon. (San Bartolomé de La Torre - Huelva, 1994). Licenciado en Bellas por la
Universidad de Sevilla; Méster de Produccion e Investigacion en Arte y Doctorando en arte y

cultura LGTBI por laUniversidad Politécnica de Vaencia.

Expone Hanky Code en Museari desde el 17 de abril de 2020, una divertida propuesta
para elaborar un mosaico de la sexualidad como se ve y se vive en la actualidad, sin topicos,
liberada de mitos. Una forma de recuperar € tiempo perdido, acelerar las relaciones, con
absoluta claridad, con desvergonzada
visibilidad, para mejorar la multiplicidad
del deseo y e caracter versail de la

realidad.

Los pafuelos bordados con hilo de
algodon por Bartolomé Limén, tienen
diferentes colores para combinar seguin el

vestuario elegido, y recogen escenas en

las que plasma con explicita figuracion,
las preferencias sexuales de su portador,
unadeclaracion visual y rotundo reclamo,
sin ambigliedades, sin tapujos, para su
clara identificacion en e ambiente

homosexual .

Fig. 126y 127 Bartolomé Limon Peris. Hanky
Code I y . Fuente:
https://www.M useari.com/bartolome-limon



https://www.museari.com/bartolome-limon
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Ademas de la explicita iconografia bordada en cada pariuelo por Bartolomé Limon, debemos
sefidar que seguin e bolsillo trasero del pantalon donde se ensefié, ala derecha puede significar
que setratadel sujeto pasivoy por € contrario alaizquierda, se presenta como e sujeto activo
para e mismo acto sexual. Los colores, cabe recordar que de acuerdo con e cédigo BDSM,
blanco masturbacién, negro sado masoquismo; amarillo lluvia dorada; rojo introduccion de la
mano en la vagina; verde prostituirse; Azul oscuro sexo anal; 0 naranja cualquier practica

BDSM entre otros

E, E Como colofén de las mencionadas disidencias sexuales, queremos recomendar
"

[=]

entrevista a Lucia Egafia Rojas entorno a Mi sexualidad es una creacion artistica (2011) en €

un hito en la contracultura de hoy, en primer lugar € documental y posterior

cual, a proposito del postporno en lo pablico y en lo privado, responde a cuestiones como: €l
feminismo anti-porno, los puntos clave entorno alos que gira el postporno. Larelacion entre e
postpornoy € transfeminismo y las teorias rel acionadas con estas préacticas. El sujeto postporno
y € papel de las mujeres. Cémo responde el postporno a la mercantilizacién del cuerpo en la
sociedad capitalista, pues una de las caracteristicas del postporno es la autoproduccion y
autoconsumo gue puede compartirse o no. Larelevancia de la performance como técticade la
intervencion politica en e régimen pornogréfico, politico y econdmico hetereonormativo,

diferenciando la performance artistica derivada de la teatralidad y la performance postporno

Museari habia de mirar los feminismos y las disidencias que hemos recogido en €
periodo 2000 — 2010, para enriquecer su amplio muestrario de arte LGTBIQ+ que de nuevo se
enriqueceria, presentandonos otras perspectivas culturalesy artisticas de creadores procedentes

hasta ahora, de dieciocho paises como veremos a continuacion.


https://vimeo.com/133348262
https://zoiahorn.anarchaserver.org/misexualidad/
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4.7. Canones, Paliticay Decolonialismo en e arte LGTBIQ+ expuesto en MUSEARI. 2000 — 2024.

Entre las oportunidades que nos brinda MUSEARI estan las de poder conocer € panorama
artistico LGTBIQ+ que en estos momentos se produce por lugares geograficos muy distantes
entre si. Esta nueva perspectiva, ha de reforzar nuestra hipétesis al poder conocer de primera
mano, la situacion actual del colectivo LGTBIQ+ en otros paises y tratar de averiguar de qué
manera puede se puede contribuir a transformar estas sociedades. Aspiramos a tener una
perspectiva amplia, globalizadora. Queremos saber a nivel internacional, qué tenemos en
comun, pero también qué, cdmo, porqué, desde cudndo y cuénto nos diferenciamos y tratar de

evaluar s estas coincidencias o diferencias, nos acercan, o nos algjan.

En adelante, pretendemos progresar en |os estudios culturales y artes visual es. Conocer
y analizar los referentes sociales, culturales y tecnoldgicos de la practica cultural y artistica
contemporanea, los diferentes discursos visuales, iconografias y mitologias contemporaneas

relacionadas con el arte Queer y € activismo LGTBIQ+

El punto de vistaresultadiferente segin el lugar del mundo en el que nos situemos. “Los
paradigmas hegemodnicos eurocéntricos que han configurado la filosofia y las ciencias
occidentales en e «sistema mundo moderno/colonial capitalistal patriarcal» durante los Ultimos
500 afios asumen un punto de vista universalista, neutral y objetivo”. (Grosfoguel, 2006, p. 21).
Cuestiones que | os europeos tenemos asumidas a hablar por gemplo de los canones de belleza
como principios universales, realmente no lo son. Las mujeres negras y las mexicanas
establecidas en Estados Unidos, (Aileen Hernandez, Alice Walker, Audre Lorde, Barbara
Smith, Dorothy Pitman Fannie Lou Hamer, Florynce Kennedy, Hugues, Eleanor Holmes
Norton, Shirley Chisholm, Margaret Sloan, Pauli Murray, Shirley Chisholm, entre otras),

protagonizaron la segunda ola feminista entre los afios sesenta y primera mitad del s. XX.
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Conjuntamente con las intelectuales del tercer mundo, nos recordaron que siempre se habla

desde un centro de poder. (Dussel, 1977; Anzaldua, 1983; Collins 1990; Mignolo, 2000)

Desde € punto de vista de las feministas indigenas en América, desde 1492, el hombre
blanco, europeo, militar, cristiano, patriarcal y heterosexua Ilegd para imponer un sistema
econdmico capitaista. Parte de la poblacion nativa, siguen sintiendo la primacia de este
‘conquistador’ que les convirtié en esclavas, impuso un sistema econémico, politico, militar,
y religioso que erradicé sus costumbres, sus formas de relacionarse, también las relaciones
sexuales, reduciendo su cultura a escasas manifestaciones folcléricas. Unas categorias que
seguin Quijano (2020) se desempefiaron jerérquicamente en todos los estamentos de la vida de

los puebl os colonizados. Grosfoguel conceptualizala colonialidad del poder:

Como una imbricacion, para usar e concepto feminista del tercer mundo en EE.UU.,
unainterseccionalidad (Crenshaw 1989; Fregoso 2003) de jerarquias globales multiples
y heterogéneas «heterarquias» de formas de dominacion y explotacidon sexuales,
politicas, econdmicas, espirituales, linglisticasy racialesdonde lajerarquiaracial/étnica
de la linea divisoria europeo/ no europeo reconfigura de manera transversal todas las
demés estructuras globales de poder. Lo que es nuevo en la perspectiva de la
«colonialidad del poder» es como laidea de razay racismo se convierte en € principio
organizador que estructura todas las muiltiples jerarquias del sistema mundial.

(Grosfoguel, 2006, p26)

De nuevo, recordamos conceptos que nos remiten a hechos historicos, “El Imperio donde nunca
se pone el sol” fue mantenido por los espafioles (s XVI-XVIII), seguidos por los ingleses (s.
XIX-XX) y refiere a los territorios que “dominaban” por todo el mundo. Este concepto nos
remite al filosofo Descartes (1596-1650) como autor de la teoria que senald el “Ego Gogito” es

decir “Pienso, luego soy” a partir del cual, el hombre conquistador se presenté como centro del
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mundo y figura divina. Posiblemente, los nativos y residentes en Europa sin mas mundo, ni
perspectiva, hemos crecido desde esta fil osofia cartesiana y seguimos convencidos que € resto

del mundo, gira alrededor de Europay Estados Unidos.

Sudaméricasirvié de campo de ensayo paraimplantar lasformasy costumbres europeas
de sexualidad y espiritualidad que siguieron exportdndose por los demés continentes segun el
profesor Grosfoguel, (2006) “mediante la expansion colonial como criterio hegemonico para
racializar, clasificar y patologizar ala poblacion del resto del mundo en unajerarquia de razas

superiores e inferiores”. (p. 26)

Haresultado revelador poder conversar con diferentes artistas Museari oriundos de otros
continentes, para que nos observen que, por gjemplo, en Latinoamérica, no tuvieron influencias
renacentistas, ni de casi ningun estilo anterior o inmediatamente posterior, tan influyentes en
Europa, como lo fueron la recuperacion de los canones de la antigliedad griega o romana, 1os

tratados e incluso laimplantacion de la perspectiva.

Como punto y seguido, los artistas latinoamericanos, aprovechan la oportunidad o
tribuna, para recordarnos que, antes de la llegada de los espafioles en 1492, con anterioridad a
su ‘descubrimiento’, en el viejo continente americano, tenian su propia historia y sus propios

referentes en cualquiera de las disciplinas artisticas.

A partir de los abundantes relatos de los artistas que han expuesto en MUSEARI,
refiriéndose a la colonizacion, consideramos necesaria darle relevancia, por cuanto desde esta
parte del mundo (Europa) viviamos convencidos que e colonialismo era un concepto que
perteneciaal pasado y practicamente erradi cado durante la décadadelos afios setenta del pasado

S. XX.

Sin embargo, existen otros medidores de la supremacia colonialista, como |os discursos

gue organizan los recorridos de los museos y centros de arte de Espafia y del resto del mundo.
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Tomaremos como gemplo & discurso de la toma posesion del actual Ministro de Cultura
espanol, Ernest Urtasun y el compromiso de corregir y actualizar estos defectos politicos y
sociales. Por otra parte, encontramos un colonialismo intelectual analizado por Juan Pablo

V enables Brito:

Eslacomprension de fendmenos global es através de la extrapolacion de larealidad del
centro hegemdnico como si éste fuese universal, que vive ignorando las periferias en
dichos procesos globales o relegandolas a la categoria de laboratorios o experimentos

manejados por el centro. (Venables, 2002, p. 414)

También encontramos otras posibilidades para estudiar, y proponer corregir defectos de forma,
en la historia y la historia del arte, sino adoptamos, discursos como el del filésofo Theodor
Adorno (1903-1969) y su conocida propuesta Después de Auschwitz, (1966) con la que
aceptamos mayoritariamente un antes y un después en la historia contemporanea y la
justificacion de aquel arte por €l arte, que durante décadas amago la figuracién, como culpable

de los problemas de la guerra

De nuevo, esta postura de estudio, propuesta por Adorno, volvia a escribir las paginas de
nuestra historia reciente, apartandose de los paises y poblaciones que desde € s. XV han sido
colonizados de todas las formas posibles y a quienes, desde Europa y Norte América, se les

sigue mirando por encima del hombro.

Habria que preguntarse por qué lalecturade estaviolenciano parte delareflexion sobre
un momento geneal 6gico més primario de dichaviolenciatal como e colonialismoy la
esclavitud iniciada en € siglo XVI. Si bien Auschwitz es un acontecimiento de una
brutalidad, tal vez inigualable, que reveld a muchos pensadores europeos las
implicaciones de la violencia que la modernidad llevaba implicita, “el después de...”

solo podria haber sido utilizado como un momento detonante de una reflexion
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geneal 6gica que tendria que retrotraer e andlisis a punto originario de la modernidad
dejando de ser el “después de”. Sin embargo, la insistencia en asumir Auschwitz como
punto de ge de la reflexion tedrica, como punto de inflexion, como supuesto ético y
politico, podria estar revelando algo que apunta a posicionamiento geopolitico y
cultural de dichos pensadores y, por ende, volverse asi una cuestion ética. (Rodriguez,

2023, p. 20-21)

S6lo tenemos que echar lavistaatrasy evaluar de qué manerainfluyeron en Espafia, las guerras
frente a lo insostenible, las colonias espariolas de Cuba, Puerto Rico, Filipinas, la IsSla Guam
(1898) y Marruecos (1927), aflos en los que inician sus respectivos procesos de independencia.
L os espariol es afrontamos antes de Auschwitz, en lo social, la muerte de millares de jovenes en
los diferentes territorios y mares; en lo politico € abandono del Rey Alfonso X111, lacrisis de
la Restauracion, la |l Republica, la Guerra Civil, la dictadura de Franco a la que paralelamente
le sucedieron la 1l Guerra Mundia y € drama de Auschwitz. En |o cultural, experimentamos

varias décadas de paralizacion de las que acabamos hace poco de desperezarnos.

En la tesis presentada a la Universidad de Zaragoza “Colonialismo Espafiol a principios
del siglo XX. El impacto de las Guerras de Marruecos en Zaragoza (1906-7927)” e Doctor
Alfonso Bermudez Mombiela, entre otras cuestiones, analiza las lineas de las diferentes
potencias europeas, incluida Espafia, entre ellas, los distintos elementos de justificacion
desarrollados, y sefiala un grupo ideoldgico comln que, compartia principios intelectuales y
nacionales a finales del siglo XIX, extendidos por los estratos sociales y politicos de la vida

europea.

Esta corriente estaba compuesta por valores como un renovado militarismo, una
devocion a la realeza o a los valores republicanos, dependiendo de cada pais, una

adoracion de los héroes nacionales, y la asimilacion y popularizacion de las ideas
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raciales asociadas con € darwinismo social. El imperio y las colonias tuvieron, por 1o
tanto, el poder de crear un propdsito nacional con un ato contenido moral, utilizado por
las élites en un intento de conciliacion de las diferentes clases sociales. [BermuUdez,

2021, p. 592, Tesis de Doctorado, Universidad de Zaragoza)

En este punto y seguido de nuestra tesis, encontramos la confluencia entre feminismos y
decolonialismo que estudiamos en paralelo y que refuerza la hipétesis que conduce nuestro

estudio, recordemos unavez mas, ¢Puede € arte LGTBIQ+ transformar la sociedad?

Queremos referirnos ala ola més actual dentro de los feminismos, que converge con €
colonialismo, 0 mas concretamente, con e descolonialismo, como corriente feminista que
desde e sur de América, plantea ahora, con la voz mas alta y proyectada a nivel global, la
herenciainstitucional y culturaimpuesta por |os occidental es eurocentristasy capitalistas, desde
hace cinco siglos, afectando no sdlo sus formas de ser, desenvolverse y vivir, si no también
alterando sus relaciones personales, y concretamente | as rel aciones sexo/género alas que desde
sus perspectivas, se aflade la clase y la raza, como nos han explicado diferentes artistas que
exponen en Museari, como Alina Gonzdez, Maria Macédo, Alex Meza, Alex Flenming,
Fabian Chairez, Lucas Villi, Andu Retana, Gledys Macias, Eduardo Bruno & Waldirio Castro

y Abel Azcona
4.7.1. Desde € punto devista del artista (aun) colonizado.

Los resultados forman la investigacion descriptiva y argumentativa de las principaes

aportaciones emitidas por |as personas entrevistadas que participaron de este estudio de caso.
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Alex Flemming. (Sdo Paulo — Brasil, 1954). Asistié a curso de cine libre en la Fundacéo
Armando Alvares Penteado (Faap), en S0 Paulo, entre 1972 y 1974. Estudi6 serigrafia con
Regina Silveira (1939) y Julio Plaza (1938-2003), y grabado en metal con Romildo Paiva
(1938), en 1979 y 1980. En los afios 1970 realizd cortometrajes y participd en festivales. En
1981 viajo a Nueva Y ork, donde permanecio dos afios y desarroll6 un proyecto en e Pratt

Institute, con una beca de la Fundacion Fulbright.

La belleza del Cuerpo
Humano es su principa trama; el
hombre y lamujer ocupan € centro
del Universo. “Como soy gay, naci
gay y nunca oculté que era gay, me
gusta e cuerpo humano. Creo
firmemente que e artista debe
reflgar lo que le gusta, lo que
admira, lo que le apasiona”. (C. p.
30/03/2023).

Fig. 128 Alex Flemming. De la serie

Body-Builders. Fuente:
https.//www.M useari.com/alex-flemming

EE @ "W .
Laserie Body-Builders de Culturistas que se muestraen Museari desde € 17 de junio de 2017

€s una representacion limitada contra las barbaridades de las guerras, las actuales, las pasadas
y las que lamentablemente vendran indudablemente en el futuro. “La guerra fisica la libran
hombres muy jévenes, con cuerpos esbeltos que € Tiempo aln no ha estropeado. Obedecen
ordenes provenientes de generales burocréticos, provenientes de sus oficinas lejos del campo

de batalla. Lo que quiero es que estos hermosos jovenes en lugar de matar y torturar, usen sus


https://www.museari.com/alex-flemming

283

cuerpos para follar y tener sexo y ser felices. Que aprendan de Horacio y conozcan el buen
significado que encierra la frase “Carpe Diem”. Solo hay una vida y la juventud pasa demasiado
rapido para ser despreciada y vilipendiada en guerras y conflictos: jviva el buen y feliz sexo!”
(Comunicacion personal 30/03/2023)

En Body builders, Flemming fotografia cuerpos jovenes y esbeltos para dibujar sobre estas
imagenes mapas de zonas de conflicto y guerra, como las de Medio Oriente o laregion de Chiapas,
en México. El uso de personajes graficos en fotografias de personas también esta presente en una
de sus obras mas destacadas. 10s panel es de la estacién Sumaré del Metro de Sdo Paulo. Compuesto
por fotografias de gente corriente, a cada uno de ellos se le asigné un poema, escrito con letras
borrosas, con agunas secciones invertidas o faltantes, o que no imposibilita la comprension del
texto. “El arte debe ser parte de la vida de TODOS, debe tener un alcance mucho méas amplio dentro
de la sociedad. Por supuesto, la situacion concreta varia de un pais a otro, pero en Brasil todavia

tenemos un camino muy, muy largo por recorrer”. (Comunicacion personal 30/03/2023).

Herbert Alfredo Rodriguez. (Lima - Perd, 1959) Estudia en la Escuela de Artes Plasticas de

la Pontificia Universidad Cat6licadel Pert (1976-71981).
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Fig. 129 Herbert A. Rodriguez. El privilegio de vivir bién.
Fig. 130 Herbert A. Rodriguez. Arte, arte ¢para qué?
Fuente: https.//www.M useari .com/herbert-rodriguez
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Director del Centro Cultural EI Averno ubicado en €l Jirén Quilca, de Lima, entre 1998 y 2012.
Herbert A. Rodriguez expone en Museari desde el 17 de junio de 2023 Arte, ¢para qué? nos
presenta una sel eccion retrospectivade su denunciavisual, g e tanto de su trayectoriaindividual
como colectiva, evidenciando la cosificacion de la mujer con la intencion de reclamar la
atencion del hombre. Herbert Rodriguez se vale de la expresion artistica para sumar a debate
internacional de la utilizacion lasciva del cuerpo en la publicidad. Por ello es € collage, la
herramienta méas validay utilizada por H. rodriguez cuando trabaja este discurso.

La ‘accion grafica’ como practica artistica nos remonta a los afios ochenta del pasado
siglo cuando H. Rodriguez se presta a grupos peruanos, argentinos y chilenos como Huayco
EPS(1979-1981) y en proyectos colectivos como Contacta 79 (1979), Los Bestias (1984-1987)
y Conexiones (1987), que sumaban para la socializacion de la produccion artistica como
instrumento privilegiado. El lenguaje con € que nos llega Herbet Rodriguez, es a menudo
mordaz, |adico y critico, en € que lo fugaz, sirve para crear nuevos discursos sociaes en €

espacio publico.

Sussy Vargas. (San José - Costa Rica, 1967) Licenciada en Artes Plasticas, Pintura por la
Universidad de Costa Rica. Méaster en Estudios Tedricos del Disefio de la Universidad Veritas.
Maestria en Propiedad Intelectual de la Universidad Estatal a Distancia con especialidad en
Artes Visuales. Docente para diferentes carreras en la Universidad Veritas y Universidad de

CostaRica.

Sussy Vargas lleva varios afios trabgjando la tematica |éshica, sobre todo porque la
fotografia le permite generar un recurso visual directo y efectivo para poder comunicar la
realidad que vivimos y las personas disidentes en un contexto tradicional como sigue siendo €

costarricense.
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Fig. 131y Fig. 132 Sussy Vargas. Serie: Poemas cotidianos. Fuente: https://www.M useari.com/sussy-vargas

Para la exposicion en Museari desde el 17 de junio de 2021 escogio varias imégenes de
su serie “poemas cotidianos”’, en las que se aborda larealidad cotidiana de una pargjalésbicay
el tema de la represion ante sus expresiones de carifio, que deben de ocultar bajo 1a mirada

publica. “Ensayo” surge en € momento en que en Costa Rica se empieza a vaorar la
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posibilidad del matrimonio entre parejas del mismo sexo lo cua va a generar un movimiento

critico y de rechazo ante esta posibilidad.

Sussy Vargas, asegura que, “no puedo desligar el arte de mi propiavida, desde que tengo
uso de razén € artey las diferentes expresiones del arte sobre todo €l arte popular, han estado
en todos | os procesos de | os que tengo memoria. Desde mi abuel o escuchando boleros, o peleas
de boxeo en laradio, pasando por los primeros objetos que empecé a trabajar con mis manos
siendo muy nifia hasta absol utamente todo |o que me rodea, ha sido parte de la experiencia que
se transforma en un proceso de constante investigacion creativay por tanto, parte de mi propio

trabajo artistico”. (C. p. 25/03/2023).

La vida de Sussy Vargas gira en torno a la investigacion del arte costarricense y de la
fotografia histérica en su pais, por tanto cuando realizé sus primeras obras con teméticalésbica
y més adelante toda la serie de poemas cotidianos —con la que sigue trabajando-, se le abrid la
posibilidad de transformar su obra persona en un discurso inevitablemente politico, alrededor
de los derechos de las mujeres que aman a otras mujeres, de esta comunidad Iésbica a la que

pertenece.

De pronto este ensayo se volvié temade investigacion en proyectos detesisde licenciaturas
y doctorados, ademés de textos, ensayos y otros. Esto le ha permitido conocer gente, generar
otros proyectos alrededor de todas las posibilidades que por un momento no le era permitido en

el contexto histérico de su pais.

“Al divulgarse este trabajo, se me han abierto puertas para conferencias, seminarios,
proyectos expositivos y otros. Tener acceso acompartir mi trabajo, me hapermitido acercarme
amujeres jovenes leshianas que tratan de expresarse por medio de diferentes expresiones del
arte y mi trabajo de alguna manera, las motiva a seguir adelante. También me ha permitido

empezar unainvestigacion arededor de la historia de la comunidad |ésbica en Costa Rica que
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ha estado doblemente invisibilizadas, primero como mujeres, y después como lesbianas”.

(Comunicacion personal, 25/03/2023).

En la actualidad Sussy Vargas es profesora de la Facultad de Artes y Disefio de la
UNAM vy tiene las asignaturas de gestion de proyectos. Con su aumnado no trabaja
propiamente museologias LGBT, pero si que trabgja la museologia socia y la museologia
criticaparadesarrollar model os expositivos alternativosy emergentes, y dar aconocer €l trabajo
de sus comparieros especificamente. Reside y trabaja en Taxco, una peguefia ciudad del estado
de Guerrero, a sudoeste de Ciudad de México conocida por su platay su arquitectura colonial
espariola. También se le conoce por la inseguridad, que es consecuencia del narcotrafico. Sus
tres museos albergan Unicamente arte colonial 0 mejor dicho hispano, porque fue una ciudad

de La Nueva Espana.

Alex M eza. (Santiago de Chile, 1973) Estudiaen la Universidad Continental, Cgjamarca, Peru.
Exponeen Museari desde €l 17 de enero de 2016, una serie de objetos representado con distintas
materias y disciplinas. Las cred especificamente para Museari, a partir de lateméticaque venia
trabajando en aquel momento, y sigue desarrollando entorno alacrisis, la caidao e derrumbe
de dos grandesrelatosy lainstitucionalidad sobre todo vista desde Sudamérica. En este sentido,

cada pieza de algunaforma, plantea una discusion y una reflexion.

Delaserie expuesta en Museari, cabe destacar, dos piezas, latitulada Sudamérica y la
otra Trinchera, basicamente porque son en realidad una obra en si misma. Ambas formaron
parte de la muestra fisica llevada a cabo en Fundacion La Posta en julio de 2017. Sudamérica
es una braga de mujer con una impresion de Sudamérica en la parte central y Trinchera es

basicamente una obra digital que viene de una pintura del propio Alex Meza.
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Tanto en € diptico Trinchera como en Sudamérica, hay una aduccién entre pierna
femenino, desde una perspectivapolitica, como en relacion aunadisputaterritorial. Ahi quizas,
esta el punto més importante, a vincularse con la democracia. Desde |a perspectiva masculina
de Alex Meza, pero oprimida alavez, una masculinidad oprimida por ser Sudamericanay por
no pertenecer por supuesto a las oligarquias sudamericanas, como la mayoria de la gente de
Sudamérica, estamos hablando de un 95% de las personas, de alguna forma, o matriarcal, 1o
femenino representa una trinchera de resistencia, hacia un avance de aquello patriarcal que no
solamente esta representado por 1o masculino en términos de género, sino de |os resultados, de
lo masculino, en términos de poder de gercicio, de poder de disposicidn, de colonizacién, ya
sea cultural o econdmica, ala que han sido sometidos tanto africanos como sudamericanos por
Europa. En una primerainstancia por occidente, y por Estados Unidos liderando aquello en una
segunda, por o tanto permanece en un estado de constante opresion, que hace de Sudamérica,
un territorio de resistencia, donde precisamente, es aquello femenino, 1o que representa una
posibilidad de cuestionamiento real a ese avanzar, que tiene justamente el sistema patriarcal,
gue sostiene toda la maguinaria neoliberal que en e Chile natal de Alex Meza, golpea

fuertemente.

Laausion alaentrepiernafemening, y alavagina, hay un elemento y unainspiracion,
una referencia tedrica también a Georges Bataille, respecto de lo sexual como un elemento
disruptivo y a la vez como subversivo, respecto de la cultura hegemonica que representan y
pertenecen a las burguesia, en este caso, a la oligarquia que es liberal en lo econémico y

conservadora radicalmente en o moral.

En ese sentido no tiene limites alguno, en gjercer toda creatividad eréticaen relacion a
despegue de las finanzas, no obstante, € erotismo, en el sexo, & mismo referido alos cuerpos,
a la cuestion funcional, estan absolutamente reprimidas. “Es una cuestion bien interesante, ya

gue este poder patriarcal, hegemonico, oligarquico, tiene un anclaje masculino que, lo hace ser
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Fig. 133 Alex Meza. Sudamérica.
Fuente: https://www.M useari.com/alex-meza

antagonista justamente de este simbolo femenino, potente que es, esta hendidura profunda, que
es unavaginay que alavez en la hendidura profunda de Sudamérica. Hay ahi un antagonismo
intenso, un espacio de pérdida de control. EI Avance de una exclusiva avasallante y que claro
no encuentra mayor resistencia en ese sentido, lo femenino, 1o sexua femenino, desde mi
perspectivay desde la perspectiva hablando honestamente, representa un verdadero, legitimo 'y

pristino lugar de resistencia”. (Comunicacion personal, 02/01/2024)

En torno ala politica entendida como ciencia con capacidad y poder parainfluir sobre
la voluntad de los demés aun estando en contra de su propia voluntad, Alex Meza, nos habla
del actual panorama expositivo chileno. Nos dice: “exponer en un espacio publico o con
financiamiento publico como seria € caso chileno, permite esa expansién de audiencia de publico
diverso y permitir que mucha més gente ingrese a esta discusion que, a veces est4 tan recluida a grupos

de artistas. Un mundo cultural mucho mas cerrado, porque estos pasos abren esa interaccion”.

(Comunicacioén personal 11/04/2024).


https://www.museari.com/alex-meza

Chile es una de los paises grabados en
nuestra memoria como victimas de la
colonizacion espafiola. Hemos visto en
el cine, en seriesdetelevision € plan de
fortificacion ~ del estrecho  de
Magallanes, una de las empresas de
mayor magnitud del Rey Felipe Il en el
ano 1582, con la llegada de tres mil
colonos entre hombres y mujeres que

acabaron con la poblacién indigena.
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Fig. 134 Alex Meza. Trinchera.

Fuente: https://www.M useari.com/alex-meza

El proyecto de fortificacion del estrecho de Magallanes a fines ddl siglo XVI ha sido

presentado como un plan de gran envergadura con un trégico final, que acabd en la

muerte de todos los colonos, o simplemente la historia de un plan ambicioso, mal

gecutado. Esta version estandarizada y repetida se apoya en la transcripcion y

publicacion de fuentes documentales especificas que se encuentran accesibles para su

lectura. En menor medida se hadivulgado el contenido de otros documentos que podrian

haber contribuido a problematizar esta version de la historia, ampliando € espectro de

eventos, experiencias y agentes considerados para describir |la empresa de colonizacion.

(Senatore, 2021:277)
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Eduardo Bruno & Waldirio Castro.
Eduardo Bruno es artista-investigador-curador- docente, estudiante de Doctorado en Artes -
ICA/UFPA - con beca FAPESPA, maestria en Artes - ECA/USP - con beca CAPES,
especialista en Semidtica - UECE, graduado en Teatro - IFCE y licenciada en Gastronomia -
UFC. Tieneexperienciaen el &readelas Artes con énfasis en: arte contemporaneo, performance
e intervencion urbana. Es autor de los libros: “Nomadismo Urbano: Performance y Cartografia”
y “Qué es la performance: 31 programas de performance para confundir la pregunta”. Miembro
del Grupo EmFoco, actualmente forma parte del Colectivo WE y del Centro de Estudios de
Performance. Es curador del Festival
Imaginario Urbanos (desde 2018), es

uno de los editores jefe de la coleccion

PODEM

ihli A1 TNAri PARA UM MUNDO : .
bibliogréfica Imaginarios, fue curador vk 94 DUAS

OUTROS MUNDOS l

de la Mostra Sistema Aberto (2019 y
2020) y fue docente suplente del Lic

Em Teatro -. Curso UFC (2020-2022).

Fig. 135 Eduardo Bruno & Waldirio Castro. Kit gay.
Fuente: https://www.M useari.com/o-que-pode-un-casamento-gay

Waldirio Castro (Campina Grande - Brasil, 1991) Doctorado en artes en e PPGARTES
UFPA. Maestro en Artes del PPGARTES UFC y especialista en Semiética de la UECE. Su
produccion artistica se desarrolla en diferentes soportes, como la performance, videoarte,
intervencion urbana, dibujo y pintura. Fue comisario de exposiciones como Imaginarios Queer
(Vaencia Espana Quixada-CE) y Degenerado Tibira: o Desbatismo (Fortaleza -CE). Es autor

del libro En la tierra de los homéfobos, € matrimonio gay es arte: ‘artivismo’, norma y
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disrupcion. Actualmente esta interesado en la produccion artistica y los procesos curatoriales

atravesados por perspectivas queer.

Exponen en Museari desde el 17 dejunio de 2020 unacreacion autobiograficay ‘artivista’ sobre
la homoafectividad en el escenario contemporaneo, a partir de la boda de Eduardo Bruno y
Waldirio Castro. “Para nosotros la experiencia artistica es indistinguible de mi vida cotidiana,
por lo que para mi estetizar la vida es algo que forma parte de mi dia a dia como artista que
investiga la estética contemporanea en los lenguajes de la performance y las artes visuales”

(Comunicacion personal 06/09/2023)

La eleccion de las piezas se produjo conjuntamente con Ricard Huerta. En unavisitaa
Brasil, Ricard tuvo la oportunidad de ver parte de unainstalacion performance que realizaron

titulada ““; Qué puede hacer un matrimonio (gay)?”.

Teniendo en cuenta no solo cuestiones estéticas, sino también logisticas, escogieron las
piezas que participarian en la exposicion. Destacamos una de |as piezas en la exposicion del
Museari titulada “Kit gay” que formo parte de la serie “;Qué puede hacer un matrimonio
(gay)?”. Esta pieza cuenta con seis carteles que son restos de una performance realizada y que
consiste en laaccion de pegar estos cartel es en paredes de diferentes lugares de Brasil eincluso
en paises como Argentinay Uruguay. El cartel presenta unafoto de Eduardo Bruno y Waldirio
Castro besandose, con filtros delos diferentes colores de labanderadel orgullo LGBTQIAPN+,
con diferentes frases de filosofos, investigadores y activistas politicos sobre el lente

conservador del mundo gque no acepta la diferencia

Para Eduardo Bruno & Waldirio Castro. “la experiencia artistica es indistinguible de
nuestravida cotidiana, por |o que paranosotrosvivir lavidadesde o estético, es algo queforma
parte del diaadia como artistas que investigan la estética contemporanea en los lengugjes de la

performance y las artes visuales”. (C. p. 06/09/2023).
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El trabajo de Eduardo Bruno & Waldirio Castro (Brasil) cuestiona la perspectiva del
individuo cis-hetero-masculino-blanco, especialmente en € contexto brasilefio, que por
procesos coloniales tiene remanentes conservadores, ya sea por la clase adinerada de la
poblacion o por conservadores y neo-masculinos, grupos pentecostal es.

“Las parejas del mismo sexo a lo largo de la historia hemos ido rompiendo con el supuesto
de la invencion de la familia nuclear, hombre y mujer, afirmando asi, en nuestro trabajo, €
matrimonio entre personas del mismo sexo como una obra de arte en un pais conservador. En

Brasil es un acto politico de desviacion de la norma hegemonica”. (C. p., 06/09/2023)

Todo El trabajo poético de Eduardo Bruno & Waldirio Castro, estéa en alguna medida
relacionado con la lucha por la igualdad politica y una mirada critica para comprender las
diferentes interseccionalidades en la comunidad LGTBIQ+, gerciendo e descubrimiento de
diferentes formas de alianza para combatir € ente del mundo cis-hetero-masculino. Afiaden:
“Nos gustaria resaltar que es importante analizar siempre cuestiones relativas a genero, la
sexualidad y la corporalidad en €l arte, partiendo siempre del territorio en € gue se habla, a fin
y a cabo, de las necesidades y demandas de la comunidad LGBTQIAPN+ europea, si bien
existen y hay similitudes en la blasgueda de derechos, tiene necesidades diferentes en otros
como América Latina y Africa. Por lo tanto, no podemos tratar universalmente la produccion
artistica queer en diferentes contextos, siempre debemos pensar en la produccion de arte con
perspectivas queer, cuir, Kkuir, transviada, sissy existentes en/con/en la diferencia”.

(Comunicacion personal, 06/09/2023)

Eduardo Bruno & Waldirio Castro, pensar en e derecho y libre acceso alaculturay, en
consecuencia, a las produccion artistica es sumamente importante, pero también poder
mantener un pensamiento critico en relacion a la Declaracion Universal de los derechos

humanos. “La invencion europea de la universalidad no se aplica en la practica, entonces,
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¢como podemos hablar de derechos universales en poblaciones que estdn constantemente

subordinadas debido alos procesos de colonizacion? ” (Comunicacion personal, 06/09/2023)

Pensar en estrategias de acceso a los bienes culturales es sumamente importante, pero
estas deben ser una accion conjunta con las instituciones gubernamentales que, junto con los
bienes culturales, deben promover e acceso basico como educacion, seguridad financiera,

salud, entre otros.

“Por lo tanto, como artistas creemos que es importante reflexionar sobre como la lente
del mundo cisgénero, heterosexual, colonialistay capitalistamoldealaformaen que diferentes
personas ven e mundo. La reflexion sobre cuestiones de género y sexualidad en el arte debeir
acompafiada de diversas cuestiones como la raza, la clase y el territorio”. (Comunicacion

personal, 06/09/2023).

Eduardo Bruno & Waldirio Castro, sefiadlan a respecto que, por norma general, las
exposiciones en las que participan se realizan mediante convocatoria publica. Su trabajo,
contiene temas muy disruptivos, no todas las instituciones o galerias privadas estan interesadas
en temas que discuten cuestiones de género y sexualidad. Laprincipal diferencia, especiamente
en € contexto brasilefio, es que a través de avisos publicos, pueden abordar temas que, las
ingtituciones privadas, muchas veces no estén interesadas en apoyar. Generamente, las
instituciones privadas estan mucho maés interesadas en autopromocionar su galeria o espacio
expositivo que, en contribuir al debate sobreimportantes temas contemporaneos, especia mente

cuando hablamos de empresas privadas que patrocinan eventos culturales.

“Desafortunadamente, también existe la relacion de capitalizar las narrativas
de personas historicamente minorizadas, como las grandes instituciones europeas, que se
promocionan financiando proyectos que muestran la violencia o las dificultades de las

poblaciones inmigrantes, las comunidades |atinoamericanas o las del continente africano. Si
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bien esimportante denunciar laviolenciay lasdificultades que se encuentran en el “sur global”,
también seriaimportante resaltar otras narrativas que no tratan solo de violencia o dificultades;

después de todo, el sur global no es solo eso”. (Comunicacion personal, 06/09/2023).

Fabian Chairez. (Chiapas - México, 1987) Licenciado en Artes Visuales en la Facultad de
Artes en la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas. Sus obras a exponer, tienen que ver
también con e espacio en € que se van a contemplar, en € que van a ser exhibidas. Para
Museari presenta desde €l 17 abril de 2021 siete obras que tienen que ver con la perspectiva
mexicana, recuperando |os estereotipos, brindando una rel ectura de una propuesta alternativa a
es0s estereotipos, como el charro, las personasindigenas, la cultura prehispanicaque, de alguna
forma estén presentes constantemente en su obra'y es algo que también le gusta compartir en
algunas exhibiciones, algunas de estas obras, han estado expuestas en Londresy le sirveny le

gustan para mostrar esas perspectivas.

La invocacién en la que vemos € buitre-chico con la serpiente en e brazo, la hizo en
2015 después de la revoluciéon que es una de las mas importantes en su carrera, también
compositiva y técnicamente han sido retos bastante logrados, principal mente porque es donde
empieza a afirmar laimportancia de hablar sobre racialidad, género y mexicanidad que son los
tres aspectos que digamos, resultan transversales en larealidad de muchas personas LGTBIQ+
en México. Previamente aLa revolucion no habiareferentes que hablaran de estos tres aspectos,
de estas interseccionalidades, ademas, también hace alusion a la religion catdlica que toma
como referencia, ala Virgen de Guadaupe, que es para los mexicanos tanto o méas importante
gue la bandera nacional. También aparecen otros elementos de la cultura mexicana, mezclada
con esta interseccionalidad de la cultura popular, con temas contemporaneos frente a los

ancestrales, como la muerte.
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“En mi obra hay algunas lineas que he seguido que todas tienen relacion con la
mexicanidad entonces en mi contexto homosexual, En el que lareligion y ciertos estereotipos
del masculinidad, incluso el futbol, son manifestaciones culturales, que influyen en mi como
individuo Y sobre todo en mi experiencia como homosexua Entonces es una forma de hacer
un contrapunto a todas esas digamos influencias que tuve, en su mayoria negativas. Digamos
gue s resultaban como en una especie de referencia negativa hacia mi persona. De alguna
forma, uso la pintura como una herramienta para hacer contrapeso a esos a esos referentes
negativos y hacer una relectura y hacer una contrapropuesta a todos esos personges e

iconografia”. (Comunicacion personal 11/04/2024)

De agunamanera, Fabian Chairez, piensay resume que pintaparadefender y visibilizar,
con € medio més contundente con e que cuenta, que es la pintura figurativa. Se encuentra
respaldado por el reconocimiento externo de ciertasinstitucionesy el apoyo de ciertos sectores
de lasociedad, de manera que se convierte en algo politico, algo que hatenido bastante presente
desde losinicios de su carrera, por |0 que conscientemente utilizalas artes, la pinturafigurativa
concretamente, como herramienta politica para generar su aportacion alasluchas LGTB, sobre

todo en México.

“El arte es un intermediario, un puente entre el medio en e que vivo y mi percepcion. Es
el resultado de la abstraccion de mi contexto. Muchas de las cosas que experimento en el diaa
dia, se ven reflgadas en mi obra. Algunas incertidumbres, algunas, cuestionamientos, algunas
posturas no relacionadas con mi cotidianidad. El arte se ha vuelto para mi como, una especie

de catalizador de esas vivencias. Entonces el arte tiene total relacion con quien lo crea”. (C. p.

11/04/2024).

Fabian Chairez nacid y reside en Chiapas (México) Durante la Nueva Espaiia (afio 1535)

se cred la Capitania General de Guatemala. Tras la consumacion de la Independencia en 1821
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Fig. 136 Fabian Chairez. Lainvocacion. Fuente: https.//www.M useari.com/fabian-chairez
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(Centroameérica) se unié a Primer Imperio pero se sali6 tras la desintegracion de éste. Chiapas
(Rio de la Chia) se separ6 definitivamente de la Capitania Genera de Guatemala en 1824 y
formé parte de los diecinueve estados fundadores de México. Para Fabian Chairez, desde
Chiapas, con su obrade corte clasico y figurativo, tratade reposicionar €l ideal de bellezahacia
lo que creiamos gue le pertenecia a cierto tipo de cuerpo y de expresiones segun € lugar. La

pinturaes la que le hahecho voltear e foco hacia otro lugar.

Hay momentos que también tienen relacion con esos estereotipos, pero los llevo haciaotro
lugar, hacia otro color de piel, hacia otra forma de presentarlos. Es precisamente a través del
cuerpo, que logro hacer ese reenfoque de los conceptos de belleza clésicos. Estan relacionados
con ellos 'y no reniego de ellos, sino que uso esos canones para llevarlo a otro lugar. Me gusta
también la idea de la reapropiacion. Es parte también de nuestro conocimiento y de nuestra
historia visual, pero también es como sumarlo a otra lectura que esta relacionada con otros

temas como el colonialismo, €l género y laraza. (Comunicacién personal, 01/12/2023)

La obra de Fabian Chairez, recoge € imaginario nacional desde México, desde lo que
significa ser homosexual. Anteriormente se tenian ciertas expresiones, ciertaclase socia, cierta
racialidad, que se consideraba como algo negativo. De ninguna manera se podia ser maricén y
moreno, solo era posible si eres blanco y masculino. Mi obra ha servido para revelarme contra
€30S estereotipos y prejuicios que se hacian y que se siguen haciendo hoy en dia, sobre cua es
el buen homosexua y e mal homosexual. (Comunicacion personal, 01/12/2023)

A finales de 2023, nos sefiala Fabidn Chairez que, la situacion anivel naciona de México,
respecto de la homosexualidad, esta permitida y hay un afdn de modernidad, de
conceptualizarse, de maneragque algunas leyes y algunas posturas publicas van alavanguardia.
Realmente & sentimiento nacional, a nivel cultural, alin sigue anclada en los afios 50 6 60 del

siglo pasado.
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“Lo vemos por ejemplo en situaciones como, los crimenes de odio en ciudades que se
declaran LGTBs, con €l afdn de abrirse, globalizarse, pero en realidad siguen habiendo muchas
carencias a nivel legal para protegerlo, lo cual no deja de ser y poderse leer como una enorme
hipocresia, porque a nivel cultural siguen arraigados esos prejuicios que, finalmente no
permiten la integracion de las personas LGTB en € sistema, aunque quieran hacer ver que si
gue nos estan integrando y aunque tengamos ciertos oasis en los que podamos existir o
expresarnos, sigue habiendo mucha limitacion y necesidad por parte de la comunidad”.

(Comunicacion personal, 01/12/2023)

Meéxico llevaintrinseca en su cultura una hostilidad racial, en primer lugar del mexicano
hacia el europeo gque les colonizo, y desde su independenciay tras varios siglos (1521-1821) de

ocupacion y explotacion, del indigena hacia el mestizo.

En efecto, quiza una de las formas de discriminacion mas normalizada es aquella que
vadirigida a disminuir al otro a partir de su color de piel, su herencia étnica, apellido,
origen (ciudad, poblacion, estado) o vestimenta. Todo ello va relacionado con
estereoti pos que tienden sus raices profundamente en el pasado colonia de nuestro pais,
pero que fueron fuertemente consolidados en nuestras etapas de independencia (siglo

X1X) y postrevolucionaria. (O Farrill, 2021, p. 33)

A estas histéricas reivindicaciones vienen a sumarse artistas espafioles que se solidarizan con
estas causas Yy las incluyen en sus performance, y las méas diversas representaciones
multidisciplinares. “Espafia 0s pide perdén”, de Abel Azcona, (Espafia) es posiblemente una
de las piezas mas potentes con las que poder finalizando este recorrido. Performance ofrecida
en primiciaen el Museo de Arte Contemporaneo de Bogota, (Colombia), en noviembre de 2018,
ha estado presentada con variaciones en otras ciudades como: La Habana, Cuba; Lima, Per(;

Caracas, Venezuela; Buenos Aires, Argentina; Santiago de Chile; Ciudad de Guatemala;
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Montevideo, Uruguay; La Paz, Bolivia; Ciudad de Panamé; Tegucigapa, Honduras;, Santo

Domingo, Republica Dominicanay Quito, Ecuador.

Una de las intervenciones, la que tuvo lugar en el Museo de la Ciudad de México,
precedio —puede que inspirara- la decision del presidente de México Andrés Manuel Lopez

Obrador a exigir publicamente &l perdon de Espafia.

Como parte de la performance de Abel Azcona en México, se roded de nifios
apuntandole con armas de fuego. También forman parte de mi intervencién en los diferentes
paises, la frase: “Espafia os pide perdon” ya sea pintada en la fachada del museo, impresa en
una gran lona, o con conferencias en las que se repite a modo de eslogan la misma frase.

(Comunicacion personal, 10/04/2024)

Lucas Villi. (Acopiara-Ceara— Brasil, 1995). Licenciado en Artes Visuales de la Universidad
Regiona de Cariri. Participa en exposiciones artisticas y seminarios centrados en la temética

de educacion artistica.

Fig. 137 Lucas Villi. Liberarse. Fuente: https.//www.Museari.com/lucas-villi
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Llegar ala Universidad Publicay participar en investigaciones cientificas le permitio pensar
como un investigador que partié de puntos importantes de su experienciade viday presentarlo
en sus investigaciones artisticas. Asi surgio la exposicion LIBERTAR-SE que puede visitarse
en Museari desde € 17 de abril de 2020. “El triptico es una pieza importante para este
pensamiento ya que es parte de un momento de aceptacion de uno mismo como una persona
con una sexualidad desviada de la norma. Las otras imagenes son fragmentos de experiencias
de otros lugares de lavida, pero moldean nuestraformade vivirlay son parte del imaginario de
quienes nacieron en una pequefia comunidad del interior de Brasil. “La pieza mas importante
dentro de esta obra es la que da nombre a la exposicion, “Liberarse” es parte de una auto
comprension de la homosexualidad y de los caminos necesarios para 1o que vengo a llamar

libertad”. (Comunicacion personal (30/08/2023).

Se trata de un triptico compuesto por tres autorretratos en los que hay un corazén
bordado con la palabra LIBERATE en los colores de la bandera LGTBIQ+. Pensar lalibertad
es comprender que ésta, se daen un proceso de construccion lento, que sangra, que se construye
punto a punto en un proceso de mirar hacia adentro y reconocerse. Es parte de un trascurso de
autoandlisis.

En sus obras artisticas, ademas de |la estética e imagenes que aparecen, el concepto es
parte importante de las piezas y de toda la exposicion, como artista que produce pensando en
temas que tienen relacion con su propia experiencia de vida, entiende el cuerpo, como pieza
relevante en su obra'y siendo su cuerpo, un Cuerpo que se opone alas reglas impuestas por la
sociedad desde el concepto de belleza y virilidad masculina, también como un cuerpo mas
sensible y afeminado. En la exposicion en Museari |os temas de sexualidad y género aparecen
de manera més subjetivay conceptual en cada pieza, por 10 que es necesario conocer mas sobre

el artistay lo que aborda en cada pieza.
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“El descubrimiento de la homosexualidad fue un proceso iniciado de manera inesperada
y violenta. Comenzd en la infancia con practicas violentas que atravesamos y de esta manera
moldeamos nuestro comportamiento y pensamientos. Cuando creces y empiezas a desarrollar
dentro de ti un proceso de reconocerte como sujeto de una sexualidad que va més alla de las
barreras de o aceptable, que vamés allade lanorma, y por instinto de supervivencia empiezas
acrear mecanismos de defensa 'y aexistir. En el mundo, lalucha por los derechos humanos se

sitia en el ambito de las tacticas de autodefensa y supervivencia”. (Comunicacion personal

(30/08/2023).

Museari esun museo importante—sefiala L ucas Villi- que permitelaaccesibilidad adiferentes
artistas, de diferentes contextos. En la triada artista/docente/investigador que vive en un contexto
de constante negacion de sus derechos Lucas Villi, ve su existencia cuestionada e invalidada por
ser parte de una poblacion que se desvia de | os estdndares normativos. Como artistalatinoamericano
gue ha abordado temas de sexualidad/homosexualidad en sus producciones, espacios cOmo
“Museari, pueden entenderse como una accion politica y de defensa de los derechos humanos.
Como docente, trabajo en el aulacomo artista que dial oga con temas que entiendo como importantes
y necesarios para contribuir a una sociedad mas justa e igualitaria. En el contexto del interior del
noreste de Brasil, que sufre violencia raciad y geografica, debatir género vy
sexualidad/homosexualidad es colocarse en un espacio constante de cuestionamiento de la
legitimidad de la propia produccion artistica y también de las propias metodologias de ensefianza.
Su entorno, es un espacio constante de violencia que busca intensamente descalificar tu trabajo”.

(Comunicacion personal (30/08/2023).

ParaLucas Villi, pensar en laexperienciaartisticaestamuy ligado alaformaen que su cuerpo
experimenta el mundo y como las experiencias afectan y transforman. Pensar en su cuerpo
LGTBIQ+ en el mundo y sus cruces en una sociedad que no |o aceptay |o vulnera constantemente.
La experiencia artistica entra y se fortalece en su vida a partir de las posbilidades de

reconstrucciones y reformulaciones que brinda el arte como sujeto productor de artey de vivir.
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Andy Retana. (Costa Rica, 1990). Licenciado en Disefio Plastico especialidad en Disefio
Escultorico y Bachiller en Disefio Plastico especialidad en Disefio Ceramico por laUniversidad
de Costa Rica. Maestro en Ciencias de la Educacion por laUniversidad Americana.  Se define
como artista visual, critica, problematizadora y confrontativa. En Museari expone desde € 17
de mayo de 2021 una seleccion de videos identificativos de su trabajo reciente, en torno alos

conceptos de identidad, discriminacion.

Suiniciacion en el artetiene mucho que ver con sentirse poco comprendido y lanecesidad
de un lenguaje distinto para comunicar todo aguell o que sentia que no podia decir con palabras,
por miedo o por imposibilidad. Reconocerse como artista, es reconocer €l privilegio que tiene
paradenunciar lavulnerabilidad de muchas personas que no pueden expresarse. Termina Andy
Retana parafraseando una cita que atribuye a Banksy, "El arte debe consolar al perturbado y

perturbar al comodo."

“«La Camara» es un video muy importante para mi. Fue realizado para el certamen
Inquieta Imagen, del Museo de Arte y Disefio Contemporaneo de Costa Rica, donde gan6
mencion de honor. También se encuentra en la coleccion de dicho museo. A través de este,
busqué cuestionar la atribucion de aspectos negativos o positivos a través de la culturay los

medios gue inciden en cdmo las personas reaccionan a exterminio de los insectos, en estas

‘camaras de gas’. Me parece algo que sigue muy vigente alaluz de multiples

luchas actuales, dentro de las cuales destaca el genocidio en Gaza”.

(Comunicacion personal 26/04/2024).

Pinchar o escanear €l QR paraver € video.

En “La Camara” observamos como recolecta distintas especies de insectos en frascos

de vidrio. A continuacién los rocia con aerosol insecticida. Evoca los valores simbdlicos y
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culturales que atribuimos a la diversidad de insectos, con los cuales pueden recrearse

para elismos evocadores de la diversidad de géneros.

Nos sefiala: “hay distintos aportes realizados, desde lo que menciono sobre «La
Camara», que puede ser visto a nivel de nacionalidades, asi como de personas marginadas y
feminizadas, hasta obras como ‘Bordar es de mujeres’, que buscan cuestionar también a la
institucionalidad artistica y los estdndares desiguales para la creacion en relacion d
género/sexo. Mi finalidad siempre es develar injusticias y desigualdades”. (Comunicacion

personal 26/04/2024).

Para Andy Retana, hay distintos aportes realizados, desde |0 que menciona sobre la
camara de fotografiar, que puede ser visto a nivel de nacionalidades, asi como de personas
marginadas y feminizadas, hasta obras como Bordar es de mujeres, que buscan cuestionar

también alainstitucionalidad artisticay los estandares desiguales para la creacion en relacion

a género/sexo. Su finaidad siempre es develar injusticias y desigualdades.

Fig. 138 Andy Retana. La Camara. Fuente: https.//www.M useari.com/andy-retana
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Fig. 139 Andy Retana. Bordar es de mujeres. Fuente: https://www.M useari.com/andy-retana

La artista Andy Retana, sefiala que: “Los cénones (europeos) de belleza, son los canones
establecidos por los grupos hegemonicos en el poder. “Como persona queer, migrante y gorda,
busco cuestionar a partir de mi trabajo cualquier ‘verdad’ o canon que se busque instaurar como
anico y verdadero. Parami es muy importante reconocer que no hay unaunicarealidad (llamese
masculinidad, feminidad, belleza, religion, etc.), sino que hay multiples realidades”.

(Comunicacion personal, 26/04/2024)

Gledys Macias. (Quito - Ecuador). Licenciado en Artes Plasticas por la Universidad Central
de Ecuador. Tiene una serie que se llama jamas “Lepiddptera. Plebgius Idas”’ que es de un
trabajo en torno a género la autorrepresentacion pero sobre todo en torno al travestismo. Son
reflexiones con diferentes personas de sus actitudes comportamientos sensaciones sentidos.

“Solamente frente al vestido la intencion no es que los hombres se vistan de chicas, sino
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explorar un poquito aquel vestuario, aquellaropa que posiblemente no te pondrias'y reflexionar
en torno a ese poder gque tiene el elemento del vestir porgque es parte de un proceso de su tesis,
que setitula Travestirse / resistirse en la que uno plantea el tema de que, el travestismo es un
acto de resistencia frente al capitalismo, y la cultura aprendida en torno al hetero normal”.

(Comunicacion personal 12/03/2024).

Gledys Maciasinvitaalas personas y alos que llevan por lo genera sus prendas, y los
colores que utilizan, son colores de diferentes mariposas, motivo por el cual, cada foto tiene
una taxonomia de esa de esa mariposa porqué también es una reflexion a cuando uno esta
explorando e tema del cimiento de género. Hay tantas categorias que resulta dificil la
identificacion. Puede plantearse como un juego entre, unataxonomia del género, enlacud las
personas se van identificando en funcién de sus col ores, de su ropa, no por todos estos prejuicios
imaginarios de ideas que existen alrededor. El trabajo personal y cultural de Gledys Macias,
estd muy centrado en laexposicion y defensa de los derechos humanos, sobre todo alahora de
trabgjar con comunidades LGBT, pero también cuando comparte su transferencia de
conocimientos con otros colectivos, mujeres sobrevivientes de violencia entre familiares,
adol escentes rescatados de tratamujeres, y los afrontadesde la culturade o artistico, buscando
qué puede aportar para transformar y reducir la violencia hacia otras personas. El colectivo
Drag trabaja siempre hablando, exponiendo lo que ocurre, |0 que pasa, dandole importancia a
lacultura, las artes como parte vital del ser. Esta actitud, les permite construir otras reflexiones,
otros didlogos, otros perfiles frente a diferentes sucesos que estan pasando fuera del contexto

como ciudad y como pais.

Para Gledys Macias, aparte de todas las cosas del mundo del arte y todo lo que significa
el mundo del arte, “para mi hay una cosa muy importante en la experiencia artistica que es

como hace huellaen e cuerpo, como te atraviesay como también, tiene la posibilidad de tocar
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ciertas fibras sensibles 0 provocar ciertas sensaciones que, desde otros puntos, pienso que tal

vez no estan f&cil, o definitivamente, no se puede.

ders

Fig. 140 Gledys Macias. Plebejus Idas. Fuente: https.//www.M useari.com/gledys-macias

Entonces parami laexperienciaartistica, es aveces unaherramientade saber, de comunicacion,
de didogo, que lo que hace, es movilizar las sensaciones de las personas. Por eso también me
parece que es una, respecto a tema de cdmo hablar desde el intercambio de saberes desde la
educacion formal, estambién una posibilidad de conocimiento, de proyectar esas ideas de esos
saberes. A través de laexperiencia artistica se logran otras formas de conocimiento, ademas de
gue hay una plasticidad en la forma de absorber el conocimiento que, creo que les hace
transversal alas otras ramas. Por eso creo que es muy importante la educacion artistica aca en
los museos, que es ensefiar a los nifios como tienen que aprender a dibujar. La experiencia
artisticanos ayuda a comprender nuestro entorno, porque no se trata de aprender adibujar sino,

de aprender a entender nuestro entorno desde € dibujo. No ha de aprenderse a pintar, sino a


https://www.museari.com/gledys-macias

308

entender nuestras emociones. A entender |la naturaleza desde la dimensionalidad, a entender

nuestro entorno desde este campo”. (C. p. 12/03/2024).

Gledys Macias. Artista, investigador y docente, es también el coordinador del Museo

Virtual delaMemoria LGTBIQ+ en el que se recogen investigaciones, historiay entrevistas de

artistas LGTBIQ+.

Durante e periodo de colonizacién se hizo uso del aperreamiento como castigo alas personas
nativas que tenian précticas homosexuales. En aguel entonces se nos denominaba sodomitas y
se nos acusaba de crimen nefando. 40 sodomitas de Cuareca (Panamd) murieron despellgjados
por los perros rabiosos ante la mirada jocosa de los soldados de Vasco Nufiez De Baboa.

(Comunicacion personal, 20/03/2024)

Gledys Macias, residente en Quito, trabgja en estos momentos con mujeres
sobrevivientes de la violencia entre familiares adol escentes rescatados de |a trata, mujeres hoy
mayores y olvidadas a las que se le da la oportunidad de expresarse desde la cultura de lo
artistico, buscando cémo podemos aportar en esta transformacién, la reduccion de laviolencia
para gue otras personas puedan conocerlo y evitarlo.

Macias también se encarga de visibilizar a colectivo Drac, “trabajamos siempre
hablando, y se trata de exponer cosas gque pueden estar pasando. Para nosotros es importante
como, la cultura, las artes, son parte vital del ser y nos permiten construir otras reflexiones,
otros didlogos, otros perfiles frente a diferentes cosas que estan pasando fuera de nuestro
contexto como ciudad y como pais. A través del temade vivir € género, de tener la posibilidad
de sentir el género, se consigue ademas de la construccion cultural, larealidad que puede ser

experimentada”’. (Comunicacion personal, 20/03/2024)

Nos afiade Gledys Macias, “mi trabajo justo gira, en torno a cdmo puedes interpretar, dialogar

contigo mismo sobre tus propias construcciones. El tema de las representaciones de los
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géneros, de como cada persona se identifica, desde el vestuario, la identidad, las acciones, o
artistico. Pueden considerarse pequefias reflexiones desde o artistico, acerca de las auto-
representaciones del género y de la sexualidad, del derecho al placer como el poder, €l derecho
del disfrute, a la no censura de la sexualidad desde las disidencias obviamente”. (Comunicacion

personal, 20/03/2024)

Gledys Macias senala que, “el contexto latinoamericano es muy diferente al europeo,
no tenemos el canon europeo, porque |os cuerpos con |os que trabajamos, son cuerpos latinos,
desde los latinos no puede ser como de otraforma, chicosy chicas con otras corporalidades que
no son las europeas. Nuestra mision, nuestra existencia es muy diferente y ademés, nosotras
tenemos esta lucha contra la colonialidad. Paralos latinos desde el Cono Sur, desde o marica,
es en si misma, la esencia Latina en contra de esos canones, porque no podemos, no entramos,

no calzamos en ese camino europeo”’. (Comunicacion personal, 20/03/2024).

4.7.2. Espafia, mas politica y ausencia de sentimiento colonialista.

En adelante, sin abandonar la linea del canon de belleza, encontramos entre las respuestas
seleccionadas, una ausencia de sentimiento coloniaista. Sus respuestas y sus obras se alinean
mas, con la politica entendida, como politicas publicas, destinadas a garantizar la igualdad de

trato, no discriminacion einclusion socia de las personas LGTBIQ+.

Desde 1993, la obra de Natividad Navalén, va tomando una intencion dirigida a hacer
visiblelamarginalidad y lanecesidad de inclusion. Obras como Mar de Soledades expuesta en
el Centro de Arte Reina Sofia 0 Lugares de Ausencia: lugares de incursion hacen referenciaa
esa problematica centrandola en una enfermedad estigmatizadora como es el SIDA. “Las
agresiones, visiones, impresiones, lavida, lavivimos através de é. Este cuerpo, mi cuerpo, y
como tal femenino, es e que he querido mostrar, deformar, transformar, es € lugar donde he

querido trasladar todo un mundo de dudas, de querencias, de cuestiones que nos acomparian en
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el dia a dia frente a una sociedad que subyuga. Desde entonces sigo en esa lucha”.

(Comunicacion personal, Natividad Naval 6n, 18/09/2023)

Posteriormente, la necesidad de reivindicar los derechos de la mujer y denunciar su
opresion, lellevan aplantear desde 1997, series como Mi cuerpo aliviaderoy miedo o Sn Pedir
perdon. Series que plantean € cuerpo como sumidero o lugar donde acontece € encuentro con
la vida. “El trabajo que llevo a cabo se centraen dar visibilidad alamujer, en €l rescate de una
memoriatintaday con referentes embaucadores, dul ces, prometedores, hormaque al calzar nos
deja atrapadas, y sumisas nos eleva en una nube ensofiadora cuyo vértigo esta en é. ¢Fueron
felices y comieron perdices? Ese ser mujer en la soledad y en la memoria, es invadido
paul atinamente por el murmullo exterior, por unasociedad, queintrusa, vatachando y cercando,
va haciendo consciente su cuerpo. En la escena aparece entonces, un grito ahogado, un intento
de mostrar ese lugar de impotencia frente a falso deber de laincursion, la constante lucha por
lano-violacion delaintimidad, que es precisamentelaque nos vatejiendo el cerco. Aislamiento
de la mujer, cuerpos que aparecen como victimay verdugo, lugar de reflexion, momento de
despertar, ser de conciencia incomoda de tanta falsa moral, Ileno de contradicciones. Al fina
un cuerpo marcado, desazonado, molesto, importunado, desasosiego...” (Comunicacion

personal, N. Naval 6n 18/09/2023)

Anna Ruiz Sospedra, se refiere a su obra expuesta en MUSEARI, “porque reune
diversidad de cuerpos y no Unicamente binarios buscando la bellezay sensualidad en cada uno
de ellos, sin un patrén, ni canon a seguir. Sin embargo los canones clésicos como escultora 'y
amante del arte siempre me han interesado mucho, no por e estereotipo de masculino o
femenino, pero si por esa busqueda de la belleza, la cual encuentro en cuerpos muy diversosy
no por ello cumplen un patron. Curiosamente €l ideal de cuerpo de lamujer ha variado mucho
a lo largo de la historia del arte y ademas, no tienen nada que ver con € actual, y es una

demostracion para preguntarse: entonces, ¢Qué es bello en un cuerpo? Se ve claramente, que
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los canones van relacionados con el gusto y la moda, por tanto, ¢hasta qué punto son validos
para menospreciar a cuerpo gue no los cumple cuando esos gustos son tan cambiantes? La

belleza se puede encontrar en infinidad de cuerpos”. (Comunicacion personal, A. Ruiz

Sospedra, 21/09/2023).

Emilio Marti, “Sobre la Declaracion Internacional de los Derechos Humanos el derecho
gue queremos para participar en la vida cultural de nuestra comunidad, responde: Planteando,
cua es mi imagen publica, cudl es mi relaciéon con la comunidad y desde € punto de vista de
una persona homosexual, implicada en causas que a principio podrian parecer chocantes.
Ahora que estamos en un momento con tantas tensiones ideoldgicas, que se estan creando
extremos desde posi ciones minoritarias, muy ruidosas, encuentro mas tensionada esta situaci on.
Por gjemplo, en algunas comunidades musulmanas, he tenido que hablar dereligién y estar con
personas religiosas de una manera en la que en Espafia hace décadas que no me encontraba.
Muy distinto a un grupo de jesuitas valencianos dedicados a cuidar a las personas migrantes,
con comunicacion intercultural entre las religiones y muy abiertos en la cuestion sexua y

discrecion del propio género.

Centrandonos en la obra predil ecta -hasta el momento-, la tltima peliculade Emilio Marti
‘Pequefio Sahara’, era premiada el 12 de octubre de 2024 con e Premio de la Concordiaen €
Transhumant FilmFest y recibia la notivia de estar preseleccionado para los Premios Goya.
Refiriendose a “Pequefio Shara” nos comento “trabajé con refugiados sirios en Grecia y tuve
esta sensacion de rechazo, a expresar mis ideas. De manera que alguien que me siga en las
redes sociales por mi defensa del Sahara Occidental, de Palestina, puede tener problemas, ala
hora de defender el derecho ancestral a decidir sobre su propio cuerpo”. (Comunicacion

personal, E. Marti, 12/03/2024)



312

Angel Garcia “Garcus”, entiende labelleza desde |alibertad al canzada para sentir como
personas. “Entre mis obras en MUSEARI, hay dos hombres con cuerpos muy diferentes y diversos,

enseflando con generosidad su cuerpo, diferente al canon de belleza clésica, mostrando desde la
singularidad de su fisico que, lapid es € vehiculo conductor que todos poseemos, que nos hace iguales

y al mismo tiempo libres de sentir lo que deseemos”. (Garcus, Comunicacion personal 10/05/2024).

Daniel Amoros, natural de Menorca se ha formado en ciudades como Barcelona,
Madrid, Londres, Paris y Nueva York. “Para mi la experiencia artistica es una forma de vida,
una forma de percibir la realidad que te ubica en los margenes en la mayoria de los casos, ya
que dificilmente una vida, vivida des de la praxis artistica, puede responder a la demandas, a
los ritmos frenéticos y a los cddigos estéticos, que promulga e capitalismo. Predomina mi
faceta como docente, que es la que me proporciona més ingresos. Si medimos el tiempo que
ocupa en mi vida cada una de las partes, probablemente la de artista, aunque en gran parte lo

que ocupe mas sea la burocracia”. (Comunicacion personal, Amoros, 02/05/2023)

Las exposiciones de Amords son una batalla constante y una derrota asumida que, se
debate entre la precariedad, la censura y la persecucion enmascarada. “Tu trabajo depende del
partido politico en cuestion. Asi, un artista que divulga un imaginario disidente queda sometido
alavoluntad del regidor, consgjero o politico en cuestion. Asi por mas honorarios que percibas,

lo que llega a tu cuenta resulta irrisorio”. (Comunicacion personal, Amoros, 02/05/2023)

Como artista, Amords Unicamente ha trabajado para instituciones publicas. “Las
entidades privadas estan totalmente condicionadas por las subvenciones que puedan degjar de
recibir dependiendo a quien expongan, y por los mecenas y/o clases pudientes, quienes

consumen lo que venden”. (Comunicacion personal, Amoros, 02/05/2023).

Amoros cree profundamente que MUSEARI es un proyecto imprescindible para narrar

el relato de la historia del arte de este pais. “Necesitamos mas proyectos de investigacion y
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divulgacion del arte de las disidencias de género y sexuales como Museari, que ademas
produzcan exposiciones fisicas y realicen publicaciones. Como he comentado anteriormente,
es una decepcion constante y una gran frustracion ver |o corrupto que esta el sistema, incluidas
las artes y la cultura. Los artistas son en la mayoria de los casos mercenarios politicos, actlan
en beneficio delasideologias de quienes estan en el poder”. (Comunicacion personal, Amoras,

02/05/2023)

Osvaldo Sequeira (Turrialba, Costa Rica) sefiala, “Tanto mi persona como mi trabajo,
no tienen una bandera concreta, yo solo veo a ser humano como un todo, y asi es quelo trato.
Vaoro, celebro y aplaudo € trabgo de los colectivos, pero yo no estoy adscrito a uno en
concreto. En cuanto tengo oportunidad de trabagjar y colaborar con uno en concreto, yo me
apunto, sin lugar adudas, puesto que a final del dia estamos hablando de personasindividuales
gue llevan un mundo dentro y es muy importante trabajar por la dignidad y el valor de cada

individuo”. (Comunicacion personal, Sequeira, 01/08/2023).

Desde otraisla, Mogares Doyan, natura de Tenerife, sefiala que, “la cultura clasica es
lague hadefinido cua es e cuerpo ideal desde unaconcepcion muy binarista. A las mujeres se
nos ha engafiado haciéndonos creer que los canones del cuerpo han ido cambiando alo largo
de la historia del arte, contemplando en ocasiones la gordura como ideal de belleza. Eso es
mentira, porque la gordura siempre ha sido representada como motivo de burla, de
monstruosidad, como aquello alo que no debiamos acercarnos. La burguesia y la aristocracia
tampoco contemplaron con posterioridad la gordura, -que ocupa més espacio-, como idea de
belleza, y quien méas ha sufrido esa violencia estética, ha sido sin duda la mujer, porque en la

gordura de los hombres, siempre hubo ciertas licencias”. (Comunicacion personal, Doyan,

25/04/2023)
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Xoxé Buxan trabaja con fotografias encontradas y la eleccion de la materia prima para
sus discursos, sabe que esta condicionadapor lacultura, laeducacion y las ensefianzasreligiosas
guerecibi6. Lafotografia hasta hace unas décadas, fue desde su aparicion, una herramienta solo
disponible para personas acomodadas. “La mayoria de las personas se fotografiaban el dia de
su boda y punto. Quiero decir, lafotografia como ago ludico no formaba parte de lo rural, de
las personas racializadas, de la gente de color, y mucho menos de | os puebl os de continentes no
desarrollados. Siempre tenemos deudas pendientes y muchas cosas por hacer, porque es algo
gue hemos ido aprendiendo y estamos aprendiendo todos los dias. Las otras realidades, por
gjemplo la gente obesa, tienen muchos prejuiciosy hacen que estés siempre replanteandote, que
nunca es suficiente, siempre hay que seguir muy atentos porque hay muchas injusticias y la
propiafotografiaencontrabainjusta, porque por g emplo yo procedo de unafamiliaobrera, pero
gue fue obrera porgue siendo gallegos. se marcharon de inmigrantes al Pais Vasco. En laaldea
de Galicia, en lacasade mi familia, evidentemente habia muy poquitas fotografias, porgue eran
agricultores desde la posguerra, y nada tenian que ver esas fotografias, con las que tenia la
burguesia en la Ciudad de Vigo, en la ciudad de Corufia, en la ciudad de Valencia, etc”.

(Comunicacion personal, Buxan, 04/04/2024)

Para Olga Olivera Tabeni, “el modelo clasico influencié hastaa XIX, y despuéscon las
vanguardias y Duchamp, todo esto se disolvid. Por tanto, hoy ya no deberiatener sentido volver
ahablar de canones clasicos de bellezay dicotomiamasculina-femenina. Pero esa, esunateoria
gue se deberia, que deseariamos para una sociedad mas igualitaria. Por desgracia la realidad
actual ain sigue siendo otra, en los modelos de belleza siguen calando las formas clésicas y
parece que nunca terminamos por disolver los estereotipos de género. En la gente mayor, y
también en la gente de mi edad (alin se les sigue regalando a las chicas vestidos de princesa de
color rosa) pero también entre |os adol escentes, donde aprecio dos model os contrapuestos, unos

han superado los clasicos roles y estan abiertos por completo a las nuevas identidades trans,
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gueer, no binarias... Algunos de estos llegan a ser auténticos activistas LGTBIQ+ por ejemplo;
mientras que en e otro extremo, veo desgraciadamente adol escentes fuertemente anclados en
las viejas concepciones estereoti padas de género, a veces con tintes alin muy machistas. Por 1o
gue respectaa mi proyecto, no se distingue sobre esa realidad dicotomica, sino que se pone en
tela de juicio, lo que hemos venido a identificar con caracteres masculinos y femeninos, no
dejan de ser estereotipos simplificados de realidades mas compleas, de creencias. Creo que
todo se basa en un tema de aceptacion del otro, de la alteridad, del distinto a nosotros”.

(Comunicacion personal, Tabeni, 27/04/2023)

La obra de Ramona Rodriguez, ofrece un punto de vista basado en cartografias, y los
mapas sonoros donde laidentidad se pierde compl etamente con laausencia de datos, son formas
visuales desvestidas de aquello que las identifica. “En la sociedad actual hay una tendencia a la
homogeneizacion, pero también al etiquetado. “Creo que cada persona tiene la libertad de
construir su identidad sin esos canones establecidos. Mis cartografias se construyen desde la
escucha y la interpretacion abierta y subjetiva, la creacién de sentido que se construye
ensamblando las voces y los retazos de realidad descontextualizada y puesta en valor”.

(Comunicacion personal, Rodriguez, 24/04/2024)

Para Sergi Llacer — Seleme Lazaro, “los canones, de masculinidad y feminidad
contindan marcandose, existe un aprendizaje de estas normas (canones) que de una forma muy
sutil contintia dandoles val or socialmente. Como canon no me refiero aun aprendizaje artistico
delo que alguien consideralabelleza. Merefiero al model o heterosexual machistay homéfobo
como predominante y superior, y que para continuar con este status impone sus obligaciones.
La accion artistica de Museari viene muy bien a todos aguellos y todas aquellas que no nos
situamos en estos canones, en estas normas sociales, en estas reglas. En arte, € concepto y

tratamiento de lo que es un canon de belleza o superamos hace un siglo, 1o ampliamos, |o
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diversificamos, lo liberamos. Pero el concepto de masculinidad y de feminidad no”.

(Comunicacion personal, Seleme Lazaro, 22/07/2023)

4.7.3. Diferentes per spectivas entre artistas de distintos continentes.

Al tratar aspectos fundamentales como el canon de belleza en la construccion de un imaginario,
hemos vuelto a comprobar |as diferentes perspectivas entre artistas de distintos continentes.
Desde Esparia, desde donde escribimos estas péginas, en torno a la colonizacién, queremos
afadir a esta reflexion, algunas de las declaraciones del Ministro de Cultura Ernest Urtasun,
pertenecientes a su primera comparecencia en la Comision de Cultura de 22 de enero de 2024,
en el Congreso de Diputados. Entre las primeras lineas maestras de |la etapa que seiniciaba, €l

Ministerio de Cultura Ernest Urtasun, sefial 6:

Los museos son organismos Vivos, que responden a las cuestiones y debates de su
tiempo. En este sentido, uno de los retos que nos hemos propuesto, en linea con las
recomendaciones internacionales de organismos como e Consgjo Internaciona de los
Museos (ICOM), es establecer espacios de didlogo e intercambio que nos permitan
superar un marco colonial 0 anclado en inercias de género o etnhocéntricas que han
lastrado, en muchas ocasiones, la vision del patrimonio, de la historia 'y del legado

artistico. (Urtasum, 2024)

En la dltima cumbre de Mondiacult y en el 10° Encuentro Iberoamericano de Museos del afio
2022, Espaiia se ha comprometido a revisar las colecciones de los museos estatales
dependientes del Ministerio de Cultura. Sobre todo en las exposiciones venideras a presentarse
en e Museo Nacional de Antropologia, y € Museo de América. Se trata de visibilizar y
reconocer |a perspectiva de las comunidades que en su dia estuvieron colonizadas y lamemoria

de los pueblos, de los que proceden |os bienes que mantenemos expuestos.
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En esta misma comparecencia, €l Ministro de Cultura espafiol, ademas de descol onizar |os
discursos expositivos, enfocaba su mirada a abrir la culturaa unanuevadiversidad cultural que
ya vive Espania. Hacerlo desde los supuestos de la igualdad y la diversidad, en aras de la

cohesion social y de lavertebracion territorial. Parael Ministro Urtasun:

La ciudadania debe tener derecho a crear, tiene derecho a ser usuario de la cultura, pero
también a participar del paisgje cultural, y alavidacultural de su pais. En este ambito,
cobra especial sentido las cuestiones vinculadas alaigualdad de género, ala diversidad
cultural, a las diferentes identidades. Es necesario que la conversacion en e espacio
publico sea detodas y de todos y que se promueva esa participacion. Cualquier politica
publica debe atender a las necesidades del sector, pero también debe generar
condiciones paralaexpresion, las précticas artisticas y |a participacion en € ecosistema
cultural de la sociedad. (...) Hay que hacer un esfuerzo especial para igualar la presencia
de mujeres en todas las funciones y ambitos de la produccién artistica y cultural, de la
misma manera que seremos especialmente sensibles a la presencia 'y al aporte cultural

delacomunidad LGTBIQ+. (Urtasum, 2024)

El Ministro Urtasun, también refiere e derecho alacreacion, lalibertad de expresion, lalibertad
de prensa, del derecho primordial de las personas trabajadoras de la cultura agjercer su trabajo
en condiciones dignas, para corregir los inaceptables indices de precariedad en e sector.
“Creadoras, artistas, técnicos, gestores culturales, profesionales del sector en general... van a
tener un Ministerio comprometido en mejorar sus condiciones de vida. (...) porque queda aiun

por hacer, bastante, del ESTATUTO DEL ARTISTA . (Urtasum, 2024)

Con tiempo, es posible que ademas de enderezar las programaciones expositivas,
observandolas menos col onizadoras intel ectualmente, Espafia tenga que atender demandas de

devolucién de patrimonio artistico y arqueol 6gico procedentes entre otras, de Guinea Ecuatorial
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o Pert. Al mismo tiempo gque Esparia se decida ainiciar los litigios para recuperar 1os botines
delos expolios napoleodnicos, las de Lord Egin para Reino Unido o las compras de los magnates
americanos con anterioridad a la Ley de Excavaciones de 1911 redactada por José Joaquin
Herrero, y defendida en e Senado por Elias Tormo, académico de Bellas Artes desde 1913 y
Ministro de Instruccion Publica desde 1930 cuando de manera ef ectiva se impiden mas saqueos
del patrimonio espafiol.

El legado colonia forma parte de los museos europeos desde € s. XVI. Las colecciones
fueron adquiridas, compradas, regaladas, robadas o heredadas, durante el periodo colonial.
Todas las antiguas potencias europeas tienen historias coloniales, y todas €ellas han creado
mMuseos a costa de otros pueblos y mediante la explotacién de sus culturas, por €lo ladirectiva

del Consgjo Internacional de Museos en su codigo deontolégico para museos elaborado en 1986

y revisado en 2004 recoge:
Si un pais o una comunidad de los que proceden objetos o especimenes piden su
restitucion y se puede probar no solo que han sido exportados, o transferidos de otra
manera, en contra de los principios de |os convenios internacionales y nacionales, sino
gue ademés forman parte del patrimonio cultural o natural del pais o la comunidad
peticionarios, el museo interesado debe tomar répidamente las medidas pertinentes para

cooperar en su devolucion, si tiene la posibilidad legal de hacerlo (ICOM, 2024 : 33).

A partir de las obras expuestas en Museari, puede contrastarse la hipétesis de esta tesis y
discernir si e arte LGTBIQ+ puede 0 no transformar la sociedad, solamente abriéndose a otras
realidades, en la actualidad globalizadantes como son el decolonialismo en e que confluyen €l

sentimiento descolionalistay la Ultima ola de feminismos como veremos a continuacion.


https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-codigo-Es-web-1.pdf
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4.7.4. Descolonialismo y Decolonialismo.

El descolonialismo fue € intento durante el s. XX de descolonizar en lateoriay en la préctica,
las poblacionesy |os paises colonizados desde €l s. XV refiriéndose generalmente al continente

americano.

El decoloniaismo como sefialdbamos anteriormente, recoge esta sensibilidad
latinoamericana colonizados por espafioles, portugueses, ingleses, franceses, etc. y lo hace
desde & feminismo para sefialar laactualidad colonialista por parte delacivilizacion capitalista
gue sigue en sus territorios con la extraccion de sus materias primas, fosiles, minerales,

forestales, destruyendo ademas sus formas de vida.

Entre elas, €l postcolonialismo ha sido hasta ahora, una cuestion geopolitica e historica
posterior a la primera colonizacion espafiola del s. XV capitaneada por Cristobal Colén. La
postcolonizacion se centra en la primera revolucién industrial, en los tiempos de lailustracion
y la modernidad que favorecen las siguientes olas colonizadoras que ya incluyen entre sus
objetivos, € estudio de las razas, continentales como las caucasicas, europeas, asidticas,
americanas, Yy las subcontinentales, caribefias, gringas, precoloniales, por mencionar algunas.
Como vemos, la razas que, como término se refiere desde los siglos XV, XVI y XVII alas
diferentes especies de la Unica raza que es la humana, sigue estando en vigor desde €l

sentimiento de rechazo y racismo.

La artista Yuderkys Espinosa Mifioso, (Republica Dominicana, 1967) nos dice: “hay
gue cambiar el modelo civilizatorio en su conjunto, y no se trata solamente de una cuestion de
acceso sino de transformacion real del modelo existente y de lamaneraen que estamosen é y
lo experimentamos”. (Martins, F; Povala, L. 2024, p. 390). Por su parte, Ramon Grosfoguel

(2006) propone fusionar las transmodernidad de Dussel y la socializacion de poder de Quijano
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y llamarla «diversalidad radical universal descolonial anticapitalista»>» como proyecto de

liberaizacion. (p. 44)

Seguramente, es en el seno de las diferentes corrientes feministas, donde se debate en
las Ultimas décadas, €l género que, como apuntamos anteriormente favoreci 6 la teoria queer de
Judiht Butler. Hoy las teorias feministas decol oniales se desmarcan del binarismo impuesto por
aquella colonizacion europea, que también Ilevd con sus postulados religiosos, la
hetereonormatividad y patriarcalizacion del placer y del deseo (Jofré-Poblete, Nat, 2024, p 33).
El género binario fue sin duda otra de las imposiciones que exportamos desde la vieja Europa
que toman como base de lucha, el feminismo autoctono, antirracistay |éshico que niega que e
Sexo sea un acto eminentemente parala procreaci én de acuerdo con las normas hetereosexual es

cristianas.

El profesor Daniel Tejero (2003), afirma en su mencionada tesis “la llegada de la
pal abra sodomia o del conjunto de lamoral cristiana, € hecho de mantener relaciones sexuales
con € mismo sexo se convierte en algo perseguido y susceptible de vulnerar las capacidades
sociales y psicologicas de los individuos” (p33) El Concilio de Elvira celebrado en la actua
ciudad de Granada arededor del 300 d.C. recoge el primer documento que aplica alos hergjes
ladoctrinacatdlicaen el matrimonio en todos|os casos entre personas de distinto sexo (Lorente,
2020, p 141). Al publicarse e Edicto de Miléan (313) Constantino se conviertié en e primer
emperador romano en abrazar lareligion cristianay todo el contenido del Concilio de Elvirase

convirtio en Ley.

El feminismo decolonial desde donde me posiciono, -nos dice Ochy Curiel Pichardo
(2024) doctoray magister en Antropologia Social y Universidad Nacional de Colombia-
cuestionae feminismo hegemaonico en susteoriasy sus practicas politicas por ser racista

y clasista, a reproducir la universalizacion del sujeto mujer que sigue considerando que
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las negras e indigenas no tienen agencia, vistas y asumidas sdlo como victimas del
patriarcado. El feminismo decolonial asume que la matriz de raza, de género, de clase,
de (hetero) sexualidad y geopolitica es estructural y sistémica y solo es posible

entenderla desde |a modernidad/colonialidad.

Setratade un posicionamiento politico que entrelazael pensamiento y lapréctica
politica colectiva desde la autonomia y la autogestion. Construye un proyecto de
liberacion cimarrdn para todxs Ixs condenadxs del mundo, no solo paralas mujeres, y
se dimenta de otras ontologias relacionales, como aguellas propuestas por tantos
pueblosindigenasy afros delaregidn, que proponen otras formas del hacer que no estén

insertas en las ingtituciones coloniales. (p. 27, 28).

Ochy Curiel recoge asi una de tantas voces que se a zan en contra de la explotacion de lamujer
negra, objeto exdtico perpetuado desde la exclavitud por parte de los europeos
“conquistadores”. “Al representar a las mujeres negras como individuos complegos y
multifacéticos con experiencias y perspectivas Unicas, se contribuye a cuestionar los
estereotipos restrictivos y limitantes relacionados con larazay € género”.(Scerbo, R. 2024, p
400) . En lalinea decolonial, esta vez desde € arte visual, artistas como Harmonia Rosales,
reinterpretan los significados, y donde la mujer negra se nos presentaba como madre y
cuidadora, ahora las empoderan para ofrecer una narracién artistica més inclusiva,

representativa de la diversidad de laraza humana negray femenina

Para descolonizar es indispensable entender |afilosofia que se encarga de examinar los
fundamentos en los que se apoya la creacion de conocimiento. Unos estudios que parten desde
el punto de vista de la globalizacion econdmicay politica del hombre occidental liderado por
Estados Unidos y la Uniéon Europea, que evita los estudios étnicos y feministas. “La

descolonizacion y laliberacion anticapitalistas no pueden reducirse solo aunadimension de la
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vida social. Requiere una transformacion mas amplia de las jerarquias sexuales, de género,
espirituales, epistémicas, econdémicas, politicas y racides ded sistema mundo

moderno/colonial”. (Grosfoguel, 2006, p. 28).

Maria Macédo. (Lavras damangabeira, CE — Brasil, 1996). Licenciada en Artes Visuales por
laURCA Universidade Regional do Cariri. Pensar un Brasil negra'y mujer de Maria Macédo
se expone en Museari desde € 17 de marzo de 2020. Nos presenta imagenes de algunos de sus
performance, y fotografias del proyecto Anamnese.

Los trabajos de Maria Macédo estén
basados en los patrones
interrelacionados, procesos, flora,
faunay ecosistemas del bosgue. Mujer
negra, del noreste de Brasil, propone
dternativas a partir de vacios
historiograficos, construcciones
afectivas y memorias personaes y
colectivas. Para €llo, evoca la fuerza
ancestral de lavida en e campo, trata
de descubrir en sus vivencias, en la
tierra, e rumbo que guie su ruta

artisticacomo artistay campesina.

Fig. 141 Maria Macédo. Pensar un Brasil negra 'y mujer. Fuente: https.//www.M useari.com/maria-macedo
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4.8. Artistas Museari noincluidos en los anterior es bloques de estudio.

En este Ultimo apartado recogemos varios artistas que han expuesto en Museari desde su
fundacion hace casi una década. Nos hemos ocupado de las 108 exposiciones virtuales
realizadas y 7 presenciales en importantes centros de arte valencianos. Los siguientes artistas
aungue colaboran en la defensa de | os derechos humanos, uno de | os dos pilares fundamental es
de Museari, no se adscriben a ninguno de los grandes bloques en defensa de la diversidad

sexual.

Carme Vidal. (Alcda de Xivert — Castellon, 1942). Licenciada en Bellas Artes por la
Universidad Politécnica de Valencia. Profesora Titular del Departamento de Didéctica de la

Expresion Plésticade la Universidad de Valencia hasta su jubilacion en € afio 2010.

En su exposicion para Museari nos
presenta “Paisajes del animo” desde el
17 de noviembre del 2015 relacionadas
con la temética que procesa a lo largo
de su carera Horizontes 'y
construcciones  impregnadas  de
intimidad con densos y profundos

cromatismos.

Fig. 142 Carmen Vidd. Paisgje. Fuente:
https://www.M useari.com/carme-vidal
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José Manuel Guilléen Ramon. (lbiza,
1950) Doctor en Bellas Artes por la
Universidad Politécnica de Valencia y
profesor de grabado vy litografia de
departamento de dibujo de la misma UPV.
Expone “Observadores / Coleccionistas” en
Museari desde € 17 de agosto de 2017 un
trabgjo  multidisciplinar, con  una
iconografia particular a partir de la
observacion y meditacion, estimulada por

motivaciones pasgeras de la cultura

mediterranea.

Fig. 143 Jose M. Guillén. Observadores/Coleccionistas.
Fuente: https://www.M useari.com/jose-manuel -guillen-ramon

Sus origenes idefios, € mar mediterraneo que le acund a nacer, marca la totalidad de la
produccion artistica de Guillén Ramén. Estamos ante un trabajo procesua en € que se funden
su condicion de observador, coleccionista y creador artistico. Experimenta con las pinturas,
dibujos, grabados o terracotas, elaborando una particular iconografia basada en € mundo
mediterraneo que toma como fuente de inspiracién, no solo la naturaleza mediterranea, sino

también los tesoros sumergidos alo largo de la historia de la navegacion.

Concha Daud. (Pedraba-Valencia, 1952) Doctora en Bellas Artes por la Universidad
Politécnica de Vaencia. Profesora titular en la Facultat de Magisteri de la Universitat de
Vaencia, en e Departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal.

Doctora en Bellas Artes por la Universidad Politécnica de Valencia.


https://www.museari.com/jose-manuel-guillen-ramon
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En Museari pueden contemplarse desde € 17 de abril de 2016 paisajes en acuarela 'y
0leo pertenecientes en afos anteriores. En este caso concreto eligio unas pinturas en pequefio
formato que son muy representativas de su trayectoria pictérica. Para la exposicion colectiva
gue se celebro en laFundacion La Posta
con los 12 primeros artistas expuestos
en Museari, presentd una escultura en
hierro reciclado que habia realizado
recientemente. La escultura presentada
hace referencia a formas en € espacio
con un ritmo lineal. Su trabgo en
escultura llegd de varios afios dedicada
alapinturay queria mostrar otro modo
de expresién con € que también se
siente muy identificada.

Fig. 144 Concha Daud. Paisaje.
Fuente:
https://www.M useari.com/concha-daud

ConchaDaud, seinvolucray sefidlaque, €l arte ha de ser uno de los lenguajes que manifieste y
defiendalos derechos humanos. No es necesario que éste responda a unacriticasocial explicita,

pero por si mismo, ya denota una sensibilidad hacialalibertad de expresién del ser humano.

Las pinturas de Concha Daud surgen paraladefensay puesta en valor del paisaje como
un bien universal con matices repletos de melancolia por su caracter subjetivo. “Una forma de

vida que me acompaiia desde siempre”. (Comunicacion. Personal 12/04/2023).
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Pepe Romero. (Vaencia, 1952). Licenciado y Doctor en Bellas Artes por la Universidad
Politécnicade Valencia. La Accion colectiva “Sendero de la Esperanza” fue un homengje alos
vecinos y alaplataforma Salvem El Cabanyal y al mismo tiempo un recorrido protesta por las
zonas mas degradadas del barrio. Un recorrido - coreografia realizada en silencio absoluto por

los miembros de laplataforma, artistas y ciudadanosinvitados, Retrato, accionesy coreografias

Romero nos propone esculturas moviles, retratos, acciones, coreografias que toman las
calles y el espacio publico como escenario para performances politicas. Las otras, “acciones
desapercibidas y coreografias urbanas” muestran discretas intervenciones con el proposito de
capturar la beldad del momento y la desorganizacion frente a absurdo. Empezd a exponer en
los afios ochenta en la Galeria Charpa de Vaencia y desde entonces su obra ha estado
impregnéndose de las reivindicaciones sociales que marcaba cada década. Las obras que nos
presenta en Museral son una buena muestra de sus colaboraciones con el compositor Leopoldo

Amigo y su vocacion performaticay coral.

“La asi llamada Experiencia Artistica supongo que se refiere a la experiencia de creacion
y yo la considero una experiencia total. No puedo disociar mis actos publicosy cotidianos, del
lenguaje, de los momentos en los que, en €l estudio realizo un proceso artistico/artesanal para

dar por acabado un objeto”. (C. p. Pepe Romero, 15/03/2023).
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Fig. 146 Pepe Romero. Sendero de la esperanza. Fuente: https.//www.M useari.com/pepe-romero
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Obras expuestas por Pepe Romero en Museari.

Retrato pargja (Sergio y yo) https://youtu.be/TIMySnXsELY

Transito Estival https.//youtu.be/hNRLOcnhHUo

Concierto monedas (accion desapercibida 1) https.//youtu.be/HmHoQ RNX7U
Caida (accion desapercibida 2) https.//youtu.be/|5Z] 1K Ok1R0

Coreografias Urbanas https.//youtu.be/M98pY g3gc4

Sendero de la Esperanza https.//youtu.be/1PI _um5pZRU

Transito Ciber nético https.//youtu.be/NH4TIoevigo
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Francesc Vera. (Sollana, Vaencia, 1953) Doctor en Comunicacién Audiovisual por la
Universidad Politécnica de Vaencia. Licenciado en Filosofiay Ciencias de la Educacion por
laUniversidad de Vaencia. Expone en Museari desde el 17 de marzo de 2016. “Son imagenes
en las que estaba trabgjando en ese momento y que iban configurando una serie que
llamo “Entre chien et loup”. Francesc Vera, trabaja por series, por ello, debemos hablar del
conjunto expuesto en “Entre chien et loup” Trata de aprovechar los «defectos» que aportan,
por una parte una camara de teléfono mavil y por otra una app que aporta aberraciones Opticas
y crométicas simuladas para crear unas imagenes que, pese alainmediatez, generan, apartir de
unacierta estética, una cierta ambigliedad que permite trascender |a anécdota, «ser» unacosay
poder sugerir otradiferente, como lo que lafrase que viene aindicar, esa horaimprecisa en qué
no somos capaces de identificar a perro del 1obo, no saber si podemos sentirnos seguro o s
estamos en peligro. Pero en e fondo existe, como siempre en lo que hace Francesc Vera, un

interés por € espacio y € momento, por la transformacion del espacio fisico en espacio


https://youtu.be/TfMySnXsE1Y
https://youtu.be/hNRLOcnhHUo
https://youtu.be/HmHoQ_RNX7U
https://youtu.be/j5Zj1KOk1R0
https://youtu.be/M98pYq3qcS4
https://youtu.be/1PI_um5pZRU
https://youtu.be/NH4TIoevlgo
https://youtu.be/TfMySnXsE1Y
https://youtu.be/HmHoQ_RNX7U
https://youtu.be/j5Zj1KOk1R0
https://youtu.be/hNRLOcnhHUo
https://youtu.be/M98pYq3qcS4
https://youtu.be/1PI_um5pZRU
https://youtu.be/NH4TIoevlgo
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fotograficoy delalinealidad y continuidad del tiempo, en el tiempo suspendido, indeterminado,
de lafotografia. Un hecho intimo de relacion con lo que me rodea, unaforma de interrogarme,
no para entender la «realidad», sino paratratar de dar respuesta —una respuesta estética, claro
esta— a aguell as cosas cotidianas que me encomiendan un cierto misterio y que me provocaran
nuevas preguntas. Es una experiencia de concretar de algin modo una cierta espiritualidad.
Creo que € arte sin ese minimo de espiritualidad capaz de conmover no tiene sentido. Una
espiritualidad que, bien entendido, nada tiene que ver con la concepcion religiosa de
espiritualidad”. (Comunicacion personal, 26/04/2023)

A Francesc Vera, le preocupa la sociedad actual, las inseguridades, contradicciones,
sobre e mundo gue nos ha tocado vivir, porgue en ocasiones los derechos individuales y los
colectivos, o los de
un determinado
colectivo, con € de
otros colectivos,
plantean fricciones
dificiles de resolver.
Veraentiende queen
estas circunstancias
algunos artistas se
plantean hacer un
arte militante, pero
no es e caso de

Francesc Vera

Fig. 147 Francesc Vera. Entre chien et loup. Fuente: https.//www.M useari.com/francesc-vera
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Toni Grau. (L’Olleria — Valencia, 1958). Artistay artesano multididacta'y multidisciplinar.

Bajo el titulo de"resiliencia” Toni Grau expone en Museari desde el 17 de marzo de 2024 unas
obras realizadas con diferentes técnicas, que transmiten el espiritu de reflexion, superacion y

volver aempezar...

De la retrospectiva que Toni Grau muestra en Museari, cabe sefidlar el monumento a
vidriero de I'Olleria, una escultura del afio 2009, que representa la conexion entre la antigua
tradicion vidriera artesanal y la modernidad, donde reflexiona sobre la actual decadenciadelas
artesanias y la memoria colectiva. Una gran obra publica que con su presencia ha ido
concienciando y estimulando de formaresiliente, hasta llegar al afio 2023 en que se reconoce

el vidrio soplado y artesanal como Patrimonio inmaterial de la UNESCO.

La experiencia artistica de Toni Grau “es la forma de vivir con una atencion plena,

dialogando con el entorno. El resultado es fruto de esa reflexion personal”. (C. p. 08/04/2024).

Fig. 148 Toni Grau. Resiliencia. Fuente: https://www.M useari.com/exposiciones/
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331

Maria Zarraga. (Vaencia, 1963) Doctora en Bellas Artes por Universidad Politécnica de
Vaenciay profesoraen lamisma UPV. Para su exposicion en Museari desde € 17 de octubre
de 2021, €igi6é unas piezas con una continuidad discursiva personal, son autorretratos, son

disfraces, son teatro, escenificacion y narracion.

Observamos tintas y sombras que utiliza como herramienta para examinar y dejar
deambular lamente. Investiga sobre todo laresignificacion del espacio, las vivencias intimasy

lavinculacion personal con la ciudad, con sus trazasy estratos.

Explora y fotografia las
demarcaciones y la combinacién con
otros medios. La escultura y la
fotografia son las sus herramientas para
explorar, con guifios a lenguge
cinematografico. Contraluces,
coreografias, desenfoques, siluetas
para harrar las emociones, y proyectos
relacionados con € discurso de género

y la autoafirmacion del yo.

Fig. 149 Maria Zarraga. Serie Detintay
sombra. Fuente:
https://www.M useari.com/maria_zarraga

Maria Zarraga “emple0 ademas de

vida, autoestima, memoria, sentido para expresarnos”. (C. p. 24/04/2023).


https://www.museari.com/maria_zarraga
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Giovanni Nardin. (Urbino— Italia). Inicio su formacion en Italia con laescuelade arte y Bellas
Artes entre Urbino, Valencia y Salamanca. Residente en Valencia, la exposicion “De Khaos”
en Museari desde € 17 de marzo de 2017, es una buena muestra del quehacer de Giovanni
Nardin dedicado desde hace afios a la construccion de esos monumentos escultoricos y
arquitectonicos que en Valencia llamamos Fallas. Colosales esculturas en su mayoria satiras y
criticas humoristicas de laactualidad regional o nacional, alas que artistas como Nardiny Anna
Ruiz Sospedra, les dan otra vuelta para ofrecer con estos monumentos, un mensagje social.
Fragmentos y metaforas de indagaciones sobre |a condicién humana, entre mito, juego, fantasia
y tristeza.

El “de” del titulo de la exposicion
pretende definir un origen. Obras que
nacen y tienen como origen el “caos’:
de un estado de caos / de un estado
primigenio / de un estado de
informalidad y desorden / de una mesa
cubierta de trozos de desecho / de un
aglomerado de ideas y sentimientos, de

experiencias”. (Museari 17/03/2017)

Fig. 150 Giovanni Nardin. De
Khaos. Fuente:
https. //www.Museari.com/giovanni-
nardin
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Jodl Mestre. (Castellon de la Plana, 1966). Doctor en Bellas Artes por la Universitat
Politecnica de Valéncia. Entre 1989 y 1995 realiza diferentes estancias en talleres de Grabado
y Litografia en Paris, Roma, Florencia, La Corufia, Valenciay Pama de Mallorca. Profesor

Titular en e Departamento de Pinturade la Universitat Politecnica de Vaencia, desde 2002

Expone en Museari desde €l 17 de agosto de 2016. En casi todas sus iméagenes hay un
elemento perturbador una asociacion imprevisible amodo de realidad aumentada. En laimagen
de PRAGA la serenidad de unaimagen de museo decimononico (fotografiatomadaen el museo
de Bellas Artes de Pragaen 2007) se ve aterada por unaintervencion comicaamodo de silueta.
Enlosdibujosaboligrafo delaserie WALDEN (bajo € pretexto del libro de Thoreau), laimagen
convive con un adhesivo cromado en donde el espectador se ve involucrado dentro del dibujo
0 la escena (esto no se percibe en laimagen estética virtualmente, pero si presencialmente en

sala).

Los dibujos escogidos de laserie LY NCH aluden alasredes sociales, € dibujo adoptaun
modo natural en forma de vaina o tallo y se adapta a dictado del bocadillo o mensaje de un
wasap. Hay algo amable en la composicion, pero también algo inquietante y perturbador, desde
la imagen icdnica de los emoticones, a color corporativo, todo influye en € desenlace de la
imagen automética trazada con boligrafo. Respecto de la obra expuesta por Jo&él Mestre en
Museari, nos dice: “La propuesta era
claray e materia estaba disponible.
Walden, Lynch y Praga en agosto de

2016, reunia una sel eccion de dibujos

de series muy recientes.

«g Fig. 151 Jod Mestre. Praga. Fuente:
https://www.M useari.com/joel -mestre
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El dibujo tiene un caracter muy intimo, especia mente nobley evocador, repleto de asociaciones
automaticas, pero también de una ata intertextualidad, elementos por los que identificamos

facilmente tantas interpretaciones”. (Comunicacion personal, 31/03/2023).

RafaDeCorral. (Bilbao, 1967). Licenciado en Bellas Artes por laUniversidad del Pais Vasco,
especialidad en pintura y audiovisuales. Rafa de Corra lucha entre la razon, a través de la
geometria, y la expresion, reflgada en la composicion, € color, la mancha, € trazo y los
enganos visuales que tratan de reflgjar sentimientos y emociones universales. Su obra esta

expuesta en Museari desde €l 17 de octubre de 2015.

Cada una de sus obras esta tratada de una manera diferente y eso permite una apertura
agran variedad de interpretaciones. Pero € discurso interno esta ahi, quiza por esta razon, sus

cuadros tienen titulos a modo de una pista més.

La obra Estructura mixta, que fue exhibida en La Fundacion La Posta, colectiva que
recogia las obras expuestas €l primer afio de Museari como museo virtual, es una arquitectura
lineal, esbelta, encuadrada en contrapicado, como resaltando su poder sobre un cielo
crepuscular en tonos lilas. La connotacion del color y las formas sugieren multiples aspectos,

unas veces aprendidos, aunque otras veces surgen de manera natural .

Para Rafa de Corral es una exaltacion de la libertad que se enfrenta a una posible
tormenta inminente. “En mi obra puede ser que no se evidencien aspectos concretos sobre la
igualdad. Pero si que hablo de valores universales y, por supuesto, con un caracter humanista

gue es lo que he aprendido desde pequefio”. (Comunicacion personal (22/04/2023).



Fig. 152 Rafade Corra. Estructura mixta. Fuente: https://www.M useari.com/rafa-de-corral

Fig. 153 Rafade Corra. Tan lgjosy tan cerca.
Fuente: https://www.M useari.com/rafa-de-corral



https://www.museari.com/rafa-de-corral
https://www.museari.com/rafa-de-corral

336

Ramona Rodriguez. (Beas de Segura, Jaén). Licenciada en Bellas Artes por La Facultad de
Bellas Artes de Vaencia. Doctorada en Arte: Produccion e Investigacion, UPV. Las piezas
expuestas por Ramona Rodriguez en Museari desde el 17 de julio de 2023, forman unaserie en
las que hay un trabgjo cartografico, son a modo de psicogeografias de la experiencia con los

lugares en los que havivido, a modo de sefialamientos en €l tiempo y €l espacio.

Leinteresareivindicar el papel del sonido y de la escucha, sobre todo en una sociedad tan
orientada alo visual. La escucha es un medio idoneo parala reflexion y una agencia para dar
voz a discursos aternativos. También le permite experimentar los espacios y registrar sus
sonidos creando un archivo de memoria con los detalles que le han [lamado |a atencién de cada

lugar.

“La obra Return-Beas. Towards autoethnographic listening transmite esa vivencia, €
espacio de Beas de Segura, mi pueblo natal, desde € reencuentro con sus callesy compartiendo
la experiencia con tres generaciones de mujeres de mi familia. La pieza combina imagenes,

mapas, paisajes sonoros y testimonios”. (Comunicacion personal (24/04/2024)

Como artista, ha estado vinculada a propuestas en las que hay unareivindicacion de los
derechos humanos y, en concreto, sobre temas de igualdad de género. Ha realizado practicas
artisticas y talleres para empoderar a colectivos de mujeres entre los que se encuentra la
Asociacion de Madres latinas de Vigo. Junto aMercé Galan, fundaron y dirigieron €l colectivo
feminista Submergentes.org, un espacio web que estuvo activo desde €l 2007 a 2013, y como
Submergentes.com de 2013 al 2015 contaron con la colaboracion de Irene Ballester. Para
Ramona Rodriguez, “en mi caso la expresion artistica supone un modo de vida, establecer
puentes de comunicacion con los demés através del cuestionamiento de las cosas. No entiendo

la practica artistica sin una implicacion personal”. (C. p. 24/04/2024).
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— 23
Fig. 154 Ramona Rodriguez. Return - Beas. Cartography. Fuente: https:.//www.M useari.com/ramona-

rodriguez
Fig. 155 Ramona Rodriguez. Panel #30. Paisaje-Lab. Congreso Internaciona Paisgjey Sostenibilidad:
Escuchando la Diversidad. Matadero Madrid, Sala La Hoja, 2022.

Fuente: https://www.M useari.com/ramona-rodriguez
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Angel Celada. (Valencia, 1972) Licenciado en Bellas Artes por |a Universitat Politécnica de
Valéncia en 1995 y docente desde 1998). La obra de Angel Celada, no trata directamente las
teméticas que se suelen abordar en Museari, donde expone desde € 17 de agosto de 2021. Su
obraencagja en ladiversidad de contenidos del museo virtual ajuicio del director y gerente que
le seleccionaron. Sin ser una obra eminentemente figurativa, en algunas obras de Celada,
encontramos hombres pequefiitos, en universos abstractos, buscando su lugar en e mundo. Sus
obras se componen de muchas capas, como experiencias de vida, superpuestas, como traslapos,
palimpsestos, y en ocasiones estan presentes | as figuras humanas poblando esas composi ciones

liricas.

“Le tengo especial carifio a ‘Ese es ese’, una obra pequefia, pero que supuso un avance
importante en mi particular modo de trabajar: Tapar una obra previa prescindible conservando
fragmentos y rescatando la textura
con rascados y transparencias. Hay
escaleras como simbolo recurrente,
y un collage con un dibujo infantil, y
el uso deletrastransferibles, quevan
a ser parte de mis claves en €l resto
de mis obras, poniendo de
manifiesto laimportanciay dignidad
detodas las vivencias, representadas
en sucesivas capas, Y que todas -
tengan su valor en la composicion y

resultado final”. (Comunicacion

persona 14/03/2024)

Fig. 156 Angel Celada.. El collar dela paloma.
Fuente: https://www.Museari.com/Angel -celada
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Lapropuesta Angel Celadaparalaexposicion, esunatrilogiainspiradaen el ideario de M useari,
basado en latoleranciay € respeto ala diversidad sexual, y plantea un nuevo tratado de amor
—partiendo del tema de la muestra, el homengje alos mil afios de El collar de la paloma, uno
de los primeros tratados de amor, de Ibn Hazm— abierto a nuevas formas de entender las
relaciones, con unacomposicion abierta, que reciclarestos de pinturay los combinacon nuevos
recursos graficos. Lafigura del boxeador al revés es un guifio a retrato de Felipe V, personaje
del que la ciudad de Xativa guarda un infausto recuerdo, y que en esta obra es simbolo del

rechazo delaviolencia

Latrilogia de Celada esta rematada con una contundente capa de resina epoxi, que, no
solo es usada como mero barniz, sino que fuerzaun hilo conductor que amalgamalos diferentes
estratos e integra los fragmentos mas voluminosos, y nos regala un cierto brillo y tono Kitsch
en clave desenfadada para hablar de amor sin la caspa del model o judeocristiano.

Para, Celada es una forma de estar en el mundo, o de soportarlo mejor. He encontrado
enlapréacticaartisticaciertaliberaciony refugio del mundanal ruido, y un canal paradesarrollar
mi sensibilidad. Y, aunque suene atdpico, esta siendo una gran terapia paratodo lo que lavida

me habia ido desgastando”. (Angel Celada, C. p. 14/03/2023).

Xus Frances Gandia. (Fontanars dels Alforins — Vaencia, 1976). Estudi6 Pedagogia antes de
empezar Bellas Artes en la Facultad de la Universidad Politécnica de Vaencia. Expone en

Museari desde el 17 de mayo de 2022.

La pandemia mundia que tuvo lugar a principios de marzo del afio 2020 provoco una
ruptura en su discurso artistico, cambi6 de forma radical después de vivir € confinamiento
pandémico en soledad en Ontinyent. A finales del verano del 2020, con la colaboracién del

fotégrafo Xavier Molla document6 y expuso toda la nueva produccion artistica en plena
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naturaleza en Fontanars dels Alforins. Estas obras no se habian expuesto todavia en ninguna

galeriapor ello decidié que Museari era el espacio virtual perfecto para publicarlo.

Sus obras giran en torno alainvestigacion del paisaje a partir de la creacion de series de
pinturas con sprays acrilicos sobre
diferentes soportes a modo de
acumulacion de evocaciones de la
naturaleza. Suelo trabajar con series de

dos o tres obras.

Fig. 157 Xus Francés. Hortus Conclusus.
Fuente: https://www.M useari.com/xus-
frances

“Hay wuna titulada: Hortus
Conclusus, es un término latino que
significa literalmente "Jardin cerrado”.
Es unaobraque en realidad comprende

dos fotografias en las que aparezco

sosteniendo una pieza muy ligera de
papel intervenido con spray acrilico, a modo de kakemono. Fue una de las primeras obras que
plasmé in situ en Fontanars después de abrir las fronteras entre pueblos o zonas de
distanciamiento social vigilado. Estas piezas documentan con mucha potencia la resistenciade
la naturaleza ante las adversidades y € regreso a mis origenes rurales. La obra pintada
“fotografiada” deja constancia de la naturaleza salvaje y al mismo tiempo fragil de los

elementos naturales y de todos los seres vivos”. (Comunicacion personal, 21/04/2023).
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Para Xus Francés (Espafia, 1976) Es una percepcion subjetiva de algo que nos provoca
una emocion. Ser consciente del momento en e que estas viviendo es un requisito importante

para cualquier tipo de experiencia artistica. (C. p. 21/04/2023).

Ricard Balanza. Benifaird dels Valls (Vaencia), 1989. Licencio en Bellas Artes por la
universidad Politécnica de Vaencia. Artista Fallero y profesor en la Universidad Jaime | y
ESAC de Ceramica de Manises. Ricard Balanza expone en Museari desde €l 17 de julio de
2024. Es € artista con €l que cerramos € ciclo de estudio desde € inicio de las exposiciones

virtuales hasta esta fecha en la que tenemos que cerrar este trabagjo.

Lenguas de fuego, realizada por
Ricard Balanza en 2024, esunapieza
de cerdmica y ceniza, con unas
dimensiones  variables  (aprox.
60x30x15cm). Con esta pieza
presenta una obra en la que se
reflgan sus Ultimas averiguaciones
conceptuales 'y formales en la
ceramica, atravesada por
percepciones sensibles de la realidad
donde la carne se transmuta en barro

y mediante pellizcos se va

desmenuzado para generar otros
cuerpos por adhesion de fragmentos.

Fig. 158 Ricard Balanza. Serie: Lenguas de fuego.
Fuente: https.//www.M useari.com/exposiciones/
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A lapar, Balanza queria tratar e fuego como simbolo y metafora, expresado en la exposicion
‘No ser res si no s’és’. Si bien aqui se enfatiza una sugerenciaalaformay esalavez totalidad

y residuo, con las cenizas que tiznan | as piezas.

Las siete imagenes expuestas en Museari, pertenecen a la misma obra titulada ‘LIenglies
de foc’ lacua se fotografia desde diversas perspectivas y acercamientos con una determinada
luz y posicién. A través de estas fotografias se aprecia la obra en su conjunto y detalle pues
ambos son igual deimportantesy necesarios parasu lecturacompleta. Asi, laprimerafotografia

nos dalaclave, en estala percepcion de lo minimo da opcién a comprender |0 maximo.

ParaRicard Balanza, € arte nos hace humanos, cuestionay se muestradesde laemocion
y € intelecto, € espiritu, y desarrolla nuestra existencia. Como artista destacaria la capacidad
de conocer que nos aporta el arte, a nosotros especiamente, y también a resto de personasy €l
propio cosmos, y de elo se desprende la accion. Me gusta mucho una frase de Judith Butler
gue dice algo asi como que el mundo no era como uno se lo habia imaginado pero que no por
ello habia que darlo por perdido. Hacer arte lleva esto Ultimo implicito, significala posibilidad
deimaginar y de creer, individual y comunitariamente, y esto me resultavital para poder hacer

y ser, de lo contrario no hay ni se es nada. (Comunicacién personal, 21 de julio de 2024)

En Llengues de foc advertimoslafuerzadel cuerpo de Ricard Balanza, en € quelamano
y los dedos cobran una especia relevancia. Estos tratan |la materia arcillosa y se deslizan por
ella, dgjando su improntay literalmente su huella. El guia desde recuerdos donde estos entran
en contacto intimo con otros cuerpos, descubriendo continuamente su carnalidad, y cual
coreografia, queda su estelaimpresa en € barro. Es algo asi como € testigo de un momento
anico eirrepetible, asi como de su ser y su cuerpo, €l cual va cambiando con € tiempo, como

ocurre con cualquier organismo Vvivo.
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Para Ricard Balanza €l arte es, la posibilidad de trascender, especificamente el tiempo,
el espacio y la materia. La contingencia de dedicarme tanto a la creacion artistica como a la
educacion artistica conlleva una especial atencion en € entendimiento y la apreciacion, y tanto
el desarrollo delos conceptos como las palabras precisas, o proclives, son igual de importantes.
Asi, dificilmente se llega a a guna definicion satisfactoria, pues esta debe de ser tan vehemente

COMO expansiva.

A su vez la percepcion de la experiencia artistica toma carices seguin las disciplinas a

las que estase vincule, y de un modo mas determinante se atiende al os espacios de | egitimaci on.

En mi obratrato por igual el desarrollo efimero -en fallas- como duradero -en ceramica-
y este tiene un impacto en la experiencia artistica de mis piezas determinante, € cual,
personal mente, se vincula correl ativamente con un arte mas paralavida-en lasfallas- y un arte

més para el espiritu -en lacerdmica-. (C. p. 21/07/2024).
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Partimos en nuestra investigacion, y lo hemos llevado a cabo centrandonos en las obras
expuestas en Museari y ajustandonos alos compromisosy |os principios citados y compartidos
con el grupo FIDEX, conlosde EARI y con los de Museari, paraprestarle atencién alacuestion
del género como un interés critico fundamental. Seguramente es el tema que mas motiva alos
artistas de este museo virtual, esdecir visibilizar susinquitudesy contribuir a significado dela
expresion artistica para transformar la sociedad, que como hemos apuntado, es la hipotesis

objeto de nuestro estudio.

Los artistas y sus obras se contextualizan siempre en un marco histérico y social, donde
los dictdmenes apropdsito del género (lo masculino, o femenino) que contribuyen aladivision
dicotémicade lareaidad, no contemplan unatercera opcion, o no normativo. Queda expuesto
que existe en e momento actual, un arte especificamente LGTBIQ+ extendido por todo el
mundo, sobre todo en Américay Europa, y también queda patente que nos faltainformacion a
respecto, en continentes como Asia, Oceania, Australia, incluso de la Europa Orienta o antigua
Rusia. Al mismo tiempo, Museari como referente del arte LGTBIQ+ internacional, nos permite

continuamente conocer y comparar € arte relacionado con estos supuestos.

Apuntamos como origen del arte LGTBIQ+ actual, € detonante de la declaracion
publicay universal del activismo LGTB a partir de los altercados de Stonewall. Tenemos en
cuenta antecedentes social es, como las revueltas estudiantiles de los afios 1967/68, la ocupacion
de los espacios publicos, también para € arte, y la libertad para expresarse artisticamente
conguistada por sus hermanos mayores, protagonistas de las vanguardias de la segunda mitad
del s. XX, que darian paso indiscutible a prevalecer |a idea sobre el objeto, es decir € arte
conceptual que dajuego alos numerosos artistas de Museari que han escogido las performance

como medio de expresion, pero también alos artistas visuales.
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La motivacion del artista LGTBIQ+, no es muy diferente a la del artista, incluso
tampoco dista demasiado la motivacion del artistavisual, de lamotivacion del artista escénico.
Sin embargo, las obras expuestas en Museari, emanadas de artistas mayoritariamente gays,
leshianas, etc., o de aquellos artistas que simpatizan y colaboran con sus obras, en la defensa
de los derechos humanos y la diversidad sexual, tienden a exhibir su condicion sexual, su

cotidianidad, su modo y forma de vida.

A lo largo de nuestratesis, sobre todo en los articul os ya publicados en libros y revistas
de investigacion, que se incluyen en los anexos, hemos abarcado la funcion de Museari como
museo virtua y las posibilidades que ofrece como medio de comunicacién. La funcion de la
imagen, en este caso, de la imagen digital creada ex proceso para internet, o de la imagen

digitalizada que se sirve de lared para darla a conocer.

Hemos querido aprovechar para recordar la filosofia que empezd a ocuparse en la
primera mitad del s. XX de la imagen reproducida y € progresivo distanciamiento de la
contemplacion de la pieza original. Tantas décadas y generaciones después, hemos aprendido
e interiorizado otras formas de ver, observar, comprender, aprender, sin necesidad de estar
siempre delante de una obra original. Qué duda cabe que no puede percibirse el aurade laobra
original, emocién gue ampliamente queda compensada por la inabarcable posibilidad de

conocer mucho mas produccion artistica.

En & amplio e inédito capitulo cuarto que recoge la critica artistica de algunas de las
obras que exponen cada uno de los artistas en Museari, empezamos a profundizar en sus
aportaciones creativas y visuales. Con las claves que nos facilitan, empezamos a conocer €l

discurso que nos conduce a comprender el mensgje.

Cambiar el concepto de homoafectividad por € de homosexualidad puede parecer banal,

sin embargo, para compartir esta propuesta, es necesario recorrer, -para muchos- el espinoso
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camino de repensar arraigados conceptos binaristas y dirigirse a las personas, como animales
racionales que somos. A partir de aqui, €l camino se hacellano y laaceptaci én de sus propuestas

artisticas en defensa de la diversidad sexual, resultan natural es.

El artista LGTBIQ+ que expone en Museari, es sobre todo un sujeto activista. Para
exhibir sus creaciones artisticas, ha superado publicamente su eleccion sexual, y quiere
transferir sus conocimientos, sus emociones, sus anhelos, pero también con sus obras, pretende
proyectar lasinjusticias y los dolores que sufren alin algunos habitantes del mundo. De manera
que observando y profundizando en sus obras, se puede abarcar un panorama coral,

caleidoscopico y poliédrico del arte LGTBIQ+ actual.

En este arte politico, encontramos, diversas denuncias. Los hay que se ocupan de la
fragilidad de la persona, la prostitucién infantil, el abuso de las drogas y € mal recuerdo del
VIH. La discrecion con la que debian tratar temas tables con anterioridad a la transicion
democrética espafiola. Testimonios de la represion, disidencia, transgresion y valentia en el
final de la dictadura franquista y las siguientes décadas de lenta apertura. Las diferencias,
sexuales, corporales, personales. La exclusion que se generaa partir de la conceptualizacién de
las identidades, y la disidencia como una caracteristica de no alineacion, una disidencia que no

Se escoge.

Hay o0jos méas amables que miran labellezainterior de las personas, independientemente
de su origen o apariencia externa. Los sentimientos que setiran ala basura unavez finalizado
el acto sexual. Los prejuicios que todos tenemos sobre otras maneras de entender el amor vy €l
sexo. Laauto represion yamencionadade latendencia sexual que sientes desde lainfanciahasta
el momento que puedes deshacerte de |os preceptos religiosos, familiaresy sociales a llegar a
la madurez. La recreacion del juego infantil como lugar donde empiezan a definirse los roles

fruto de un determinado modelo social, rememorando la educacion, la construccion identitaria
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individual y colectiva. Nuevos relatos audiovisual es en los que reflexionan sobre la transicion
entre e rumor, la huida y € exilio, para proclamar publicamente su nueva condicion
homosexual. Lafrustracion amagada durante su infanciay adolescenciay el paso adelante para
hacer publica su condicion homosexual durante la madurez. Desafian los estereotipos,
normalizan las muestras de afecto y relaciones entre personas del mismo sexo y trasmiten un

mensaj e de amor y aceptacion, contribuyendo a dialogo y lavisibilidad de la diversidad.

Nos muestran en sus obras, las zonas de conflicto y guerra, la vulnerabilidad de las
personas africanas y latinoamericanas frente al trafico sexual. Problemaéticas relacionadas por
los cruces entre politicas econdmicas globales y la situacién de desproteccion socia y laboral
de la mayoria de las mujeres migrantes. Critican las desigualdades socia es que observan cada

dia, paralas que establecen. un dialogo entre macro y micro politica.

Nos brindan una visién de arte inclusivo, para superar la tradicion hegemonica,
excluyente, misoginay racista que ha permanecido durante siglos. El travestismo como un acto
deresistenciafrente al capitalismo, y laculturaaprendida en torno al hetero normal. Cuestionan
la sociedad binarista en la que se basa occidente, en la que caben hombres y mujeres, blancos
y negros. En la cual se nos tinta de rosa o azul, y la inevitable desaparicion de los seres
intermedios. Exploran € cuerpo masculino exprimiendo |as posibilidades estéticas que ofrece
el ballet clasico, disciplina que le permite evidenciar las expectaciones, aversiones y desafios

vinculados a las identidades de género.

Descubrimos instantaneas de col ectivos trans que realizan una procesién acompafiando
alaVirgen de Copacabana, algo mas que improbabl e en paises donde latradicion catélicasigue
enrocada. La hipocresia existente en paises, donde esta |egalizada la homosexualidad mientras
gue en lo social, se siguen proyectando valores racistas y homofobos. Realidades como la de

Irén, donde el homosexual esta castigado con la pena de muerte y una Fatua en vigor desde los
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anos ochenta, les permite alosiranies cambiarse de sexo porque latransexualidad esta aprobada
como enfermedad. Una doble condena, porque a convertirse en mujer en un estado islamico,
guedan despojadas de cualquier derecho basico. Otros lugares donde se aplica la Sharia

isldmica, paranegar y manipular los derechos bésicos de las personas.

Hay una significativa presencia feminista, que se ocupa del empoderamiento de las
mujeres y del género no binario, con la diferencia como valor afadido. Los comportamientos
humanos, y sobre aquellos aspectos educativos y culturales que acaban imponiéndose,
convertidos en un conflicto interno dificil de superar. La utilizacién lasciva del cuerpo en la
publicidad. Nos muestran mujeres atrapadas en tUnicas blancas que ocultan su identidad,
tuinicas que como lienzosinmaculados son heridos, marcados, invadidos, penetradosunay otra
Vez por punzones que atraviesan la piel mientras tejen la huella del quebranto, del dolor, de la
desolacion. Nos revelan en sus obras el menosprecio de los cuerpos, ligada a menosprecio de
las identidades y las disidencias sociaes, politicas sexuales de un entorno cercano. Tratan la
idea del estereotipo de la mujer como limpiadora del hogar, heredera del higienismo del siglo
XXy lo que tiene de excluyente. Trabajan paraquelamujer y su vision particular del mundo,
tengan mayor visibilidad desde lapropiafeminidad. Dentro del colectivo LGTBIQ+, que abarca
identidades de género y orientaciones no hetereosexuales, encontramos escenas interiores, en
las que se aborda larealidad cotidiana de una parejalésbicay larepresion ante sus expresiones

de carifio, que deben de ocultar bajo la mirada publica.

A partir de la novela publicada en 1993 Sone Butch Blues de Leslie Feinberg, nos

iniciamos en el conocimiento del caracter busch.

Los y las artistas de Museari, nos descubren la versatilidad de los espacios, del
mobiliario, de la parafernalia que pueden tener varios usos segun la horay las personas que 1o

aprovechen. Nos proponen un complejo juego de intercambios simbdlicos donde €l uso de la
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instalacion, e objeto descontextualizado o €l dibujo, producen ensofiaciones y son sensibles a
la proyeccion del imaginario de cada espectador. Nos presentan otras realidades posibles a
través de los codigos propios para afianzarse en su identidad. La intimidad, excitacion,
complicidad que en ocasiones se creadurante las horas de trabajo entre €l artistay sus modelos.
Nosinvitan arecuperar €l cuerpo como herramienta para ganar espacio, poseerlo, re-conocerlo
y resignificarlo. Laresignificacion del espacio, las vivencias intimas y la vincul acion personal

con laciudad, sustrazasy estratos.

También tienen cabida las historias que recuperan la memoria, las represiones y
encarcelamientos en campos de trabajos forzados por parte de Franco en Espafiay a mismo
tiempo por Mussolini en Italia, con lallegada de presos homosexuales alaislade San Domino
en Puglia (Italia, 1939), un lugar entonces de castigo, hoy visitado como santuario del mundo
gay Y léshico. También conocemos los interiores de |os cuarteles militares, y encontramos |os
momentos eroticos que coinciden con la edad de madurez masculina. Una clara disputa contra
la idea de que la mili “te hacia hombre”. Otras historias, evocan la fuerza ancestral de la vida
en e campo, tratan de descubrir en sus vivencias, en la tierra, e rumbo que guie sus rutas
artisticas como artistas y campesinas, para recuperar vacios historiogréficos, construcciones

afectivas, memorias personales y colectivas.

Toda esta percepcion critica y artistica se enriquece en € capitulo cuarto, con €
significado de la experiencia artistica, pero sobre todo con las inéditas comunicaciones
personal es con | as que han participado en nuestro estudio de caso y que nos han permitido poder
profundizar en la produccién artisticade todos y cada uno de |os artistas expuestos en Museari.
Estas son sus aportaciones y este es el poder, insistimos, entendido como posibilidad para

transformar la sociedad en pro de latolerancia, €l respeto, lajusticiay el bienestar.
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Hasta el momento, Museari haimpulsado laredaccidn de dos tesis doctorales. Al ser un
MUSEe0 en continuo crecimiento, cabe esperar que en unos afos, podamos contar con otratesis

que, actualice sus contenidos a partir del instante en que nosotros nos detenemos.

Con la suma de todo & conocimiento mostrado y tomando como pauta las obras
expuestas en Museari, alo largo de estatesis, hemos elegido € problema, seleccionado unas
obras representativas, reducido el muestreo auna 6 dos obras de cada artista expuesto, disefiado
el método para experimentar y realizada minuciosamente la exposicion y comprobacion de la
hipétesis que quiere concluir con todas las aportaciones que contribuyen a visibilizar una
realidad social, proclamar unas reivindicaciones sectoriales, que sin dgjar de ser disidentes,
pretenden mejorar la sociedad, defender los derechos humanos y seguir luchando por la

diversidad sexual.
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Fig. 07 Angel Garcia “Garcus” Corazon de Berlin.
Fuente: https.//www.Museari.com/Angel -garcus
Fig. 08 Sebas Martin. Sauna Corustan. Fuente: https.//www.M useari.com/sebas-martin
Fig. 09 Alex Francés. Trans-cuerpos. heteropias habitables.
Fig. 10 Alex Francés. Baturro. Fuente: https.//www.Museari.com/alex-frances
Fig. 11 Ricardo Cotanda. Serie: The Party's Over. Fotografias de AnjaKrakowski y R. Cotanda
Fig. 12 Ricardo Cotanda. Serie: The Party's Over. Fotografias de Anja Krakowski y Ricardo Cotanda
Fuente: https.//www.M useari.com/ricardo-cotanda
Fig. 13 Xavier MollaRevert. Mans d’estimar.
Fuente: https.//www.Museari.com/xavi-molla
Fig. 14 Javier Velasco. Proyecto Sharia. Fuente: https://www.M useari.com/javier-velasco
Fig. 15 Javier Velasco. Proyecto Sharia. Fuente: https.//www.M useari.com/javier-vel asco
Fig. 16 Xoxé M. Buxan. Serie: Bafistas (De xeracion en xeracion).
Fig. 17 Xoxé M. Buxan. Serie: Bafiistas (De xeracion en xeracion).
Fig. 18. Xoxé M. Buxan. Serie: Baflistas (De xeracion en xeracion).
Fuente: https.//www.Museari.com/portfolio_page/xose-m-buyan
Fig. 19 Eloi Biosca. No me beses. Fuente: https://www.M useari.com/el oi-biosca
Fig. 20 Renaud De Putter. San Dimitri (retrato de Dmitri Osten), 2023.
Fuente: https://www.M useari.com/exposiciones/
Fig. 21 NariaLopez Torres. Serie: Bajo € velo.
Fuente: https.//www.M useari.com/nuria-lopez-torres
Fig. 22 Naria LOpez Torres. Serie: Bajo € velo.
Fuente: https.//www.M useari.com/nuria-lopez-torres
Fig. 23 Reme Tomés Marrahi. La cara oculta. Fuente: https.//www.M useari.com/reme-tomas
Fig. 24 Adolfo Siurana jEl almuerzo calentito! (proceso, Ser de huevaos)
Fig. 25 Adolfo Siurana Hombrias (figuras blancas sobre cufia, Dadiva a German y Ricard)
Fuente: https.//www.M useari.com/adolfo-siurana
Fig. 26. Sara Colaone. En Italia son todos machos, Norma Editorial, 2011.
Fuente: https://www.Museari.com/sara-colaone
Fig. 27 Marina Cochet (llustradora). El Violeta.
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Fuente: https.//www.M useari.com/marina-cochet-j uan-sepul veda-sanchis-i-antoni0-santos
Fig. 28 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fig. 29 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fig. 30 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fig. 31 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fig. 32 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fig. 33 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fig. 34 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fig. 35 Pablo Sandoval. Serie: Masculino, cualidad del hombre.
Fuente: https.//www.M useari.com/pabl o-sandoval
Fig. 36 Sergi Llacer. Seleme Lazaro. Invertido. Fuente: https.//www.M useari.com/sergi-llacer
Fig. 37 Dani Torrent. Buena compafiia. Fuente: https.//www.M useari.com/dani-torrent
Fig. 38 Carmelo Gabaldén. La huida. Fuente: https.//www.M useari.com/exposi ciones/
Fig. 39. Carmelo Gabaldon. La huida. Fuente: https://www.M useari.com/exposi ciones/
Fig. 40 Jeslis Tori6é. Lost Memoirs. Fuente: https.//www.M useari.com/jesus-torio
Fig. 41 Jests Torid. Lost Memoairs. Fuente: https.//www.M useari.com/jesus-torio
Fig. 42 Moises Mahiques. Xurro, mitja manega, manguero.
Fuente: https.//www.M useari .com/moises-mahiques
Fig. 43 Moises Mahiques. Showball. Fuente: https.//www.M useari.com/moises-mahiques
Fig. 44 Agus Randomagus. Learning to fight. Fuente: https.//www.M useari.com/randomagus
Fig. 45 Cacho Falcon. Sin Titulo. Fuente: https://www.M useari.com/cacho-falcon
Fig. 46 Victor Parral Sanchez. Els espais de Ciborga.
Fuente: https.//www.M useari.com/victor-parral -sanchez
Fig 47 Victor Parral Sanchez. El sello de bicicleta dilatado.
Fuente: https.//www.M useari.com/victor-parral -sanchez
Fig. 48 Emilio Marti. Sofa. Fuente: https.//www.Museari.com/emilio-marti
Fig. 49 Anna M2 Staiano. Ceci n’est pas une femme. Body Bag (2014). Photo: Toni Cordero. With:
Marisol Salanova. Fuente: https://www.M useari.com/anna-maria-staiano
Fig. 50 Anna M2 Staiano. Wonderlust. Pussy Alliance Medallions (2016). Photo: Toni Cordero. With:
Abel Baguena. Fuente: https.//www.M useari.com/anna-maria-staiano
Fig. 51 Graham Bell. 3. (2019) Scottish Hysterics and the Keening Women Tour.
Fuente: https.//www.M useari.com/graham-bel|-tornado
Fig. 52 Graham Bell. 4. (2019) Memory P(a)lace with/con Eva Pez. Photo/Still of Performance -
Fabrizio Campisi. Fuente: https://www.M useari.com/graham-bell-tornado
Fig. 53 Del Lagrace Volcano. Sally Gross.
Fuente: https.//www.M useari.com/del -lagrace-vol cano
Fig. 54 Angel Pantoja. Busto.
Fuente: https.//www.M useari.com/Angel -pantoja
Fig. 55 Mar C. Llop. Construcciones Identitarias. Fuente: https.//www.M useari.com/mar-c-l1op
Fig. 56 Manu Ramirez. Serie: ¢Quién erestu? Fuente: https.//www.M useari.com/manu-ramirez
Fig. 57 Manu Ramirez. Serie: ¢Quién eresti? Fuente: https://www.M useari.com/manu-ramirez
Fig. 58 Manu Ramirez. Serie: ¢Quién erestu? Fuente: https://www.M useari.com/manu-ramirez
Fig. 59 Mar Mordén. Serie: Seres, 2001. Fuente: https.//www.M useari.com/mar-moron
Fig. 60 Mar Moron. Serie: Mujer, 2004. Fuente: https.//www.M useari.com/mar-moron
Fig. 61 Carol Luz. Raoni Reis, Bailar en libertad. Fuente: https.//www.M useari.com/carol -luz
Fig. 62 Osvaldo Sequeira. Proyecto: Ser humano.
Fuente: https.//www.Museari.com/osvaldo-sequeira
Fig. 63 Osvaldo Sequeira. Proyecto: Ser humano.
Fuente: https.//www.Museari.com/osvaldo-sequeira
Fig. 64 Robson Xavier. Nudes 02. Infogravura.Fuente: https://www.M useari.com/robson-javier
Fig. 65 Eva Mafiez. Instantanea de La Virgen de Copacabana ala que bailan las transgénero de Cusco.
Fig. 66 Eva Mafiez. Instantdnea de La Virgen de Copacabana ala que bailan | as transgénero de Cusco.
Fuente: https.//www.M useari.com/eva-manez
Fig. 67 Vinicius Figueiredo. Cuerpo erético - Cuerpo metamorfico.
Fuente:https.//www.M useari.com/vinicius-figueiredo
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Fig. 68 Andrea Perissinotto. Unique Art Condoms.
Fuente: https.//www.M useari.com/andrea-perissinotto
Fig. 69 Andrea Perissinotto. Unique Art Condoms.
Fuente: https.//www.M useari.com/andrea-perissinotto
Fig. 70 Felipe Rivas. Sex Machine. Fuente: https.//www.M useari.com/felipe-rivas-san-martin
Fig. 71 Ahmet Rustem Ekici. Cuerpos ardientes|.
Fuente: https.//www.M useari.com/ahmet-rustem-ekici
Fig. 72 Ahmet Ristem Ekici. Cuerpos ardientes 1.
Fuente: https.//www.M useari.com/ahmet-rustem-ekici
Fig. 73 David Vila. Me siento desnudo. Fuente: https.//www.M useari.com/16365
Fig. 74 Joaguin Artime. Obrasde laserie: Ho un 'infinita fame d’amore
Fig. 75 Joaguin Artime. Obrasde laserie: Ho un infinita fame d’amore
Fig. 76 Joaguin Artime. Obras de la seriee Ho un’infinita fame d’amore Fuente
https.//www.M useari.com/joaguin-artime
Fig. 77 Abel Azcona. Empatia y prostitucion (video).
Fuente: https.//www.M useari.com/abel -azcona
Fig. 78 Abel Azcona. Seropositivo. Proyecto instalativo y performativo sobre el VIH desarrollado en
Madrid como performance inaugural del Festival Internacional de Arte Queer en 2015.Fuente:
https.//www.M useari.com/abel -azcona
Fig. 79 Agustin Miguez. “Division particular” Fuente: https.//www.M useari.com/agustin-miguez
Fig. 80 Benjamin Martinez. peDRAGogia. Fuente: https://www.M useari.com/benjamin-martinez
Fig. 81 Benjamin Martinez. House of Inventadas. Facultad de Artesy Disefio. Fotografia digital. 2019.
Fuente: https.//www.M useari.com/benjamin-martinez
Fig. 82 Randolpho Lamonier. My Kind of Dirty.
Fuente: https.//www.M useari.com/randol pho-lamonier
Fig. 83 Man Yu. El abrazo. Fuente: https://www.M useari.com/man-yu
Fig. 84 Daniel Amordés. Ophelia. Fuente: https.//www.M useari.com/dani-amoros
Fig. 85 Marta Pujades. A Stylized Repetition of Acts.
Fuente: https.//www.M useari.com/marta-pujades
Fig. 86 Luisho Diaz. Espectacular fangoria. Fuente: https.//www.M useari.com/luisho-diaz
Fig. 87 Luisho Diaz. Consagraciones. Fuente: https://www.M useari.com/Iuisho-diaz
Fig. 88 Wandeallyson Landim. Serie: Cuerpo.
Fuente: https.//www.M useari.com/wandeallyson-landim
Fig. 89 Wadllington Soares Gomes. Experimento n° 15.
Fuente: https.//www.M useari.com/wel lington-soares-gomes
Fig. 90 José Rosales. Escrituras para luditas.Fuente: https.//www.M useari.com/jose-rosales
Fig. 91 Dani Curbelo. Fotograma del documental Memorias Aidadas.
Fuente: https.//www.M useari.com/dani-curbelo
Fig. 92 Dani Curbelo. Fotograma del documental Memorias Aidadas.
Fuente: https://www.Museari.com/dani-curbelo
Fig. 93 Mogares Doyan. (Des)dibujando. Fuente: https.//www.M useari.com/mogares-doyan
Fig. 94 Mogares Doyan. (Querer)entenderse. Fuente: https.//www.M useari.com/mogares-doyan
Fig. 95 Laerte Coutinho. Muriel decide trabajar. Fuente: https://www.M useari.com/laerte-coutinho
Fig. 96 PFilar Viviente. Maridaje (Rodetes & Spanish Sketches).
Fuente: https.//www.M useari.com/pilar-viviente
Fig. 97 Alina Gonzélez. El desdoblamiento de Marilyn.
Fuente: https.//www.Museari.com/alina-gonzalez
Fig. 98 Natividad Navalén. Serie: No lo [lamaba hogar pero eratodo lo que ella tenia
Fuente: https://www.Museari.com/natividad-navalon
Fig. 99 AnaNavarrete. N-340 Globalfem. Fuente: https.//www.M useari.com/ana-navarrete
Fig. 100. Loli Soto. Historias Arrancadas. Fuente: https://www.M useari.convloli-soto
Fig. 101 Mau Monledn. Proyecto espai per adones, jSi tu vols!.
Fuente: https.//www.M useari.com/mau-monleon-pradas
Fig. 102 Maribel Domenech. Tejer identidades.
Fuente: https.//www.M useari.com/expo-maribel-domenech
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Fig. 103 Lucia Marrades. Apocalipsis. Fuente: https.//www.M useari.conm/lucia-marrades
Fig. 104 Xelo Serrano. Ecce fémina. Fuente: https.//www.M useari.com/exposi ciones/
Fig. 105 Olga Olivera Tabeni. Negra bugada Il.
Fuente: https.//www.M useari.com/olga-olivera-tabeni
Fig. 106 Naria Martinez Seguer. Magra, 2002.
Fuente: https.//www.M useari.com/nuria-martinez-sequer
Fig. 107 Anna Ruiz Sospedra. Encuentros Fuente: https://www.M useari.com/anna-ruiz
Fig. 108 O.R..G.I.A. Follarse la ciudad vol. 111 (Hokusai squeerting*), postcard, variable measures
Fuente: https.//www.M useari.com/o-r-g-i-a
Fig. 109 O.R..G.I.A. Isthere no place to dykesin Beni?
Fuente: https.//www.M useari.com/o-r-g-i-a
Fig. 110 EliaTorrecilla. SOY (aqui). Fuente: https.//www.Museari.com/elia-torrecilla
Fig. 111 Algandro Mafas. Tengo el corazon bordado.
Fuente: https.//M useari.academia.edu/research#exhibitions
Fig. 112 Alegandro Mafias. Travesia de los sentidos: un vigje interior hacialo absoluto. .
Fuente: https.//M useari.academia.edu/research#exhibitions
Fig. 113. Algjandro Mafias Garcia. Agua. Las fuentes del conocimiento, 2024.
Fuente: https.//M useari.academia.edu/research#exhibitions
Fig. 114 Nora Ancarola. Ferida de temps. Fuente: https.//www.M useari.com/nora-ancarola
Fig. 115 Yolanda Herranz Pascual. Somos una prolongada espera.
Fuente: https.//www.M useari.com/yolanda-herranz
Fig. 116 Pepa Alonso Arroniz. Johnny cogi6 su fusil. Fuente: https.//www.M useari.com/pepa-arroniz
Fig. 117 Victoria Rubio Leshilais. 2022. Fuente: https.//www.M useari.com/victoria-rubio
Fig. 118 Daniel Teglero ST (pddium), 2016. Grafito sobre papel, 53 x 40 cm.
Fuente: https.//www.M useari.com/daniel-tejero
Fig. 119 Daniel Tejero 9T (instalacion), 2016.
Fuente: https.//www.Museari.com/daniel-tejero
Fig. 120 Leho de Sosa. Cadet 219. Fuente: https.//www.M useari.com/Ieho-de-sosa
Fig. 121 LaRulla. Bondage I11. Fuente: https.//www.Museari.com/la-rulla
Fig. 122 Diego Genderhacher. 2. Gendernaut Queering the future (Performance).
Fuente: https.//www.M useari .com/di ego-marchante-genderhacker
Fig. 123 Diego Genderhacher. 1 Gendernaut. Queering The Future.
Fuente: https.//www.M useari.com/di ego-marchante-genderhacker
Fig. 124 Diego Genderhacher. 2. Gendernaut Queering the future (Performance).
https.//www.M useari.com/diego-marchante-genderhacker
Fig. 125 LluisMasia Lord’s Slaves. Fuente: https.//www.M useari.com/lluis-masia
Fig. 126 Bartolomé Limon Peris. Hanky Codel y 11. Fuente: https.//www.M useari.com/bartolome-limon
Fig. 127 Bartolomé Limon Peris. Hanky Codel y 1. Fuente: https.//www.M useari .com/bartolome-limon
Fig. 128 Alex Flemming. De la serie Body-Builders.
Fuente: https.//www.Museari.com/alex-flemming
Fig. 129 Herbert A. Rodriguez. El privilegio de vivir bién.
Fig. 130 Herbert A. Rodriguez. Arte, arte ¢para qué?
Fuente: https.//www.M useari.com/herbert-rodriguez
Fig. 131 Sussy Vargas. Serie: Poemas cotidianos.
Fuente: https.//www.M useari.com/sussy-vargas
Fig. 132 Sussy Vargas. Serie: Poemas cotidianos.
Fuente: https.//www.M useari.com/sussy-vargas
Fig. 133 Alex Meza. Sudamérica. Fuente: https.//www.M useari.com/alex-meza
Fig. 134 Alex Meza. Trinchera. Fuente: https.//www.M useari.com/alex-meza
Fig. 135 Eduardo Bruno & Waldirio Castro. Kit gay.
Fuente: https.//www.M useari.com/o-que-pode-un-casamento-gay
Fig. 136 Fabian Chairez. Lainvocacion. Fuente: https.//www.M useari.com/fabian-chairez
Fig. 137 Lucas Villi. Liberarse. Fuente: https.//www.M useari.com/lucas-villi
Fig. 138 Andy Retana. La Camara. Fuente: https.//www.M useari.com/andy-retana
Fig. 139 Andy Retana. Bordar es de mujeres. Fuente: https.//www.M useari.com/andy-retana
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Fig. 140 Gledys Macias. Plebejus Idas. Fuente: https.//www.M useari.com/gledys-macias
Fig. 141 MariaMacédo. Pensar un Brasil negra'y mujer.
Fuente: https.//www.M useari.com/maria-macedo
Fig. 142 Carmen Vidal. Paisaje. Fuente: https.//www.M useari.com/carme-vidal
Fig. 143 José M. Guillén. Observadores/Coleccionistas.
Fuente: https.//www.M useari.com/jose-manuel -quillen-ramon
Fig. 144 Concha Daud. Paisaje. Fuente: https://www.M useari.com/concha-daud
Fig. 145 Pepe Romero. Coreografias Urbanas. Fuente: https.//www.M useari.com/pepe-romero
Fig. 146 Pepe Romero. Sendero de la esperanza. Fuente: https.//www.M useari.com/pepe-romero
Fig. 147 Francesc Vera. Entre chien et loup. Fuente: https.//www.M useari.com/francesc-vera
Fig. 148 Toni Grau. Resiliencia. Fuente: https://www.M useari.com/exposi ciones/
Fig. 149 MariaZéarraga. Serie De tintay sombra.
Fuente: https.//www.Museari.com/maria_zarraga
Fig. 150 Giovanni Nardin. De Khaos. Fuente: https.//www.M useari.com/giovanni-nardin
Fig. 151 Joél Mestre. Praga. Fuente: https.//www.M useari.com/j oel -mestre
Fig. 152 Rafade Corral. Estructura mixta. Fuente: https.//www.M useari.com/raf a-de-corral
Fig. 153 Rafade Corral. Tan lgjosy tan cerca.
Fuente: https.//www.Museari.com/rafa-de-corral
Fig. 154 Ramona Rodriguez. Return - Beas. Cartography.
Fuente: https.//www.M useari.com/ramona-rodriguez
Fig. 155 Ramona Rodriguez. Panel #30. Paisaje-Lab. Congreso Internacional Paisgjey Sostenibilidad:
Escuchando la Diversidad. Matadero Madrid, Sala La Hoja, 2022.
Fuente: https.//www.M useari.com/ramona-rodriguez
Fig. 156 Angel Celada.. El collar de la paloma. Fuente: hitps.//www.M useari.com/Angel -celada
Fig. 157 Xus Francés. Hortus Conclusus. Fuente: https.//www.M useari.com/xus-frances
Fig. 158 Ricard Balanza. Serie: Lenguas de fuego. Fuente: https.//www.M useari.com/exposi ciones/
Fig. 159. Imatge 1. Artistes Museari 2019, Graham Bell, Anna Maria Staiano, Ricard Huerta, Nazario
Luqgue Vera, Juan Vicente Aliaga Espert, Mili Hernandez, Ventura Pons, Tatiana Sentamans, Daniel
Tegero Olivares, Rampova y German Navarro Espinach. Foto: Arnau Soler Tomas.
Fig. 160. Imatge 2. Artistes Museari 2022, Ricard Huerta, German Navarro, Miquel Molla Eduardo
Bruno, Waldirio Castro, Angel Celada, Victoria Rubio, Xavier Molla, Xus Francés, David Vilay Reme
Tomas. Foto: Arnau Soler Tomas
Fig. 161. Imatge: Entrega del Premi Museari 2022 a Medi de Comunicacié, Snergias Arte Visual i
Escénic. Al Museu de Belles Arts de Xativa (Vaéencia). Foto: Arnau Soler Tomés.
Figura 162. Sara Colaone. En Italia son todos machos, Norma Editorial, 2011. Imagen cedida por
Museari.
Figura 163. Sebas Martin. La siesta. Todos los hombres del dibujante. Edicions Cd-ligraf, 2020.
Imagen cedida por Museari.
Figura 164. Marina Cochet y Juan Sepulveda. El Violeta, 2018. Imagen cedida por Museari.
Figura 165. Nazario Lugue. Collages 11, 2019. Imagen cedida por Museari.
Figura 166. Laerte Coutinho. Historias de Muriel, 2020. Imagen cedida por Museari.
Figura 167. Victoria Rubio. Lesbilais. 2022. Imagen cedida por Museari.



https://www.museari.com/gledys-macias
https://www.museari.com/maria-macedo
https://www.museari.com/carme-vidal
https://www.museari.com/jose-manuel-guillen-ramon
https://www.museari.com/concha-daud
https://www.museari.com/pepe-romero
https://www.museari.com/pepe-romero
https://www.museari.com/francesc-vera
https://www.museari.com/exposiciones/
https://www.museari.com/maria_zarraga
https://www.museari.com/giovanni-nardin
https://www.museari.com/joel-mestre
https://www.museari.com/rafa-de-corral
https://www.museari.com/rafa-de-corral
https://www.museari.com/ramona-rodriguez
https://www.museari.com/ramona-rodriguez
https://www.museari.com/angel-celada
https://www.museari.com/xus-frances
https://www.museari.com/exposiciones/

Anexos



369

Anexo: Indicio de calidad.

Soler_Navarro, J.J.; Tgero, D.; Huerta, R. (2024). “Propuestas inclusivas a través del museo
virtual. El caso. Museari”. (2024). Soler Navarro, J.J.; Tejero, D.; Huerta, R Aprobado para su
publicacién como capitulo de libro publicado por Ed. Egregius, "Innovacion, Tecnologia y
Enfoques Integrales para el Desarrollo Académico y Personal”, con ISBN 978-84-1177-112-2
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INDICIO DE CALIDAD:

PROPUESTAS INCLUSIVAS A TRAVES DEL MUSEO VIRTUAL.
EL CASO MUSEARI

Joan Josep Soler Navarro
Universidad Miguel Hernandez
Daniel Tgero Olivares
Universidad Miguel Herndndez
Ricard Huerta

Universitat de Vaencia

1. INTRODUCCION

Aungue pueda parecer que nos encaminamos sin pausa a nuevas formas de relacionarnos,
aprender y comunicarnos, ladomesticacion de internet en la primera mitad de | os afios noventa
del pasado siglo, ha intervenido todos los estamentos de lo publico y lo privado. El
entretenimiento, € ocio, la conversacion se ha vuelto mas intima, unipersona y aislada. Las
tecnologias interactivas nos absorben y nos restan oportunidades para relacionarse
persona mente. Ante este hosco panorama, caben otras posi bilidades para aprovechar las nuevas
tecnologias y asomarnos a mundo virtual a que nos abocamos vertiginosamente.

La hipotesis de nuestro estudio, se centra en comprobar en qué medida, los museos virtuales
son aptos para todos los publicos, incluidos aguellos con diversidad funciona y qué
herrami entas puedan aportar ala docencia, sostenible e inclusiva para afrontar |0s nuevos retos
que incluyen las buenas précticas y € uso adecuado delainteligenciaartificial. A partir de agui
gueremos centrarnos en Museari, un museo que solo puede visitarse online, dedicado a la
defensa de los derechos humanosy ladiversidad sexual, que viene aalinearse con ladiversidad
funcional, en cuanto que las sociedades avanzadas, hastael momento las consideraban personas
distintas.

Es necesario detenernos por un momento para comprobar de qué manera € activismo
LGTBIQ+, e asociacionismo, € sentido comun, ha forzado a corregir ainstituciones como la
OMS y en mayo de 1990, la Organizacion Mundial de la Salud eliminaba por fin la
homosexualidad de |alista de enfermedades mentales. La OM S en su resolucion aprobada por
el Consgjo de derechos humanos de 22 de junio de 2020, recoge “...la discapacidad como
resultado de las barreras debidas ala actitud y a entorno que evitan la participacién en igual dad
de condiciones entre las personas”.

Pensemos en una persona invidente, estaria “capacitada” para leer, puesto que pueden leer de
forma diferente, con braille y tener un mayor poder de concentracion ala hora de escuchar. La
aplicacion de tecnol ogia gue pueda describir aguello que no puede verse, es uno delos objetivos
de los museos virtuales como veremos mas adelante, junto con el lenguaje de signos para
personas con diversidad funciona auditiva, con la finalidad de facilitar la informacion e
interaccion con e medio de comunicacion.
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Museari mantiene y exhibe de forma altruista una coleccién permanente con mas de un millar
de obras de arte pertenecientes a mas de un centenar de artistas internacionaes, de manera
paralelaalaobrade Ricard Huerta, artista fundador de Museari. La propuesta conjunta se nos
presenta como innovadora e inclusiva en e sentido amplio de los términos, desde una
perspectiva cultural y tecnoldgica. Es una muestra de arte que nos ofrece un panorama diverso,
por los artistas que exponen, todos ellos con formacion académica finalizada. Un 60% son
doctores en sus respectivas especialidades y de este sector, € 80% son docentes en facultades
0 ensefianza primariay secundaria.

Resulta interesante tener en cuenta que, en Museari, |0s artistas esparioles representan el 63%,
frente al 37% del resto del mundo. La participacion internacional, que aspiraaun planteamiento
y perspectiva postcolonialista, aporta como veremos alo largo de este estudio, resultados muy
diferentes segiin la nacionalidad y residencia del artista.

No menos importante, son las distintas técnicas, procesos y materiales que han empleado los
artistas Museari, los cuaes, nos brindan una perspectiva poliédrica de 1o que ha sido el
programa expositivo de Museari durante las Ultimas temporadas del museo online que suma
cada mes una nueva exposicion.

Desde Museari sellevaadel ante un estudio significativo de los entornos educativos, y examinan
los el ementos que generan cual quier discriminacién, homofobiay transfobia. Estudian entornos
formales (aulas, centros educativos) e informales (museos, centros de arte), asi como espacios
fisicos (patrimoniaes o virtuales). El problemadel odio hacialadiversidad sexua y del rechazo
a la diversidad funcional, requieren medidas que van mas alé de los logros que se van
consiguiendo en materia legal, politica, social, sanitariay educativa. Las caracteristicas de los
lugares donde se educa, ayudan a determinar aquellos elementos que provocan situaciones de
homofobia y transfobia. La falta de gustes entre los espacios tradicionales y las urgencias
formativas actuales se comprueban también, al conocer la falta de lugares permeables que
realmente consiguen integrar la diversidad de cualquier tipo, iguamente en los entornos
virtuales. De la misma manera, Museari amplia su rango de estudio més alla de las fronteras
espafiolas, con especia atencién a la escolarizacion en Latinoamérica. En esta linea
recuperamos investigaciones gque ya en las primeras décadas del s. XX se orientaban en €
mismo sentido, como la del profesor Antonio Luque de la Rosa (2012).

Las nuevas tecnologias, desde una perspectiva curricular y didactica, abren un amplio abanico de
posibilidades de comunicacion, de creacion de comunidades de interaccion virtual y de trabajo
cooperativo, que l6gicamente requerird un tiempo hasta su normalizacién. La educacion especial debe
promover su utilizacion entre el lumnado para evitar ser caldo de cultivo de nuevos anafabetos de los
medios tecnol gicos, pudiendo asi convertirse en punto de apoyo para el aprendizaje constructivo en
aras alograr una formacion integral a través del acto didéctico mediado por los TIC. (p 210)

Dentro de Museari cuentan con una nutrida bibliografia enfocada a la visibilidad de las
diversidades en gran parte debida a su difusion en capitulos delibro, revistas, y diferentesforos,
generada por €l propio gerente de Museari, y su director que junto a medio centenar de
investigadores colaboran, y se implican minuciosamente, en la organizacion de jornadas y
congresos con actividades encaminadas a fomentar la creatividad inclusiva en primaria y
secundaria mediante la relacion entre centros educativos y museos. Conocerlo y andlizarlo, es
el cimiento de nuestro trabajo de investigacion. En las mismas salas de exposicion de Museari
encontramos abundantes referencias atesis doctorales, librosy otras publicaciones relacionadas
con nuestro objeto de estudio.
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2. OBJETIVOS

Museari Educa trata de ofrecer herramientas aptas para cuaquier tipo de aumnado vy
profesorado, impulsando el uso de las nuevas tecnologias digitales. Los objetivos e intereses
gue predominan en la historia fundacional de Museari como ingtitucion virtual de ambito
artistico y educativo, se demuestran en su amplio contenido grafico, en torno a cua se
recuperan antecedentes historicos y se construyen referentes sociales. Debemos sefialar que,
Museari tiene ambicidn deslocalizadora, se proyectaanivel globa através delared y exhibe
la obra de més de un centenar de artistas perteneci entes a mas de diecisiete paises.

Los objetivos de investigacion de los grupos FIDEX y Creari, son entre otros, analizar las
estructuras generadoras de las identidades sociales. Estudiar la repercusion de todo ello en su
faceta catalizadora de la creacién artistica. Aunar diferentes disciplinas metodol 6gicas como la
sociologia, los feminismos, la politica, lateoria queer, etc. para andizar diferentes fendbmenos
artisticos historicos y/o contemporaneos. Investigar las tecnologias para la creacion y
materializacion artistica en relacion alos planteamientos abordados.

3. METODOLOGIA

Lametodologia utilizada para el presente andlisis, parte de los estudios de caso. En este articulo
hemos trabajado con el método cualitativo para vehicular una investigacion social, didéctica,
reivindicativa, creativa, centrada en los contenidos pedagdgicos gque ofrece Museari. Se han
analizado las diferentes propuestas pensadas para el profesorado de educacion en primariay se
examinan |os trabajos aportados por una seleccidon de maestros graduados en la Facultad de
Magisterio de laUniversidad de Vaencia.

Museari retine y exhibe desde julio del afio 2015 arte LGTBIQ+, y con €ello, pretende descubrir
otraformadevivir, ademas de motivar latransformacion dela sociedad en pro de sus principios.
Las personas implicadas en el proyecto Museari, son conscientes que, la comunicacion, es con
lainformacién un poder, y es precisamente através de internet, donde pueden hacer uso de este
empoderamiento para mostrar con imégenes, sus contenidos artisticos, propuestas pedagdgicas
y actividades didécticas.

En e presente articulo, tratamos de poner en vaor, el museo virtual como herramienta
formativa, y €l poder o posibilidad de llegar hoy, a través de la imagen digital, a cualquier
alumno o docente, para dar a conocer sus contenidosy sus propdsitos, alavez que se convierte
en el canal paraintercambiar informacion con alumnosy profesores, pero también paraampliar
la agenda de artistas que comparten |os mismos objetivos y trabajan en lamismalinea.

4. RESULTADOS
4.1 Lafuncién educativa del arte.

Entre los resultados del presente estudio centrado en Museari, mas concretamente en su
categoria de educacion artistica, se recomienda la abundante bibliografia relacionada con la
ensefianza, entre las que cabe sefiaar |a producida por German Navarro Espinach (Catedrético
del Departamento de Historia Medieval, Ciencias y Técnicas Historiograficas y Estudios
Arabes e |slamicos enlaUniversidad de Zaragoza) y Ricard Huerta (Catedrético de Universidad
en e &rea de Didactica de la Expresion Plastica de la Universitat de Vaencia). Gerente y
director respectivamente, son los responsables de la reuniéon de elementos con ato valor e
importancia histérica, artistica, natural y étnica, encargados de clasificar las obras, y tienen
vocacion de preservarlos y exponerlos permanentemente a publico. La produccion y gestion
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de bienes artisticos y culturales va destinada a la construccion de significados sociales
fomentando & absoluto respeto a cualquier diversidad.

Entre las actividades pedag6gicas que desgranamos a continuacion, hasta la fecha consultada
(10 de septiembre de 2024) encontramos en Museari un total de veintiun cuadernos didacticos,
y analizamos agunos, todos ellos encaminados a prescindir, del trato desigual hacia las
personas con cuaquier tipo de diversidad y mas susceptibles de diferentes tratos
discriminatorios.

Para combatir el acoso en primaria, Laia Ballester, nos propone Iguales por fuera, diferentes
por dentro, dirigida a alumnos de 11-12 afios, 3er Ciclo, 6° curso de Primaria. Se trata de
fomentar el respeto, latoleranciay la empatia haciatodas | as personas, ya sean heterosexuales,
homosexuales o transexuales, etc., facilitando la convivencia con los demas sin prejuzgar a
nadie por su condicion personal, social, cultural o sexua. Paraello laactividad se apoyacon la
visualizacion de libre acceso en YouTube del capitulo Vaiente, de la serie mexicana Lo que
callamos las mujeres.

José Blasco Sanchez, nos propone estudiar lahomofobiay el bullying con laactividad quetitula
Deixa al meu germa! dirigidaaaumnos de 8-9 afios. Laactividad debe servir paraevauar estos
sentimientos mediante la observacion de | os hechos recabando informacién al resto de personas
gue forman parte del medio educativo y contexto social del alumno.

El bullying homofdbico y la exclusion de la homosexualidad en los programas de educacion
sexual, con la ausencia generalizada de material didactico para prevenir o trabajar estos casos
de maltrato, es e eje de la propuesta didactica de David Chorda Camarasa, titulada: Es €
moment de la normalitzacio! dirigidaa segundo ciclo de ESO.

Andrea Clari Sanchez, con su Accepta’m com soc, facilita las herramientas para frenar y
prevenir actitudes ante el problemadel bullying, concienciar alos nifios sobre los problemasy
consecuencias, identificar conductas de riesgo y frenarlas, fomentar la creatividad, expresar
sentimientos, las experiencias propias y practicar €l trabajo cooperativo.

JéssicaDeval Garcia, plantealapregunta ¢Puedo hablar? Recomiendaver el cortometragje, Con
la voz bién dta realizado por la Federacién Estatal de Lesbianas, Gais, Transexuales y
Bisexuales. Un inquietante video grabado en un dia con camara oculta, en el que através dela
reaccion de los ciudadanos, denunciala discriminacion y exigen que, se tomen medidas contra
ella. A continuacion se propone dialogar y dgjar que afloren los prejuicios, para reflexionar
acerca de o acontecido. Por ultimo, realizan un selfie denunciando el acoso homofébico.

Lucesy jAccion!: Rodamos por tod@s, es |a propuesta didactica de Y olanda Fernandez Garcia
para docentes de tercer ciclo de primaria. En una primera sesion tratan de manifestar los
estereotipos, prejuicios e ideas que € alumnado tiene sobre e colectivo LGTBIQ+. Se
cuestionan ¢qué es e placer? Con la elaboracion de unos mapas con un hombre y una mujer
desnudos, se continda con otra sesion paratrabajar 10s sentidos, con objetos para gustar, pal par,
oler, tocar y oir. Cuando todos los grupos han pasado por todos los sentidos, han de escribir 1o
gue mas les ha gustado y lo que menos, y terminan con e guién, grabacion, edicion y
proyeccion de los cortos representando diferentes situaciones de acoso homofébico.

Y td, ¢como te sientes? es €l punto de partida de Cristina Garcia Espinar dirigido a alumnos de
5° y 6° de primaria. Propone dos talleres 1° /Masculino y/o femenino? trata de facilitar la
comprension de los roles de género vinculados a los comportamientos que la sociedad espera
de cada persona, proyectando dos fotografias de bebés en las que no se pueda apreciar si esnifio


https://www.youtube.com/watch?v=JSnOuqaT4gs
https://www.youtube.com/watch?v=JSnOuqaT4gs
https://youtu.be/dAb_xYVNHOM
https://youtu.be/dAb_xYVNHOM
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0 nifia. 2° ¢Quién es quién? Servira para analizar los falsos roles de los/las homosexuales.
Identificar los estereotipos existentes hacia gays y lesbianas, ademés de demostrar que los
estereotipos se basan en ideas preestablecidas.

i Vivan las diferencias! es la propuesta de Angela Gonzélez Ivars. Si las causas del acoso, son
el rechazo explicito hacia determinadas personas, empiezan con una dinamica socia para
observar € nivel de cohesion grupal a modo de diagnostico y actividad introductoria. Las
metodologias que fomentan la interaccion, la equidad, € aprendizaje cooperativo y la
responsabilidad compartida es una forma de prevenir cualquier tipo de violencia.

David Jiménez Hortelano, nos propone Hablar, sentir, reflexionar, solucionar, a partir de la
visualizacion de dos videos. El primero relata la experiencia de un joven valenciano con €
bullying homofdébico, Mi historia. El segundo es un cortometraje que narra de forma visual la
experiencia cotidiana de una pargja de lesbianas. Somos todos iguales. La intencion es hablar
del cuerpo y dela expresion del género comparando |os iconos heteropatriarcal es clasicos con
nuevas formas de expresi6n que rompen con ese concepto tradicional del cuerpo.

M2 |sabel March Lobato propone unos talleres a partir de la pelicula Brokeback Mountain que
trata sobre el amor que sienten una pareja de hombres que, por miedo alo que pueda suceder,
nuncallegan aser felicesjuntos. Asi tratalahomofobia, dado que muchas personas se esconden,
como los protagonistas, y sufren por haber hecho publica su identidad sexual o simplemente
por ser diferentes a resto.

Pablo Mateo Nufiez propone preguntarse ¢Qué es para mi la sexualidad? ¢Como vivo mi
sexualidad? ¢Qué o quién me prohibe vivir mi sexualidad? Las respuestas han de auxiliar la
tarea de maestros y educadores para evidenciar esta problemética entre los alumnosy a mismo
tiempo sirve para detectar si hay indicios de algin caso de bullying en el aula.

Alvaro Medrano Garcia considera la expresion artistica como medio de prevencion del acoso
homofodbico. Con la pinturay € dibujo se puede fomentar la empatia y la tolerancia entre los
aumnos, y la prevencion del acoso es la megjor manera de evitarlo. Los alumnos pueden
desarrollar la inteligencia emocional (tanto intrapersonal como personal) para conocerse a si
mismos, conocer alos demasy los sentimientos que tienen. Se trata de fomentar la empatia y
la tolerancia entre ellos. El acoso tiene un componente grupal, es decir, s hay apoyo de un
grupo de la clase, ya sea participando del acoso o consintiendo, el problema es més grave. La
exposicion de los trabajos ha de valer para hablar sobre |o que sienten y sobre los aspectos de
la personalidad, mientras los demés escuchan y preguntan o intervienen cuando el moderador
les cede el turno de palabra. Con €ll o se conseguira conocerse mejor y poner en valor laamistad
ante cualquier problema, crear un sentimiento de pertenencia a un grupo que evite futuros
episodios de acoso s tenemos en cuenta que |os alumnos que tienen un grupo fuerte de amigos,
tienen un 80% menos de posibilidades de sufrir acoso.

Para conocer megjor al alumnado y su concepcion entorno a bullying, Sara Moragues Aparisi
propone preguntarse, ¢qué es para vosotrog/as el bullying homofébico? ¢Como vivo yo mi
sexualidad? ¢Como concibo yo & concepto de sexuaidad? ¢Hay aguien que me prohibavivir
Ccomo yo quiero mi sexualidad?

Claudia Ortin Minguet propone que los alumnos inventen una breve historia con lavariable de
gue €l final feliz seaentre dos hombres o dos mujeres. Hay varios videos en Y ouTube 0 Vimeo
para preparar la sesion que girara en torno a ¢qué pasaria si coinciden una persona gay y auna
homofodbica en unasalay seles pide que se abracen?


https://www.youtube.com/watch?v=5sFjHD1jfSA
https://www.youtube.com/watch?v=UOmX5T8XJtw
https://www.youtube.com/watch?v=Jd_yMVG9oM0
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«El amor no tiene etiquetas» es el cortometraje que puede visualizarse en Y outube. No tiene
género, ni razas, ni prejuicios ni edad. El amor es universal. Debajo de nuestrapiel somostodos
iguales. No hay razas, ni credos, ni religiones, tampoco sexos. Y eso es lo que ha querido
demostrar Ad Council através del video El amor no tiene etiquetas (Love has no labels) e cual
pretende mostrar que detras de nuestra cualidad mas superficial todos somos iguales. Los
persongjes, actlian detras una pantalla gigante de rayos x por 1o que € publico solo puede ver
sus esquel etos. Este cortometraje es el punto de partida parala actividad propuesta por Cristina
Penadés Garcia que propone estimular la capacidad autocriticay de reflexién, para aprender a
ver e error diario que cometen a prguzgar sin saber. También se evallan los dibujos
realizados, tanto €l rétulo de la personalidad de formaindividual, como el cartel colectivo dela
cancion “Same Love” de Macklemore.

Sabrina Perazzol o nos propone visualizar videos como e mensaje de laoficinade la ONU para
los Derechos Humanos contra la Homofobia, sefialar que, hay cerca de un centenar de paises
guetodavia criminalizan lasrelaciones del mismo sexo. Las personas leshianas, gay, bisexuales
y transgénero en todas partes del mundo continlan sufriendo ataques violentos y trato
discriminatorio. En este simple video, pero de alto impacto, la Oficina de la ONU para los
Derechos Humanos, y personas de diversos origenes plantean preguntas directamente al
espectador para exponer la naturaleza de las violaciones a los derechos humanos sufridas por
las personas LGTBIQ+ alrededor del mundo.

Raguel Ramos Villaescusa propone una puesta en comun sobre la homofobia, el movimiento
LGTBIQ+ paraexplicar que ladiscriminacion también es un tipo de bullying que pueden sufrir
los nifios en la escuela. Tras la visualizacion del cortometraje «Amor Gay-Las reacciones de
los nifios» Raquel contintia la actividad con un cambio de roles, de vestuario, de colores, para
evidenciar los estereotipos que ha impuesto la sociedad, porque cualquier persona es libre de
tomar sus propias decisiones.

Sara Santatecla Garibo dirige sus actividades aalumnos del os Ultimos cursos de primaria, desde
la lectura de la Declaracion de los Derechos Humanos. Existe una gran cantidad de alumnado
gue es objeto de bullying por pertenecer a comunidades minoritarias 0 grupos socialmente
estigmatizados, o por € hecho de presentar alguna diversidad que los demas ridiculizan. Con
la intencion de erradicar este bullying, se intenta eliminar toda aquella actitud o gesto de
rechazo. Son frecuentes los comentarios ofensivos a las personas homosexuales, y van
acompafiados de burlas y violencia fisica. La homofobia da nhombre a rechazo, €l repudio, €
prejuicio, y la discriminacion hacia mujeres, hombres, nifias y nifios que se reconocen a si
mismos como homosexuales. Hay paises en los que la homosexualidad es perseguida e incluso
castigada con la muerte. Debemos acabar con las fobias y actuar ante estas situaciones.

Aitor VilaAlfaro proponelaactividad con dos personajes familiares paralos alumnos que estan
terminado €l ciclo de primaria, Gatsu, protagonista de la serie Berserk, manga creado por
Kentaro Miura en 1988 y Kiasca. Gatsu es un guerrero solitario que empuia un enorme
mandoble y Kiasca es una guerrera feroz y muy astuta. Aitor captala atencion de los alumnos
contadndoles la historia y diferencias de los persongjes respecto con sus gentes y su transicion
de nifio a adulto, para terminar la actividad intentando despertar ese estimulo que todos
[levamos dentro, y que las barreras de la sociedad impide mostrar amuchos y a muchas.

Si bien Museari utiliza siempre € inglés, en este caso se trata de gercicios realizados por
docentes, propuestas para €l profesorado de primaria, que escriben sus textos preferentemente
en espafol. Los planteamientos examinados, comparten la preocupacion por €l cuerpo como
objeto de discriminacion y objetivo para causarles un dafio personalizado, independientemente
del tipo de diversidad. Estas précticas de abuso, se fijan en la personay las diferencias de su


https://www.youtube.com/watch?v=skp5f6gA_5g
https://youtu.be/p2YXmrLoIvk
https://youtu.be/p2YXmrLoIvk
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cuerpo tanto en €l centro docente, como en la calle, que se extienden durante las 24 horas del
diaen los entornos digitales.

En cuanto a laincorporacién de una pedagogia de la resistencia, debemos entender el cuerpo no como
un simple producto (discursivo, politico, ideoldgico o pedagdgico), sino como un espacio de luchay
conflicto. En definitiva, las posibilidades de los entornos digitales abren las puertas a los espacios
sociales de laviday la cultura en individuos con deseo e inquietud por conocerlos. Cada docente debe
asumir el curriculo como una posibilidad de transformacion. Més alla de la dureza administrativa y el
agotamiento burocratico, € curriculo debe ser valorado como una oportunidad para mejorar la
educacion. Debe partir de unas premisas, pero también puede admitir constantes sugerencias para
convertirse en € lugar desde el que podamos llevar a cabo las buenas précticas educativas que tanto
deseamos. (Huerta 2022, p 31-32).

En su proyecciéon internacional, Museari Educa recoge en su bibliografia los
intercambios/colaboraciones de formacion entre maestros espafioles y latinoamericanos. De
esta manera, sigue la linea de otros, museos, universidades e investigadores que miran a
L atinoamérica aprovechando lalengua en comln paraintercambiar experiencias e implementar
innovadoras pedagogias que involucran todos los agentes implicados en la educacion del
alumnado, como son el centro docente, el entorno social, y lafamilia

En la intervencion realizada dentro del sistema escolarizado, son maltiples las probleméticas que se
desarrollan a nivel personal, familiar e ingtitucional y se conectan de alguna manera, afectando el
desarrollo integral del nifio/a 'y adolescente. Varios estudios evidencian que la mayor incidencia de
problematicas, de indole educativo, corresponde a: violencia fisica, sexual y psicoldgica, consumo de
drogas o sustancias ilicitas, ausentismo y abandono escolar, situaciones de vulneracién de derechos
como trabgo infantil o mendicidad, dificultades a momento del aprendizaje o ensefianza,
discriminacion, entre otros. (De La Rosa, 2022, p. 102).

5. DISCUSION
5.1. Lafuncién del Arte, € activismo y la comunicacion.

LaAgendade Selll: Objetivos parael desarrollo de laeducacion artis-tica, elaborada a partir de
la segunda conferencia internacional sobre Educacion Artistica organizada por la UNESCO en
agosto de 2011, apuntaba algunas acciones para la renovacion positiva de los sistemas
educativos a través de la educacion artistica. En particular en relacion con las tecnologias, en
estos catorce afios se han aplicado politicas, asignado recursos que han propiciado un acceso
sostenible a experiencias artisticas interdisciplinarias, comprendidas las nuevas modalidades
artisticas digitales y de otro tipo, tanto en la escuela como fuera de ella. Se ha reforzado la
comunicacion y la sensibilizacion mediante las relaciones con los medios de comunicacion
tradicionales, y otros medios como o son los museos virtuales. Se ha elaborado un lenguaje de
comunicacion apropiado y € uso de la tecnologia de la informacion y los sistemas de redes
virtuales paravincular las iniciativas. Esta extendidala utilidad de las innovaciones en materia
detecnologiay esfacil ver en lamayoriade las aulas, pizarrastactilesy proyectores conectados
ainternet y por tanto, atodo un mundo de informacion.

Para las comunidades de docentes y artistas, interconectados por redes sociales y trabgjo, la
actividad desarrollada fuera de las aulas, agada de una forma de trabgo institucional,
dinamiza, transformay recompensa las practicas educativas.

Numerosos estudiosos coinciden que la transformacion digital sigue siendo un reto para
universidades, institutos, colegios 'y en definitiva para cualquier organizacion que trabaja con
personas, tanto en pequefias poblaciones, y centros periféricos espafioles, como en algunas
poblaciones latinoamericanas, de manera que, aln queda un largo camino por recorrer. (Diaz,
Dominguez, Hervas, Guijarro, 2021, p. 1731). Un camino que puede resultar pedregoso, si ho
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se estimula a profesor y maestro, para que se involucren en obtener y transferir el
conocimiento, con el uso eficiente de las nuevas tecnologias, y se les dote adecuadamente a
cada centro o institucién con latecnol ogia actualizada. En estalinea, el profesor e investigador
Ricard Huerta (2023) sefiala:

No se trata solo de formar a los profesores en artes e imagen, sino también de promover un ambiente
propicio paralainclusion, el afecto y € respeto ala diversidad y formas de existencias. Los docentes
en formacion, deben ser conscientes de la importancia que ha adquirido el universo digita en la
comunicacion pedagdgica, y es por ello que fomentemos el uso de museos en linea donde la diversidad
sexual y la promocion del arte contemporaneo se abordan abiertamente. Conocer a artistas LGBT sera
extremadamente positivo paralos maestros de primaria, y facilitara su labor pedagdgica para abordar la
disidencia sexual y de género desde |a perspectiva de las artes, aprovechando los recursos digitales para
promover el género en €l respeto y concienciacion de la ciudadania. (p. 133)

En el estudio realizado recientemente por los investigadores Lopez Mensesy Ferndndez Cerero
(2020) alrededor de la formacién del profesorado en TIC y diversidad funcional situado en la
Comunidad de Navarra, apuntan como adversidades, la actitud del profesorado, la falta de
tiempo para dedicarle a los aumnos con diversidad, y la fata de recursos o dotaciones
presupuestarias para adquirirlos.

Asimismo, en lo referente a la prioridad en la formacion se considera necesario que las actividades
formativas faciliten la labor de aplicar estrategias didacticas y adaptaciones curriculares apoyadas en
TIC, conocer diferentes softwares, asi como, aguella formacién que proporcione conocimientos sobre
material es tecnol 6gicos especificos para personas con diversidad funcional. En definitiva, se pone de
manifiesto la necesidad de una actividad formativa que incluya todos los elementos (materiales,
software, aplicacion de estrategias y adaptaciones, sitios web, adaptacion de equipos informéticos e
instituciones accesibles). En definitiva, las TIC desempefian un papel de una enorme riqueza y los
profesionales de la educacién no pueden permanecer a margen. (p. 72-73)

El libre acceso a las publicaciones en la Red, como las que ofrecen nuestro caso de estudio,
introduce dosis de colaboracion social, comunicacion interpersonal y contribuye a la
construccion colaborativa del conocimiento, aspectos con 10s que nos sentimos comprometido.
La educacion artistica estd continuamente modificAndose y adaptandose a las nuevas
tecnologias. “En este contexto la educacion artistica no esta destinada exclusivamente a
acumular o producir conocimientos, sino que debe promover relaciones sociales, formasdevida
y modos de subjetivizacion a los que debemos ser sensibles”. (Huerta, 2012, p. 15).

La funcién formativa que pueden desempefiar |0s espacios virtuales de 10os museos también es sefialada
en varias aportaciones. David Mascarell |o considera como un elemento fundamental como preparacion
a la visita cuando se da €l caso de que e museo por cuestiones presupuestarias no dispone de un
departamento especifico de didéctica que atiende estas necesidades. Larissa Bellé y Maria Cristina Da
Rosa también destacan laimportancia formativa que puede tener lainformacion disponible en lared en
este caso en € contexto de Brasil pais donde en muchas ocasiones las distancias impiden que los
maestros tengan acceso alos museos de los principales municipios”. (Huerta, 2011, p. 14).

La educacién artistica puede y debe ser una herramienta para contribuir a la construccion del
cuerpo, ayudar a definirlo y proponer formas de relacion con los demas. “Educar en género y
diversidad significareconocer unafuncion social en defensade los derechos humanoseimplica
el origen de un cambio ético”. (Navalon & Manas, 2021, 270).

La obra artistica nos permite desarrollar nuevas miradas sobre o real, sus cualidades y
relaciones, de maneraque mas alla del plano puramente cognitivo accedemos a una dimension
vital, de experienciay de saber practico, que exige inmediatamente involucrarse criticamente y
comprometerse con la obra.
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En este sentido, muchos prestigiosos directores de museos que conocemos se presentan como
figuras més cercanas al pedagogo e investigador, que a organizador de eventos. Los museos
que dirigen, pretenden ser espacios de pensamiento e investigacion continua, que fomenten
relaciones de diferencias y contrastes, con nuevas estrategias educativas destinadas a que los
jovenesy sus educadores quieranir al museo, aportar suvisiony repetir unaexperienciasimilar.
Esta funcion del museo ligada al conocimiento compete desde los equipos directivos hasta los
técnicos, ayudantes y voluntarios.

Como artistas nos gustaria decir que una de las funciones del arte que mas nos ha interesado durante
todos estos afios es |a que considerala creacion artistica como forma de conocimiento, deinvestigacion,
de reivindicacion, por tanto, como forma de entender y modificar la realidad que nos rodea. Es €
momento de pasar €l legado, es el momento de proporcionar el reflejo donde mirarnos para dibujar
nuestra propiaidentidad. (Naval6n & Mafias, 2021, p. 282).

5.2. El museo y su significado.

El nuevo museo busca experiencias de aprendizaje arededor de la obrade arte, estrategias para
la comprension visual de la obray oportunidades educativas y creativas para cuaquier tipo de
publico.

Las funciones del museo pueden asi desplegarse como intermediarias entre el artista'y el espectador,
enraizadas en el origen de la obra pero a la vez responsabilizandose de su trascendencia socia y
formativa. Esto permite integrar diferentes planos de la realidad educativa y diferentes virtualidades
expresivas, de manera que se crean ambitos donde la colaboracion entre las artes enriquece
sustancialmente la experiencia personal del publico. Aunque las diferentes artes han construido sus
espacios educativos de manera independiente, se observa en la actualidad un creciente interés por
acceder integradamente al ambito de educacion y formacion del pablico. (Urpi, 2011, pp. 200-201).

El contexto actual en el que nos encontramos, tanto en Espafia como en otros paises de nuestro
entorno proximo, continua siendo machista, xenéfobo, homofobo, trénsfobo, discriminatorio y
violento para muchos sectores de la poblacion, tanto mayoritarios, como es € caso de las
mujeres, como minorias entre los cuales destacamos a la poblacion LGTBIQ+, a personas con
diversidad funcional o a colectivos pertenecientes a culturas y etnias no hegemonicas.

Todo esto también se reflgja en nuestros centros educativos en los cuales la rica diversidad de nuestro
alumnado también padece situaciones de invisibilidad, de racismo, de violencia de género o de acoso
escolar homofdébico. Ademas vivimos en un momento en el cua la digitalizacion y € mundo virtual
avanzan rapidamente configurando una sociedad en red. (Castells, 2000) sin dgjar de reflgar y
contribuir también con todo este tipo de discriminaciones. No sélo mediante textos, sino también a
través de imagenes y mediante audiovisuales nuestro alumnado es bombardeado constantemente con
mensgj es estereotipicos en relacién aladiversidad cultural, funcional, sexual y principal mente a género
(Feixa, 2014). Estos mensgjes suelen ser binarios y violentos y se relacionan con dos modelos rigidos
de entender lo que tiene que ser un hombre y de como debe ser una mujer en relacion asu géneroy a
su sexualidad”. (Sanchez, V. P. 2021, p. 302).

6. CONCLUSIONES.

Museari como entidad virtual referente en los ambitos de museos y educativos ofrece como
hemos sefialado diferentes propuestas pedagégicas sostenibles e inclusivas que quieren
fomentar el respeto, latoleranciay la solidaridad en las aulas y orientar |a didactica de trabajo.
Cuando € museo virtual objeto de nuestro caso de estudio, inicié su andadura, se cumplian
veinte anos desde que internet empezo a entrar en |os hogares espafoles. En 2015 acababan de
desperezarse Facebook (2004), YouTube (2005), Twitter, hoy X (2006), y empezaban a
extenderse Whatsapp (2009), Instagram (2016) y Tik Tok (2017). Las redes sociales han
servido durante todos estos afos para aliarse con Museari, para darse a conocer, entrar en los
dispositivos y en las vidas de miles de personas. Todo este seguimiento virtual diario, se ha
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convertido en visitas personaes, durante los tres meses de cada verano que exponen sus
colecciones en diferentes instituciones valencianas, Fundacion La Posta, Colegio Mayor Rector
Peset, LasNavesen Vaenciao el Museo de Bellas Artes de X ativaen sus dos Ultimas ediciones.

Sin dejar de atender |os principios paralos que se fundo, -recordemos que son ladefensade los
derechos humanos y la diversidad sexual-, Museari afronta su segunda década expectante ante
el uso de la Inteligencia Artificial. Aprovechar todos los recursos existentes para acercar a

espectador de una forma clara, cdmoda, limpia y sostenible, todos sus contenidos, artisticos,

pedagbgicos, histéricos, literarios, cinematogréficos. Proporcionar los resultados de los
numerosos estudios que alrededor de su coleccion y sus actividades, se publican continuamente
enrevistasy libros de investigacion. Estimular 1a transferencia de conocimiento académico con
tesis doctorales como: «Alfabetos e investigacion basada en las Artes. Laobrade Ricard Huerta
en Museari» del Doctor German Navarro Espinach y «Museari. Lamotivacion, funcion y poder
del arte LGTBIQ+ paratransformar |a sociedad» de Joan J. Soler Navarro.

Por otra parte, Museari como museo virtual, se subird a tren de la Inteligencia Artificial para
ofrecer mayores atractivosalahoradedisefiar lasvisitas. Dirigirse asu espectador con lalengua
del lugar del que procede o que €lija. En lalinea de Siri, Alexa, Google Assistant, respondera
las curiosidades segun €l perfil de visitante que detecte. De esta manera, se abrira de unaforma
sencilla, ala abundante informacién que se recoge en internet, de cualquier artista Museari, de
cualquier disciplina artistica, del motivo de inspiracion, del entorno local en € que trabaja el
creativo. Responderd de manera comprensible seguin la experiencia estética del espectador y el
nivel educativo del alumno o requerimientos de los docentes. En definitiva, conectara con
profundidad al visitante con la coleccion y demas contenidos, para enriquecer la experiencia
artistica, personalizada e interactiva.
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Museari, referente delos museosvirtualesLGTBIQ+
Entrevista a Ricard Huerta.

Soler_Navarro, J. J. (2023). Museari referente de los museos virtuales LGTBIQ+. Entrevistaa
Ricard Huerta. Arte, Individuo y Sociedad, 35 (4), 1491. Revista Arte, Individuo y Sociedad
(Q1) publicada por la Universidad Complutense de Madrid.

RESUMEN.

Museari es un museo online que puede visitarse en internet con una trayectoria permanente de
exposiciones temporales desde agosto del afio 2015. Museari expone la obra de artistas que,
desde laperspectivadeladiversidad sexual y de género, dibujan larealidad activistaLGTBIQ+.
El objetivo es relvindicar los derechos humanos, implementar politicas culturales, difundir
innovadoras experiencias educativas y promover la convivenciay € equilibrio social, en un
entorno apto para generar reflexiones estéticas y pedagdgicas. Ademas de sus exposiciones
mensuales en el museo virtual, cada afio se organiza una exposicién con la obra de los Ultimos
doce artistas.

Palabras clave: museo virtual, LGTBIQ+, derechoshumanos, educacion artistica, Museari

REFERENCE MUSEUM OF LGTBIQ + VIRTUAL MUSEUMS
Interview with Ricard Huerta.

Museari isan online museum that it can be visited on the internet and that maintains a permanent
trajectory of temporary exhibitions since August 2015. Museari exhibits the work of artists are
drawing the LGTBIQ+ activist reality from the perspective of sexual and gender diversity. The
objective of this museum is to defend human rights, implement cultural policies, disseminate
innovative educational experiences and promote coexistence and social balance, in an
environment suitable for generating aesthetic and pedagogical reflections. In addition to its
monthly exhibitions in the virtual museum, Museari organize an exhibition with the work of
the last twelve artists.

Keywords: virtual museum, L GTBIQ+, human rights, artistic education, Museari

1. Introducciéon. Un museo virtual es aquel que solo existe en inter net.

El museo virtual y el museo digital o digitalizacion de los contenidos del
museo fisico, se auxilian delastecnologiasinteractivas paraampliar laoferta r-
divulgativa, educativa, fuerade las propias salas del edificio del museo. ]

Parael presente estudio tratamos de discernir que es un museo virtual y
gue es un museo digital o unaweb con reproducciones. Diferenciarlo delavisitavirtual, lavista
3D y lavisualizacién en 360° con € principal objetivo de poner en valor el poder que tiene el
Museo Vvirtual para comunicar.

Tratamos de revalorizar laimportancia de laimagen desde € punto de vista histérico y
textos relevantes desde diferentes perspectivas de la sociedad de la informacion y la sociedad
del conocimiento y su transferenciaa museo virtual como concepto.


https://www.museari.com/
https://www.museari.com/
https://www.museari.com/
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Museari, Museu de I’Imaginari sera €l ge de nuestro estudio de caso, como modelo de
museo virtual parala educacion artisticay |a defensa de |os derechos humanos.

Desde internet, Museari cumple con todos y cada uno de los preceptos de acuerdo con
la consideracion de museo y verifica la definicion conforme con e Consgjo Internaciona de
Museos ICOM. El 24 de agosto de 2022, en el marco de la 262 Conferencia Genera del ICOM
celebradaen Praga, laAsamblea General Extraordinariadel ICOM aprob6 unanuevadefinicion
de museo. La votacién cerraba un proceso participativo de 18 meses en € que intervinieron
cientos de profesionales de museos de 126 Comités Nacionales de todo € mundo. El nuevo
texto dice:

Un museo es una institucion sin animo de lucro, permanente y al servicio de la
sociedad, que investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe e patrimonio
material e inmaterial. Abiertos al publico, accesibles e inclusivos, los museos
fomentan la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacién delas comunidades,
los museos operan y comunican ética y profesionalmente, ofreciendo experiencias
variadas para la educaciéon, € disfrute, la reflexion y e intercambio de
conocimientos. (ICOM, 2022)

Esta nueva definicion es concordante con algunos de |os principales cambios en el papel de los
museos, reconociendo la importancia de “la inclusién, la participacion de la comunidad y la
sostenibilidad”. Al igual que en el proceso de revision, “la inclusion, la transparencia y la
participacion” siguen estando en el centro de esta nuevafase.

Museari se gjusta ademas alos Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) de la agenda
2030. Es un museo virtual, sostenible segin los ODS, disefiado desde su puesta en marcha para
facilitar herramientas pedagogicas, educar en ladiversidad sexual, através de artistas disidentes
mayoritariamente activistas LGTBIQ+ que exponen sus obras de forma permanente,
sumandose una nueva muestra cada mes. Museari estd cuidadosamente disefiado para
aproximarnos € arte y la educacion artistica, con una prestacion eficaz, sostenible, responsable
y competitivamente diferenciada, respetuosa con € medio ambiente. Museari €s un museo
online que emplea instrumentos multimedia y teleméticos. Cumple con los principios de la
economiacircular, a ofrecer arte y educacion, un servicio eficiente, social mente responsable y
competitivamente diferenciado, respetuoso con € medio ambiente, la cultura, los procesos de
produccion, en contra de los procesos lineales del tipo “obtener, transformar, desechar”.
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la ONU.

2. Origen de Museari.

El museo virtual inicia su andadura en los primeros afos de los noventadel s. XX. EI Museum
of Computer Art (MOCA) — Fundado en 1993 y dirigido por Don Archer, impulsado por €
Departamento de Educacion del Estado de Nueva York (EE. UU), es seguramente el primer
museo virtual puesto en marcha como tal. EIl MOCA fue premiado como & dominio web
museistico de més elevado estatus por la Museum Domain Management Association
(MuseDoma) en 2002.

La web que contiene Museari, € dominio, fue un regalo de boda a Ricard Huerta 'y
German Navarro, delawebmaster y disefiadora Amparo Mari. Desdejulio de 2015, puntuales
cada 17 de cada mes, exponen 7 obras de un artistarelacionado con € activismo LGTBIQ+.

Le preguntamos a Ricard Huerta, director de Museari ¢Por qué se exponen siete obras
de cada artista? “Durante el afio que estuvimos preparando la puesta en marcha del museo
online Museari, hicimos un trabajo deindagacion en los usosy practicas de diferentes pablicos
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ante los argumentos virtuales. Nos interesaba especialmente el movil como dispositivo de
referencia. Comprobamos que € tiempo méximo que pasa una persona, de media, visitando
una exposicion en un museo virtual, es de menos de tres minutos. Ante tal evidencia, se opt6
por elaborar un discurso que potenciase unas pocas imagenes (se decidio que fuesen 7) y un
breve texto (maximo cinco lineas). Lo que ofrece Museari para quien quiere continuar
buscando informacién de cada artista es incluir los enlaces a sus paginas en internet”.
(Comunicacion personal 24/04/2023).

Le preguntamos a Ricard Huerta ¢Por qué un museo para visibilizar las realidades
LGTBIQ+? “Los argumentos que destacan en Museari son €l fomento de la Historia, € Arte
y la Educacion. Ni German ni yo somos historiadores del arte, por tanto, no era esa la
tendencia que debia tomar €l museo. German es historiador, yo soy artista y educador. Se opto
por la formula “museo”, puesto que en mi trayectoria profesional ha estado muy presente este
concepto. Dirigi un museo, y dirijo desde hace mas de veinte afios un Diploma de
Especializacién en Educacion Artistica y Gestion de Museos, en la Universitat de Valéncia.
Ambos somos activistas LGTB, y la opcion resultaba mucho més atractiva al estar destinada a
defender los Derechos Humanos, que es o que realmente nos animaba a realizar este esfuerzo
ilusionante”. (Comunicacion personal 24/04/2023).

Entre los principales criterios de seleccion, Ricard Huerta nos sefala: “Al principio,
como estabamos en un periodo de preparacion, la seleccion de artistas bebi6 mucho del apoyo
de personas a quienes conociamos, artistas que estaban demostrando un apoyo clarissimo a las
diversidades y a los feminismos. A medida que e proyecto fue tomando fuerza, quienes
participan con sus creaciones son artistas de todo el mundo, profesionales que se unen a esta
causa y que encajan con la linea de trabajo que Ilevamos a cabo. Una de las condiciones que
sevaloran ala hora de seleccionar artistas es que sean profesional es que estén exponiendo de
modo habitual”. (Comunicacion personal 24/04/2023).

Museari nacié en € escenario virtua, en e universo digital, y esta es su sefia de
identidad. Su director Ricard Huerta senala que, “Se trata de un museo abierto al publico las
24 horas del dia, durante 365 dias al afio, permanentemente, al servicio de quienes deseen
aprovechar su oferta artistica y disidente. Difunde la obra de artistas comprometidos con la
defensa de los Derechos Humanos y la diversidad sexual. Esto ocurre en Internet, donde se
difunden las imagenes, y donde los textos se propagan en 3 idiomas diferentes (inglés, espafiol
y catalan). El hecho de difundir en inglés supone llegar a todos los rincones del planeta”.
(Comunicacion personal 24/04/2023).

Ademés de las muchas actividades paralelas que de manerareal, in situ, conmemoran
en los meses de julio/agosto cada anualidad de Museari, el matrimonio formado por German
Navarro Espinach (Catedratico del Departamento de Historia Medieval, Ciencias y Técnicas
Historiogréficas y Estudios Arabes e |slamicos en la Universidad de Zaragoza) y Ricard Huerta
Ramon, Catedrético de la Universitat de Vaencia. Departamento de Didéactica de la Expresion
Musical, Plasticay Corporal. Grupo de investigacion: CREARI de la Universitat de Valencia,
han construido y clasificado un museo con ato valor e importancia histérica y artistica para
patrocinarlo y mostrarlo permanentemente a publico, tanto en internet como puntual mente en
centros de arte como la Fundacion La Posta, Las Naves, Colegio Rector Peset, en Vaenciao €
Museo de Bellas Artes de Xativa (Vaencia)

El proyecto Museari Queer Art: El proyecto Arteari en Las Naves expuesto durante €
verano del afo 2019, en torno a la exposicion de artistas seleccionados, contd con visitas
comentadas por los artistas y acciones participativas para grupos de jovenes, ofrecié otras
acciones como la difusion interactiva online, un seminario sobre inclusion e innovacion, y
debates sobre arte y educacion.
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El aspecto y las caracteristicas de los lugares donde se educay se aprende nos ayudaran
a determinar qué elementos provocan situaciones de homofobia y transfobia. La
condicion heteronormativa generalizada tiende a mantener un modelo de estrategias
continuistas que impiden avanzar hacia situaciones de acuerdo con las leyes que se
aprueban. Hay un desfase que se verificaa comprobar las necesidades reales. La falta
de gjuste entre los espacios tradicionaes y las urgencias formativas actuales se observa
también cuando comprobamos la carencia de lugares permeables que reamente
consiguen integrar la diversidad. Esta realidad observable en todos |os espacios fisicos
y geograficos se impone iguamente en los entornos virtuales. Un andlisis de los
entornos ofrece pautas desde las cuales iniciar las acciones necesarias para evitar
ambitos de homofobiay transfobia en otras realidades. (Navarro, 2019, p 5)

Dedicado desde su fundacién ala defensa de los derechos humanos desde |a perspectiva de la
diversidad sexua y de género, Museari reivindica, derechos humanos, implementa politicas
culturales, innovadoras experiencias educativas y promueven la convivencia'y € equilibrio
social, ofreciendo un entorno apto para generar reflexiones estéticas y educativas, con la
muestra de obra de artistas de entidad activista, que trabajan principalmente en Vaencia.

Los artistas que exponen en Museari asumen todas estas premisas, y colaboran con sus
creaciones a una verdadera transformacion de la sociedad, intentando asi superar la
discriminacion y laexclusion por homofobiay transfobia, realidades presentes en todas
las sociedades, estigmas desafortunados que se reproducen también en los centros
educativos. Es en € terreno de lo educativo donde Museari apuesta de manera decidida,
incorporando acciones desde las artes y la educacion artistica. (Huerta, 2018, p. 174).

Nos proponemos visibilizar Museari como €je de la diversidad sexual y arte multidisciplinar
desde Vaencia, contribuir aladivulgacion y desarrollo de proyectos pensados para mejorar la
situacion de los colectivos LGTBIQ+, los estudios de género y € feminismo. Como apunta su
director Ricard Huerta “Impulsa y coordina actividades a través del arte, la historia y la
educacion. Coordina esfuerzos y posibilita redes entre €l profesorado y €l alumnado, a la vez
que salvaguarda el derecho a la diversidad” (Huerta, 2018, p 160).

3. Conclusion.

La importancia de Museari radica en su contenido material. Su valor surge por la reunion y
exhibicion del arte LGTBIQ+ que reivindica una forma de vivir. El arte y las colecciones han
estado historicamente unidos a los grupos de poder, es suficiente recorrer el Renacimiento
italiano y observar la rivalidad entre los diferentes principados, y de estos con la Iglesia
materializados en palacios y colecciones de arte.

En laactualidad la comunicacion es méas que nunca el poder para darse a conocer, para
dgar constancia de una existencia, € poder denunciar acontecimientos, conductas, acciones
consideradas incorrectas. Hoy esa comunicacion transversal esta servida en internet. Si
entendemos el museo como contenedor de objetos, en & caso de Museari, como expositor de
imagenes, la accion de reunir, poseer y conservar cualquier objeto, se reconoce como practica
desde €l origen de la humanidad. El vinculo que se crea con ese algo simbdlico configura la
identidad, |a pertenencia a un grupo, la jerarquia de su organizacion, la construcciéon de una
sociedad con creencias que se consolidan como tradiciones, parareforzar susvaloresy dotarlos
de poder.



386

REFERENCIAS.
Huerta, Ricard (2018). Educar en artes desde la perspectiva LGTB através de Museari, un museo online
deladiversidad sexual, Revista Plurais Virtua, 8 (1), (p 174). Andpolis-Go, ISSN 2238-3751.

Navarro, German. (2019) Museari Queer Art:el projecte Arteari en Las Naves. Vaéncia: Espai
d’Art Fotografic, 5. ISBN 978-84-9133-397-5

Webgrafia:
https://i com.museum/es/news/el -icom-aprueba-una-nueva-defini cion-de-museo/ Consultada d
22/04/2023



https://icom.museum/es/news/el-icom-aprueba-una-nueva-definicion-de-museo/

387

EL PODER DE COMUNICAR DEL MUSEO VIRTUAL. EL CASO MUSEARI

Soler_Navarro, Joan_J. (2023). El poder de comunicar del museo virtual. El caso Museari. Conexiones
y relaciones entre arte y conocimiento. N° 7 Coleccién Horizonte Académico. Conexionesy relaciones
entre arte y conocimiento. Capitulo 3. Pag. 65-80. Egregius Ediciones, Sevilla. ISBN: 978-84-1177-
020-0

1. INTRODUCCION

Acudimos a un palpable final de la prensa diaria impresa, sobrevivida por otros medios de
comunicacion unidireccionales, como laradio, la TV o los podcast paralos cuales, el emisor
informa y € receptor escucha y cala El poder de comunicar se ha transformado desde la
consolidacién de las web sociales. Hay un antes y un después desde mediados de los afios
noventa en la forma para comunicarse a través de internet. Como dice Mark Briggs “La Web
2.0 setrata de apertura, organizacion y comunidad” (2007, p 33).

Contralas pocas ocasiones de |os medios tradicionales paratomar el pulso diario de sus
receptores, Internet como medio de transmision de la red informética mundia conocida como
World Wide Web, permite recibir, generar, sobre todo compartir informacion de forma
transversal atiempo real desde cualquier parte del mundo con todas las redes interconectadas.

La Comunicacion tiende a facilitar y optimizar |a capacidad personal para organizar €l
aprendizaje incorporando |os huevos recursos humanos y tecnol 6gicos aplicados a desarrollo
y se convierten asi, en garantes de la democratizacion del conocimiento. El futuro de la
informacion estd yade formaindividualizaday personalizada atendida por los algoritmos en €
dispositivo movil de cadaindividuo.

El E-Learning (aprendizaje electronico) integratécnicas de capacitacion, habilidades de
comunicacion y tecnologia multimedia de Ultima generacion aplicada a desarrollo y
compromiso de los usuarios. Una comunicacién que permite tanto generar como recibir
informacién, con un dispositivo con conexion ainternet.

Nuevos escenarios educativos han comenzado amaterializarse, muchos de ellos necesariamente ligados
alovirtual y alatecnologia. Retos que nosincitan aimplementar herramientas que ya estaban a nuestra
disposicion, pero cuyo acance no habia hecho més gque un timido asomo en los ambientes educativos
formales. Estas nuevas estrategias estan fuertemente ligadas a la capacidad creativa tanto de docentes
como de discentes. Desde nuestro campo de accion, € arte, la creatividad y la tecnologia podemos
promover convergencias mediadas por las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion en
los que pueden participar diversos medios, y en concreto adquieren protagonismo los teléfonos moviles
inteligentes. (Mascarell, 2021 pp 33-34)

La timida aparicion de los grandes museos en internet a mediados de los afios noventa, se ha
convertido solo dos décadas después, en e mayor y més rentabl e escaparate de sus col ecciones
y actividades. Internet coincidio en € tiempo con la disposicion de los museos para ofrecerse
como espectaculo, transformar la culturaen ocio y pasar de conservar a mostrar su patrimonio.

La reproductividad de las colecciones museogréaficas en internet fue la antesala para e
museo virtual. La difusion de las obras y € potencia internauta para preparar las diferentes
actividades pedagdgicas, han revolucionado la educacion artistica. Definitivamente, € museo
virtual es hoy un innovador canal de comunicacion para divulgar e conocimiento cientifico,
ademés de atesorar, conservar y dar a conocer sus colecciones.
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El Museo del Prado, nuestra principal pinacoteca, alcanz6 2.427.718 visitas durante el afio 2022. El
proyecto online del Museo Nacional del Prado, con mas de 3,7 millones de seguidores en redes sociales,
contintiaacercando sus col ecciones atodos|os publicos. Rozando los 10 millones de visitas, seregistraron
en € € afio 2022 més de 25 de millones de péaginas vistas, un 9,39% mas que € afio pasado, en laweb

institucional. (Fuente: Museo del Prado). https://www.museodel prado.es/actualidad/noticial/el-museo-nacional -del-
prado-ha-recibido-2456724/d86¢5d55-9d4c-72d9-1771-df9d71774df0

2. Museari, museu de I’maginari

Es un museo que solo existe onliney €l objetivo de su discurso giraen torno aladefensade los
derechos humanosy lavisibilidad del activismo artistico LGTBIQ+. A partir de aqui, ¢por qué
se convierte en un estudio de caso? La respuesta es categorica: nace de la vocacion cientifica,
docente y persona del matrimonio formado por Germéan Navarro Espinach, Catedrético del
Departamento de HistoriaMedieval, Ciencias y Técnicas Historiogréficas y Estudios Arabes e
Islamicos en laUniversidad de Zaragoza y Ricard Huerta Ramon, Catedrético de laUniversitat
de Vaencia. Departamento de Didéctica de la Expresion Musical, Plasticay Corporal. Grupo
de investigacion: CREARI de la Universitat de Vaencia

Museari es ante todo una exposicion virtual de imagenes, no siempre creadas de forma
digital, un museo online con su epicentro en Valencia, con un 50% de artistas valencianos, un
23 % del resto del estado espafiol y un 27 % de artistas del resto del mundo, (Italia, Tuquia,
Brasil, Ecuador, Chile, Costa Rica, México, Paraguay, Uruguay, EE.UU.) Es un buen gemplo
del panorama museistico valenciano actual y nos permite conocer € arte contemporaneo
multidisciplinar de artistas desde la perspectiva LGTBIQ+ y poderlo estudiar comparandolo
con €l trabajo de artistas procedentes de los principal es nicleos de creacién artistica.

El museo virtual va ganando espacio en la oferta cultural ala hora de ofrecer los recursos
necesarios para seguir un aprendizaje y favorecer latransferencia de conocimiento. En palabras del
profesor Ricard Ramon “El ser humano necesita del arte para completarse e interpretar el mundo y
necesita del disefio parareescribir, resituar e mundo y construir una nueva relacion con el entorno
que habita y la forma en la que lo habita” (R. Ramoén, 2018, 49)

Lapandemia Covid-19 precipité lacomunicacion digital y Museari reforzé laalfabetizacion
cognitiva de los contenidos, renové la manera metacognitiva para analizar su patrimonio, se abrié
aln mas a la creatividad para reinterpretar la coleccion que supera € millar de obras expuestas,
observando la autonomia del espectador, la posibilidad de gjustarse a la capacidad y experiencia
estética de cada visitante.

Como espacio de investigacion, dispone de herramientas pedagégicas para una completa
educacién artistica adecuada a los diferentes niveles docentes, colabora en el intercambio de
objetivos y los adapta continuamente para mayor satisfaccion de sus espectadores. Participamos de
lareflexion del profesor David Mascardll:

Esta claro que los niveles de alfabetizacion de |las sociedades occidental es contemporaneas llegan a altos
porcentgjes (entendiendo por afabetizacion una competencia lectora escritora elemental). Hay que
cuestionarnos s igualmente estamos preparados para descifrar € significado de las imégenes que desde
cualquier &mbito se nos ofrecen. Se ha creado una brecha entre las experiencias visuales propias de la
cultura postmodernay la capacidad real que tienen los individuos de dar sentido a aquello que visualizan
cotidianamente. Consecuentemente desde el &mbito educativo en cualquiera de sus niveles, existe la
necesidad de alfabetizar en la imagen, de convertir la sociedad de la imagen real o virtual en objeto de
estudio. Alrededor surgen interrogantes: ¢Sabemos lo que vemos? ¢Estan hechas las imagenes para ser
entendidas? ¢Para qué sirven lasimagenes? (Mascarell, 2018, p. 191)
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Museari esta atentamente disefiado y cumple con distintos objetivos conceptuales de la economia
circular, “pensar globalmente para actuar localmente”. Innova y virtualiza para fomentar el I+D+i.
Ha sustituido los materiales, productos y recursos unidireccionales, no renovables, por otros
puramente circulares y sostenibles. Ha desmaterializado directa e indirectamente cualquier soporte
que no sea el digital. Compartey colabora con laimplantacién de nuevos model os de consumo, uso
y negocio colaborativo para conseguir sinergias entre todos |os agentes intervinientes. Sus fuertes
son, la comunicacion y transparencia para transmitir la informacion de manera clara, precisa,
oportuna, honestay completa, susceptibles de estandares de certificacion y etiquetas ecol dgicas.

Pensar, idear, disefiar, son las acciones imprescindibles para crear, visibilizar la diversidad
y preservar |os derechos humanos a través de un arte que exponen e disefio y las creaciones de los
autores gque contribuyen con sus obras a los fondos de Museari.

Tendemos a pensar en el disefiador de objetos o productos, sin embargo, podemos abrir €
sustantivo y entender a disefiador como creador de espacios, fisicos o virtuales, de contextos e
incluso el disefio de “ideas” para mejorar nuestro bienestar.

Museari promueve un buen uso de la tecnologia para recoger y mostrar activos, formas de
expresion con las que reforzar laidentidad de las personas. El templo intangible de Museari expone
sus colecciones en horario ininterrumpido, con una minuciosa mision educativa, con la firme
vocacion defomentar lareflexion, el didlogo, latolerancia, € respeto, laeducacion. Es precisamente
su dimensién infinita, laausenciade distancias que cubrir, lainnocuidad de |os recursos energéticos
gue necesita para su mantenimiento, mas alla de la electricidad del dispositivo y la conexion a
internet, 1os que enaltecen su sostenibilidad y consolidan su proyeccion global como museo online.

2.1. Museari Educa

Profundizamos en la categoria Museari EDUCA para conocer algunos de |os material es disefiados
parafacilitar latareadel profesorado que desee educar en ladiversidad sexual y derechos humanos,
entrelas que seincluyen propuestas del alumnado de magisterio delaUniversitat de Vaéncia. Abre
esta subcategoria de Actividades, €l catdlogo de la exposicion Homoalphabet con una vertiente
educativay mediacion, através de las cuales, se pueden recorrer losuniversos LGTBIQ+. Nosdicen
los profesores German Navarro y Daniel Tejero refiriéndose a trabajo de Ricard Huerta en
HomoAlphabet:

Ha habido que esperar a tiempos muy recientes para que dedique explicitamente su HomoAlphabet
(Huerta, 2017) areivindar ladiversidad sexual y de género, reconociendo asi laenormeinfluenciacreativa
gue hatenido ese horizonte cultural en € mismo desde siempre por su condicion de artista LGTB.

En € casodel Liibre d’Amic e Amat 0 en €l de Tirant |o Blanc hay que afiadir su apuesta personal
por reivindicar lalenguay laculturapropias através de esas obras clave delaliteratura catalanamedieval .
Con todos esos contenidos de fondo —literatura, homoerotismo, alfabetos, cultura propia, diversidad
sexual- las posibilidades que ofrecen sus grabados y pinturas para la educacion artistica son mdltiples.
Su vigje de ida desde laliteratura a la creacion artisticanos invita a un itinerario alainversa a través del
cual series como su Llibre d’Amic e Amat permiten plantear précticas sobre creacion artistica
contemporanea que nos transportan deinmediato alaliteraturamedieval de contenido homoeréticoy, por
extension, como s fuera la méquina del tiempo, a otra época, la Edad Media. De paso con su trabajo
artistico puede visibilizarse en las aulas la relacion importante que ha existido siempre entre arte y
homosexualidad para tratar el mundo de la cultura queer y la fuerza de las disidencias LGTB. (Navarro
& Tejero, 2021, p 297)

7. Diversidad Sexual.

En la subcategoria Diversidad sexual, museos, archivos y otras entidades LGTBIQ+,
tenemos a nuestra disposicion, recomendaciones y enlaces para profundizar en la pluralidad
con literatura, cine, teatro.

Entre los valores del arte en la ensefianza, € profesor Ricard Huerta sefiala entre otras,
“tenemos la responsabilidad de estimular entre los ciudadanos los valores democraticos y la
convivencia, lasolidaridad y el respeto ala diferencia, hitos sefialados de una cultura marcada
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por las pautas consumistas, el materialismo a ultranza y los intereses economicistas” (Huerta,
2018, p 15).

Son muchos los profesores e Ingtitutos de Secundaria que trabajan en sus aulas la
diversidad sexual. Hacemos nuestras las palabras del profesor Sanchez en la Revista de
Investigacion EARI sefiala en su articulo La pedagogia de la performance como paradigma del
feminismo y de la diversidad sexual y de género en la ESO.

Dentro de este panoramaincierto de dificultades, miedos, injusticiasy discriminaciones,
también existe espacio para el anhelo de una sociedad mejor, mas justa y equitativa en la cual
todas las personas sean respetadas en su propia diversidad (cultural, linglistica, funcional,
sexual, relativaa género, etc.) y puedan asi encontrar su propio lugar en este mundo. Paraello
€s interesante y ciertamente conveniente no dar de lado a las redes sociales y aprovechar al
maximo todas sus posibilidades para promover mensajes de igualdad, respeto y celebracion de
toda nuestra diversidad humana. (Sanchez, 2021, p 302)

8. Educacion Artistica.

En la subcategoria Educacién artistica, seincorporan lasy los autores y obras relevantes, para
recorrer la ciudad como espacio intenso de oportunidades, y que marcan algunas de las lineas
de investigacion que promueven desde Museari.

Cabe sefidar dentro de la subcategoria Educacion artistica, los enlaces a las
divulgaciones académicas de Ricard Huerta publicadas en diversas revistas de investigacion
acerca de la educacion a través del arte. El acceso directo ala Revista EARI que desde € afio
2003 se publica anualmente paragenerar sinergias entre personas y grupos de investigacién que
trabajan en educacién artistica, estimulando la reflexion educativa desde € terreno de las
imégenes, las tecnologias, € patrimonioy la creacion artistica Adaptada a las nuevas
necesidades universitarias y alos nuevos ritmos de la sociedad EARI que se publicaba sélo en
papel, tiene ahorasu edicion digital gratuita. En ese sentido, en esta segunda etapa de larevista,
pretenden que la publicacion se convierta en un foro abierto y un elemento de apoyo a la
investigacion en Educacion Artistica. Tal y como sefiala el profesor Ricard Huerta,

Lamiradadel arte, lUciday densa, es capaz de afrontar con éxito losretos de la sociedad
actual, de resolver con espiritu critico muchos de los fendmenos de nuestra cultura, integrando
hasta su propias contradicciones. La capacidad ddl arte para aglutinar paradigmas de aspecto
interdisciplinar, desde una perspectiva multicultural, de entender los mensgjes de las formas
simbdlicas de la cultura, nos empujan hacia un mayor conocimiento de las manifestaciones
artisticas, pasando por la criba de los e ementos de la cultura de masas y de la aportacion de las
tecnologias de lainformacion y la comunicacion. En Ultimo extremo, €l futuro también estaen

nuestras manos, y tenemos gque ser conscientes (Huerta, 2018, 20)

9. Arte, maestrosy M useos.

Arte, maestrosy Museos, recoge | as resefias de libros publicados en torno ala Educacion
artistica, asi como a Diploma de Posgrado Educacion Artistica 'y Gestion de Museos, que se
imparte desde 2001. Junto a Roman de la Calle, Ricard Huerta es director desde entonces, de
este curso que haformado amas de 400 profesional es de la educaci on en museos y patrimonios.
Ademas del curso se han organizado numerosas actividades: congresos, seminarios, edicion de
libros.

Es precisamente Roman de la Calle, Catedrético de Estética y Teoria del Arte de la
Universidad de Vaencia uno de los impulsores y defensores de la educacién artistica como
disciplinaespecificay asignatura obligada en los ciclos de bachillerato, tal y como le explicaba
asu discipulo Ricard Huerta para su retrato literario Roma de la Calle. L’implus estétic en art
i educacion, publicado por laUnivesidad de Vaencia

Desde €l punto de vista de la creacidn, muchos artistas, ademéas de dedicarse a crear obra,

complementan esta dedicacién con la docencia. Esto implica que una gran cantidad de


https://www.uv.es/creari/revista/
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generaciones de a umnos (pensemos ahora en | 0s que nos pasaanosotros) seacercan alahistoria
del arte, alaactividad artistica del dibujo, alos trabgjos artisticos y también alateoria estética.
El caso, es que no he entendido nunca porqué motivo a estas alturas no hay un cultivo amplio
de esta materias que encarnan la articulacion del arte y la educacion. Parece una gran
contradiccion. Una persona que estudia bellas artes, en la mayoria de los casos se dedicara
posteriormente aladocencia, aimpartir clases en ingtitutos, en dibujo, con | os programas mucho
més amplios, donde se plantean aspectos de la historiadel artey dela estética, paraeducar saber
de pintura, de dibujo artistico, de dibujo lineal, no lo entiendo. Si la educacién artistica no es
una asignatura obligada en su especialidad para los niveles de bachillerato... ;hacia donde
vamos? Necesitard siempre esta especialidad porque después se dedicara a un ambito
profesional. Es como respirar. Es cas como saber mirar, igual como saber escribir, es saber
dibujar. Arquitectura, ingenieria. .. ; Qué mas puedo afiadir? Pero también en especialidades que
van apareciendo en e ambito universitario de la animacién, de la ata tecnol ogia comunicativa.
(Huerta, 2013, pp 81-82)

10. Historia.

En la subcategoria de Historia, German Navarro Espinach, Catedrético de Historia
Medieval en la Facultad de Filosofiay Letras de la Universidad de Zaragoza, ofrece distintos
estudios publicados como: Iconografia de la homofobia. Una propuesta de trabajo para
secundaria. Las imagenes de la diversidad sexual en la Edad Media. Museari: An Online
Museum About Sexual Diversity. Las personas trans en la historia: hallazgos y resultados.
Sodomia y abusos sexual es en |os hospital es zaragozanos del Quinientos. La Edad Media en €l
cine: la Trilogia de la Vida de Pasolini. Y enlaces del profesor G. Navarro a la Sociedad
Esparfiola de Estudios Medievales, Revista Aragon en la Edad Media, Historiaa Debate, Grupo
Consolidado CEMA de la Universidad de Zaragoza.

Entre multitud de citas con las que podemosilustrar esta subcategoria, queremos recoger
también la de los profesores German Navarro y Daniel Tejero, dedicada a Llibre d’Amic e
Amat d’En Ramon Llull.

...Hay que recordar otros ejemplos importantes que han tomado como fuente de
inspiracion artistica el Llibre d’Amic e Amat. Pionero fue, sin duda, el sacerdote y poeta catalan

Jacint Verdaguer con sus 173 poemas o glosas que compuso entre 1894 y 1896, editadas como

obra pdéstuma en 1908 con el titulo Perles del Llibre d’Amic ¢ d’Amat d’en Ramon Llull.

Pretendia convertir los versiculos de LIull en composiciones propiamente poéticas de marcado

caracter religioso. Y en esos versos de Verdaguer se inspird a su vez un siglo después € disco

Amic e Amat de Maria del Mar Bonet, e méas mistico de la trayectoria de esta cantante en €

que conjugo la doble combinatoria poética de Llull y Verdaguer. (Navarro y Tejero, b2021, p

287)

11. Conclusiones.

Desde |o que entendemos como museo virtual y tomando como g emplo Museari, tratamos de
revalorizar la importancia de la imagen desde €l punto de vista histérico apoyandonos en
predicciones como la de W. Benjamin en La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, y otros textos igualmente relevantes como El pensamiento visual de Rudolf Arnheim.
Queremos conocer diferentes perspectivas de la sociedad de la informacion y la sociedad del
conocimiento y su transferencia a museo virtual como concepto, como entorno en € que se
presenta un conjunto de informacion sobre una coleccion de piezas, un conjunto patrimonial,
con lasreflexionesrecientes entre otras, de Han Byung-Chul, Jorge Luis Marzo, Cédric Durand.

Observamos cierta correspondencia entre e temor y anuncio de Walter Benjamin (Berlin 1871-
1918) y € pensamiento de Han Byung-Chul (Seul, 1959). Benjamin en sus sucesivos ensayos
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publicados en los afios veinte y treinta del s. XX reflexionaba sobre la perdida del aura de la
obra de arte, entendida como valor para el culto, o valor para la exhibicion y los inminentes
peligros de la reproductividad de laimagen. Byung-Chul afirma “La obra de arte como cosa
no es un mero portador de ideas. No ilustra nada. El proceso de expresion no lo guia ningdn
concepto claro, sino una fiebre indeterminada, un delirio, una intensidad, un impulso o un
deseo inarticulable”. (Han, 2021, p 84).

Por otra parte mientras Benjamin sefialaba hace noventa afos la perentoria desconexion del
espectador o visitante de las exposiciones con la obra de arte original, Byung-Chul considera que
hoy, el proposito actual del arte esinformar, comunicar una opinién condicionada, una conviccién
moral o politica, principalmente através del arte conceptual, precisamente porque la comunicacion
de la obra fisica, instalacion, video-arte, hapenning, performance, arte sonoro, o cualquier otra
disciplinade las artes visuales y artes escénicas, tiene como objeto transferir conceptos e ideas por
encima de la habilidad para haber creado la obra artistica. “El arte ya no es un oficio que da a la
materia forma de cosa sin intencién, sino una obra de pensamiento que comunica una idea
prefabricada. (...) Este se deja llevar por la comunicacion” (Han, 2021, p 84). Para Byung-Chul a
envolverse el arte de informacion y discurso destruye el silencio de la obra de arte como cosa.

Acciones individuales o colectivas de la percepcion activa como averiguar, escoger, captar
lo esencial o abreviar, forman parte de las operaciones del proceso para conocer, es decir, la
capacidad de seleccionar, constituye un rasgo basico de la vision que genera conceptos. Rudolf
Arnheim afirma que:

En la percepcién de laformareside el inicio de la formacion de conceptos. Mientras la imagen Optica
proyectada sobre la retina, constituye un nuevo registro mecéanicamente completo de su contraparte
fisica, e precepto visual correspondiente no lo es. La percepcidn de la forma es la captacidn de los
rasgos estructurales que se encuentran en el material estimulante, o que se imponen a é. (Arnheim,
1986, p. 40)

Contralanegatividad de ofrecer y conocer € arte mediante dispositivos digital es, encontramos cada
vez més autores que se aventuran a salir en su defensa. Entre ellos cabe citar a Plantin y
JuliaVelkova, (2023, p 274) elevan las plataformas digitales a rango de indispensables, al igual
gue cuaquier otrainfraestructura, eléctrica, telefénica, de transporte o movilidad sin las cuales, las
personas no concebimos nuestra normal funcionamiento. Al conectarse a internet, los millones de
personas que a diario navegamos a través de cualquier tipo de dispositivo conectado a internet,
generamos informacion que van desde las necesidades basicas como la salud, la educacién, €
trabajo hasta las preferencias de consumo, vacacionales, sexuales, pero también conocen nuestra
experiencia estética y nos ofrece contenidos atendiendo nuestros gustos.

Jorge Luis Marzo constante estudioso de las politicas de la imagen en los diferentes formatos
expositivos audiovisuales o editoriales, sefidla la capacidad de la |IA para pronosticar,
apropiandose del lenguaje de las vigjas profecias hasta conseguir interpretarlo y juzgarlo
mediante imagenes. En el capitulo con el enunciado ¢Suefian |as méaquinas con Airbnb? afirma:

Las méaguinas observan, aprenden y producen imagenes con la sola finalidad de ser productivas. El
proceso de representacion de los que somos queda relegado a un lenguaje estrictamente industrial,
manejado con el andlisis de patrones ya exitosos, 10 que da como resultado seriesinfinitas delo mismo.
(Marzo, 2021, p.190)

5. RESULTADOS.

Podra haber tantos museos como artistas, temas, estilos, paratransferir su conocimiento atodo el mundo
desde algo tan globa como es un sitio web. El museo virtual tiene la capacidad de candizar la
transferencia de conocimiento y Ilegar con imagenes y sonidos a cualquier rincon del mundo, siempre
claro que exista conexion con Internet.
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Guadalupe Balifio y Danila D. Nieto, sefialan que, “En nuestra actualidad las imagenes no son,
sino que hay imagenes. Lo mismo con los espacios expositivos: habitamos un mundo repleto de
imagenes y sonidos y ellos, a su vez, nos habitan”. (2022, p 9). Tanto el mundo virtual como el
fisico estén unidos por la contemplacion de lasimégenesy las interacciones entre lavista virtual o
fisica son cada vez mas frecuentes.

Museari es el ggemplo que queremos estudiar en profundidad por contener no solo imagenes,
sino todo aquello que debe tener y conservar un museo especializado para cumplir con los
preceptos de la definicion que aprobd en e afio 2022 e ICOM (International Council of
Museum). “Una institucion sin @&nimo de lucro, permanentey al servicio dela sociedad, queinvestiga,
colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio material e inmaterial. Su acceso librey abierto
através de Internet, lo convierte en accesible e inclusivo, y desde su fundacién, Museari, ha trabajado
para fomentar la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacion de las comunidades, |os museos
operan y comunican ética y profesionalmente, ofrecen experiencias variadas para la educaciéon, €
disfrute, lareflexion y el intercambio de conocimientos.

En 2005, la UNESCO elabor6 un informe en e que se exponian las bases de la que seria la
nueva sociedad y la nueva economia del conocimiento, introduciendo novedades como €l
aprendizaje colaborativo. Mientras que la sociedad de la informacidn esta basada en los
adelantos tecnol 6gicos en materia de comunicacion, las sociedades del conocimiento integran
las dimensiones sociales, éticasy politicas que influyen en € desarrollo de la comunicacion.
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Museari: EI museu quefa deladiversitat la seuaidentitat.
Joan J. Soler Navarro. Universidad Miguel Hernandez.

Soler_Navarro, Joan J (2023) Museari, €l museu que fa de la diversitat la seva identitat. Pp 111 — 132. Col
BibliotecaLa Nau 23.

1. Introducci6

Ens proposem valorar Museari com a eix de la diversitat sexual i art multidisciplinari a
Vaencia, com ainequivoc referent d'una novissimaidentitat social, cultural i artistica que naix
i es desenvolupa practicament integrament, valent-se d'internet inexistent i impossible fa 25
anys com a canal i mitja de comunicacio. Museari €s un museu en linia, que es presenta en el
Congrés Internacional de CECA ICOM celebrat a Washington del 16 al 21 de setembre de
2015. Té una col-leccié permanent d'acord amb els compendis del Consell Internacional de
Museus | COM-UNESCO. Perqué entre els seus principis, Museari, du aterme proj ectes pensats
per amillorar lasituacio dels col -lectius LGTBIQ+, els estudis de generei el feminisme.

et —

COL-EECCIO MUSEARI

Fig. 159. Imatge 1. Artistes Museari 2019, Graham Bell, AnnaMaria Staiano, Ricard Huerta, Nazario Luque Vera,
Juan Vicente Aliaga Espert, Mili Herndndez, Ventura Pons, Rosa Sanchis, Daniel Tgero Olivares, Rampova y
German Navarro Espinach. Foto: Arnau Soler Tomas.

La colleccio permanentment de Museari deu la seua seleccio a matrimoni format per German
Navarro i Ricard Huerta. Gerent i director respectivament, tots dos son €ls responsables de la
reunio d'elements amb alt valor i importanciahistorica, artistica, natural i étnica, encarregats de
classificar les obres, i tenen vocaci6 de preservar-losi exposar-los permanentment al pablic. La
produccioi gestio de bénsartisticsi culturals vadestinadaalaconstruccio de significats socials.
Formen part del fons de Museari les 700 obres originals de Ricard Huerta. També formen part
de la col leccié permanent, el miler d'obres exposada en internet les 24 hores dels 365 dies de
I'any gue reforcen anua ment, amb exposicions temporal s fisiques.
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El nostre objectiu és conéixer les materies que entren en conflicte, analitzar les imatges que
construeixen l'imaginari complex, desigual, heterogeni i visibilitzar Museari com a eix de la
diversitat sexual i art multidisciplinari des de Valéncia, paradigma, per tant, de I'art visual
valencia, que genera models amb identitat propia i construeix una determinada mirada
identitaria

Lamultidisciplinarietat que alberga Museari permet conéixer I'art LGTBIQ+ que es produeix a
Valéncia, pero també comparar-lo a parts practicament iguals, amb I'art que des de la seua
singularitat, es produeix en laresta de I'estat espanyol i diferents parts del mon. Tot aixo, ens
permetra anditzar la complexitat de la identitat a Valéncia, de I'art LGTBIQ+, els canals
emprats per a donar-se a conéixer, la seua repercussio en €ls diferents mitjans de comunicacio
i la construcci6 de la consciencia col -lectiva a través de les seues manifestacions artistiques i

estetiques.

A mésdincorporar noves narratives d'expressi0 artistica (videoart, performance, instal -lacions,
comic, etc.) Museari manté el seu interés per les tradicionals belles arts, sense deixar de tindre
en compte que emanen d'artistes que volen contribuir amb el seu quefer alalluita activista per
ladiversitat sexua, els drets humans, i contribuir al'evidencia d'un art obert atots els géeneres
-no sols & masculi i € femeni- creant sense parangd, noves imatges identitaries i nous
imaginaris.

2. Museusen linia. Museari com a exempled'art dissident

La metodologia emprada és I'estudi de cas que requereix la cerca, recopilacié i andis de
documentacié i informaci6 per ala seua andlisi i interpretacio, de I'art LGTBIQ+ através de
Museari com areferent. Per al seu objectiu, prenem com areferéncia una col -leccié permanent,
prop d'un miler d'obres dels artistes exposats en Museari, ales quals van unides la producci6
del director i fundador de Museari, € professor Ricard Huerta (Llosa de Ranes, 1963), doctor
en Belles arts per la Universitat Politécnica de Vaeéncia, catedratic duniversitat en I'area de
Didactica de I'Expressi6 Plastica de la Universitat de Vaencia, i artista valencia de reconegut
prestigi en I'ambit internacional que ha exposat i continua fent-ho com a gravador, pintor,
il-lustrador i fotograf. L'interés de la seuatrajectoriaradicaameés en els diferents projectes que
duu a terme en I'ambit de la denominada investigacié basada en les arts i en e protagonisme
gue li atorga en la seua obra, a la produccié serial de carpetes de gravats, col-leccions
pictoriques i fotografiques que, sagrupen sota e format d'afabets tematics, a causa de la
importancia que |'artista concedeix des de sempre a les tipografies com a elements estétics i
simbolics.

Lanostrapropostapretén, per tant, estudiar lacol -lecci6 permanent de manerapara -lelaal'obra
de Ricard Huerta, centrant-nos en la resta de la col-lecci6 de Museari, la dels artistes
internacionals que exposen cada mes en € museu virtual i de manerafisica en les successives
exposicions temporals.

Per disciplines/tematiques, Museari mostra una amplia varietat entre les quals cal assenyalar:
les diferents técniques artistiques, collage fotografia i video dEmilio Marti, Anna Ruiz
Sospedra, Ana Navarrete, Lluis Masia Els Collages, Fotografia, téxtil dO.R.G.I.A. (Beatriz
Higdn, Carmen G. Murianai Tatiana Sentamans). Els audiovisualsi videoart de: Carol Luz. La
projeccio i fotografiade NoraAncarola, Dani Curbelo. El videoart, escultura, i ceramicad’Andy
Retana. Les Accions per a desconstruir d'Olga Olivera-Tabeni. L'art conceptual (Objectes)
d'Alex Meza, Natividad Navaléon, Maribel Doménech. L'art textil de Randolpho Lamonier.
L'artistafaler Giovanni Nardin, i auna altraescala els Pesebres de Javier Velasco. L'artografia
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(Teixits) de Loli Soto. El bodi art de Cacho Falcon. L'escultura transdisciplinaria d'’Adolfo
Siurana. La ceramica escultorica de Reme Tomés. Els collages de Lucas Villi, Randomagus.
Els dibuixos de Joel Mestre, Victor Sanchez Parral, Maria Zarraga. Les escenografies de
Wellington Soares Gomes, Ahmet Rustem Ekici. Les foto-instal -lacions d'’Andrea Perissinoto,
Els foto-comic trans de Gledys Macias. Les fotografies de Mar Moron, Mar C. Llop, Sussy
Vargas, Del LaGrace Volcano, Angel Pantoja, Angel Garcus, Pepe Miralles, EvaMéafiez, Anna
Maria Staiano, Pepa Arroniz, Francesc Vera, Xavier Molla, Y olandaHerranz. Les fotografiesi
dibuixos de Daniel Teero, Moises Mahiques. La fotografia, video d'Abel Azcona; la
fotografia/performance de Felipe Rivas San Martin. Les fotografies i audiovisuals de Mau
Monledn Pradas. Els gravats de José Manuel Guillén. Els grafismes de Xus Franceés, Luisho
Diaz. Les il-lustracions de Sebas Martin, Nazario Luque, Sara Colaone, Laerte Coutinho,
Victoria Rubio (Leshialis) i M. Cochet, sobre els textos de Juan Sepulvedai guié de A. Sants.
Les instal lacions de José Rosales, Alex Francés, Ricardo Cotanda. Els paisatges de Concha
Daud, Carme Vidal. Els performance d'Elia Torrecilla, Eduardo Bruno & Waldirio Castro,
Wandeallyson Landim, Pablo Sandoval, Graham Bell Tornado, Pilar Viviente, David Vila,
Benjami Martinez, Maria Macédo, Mogares Doyan, Dani Amordés. L'obra del pintor, escultor,
gravador Alex Fleming. La pintura espacia de Rafa de Corral. La pintura figurativa de Lucia
Marrades. La pintura amb reminiscencies surrealistes de Vinicius Figueiredo. Les pintures,
collagesi grafisme d'Angel Celada. La pintura/esculturade Miquel Moll3, el retrat realitzat per
Amadeo Valldepérez; els retrats realistes de Man Yu, Osvaldo Sequeira, Fabian Chairez. Els
retrats, accions, i coreografies de Pepe Romero. Els teixits il -lustratius de Bartolomé Limon.

" -
Fig. 160. Imatge 2. Artistes Museari 2022, Ricard Huerta, German Navarro, Miquel Molla Eduardo Bruno,
Waldirio Castro, Angel Celada, Victoria Rubio, Xavier Molla, Xus Francés, David Vilay Reme Tomés. Foto:

Arnau Soler Tomas

El matrimoni format per German Navarro Espinach (Catedratic del Departament d'Historia
Medieval, Ciéncies i Técniques Historiografiques i Estudis Arabs i Islamics en la Universitat
de Saragossa) i Ricard Huerta Ramon han construit i classificat un museu amb at valor i
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importancia historicai artistica per a patrocinar-lo i mostrar-ho permanentment al public, tant
en internet com puntualment en centres d'art com la Fundacio La Posta, Les Naus, Col-legi
Rector Peset, aVaenciao el Museu de Belles arts de Xativa (Vaencia).

El projecte Museari Queer Art: El projecte Arteari en Les Naus exposat durant I'estiu de I'any
2019, entorn de I'exposicié d'artistes seleccionats, va comptar amb visites comentades pels
artistes i accions participatives per a grups de joves, va oferir atres accions com la difusio
interactiva en linia, un seminari sobreinclusié i innovacio, i debats sobre art i educacio.

El aspecto y las caracteristicas de |os lugares donde se educay se aprende nos ayudard a
determinar qué elementos provocan situaciones de homofobiay transfobia. La condicion
heteronormativa generalizada tiende a mantener un modelo de estrategias continuistas
gue impiden avanzar hacia situaciones de acuerdo con las leyes que se aprueban. Hay un
desfase que se verifica a comprobar las necesidades reales. La fata de gjuste entre los
espacios tradicionales y las urgencias formativas actuales se observa también cuando
comprobamos la carencia de lugares permeables que realmente consiguen integrar la
diversidad. Estarealidad observable en todos | 0s espacios fisicos y geograficos seimpone
igualmente en los entornos virtuales. Un andlisis de los entornos ofrece pautas desde las
cuales iniciar las acciones necesarias para evitar ambitos de homofobia y transfobia en
otras realidades. (Navarro, 2019 p 5)

Dedicat des de la seua fundaci6 a la defensa dels drets humans des de la perspectiva de la
diversitat sexual i de génere, Museari reivindica, drets humans, implementen politiques
culturals, innovadores experiéncies educatives i promouen la convivencia i I'equilibri social,
oferint un entorn apte per a generar reflexions estétiques i educatives, amb la mostra d'obra
dartistes d'entitat activista, que treballen principalment a Vaencia.

Los artistas que exponen en Museari asumen todas estas premisas, y colaboran con sus
creaciones a una verdadera transformacion de la sociedad, intentando asi superar la
discriminacion y la exclusion por homofobiay transfobia, realidades presentes en todas
las sociedades, estigmas desafortunados que se reproducen también en los centros
educativos. Es en €l terreno de lo educativo donde Museari apuesta de manera decidida,
incorporando acciones desde las artes y la educacion artistica. (Huerta, 2018, p. 174).

Ens proposem posar en valor Museari com aeix de ladiversitat sexual i art multidisciplinari a
Vaencia, contribuir a la divulgacio i desenvolupament de projectes pensats per a millorar la
situacio dels col-lectius LGTBIQ+, els estudis de genere i & feminisme. Com apunta el seu
director Ricard Huerta “Impulsa y coordina actividades a través del arte, la historia y la
educacion. Coordina esfuerzos y posibilita redes entre el profesorado y el aumnado, alavez
que salvaguarda el derecho aladiversidad” (Huerta, 2018, p 160). Com defensarem al llarg del
nostre estudi, Museari, obri laseuafinestraal mén en internet de manerapermanent i de manera
temporal en diferents centres d'art. Per aarribar adiscernir lainfluenciasocial i cultural del'art
LGTBIQ+, assenyalem la problematica que estigmatitzava -i en bona part encara ofén- als qui
viuen diariament ladiversitat sexual en molts paisosi en determinats sectors de la societat. Des
de ladiscriminacio, avancarem per lanegacio, € rebuig, laridiculizacion, el menyspreu, per a
arribar ala normalitzacio, |'acceptacié en é moment actual (en gran part d'Europai Ameérica),
desdelavalentiaindividual, lafortalesa col -lectiva, I'nonestedat social, €l respecte i admiracio
general. En aquest punt, Museari ens ofereix unaamplia perspectivadel'art visual valencia des
del buit del moviment LGTBIQ+, pero també ens ofereix sense eixir-nos de les seues sales,
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I'obra d'artistes que resideixen i treballen en llocs tan distants com Ameérica, Asia, Europa i
diferents capitals de la peninsula. Unaimprescindible presencia per apoder comparar en temps
real |'art contemporani que genera la mateixa inquietud en diferents punts de la geografia
mundial. Els professors Ricard Huerta i Roman de la Calle ja en la decada dels anys 2000,
contemplaven en e llibre espacios estimulantes. Museos y educacion artistica, l'art en
I'educacié com a necessari amb qualsevol exposicio tempora a més d'orientar-nos en I'estudi i
analisi de les col leccions permanents, i la seuainfluencia en laformacio dels futurs ciutadans
(Huerta i De la Calle, 2007). Apuntaven la conveniencia d'estimular la idea de patrimoni
cultural, no solament des del tradicional concepte del patrimoni arquitectonic i artistic, sind
ampliant-lo a un conjunt de noves possibilitats, esborrant les fronteres tradicionals, i sense
oblidar tampoc elstemes del patrimoni immaterial, de tanta actualitat i interés. Ments sensibles.
Investigar en educacio i en museus recull les aportacions de diversos grups dinvestigacio que
plantggaven de manera nova multiples maneres d'abordar cada aspecte dinterés. Tots dos
professors (Huertai De la Calle, 2007) abordaven I'actualitat dels museus, des d'aspectes com
laimportanciad'elaborar projectes en els quals Sinterpretaren les necessitats dels nous publics.
Un altre dels nostres punts de partida, és € article EI museo como instrumento de legitimacion
en la construccion de identidades (Ramon, 2019). Ens disposem a conéixer i reflexionar €l
museu com ainstitucié per alalegitimacio en la construccié d'identitats, per a que és necessari
establir els nexes d'uni6 entre la institucié i les possibilitats educatives que trobem en aqueix
procés de revaloracio social, per aun element, objecte artistic o manifestacio cultural, del qual
sorgeixen noves lecturesi significacions després de la seua museitzacio.

3. Laconstruccié d'un imaginari.

El nostre objectiu —com apuntem en el resum d'aguesta comunicacié- és conéixer les materies
gue entren en conflicte, analitzar les imatges que construeixen I'imaginari complex, desigual,
heterogeni i visibilitzar Museari com a eix de ladiversitat sexual i art multidisciplinari des de
Vaencia, paradigma, per tant, de |'art visual valencia, que genera models amb identitat propia
i construeix una determinada mirada identitaria.

Lamultidisciplinaridad que alberga Museari permet conéixer I'art LGTBIQ+ que es produeix a
Valéncia, perd també comparar-lo a parts practicament iguals, amb I'art que des de la seua
singularitat, es produeix en laresta de |'estat espanyol i diferents parts del mon. Tot aixo, ens
permetra anditzar la complexitat de la identitat a Valéncia, de I'art LGTBIQ+, els canas
emprats per a donar-se a conéixer, la seua repercussio en s diferents mitjans de comunicacié
i la construccié de la consciéncia col lectiva a través de les seues manifestacions artistiques i
estetiques.

A mésdincorporar noves narratives d'expressio artistica, videoart, performance, instal -lacions,
comic, etc., Museari manté el seu interés per les tradicionals belles arts, sense deixar de tindre
en compte que emanen d'artistes que volen contribuir amb el seu quefer alalluita activista per
ladiversitat sexual, €s drets humans, i contribuir al'evidenciad'un art obert atots els generes,
no sols e masculi i e femeni, creant sense parangd, noves imatges identitaries i nous
imaginaris.

L'estratégia dinvestigacio que se segueix per a contrastar les hipotesis del trebal és la
metodologia de |'estudi de casos. Es tria aguesta metodologia per a comprendre en profunditat
les dinamiques presents dins d'escenaris individuals i a descobrir noves relacions i conceptes,
més gue verificar o comprovar proposicions préviament establides.

4. Origen delsartistesde Museari

Lamagjoria dels artistes espanyolsi valencians que exposen la seua obra en Museari, haixen en
I'dlitima decada del franquisme. El seu transit hormona que afecta e creixement i
comportament, la infancia i l'adolescéncia de tots ells, es correspon amb la transicio
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democratica, amb |I'oberturadellibertatsi fenomens socials com lamoguda madrilenya, laRuta,
les sales de cinemaerotic i poc després pornografic, amb lesimprescindibles The Devil in Miss
Jones i Gola Profunda totes dues dirigides per Gerard Damianola; les revistes erotiquesi la
il-lusio de trobar nues i bastant posteriorment nus, els cossos de les cares famoses. Fins al'any
2014 no sinstitucionalitzal'educaci 6 sexual ales escoles amb informes com aEducaci6 Integral
de la Sexualitat: Conceptes, Enfocaments i Competencies emanat de la UNESCO, organisme
de I'ONU per al'Educacio6, laCiénciai la Cultura.

Tractem d'esbrinar algunes contribucions socials, culturalsi politiques que afavoreixen des dels
anys setanta, I'eclosié LGTBIQ+ i inicien el llarg cami per aimpulsar unarenovacio del discurs
artistic, produides durant tot € segle XX. Es pot parlar d'un art LGTBIQ+ vaencia? No tenim
cap dubte que, influeix positivament en els artistes valencians, la fundacio i tradlat de la
Universitat Politecnica de Vaencia des dels portics i naus del Centre del Carmen, aureolado
pels seus academicismes gelosament observats pel claustre de professors afins a regim
franquista amb una sola excepcio, la del sacerdot Alfons Roig, corgjada fins hui pels qui
mantenen €l testimoniatge de ser els seus avantatjats deixebles. L'adscripcid alaUPV del'antiga
Escola de Belles arts de Vaencia es va establir per Decret 2503/1975 de 23 d'agost, |
posteriorment, en 1978, I'escola es converteix en Facultat de Belles arts (FBBAA).

5. Influencia politic/artistica en els artistes valencians de M useari

En laseua Tes Doctora Pau Lopez Clavel El rosa en la senyera. El movimiento gay, lesbiano
y trans valenciano en su perigeo (1976-1997) (Lépez, 2018) aprofundeix en la historia del
moviment gal, lesbia i trans en la comunitat autbnoma valenciana, i relaciona els discursos i
practiques d'accié politica promogudes des de |'associacionisme. Afronta la historia del
naixement de les identitats col-lectives gai, lesbiana i trans des de la seua plurditat i
complexitat, a partir dels mites, veritats i records polifonics, diversos, inestables i juxtaposats
durant el periode anterior ala consolidacié del moviment pels nous drets, com de la reaccié
queer en 1'Estat espanyol. En El rosa en la senyera... trobem elements per a construir ponts
entre les diferents opcions ideologiques dins de I'actual moviment LGTBIQ+. Lépez Clavd,
ens aporta un estudi detallat sobre el moviment gai, lesbiai trans de manera autbnomai local,
com una manera de complicar i desestabilitzar alguns dels principals compartiments,
generaitats i essencies extretes i aplicades a determinats periodes cronologics i opcions
politiques per lahistoriografia existent anivell estatal. Aprofundeix en lahistoriadel moviment
gai, leshiai trans en la comunitat autonoma valenciana, i relaciona els discursos i practiques
d'accio politica promogudes des de |'associacionisme. Afronta la historia del naixement de les
identitats col -lectives gai, lesbiana i trans des de la seua pluraditat i complexitat, a partir dels
mites, veritats i records polifonics, diversos, inestablesi juxtaposats durant el periode anterior
alaconsolidacié del moviment pels nous drets, com de lareaccio queer en I'Estat espanyol. En
aquest llibre trobem elements per a construir ponts entre les diferents opcions ideol ogiques dins
de I'actual moviment LGTBIQ+. Lopez Clavel, ens aporta un estudi detallat sobre el moviment
gal, lesbiai trans de manera autonomai local, com una manera de complicar i desestabilitzar
alguns dels principals compartiments, generalitats i essencies extretesi aplicades a determinats
periodes cronologicsi opcions politiques per la historiografia existent a escala estatal .

Entre 1976 y 1997 nacen, desarrollan, desaparecen o se consolidan —apunta L épez Clavel -
las principal es asociaciones valencianas como: El Front d’Alliberament Homosexual déel
Pais Valencia (1976-1978), el Moviment d’Alliberament Sexual del Pais Valencia (1978-
1980), el Moviment d’Alliberament Gai del Pais Valencia (1980-1984), €l Col-lectiu de
Feministes Leshianes de Valéncia (1985- 1991), el Col lectiu Lambda de Valéncia (desde
1986), e Colectivo de Gaysy Leshianas de Alicante (1993- 1998), Amigos de Benidorm
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(desde 1993) & Col lectiu de Lesbianes La Lluna de Castell6 (desde 1993), Gais Lliures
del Pais Valencia (1995), Transexualia-Valencia (desde 1994), Herakles-Assemblea Gai
de Valencia (desde 1996), el Col-lectiu Granota (desde 1997) y, de forma tangencial, €l
grupo Ploma-2 (1980- 1998) y & espacio radiofonico La Pinteta Rebel (1984-1994).
(Lopez, 2018, p 83).

A Valéencia ciutat, Miguel Ramon Izquierdo (alcalde 1973-1979) després de la mort de Franco
en 1975, afronta l'inici dels moviments veinals en cerca d'una identitat propia, en un primer
moment clamant per I'Estatut I'Autonomia i para-lelament, reconduir sobretot fins hui, €l
creixement urbanistic de Vaencia capital i la seua obertura ala Mar, I'is del vell Ilit del Riu
Tariai laproteccié del Saler. (Colomer, 2013, p 862). Esquerre, vasucceir al falangistaVicente
Lopez Rosat per poc temps després de la dimissié d'/Adolfo Rincon de Arellano, quinze anys
com a acalde de Valencia i idedleg entre atres del projecte del Pla Sud que va desviar als
afores, e cursdel Riu Tariaal seu pas per dinsde Va énciadesprés delatragicariuadad'octubre
de 1957 en laqual van morir 81 persones.

Amb Ricard Pérez Casado, acalde sociadista entre 1979 i 1988, arriba un auténtic esperit
renovador. Promotor politic i iniciador d'aquest gir urbanistic, coincideix amb €l president de
la Generalitat Valenciana Enrique Monsonis, entre 19791 1982 dUCD, en el mandat de laqual
es va aprovar I'Estatut Autonomic, per la qual cosa se'l considera primer president de la
Generadlitat Vaenciana, substituit per Joan Lerma, (1982-1995) que va ser € primer president
dela Generalitat designat per les Corts Vaencianes.

Amb Clementina Rodenas alcaldessa de Valencia entre 1988 i 1991 -i des d'aqueix any Rita
Barbera 1991 a 2015- la segona meitat dels noranta presideix la Generalitat Eduardo Zaplana,
1995-2002. Fins a 1995 €l PSPV-PSOE treballa contra les desigualtats, la marginacioé socia,
en € progrés i e benestar ciutada, en la defensa dels senyals d'identitat valenciana i en la
col-laboraci6 solidaria amb la resta dels pobles d'Espanya, la defensa de la llengua i de la
identitat dels valencians. La Comunitat Vaenciana mai havia experimentat una época de
transformacionsi d'exit col -lectiu tan intens en fixar entre el's seus grans objectius la creacio de
[locs de treball, I'accés universal ala sanitat, I'extensié de I'educacio, la culturai la promocio
deles persones mgjors. Laculturainstitucional més enllad'atendre reivindicacions associ atives,
veinas, etc., sidentifica sobretot pels elements simbolics que perduraran pel s segles dels segles.
Si les catedrals son les icones que identifiquen I'auge de les capitals mundials des del s. XV,
I'edifici o conjunt monumental d'edificisque projectaValénciaen e s. XXI com aciutat aescala
mundial, és sens dubte, la Ciutat de les Artsi les Ciencies.

El nou Jardi del Turia, el Palau delaMusicainaugurat en 1987, el constant intent de liderar les
Mostres de Cinema, Trobades d'Escriptors, Certamens de Musica, €l nou IVAM precedit de
discussions sobrelaseuaidentitat com alnstitut Vaenciad'Art Modern o Institut d'Art Valencia
Modern, queden dedlluits pel projecte de la Ciutat de les Ciéncies, que es gesta a mitjan anys
80 sota lainiciativa publica de la Generalitat Valenciana, en € periode de Govern del PSOE,
encarregat al'arquitecte valencia Santiago Calatrava en 1991. Finsi tot hui, pot afirmar-se que
aquest gran complex hibride d'oci, ciencia i cultura, absorbeix i eclipsa atres propostes
expositives artistiques recents com a Bombes Gens o CaixaForum. Des de finals dels anys
huitanta, es van esforgar a obrir nous mercats a la regio valenciana, com €l turisme cultural,
com a oferta complementaria a turisme ja existent, especiament a turisme de negocis i
congressos, en un moment de forta competencia dins del territori espanyol, a de sol i platja. En
construir aquesta nova “ciutat” futurista en la linia dels parcs tematics recentment alcats, com
a Euro Disney a Paris, oportunitat que va perdre la comarca alacantina de la Marina Alta, es
creava una nova zona urbanitzable sobre els escassos terrenys d'horta valenciana, a canvi
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dampliar I'ofertad'oci aalt nivell, I'impacte sobre la difusié educativai de la culturacientifica,
regenerar |'espai urba d'una ampliazonade laciutat i aportar unaimatge de modernitat que ha
articulat una nova part de Vaencia

A lafi dels huitanta, embardissades en I'organitzaci6 i celebracio dels programes lligats I'any
92 amb esdeveniments multitudinaris com I'Expo de Sevilla, e Mundial de Futbol a Barcelona
o lestemptatives de Madrid com aCapital Cultural, aVaenciaobté el poder local RitaBarbera
“Condicionados por una fase econdémica recesiva y protagonistas del trauma post’92”, (Rausell,
2013, p 8). En 1995, amb l'arribada a poder autonomic del Partit Popular, es paralitzen les
obres de la Ciutat de les Ciéncies, que després d'algunes modificacions amb la desaparicio de
la Torre de Comunicacions, reprenen I'ampliacio de la Ciutat de les Arts i les Ciencies i es
llanca a la promoci6 de grans esdeveniments, Copa d'America, Formula 1 i I'obertura de nous
contenidors culturals especialment en sectors com les arts plastiques o €l teatre.

A laComunitat Vaenciana, signoren i devaluen les tradicionals rutes turistiques d'interior, en
llocs que havien sigut emblematics com Onda o Vall d’Uix¢6 a Castello; Bocairent, Albaida, El
Puig, Xativa a Vaeéncia; Alcoi, Ibi o Villena a Alacant. Aixi com la desaparicio en 2010 de
referents zoologics a la provincia d'Alacant per a afavorir la centralitzacio a Vaeéncia de I'oci
turistic. Aquest canvi esdeu en gran part alafortaestiradade laCiutat deles Artsi les Ciéncies,
pero també, per la successiva millora de les xarxes de carreteres, que acurten i asseguren
considerablement les distancies. Aquest significatiu recés turistic no tornaarecuperar-se finsa
finals dels noranta amb el turisme de costai la promoci6 del turisme rural.

6. Lainfluenciadelaimatge alsartistesde M useari.

L esimatges ens emocionen, ens estimulen sensacions, marquen €l nostre cosi deixen empremta
alesnostresvides. "La historiadel arte desde hace ya bastante tiempo ha sido el estudio visual
de imagenes. (...) Por ello, el desafio de los estudios visuales es que revela que la historia del
arte slempre ha sido estudios visuales' segons Buck-Morss (2009, p 9). Probablement, as
setantai vuitanta, amenys fins ala consolidaci6 d'internet a casa nostra, des de la innocencia
infantil, ens véiem a nosaltres mateixos i descobriem alguna cosa diferent amb els nus
d'escultures gregues o romanes. Als llibres de text dels nostres Germans grans, anavem a
descobrir El naixement de venus (1445) de Botticelli. LaVenus d'Urbino (1538) de Tiziano. La
Venus de miral (1647) de Diego Velazquez. La maca nua (1795) de Goya. Fins que els
impressionistes comencen a distorsionar la readlitat després de I'Olympia i Esmorzar sobre
I'herba (1863) d'Edouard Manet. Molt més tard, a la fosca complicitat de les sales de cinema,
descobririem la possibilitat, lareaccio i I'accié del cos huma.

Totes aguestes imatges, insistim, des de la infancia, formen part de la nostra experiénciai |'art
escultoric, pictoric, fotografic o cinematografic, ho feien real i anaven forjant les nostres ments
i elaborant la nostra identitat fogosa. Com diuen Aznérez Lopez i Mangas Hernandez,
"Aprender es conocer y construir historiasy representaciones entrel azadas' (Aznarez & Mangas
2012, p. 75). Per alament creativa és|'oportunitat de construir monsi obrir la nostra existencia
adiferents espais d'experienciai de ser.

SOn questions rellevants, perd no poden ser separades de I'experiénciai I'emocid, de concebre
gue les imatges ens construeixen, perque edifiquen i colonitzen els nostres imaginaris, perque
vivim, no davant d'élles, sin6 entre elles, de vegadesfinsi tot per a€lles.

En tanto a arte no se le suponga otra funcion que la estética o €l conocer datos sobre ella
0 su tiempo, no nos daremos cuenta de cual es € auténtico poder que tiene, su verdadera
funcion, que es hacer emerger mundos y facilitar experiencia; un determinado modelo de
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mundo, de vida, de sujeto, de existencia”. (...) “Las imagenes son -para lo bueno y lo
malo, para la liberacion y la servidumbre, para el conocimiento o la alienacion-
formidables prétesis que amplian incesantemente nuestra experiencia de lo real; protesis
que permiten conocer, sentir, tener experiencia,... (Hernandez, 2007, pp 45)

Ens permet compartir experiencia procedent d'altres vides, d'atres cossos, d'atres ments,
d'altres cultures. I, com diu Hernandez “son también espejos en los que nos miramos”. De
vegades directament creen la redlitat, i ens permeten fer creibles, fins i tot evidents, éssers
inexistents, Ilocs fantastics, actes inimaginables, conceptes i idees.

Igualment “las imagenes permiten entrar en la mente de los demas, introducir en ellas ideas y
experiencia e —inevitablemente- llegado un momento, permiten también manipular”
(Broncano, 2012, p 99). Recordem que rebutjar qualsevol mena de figuracié era el principa
pretext de la pintura abstracta americana que responsabilitzava |'art europeu de les calamitats
delall GuerraMundial.

Las imagenes son, en cierta forma, depdsitos de representaciones, proyecciones
externalizadas de la mente, trozos de cerebro humano que impregnan las paredes; y esta
naturaleza las convierte en parte de los artefactos computacionales que pueblan los
contextos culturales humanos y constituyen formas de mente extendida y distribuida por
el entorno. (Broncano, 2009, p 84).

En les seues practiques artistiques de visualitzacio entre cos i objecte en entorns de mediacio
pedagogica Ricard Ramoén (2019) explica la dinamica dinvestigar la manera com €ls entorns
es constitueixen en vies dinterpretacio i construccio de la identitat, a partir de la vinculacio
corpora amb €lls.
Plantean indagar respecto alas posibilidades de construir, desde una précticaartistica, un
proceso de simbolizacion a partir del gercicio fotogréfico y de acciones artisticas
performativas, como instrumento de investigacién, de conocimiento y de
autoconocimiento de uno mismo en relacion a todos estos elementos. Para ello, llevan a
la préctica dos vias primordiales de visualizacion del cuerpo del otro, pero paralelamente
vinculadas a la mirada hacia nuestro propio cuerpo. Estas vias, que no son otra cosa que
entornos diferentes, o proyecciones vitales de nuestra existenciaen el mundo, se articulan
en los entornos del espacio publico y del espacio privado. Uno o varios de estos entornos
median, en nuestras experiencias de visualizacion, en lamirada hacia: el nosotros; nuestro
propio cuerpo; |os cuerpos ajenos que visualizamos, interpretamos y simbolizamos. Todo
ello, clarificando qué entendemos por entornos de visualizacién, espacio publico y
espacio privado. (Ramon, R. 2019, p 512)

7. Referentsartigtics, art publici privat queinflueixen en elsartistes de Museari.

Som, abans que altra cosa, éssers culturals i la nostra identitat, manera de ser, comportar-se i
expressar-se 0 callar-se, e meninfotisme valencia, es deuen practicament integrament, a
I'educacio cultural gue ens han inculcat.

L'art s anys 70 i 80 que ompli les escasses galeries com la mitica regentada per José Mateu
Cervera i €s centres d'art valencians, passen pels hereus de I'Informalisme Espanyol (1955-
1965). Una abstraccidO geometrica, abanderada per Jordi Teixidor, Joseé Maria Yturralde,
Soledad Sevilla, Javier Calvo i atres de més edat com Eusebio Sempere, Andreu Alfaro,
Joaquin Michavilai José Monjalés. Menys abstractes eren Artur Heras, Rafael Armengol, Joan
Castgjon. Les seues obres emparenten amb els ensenyaments avantguardistes i revolucionaris
de I'abstraccié geomeétrica russa i |'abstraccié americana defensada per Clement Greenberg,
portada al lleng principalment per Pollock desdel final delall GuerraMundial.
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D'dtrabanda, hi haviaels artistes de Cronica dela realitat per expressar critiques socials, amb
obres figuratives i art pop. Pertanyien a aguest grup Juan Genovés, Estampa Popular, Equip
Cronica(Rafael Solbes, Manolo Valdesi, durant un curt periode, Juan Antonio Toledo) o Equip
Redlitat (Jordi Ballester i Joan Cardells). Josep Renau era € referent més proper. Molt més
dissident com a pintor de reconegut prestigi internacional com a il-lustrador, hi havia José

Segrelles.

Entre les aigues turbulentes d'aquell debat politic/artistic que fomentava I'esquerra, Vaéncia
sobria, en primer lloc, a escala nacional i més lentament internacionalment amb artistes com
Miquel Navarro, Carmen Calvo, Isabel Oliver, RosaTorres, Angeles Marco, Amparo Carbonell
Tatay 1 altres escultores “que s'han decantat per posicions en que les investigacions, els
missatges o les critiques als arquetips que les sustenten estan per sobre dels aspectes formals”
com assenyala € professor Roman de la Calle. A més trobem Amparo Tormo, Carmen
Navarrete, Teresa Cebridn, Teresa Chéfer, Rocio Villalonga, Pamen Pereira, AuroraVaero o
Carmen Grau, entre d'altres.

Especial mencié per tancar aquest apartat, mereixen Natividad Navalén (artista Museari) que
en projectes com Del cos construit al cosreivindicat: la influéncia dela creacié artisticaen la
formacié del pensament, (Navalon & Mafas 2021) realitza un exercici dintrospeccio per
generar consciencia d'un mateix per mitja del cos i ens convida a reflexionar sobre la
importancia de I'art com a mitja d'expressio. Maria Zarraga, exposa a Museari €ls exercicis de
tintesi ombres emprats com aeinaper aexplorar i deixar vagar lament. El dibuix éslaprimera
connexid amb |'acte de representar des del no-resi deixar actuar la ma gjudada per laintuicio.
Entre la monocromia i € color vaporitzat es crea un interrogant sobre les figures, a que
contribueix amb forca la confusié de les siluetes i € negre. Amb ambiguitat es representen
vinyetes oniriques, instants fugagos que il -lustren el recondit de la nostra memoria.

La postguerra a Vaencia sompli amb paisatges amb clares influéncies fauve de Pedro de
Vaencia o Genaro Lahuerta. L'abstraccio que arriba des dels Estats Units influeix fortament a
Espanya en col -lectius com El Paso amb Rafagl Canogar , Luis Feito , Juana Franceés, Manolo
Millares, Manuel Rivera, Antonio Suarez, Antonio Saura, Martin Chirino, Manuel Viola i
I'escultor Pablo Serrano. Amb aquests artistes formen part del grup els critics d'art José Ayllon
i Manolo Conde. A Vaeéncia els segueixen artistes com Monjaés, Alfaro, Genovés, Mompo |
Juana Francés, i sobretot els creadors al voltant del Grup Parpallé del qual van formar part una
trentena d'artistes, avui protagonistes indiscutibles de la historia de I'art valencia, units per
I'esperit literari i critic respectivament, de José Luis Aguirre i Vicente Aguilera Cerni, també
fundador I'any 1972 del Museu d'Art contemporani de Vilafamés (Castell6) i cofundador de
I'Associacio Vaenciana de Critics d'Art, amb e Catedratic dEstética i Teoria de I'Art a la
Universitat de Vaencia, Roman del Carrer.

A comienzos de los afos 60, los artistas comprometidos con la lucha antifranquista
propugnan una nueva figuracion, inspirada en € pop inglés y norteamericano, con
especia atencion a los mass-media, pero con fuertes contenidos criticos a la realidad
cultural, socia y politica. Es esta la estética de |os artistas urbanos de la aldea global, la
primera generacion educada con la television en € contexto de la industriaizacion, el
desarrollismoy €l crecimiento econdmico. Esta nueva corriente que harecibido € nombre
de realismo critico tiene dos tedricos, Vicente Aguilera Cerni y Tomés Llorens. En 1962
la publicacion de la revista Suma y Sgue ddl Arte Contemporaneo, que dedicaba su
numero 3 a realismo, pone de manifiesto el interésdel debate por €l realismo en Vaencia.
(Lopez, 2009, p 3).
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Laculturaformapart del sistemapolitici executiu jerarquitzat i segonsqui encapcalaladireccio
es afavoriran uns criteris o uns atres. A favor o en contra, cada individu en funcio de les
circumstancies familiars, formatives, laborals, es mantindraa marge com aposturamajoritaria,
o sexpressaraen €l cas dels qui son objecte del nostre estudi, amb qualsevol disciplinaartistica,
amb més o menysrellevancia, per defensar o esfondrar aguests criteris. L'associacio d'activistes
LGTBIQ+ tan perseguida per qualsevol dictadura, la franquista que anaitzem en aquest
moment, els actuals partits nacionals feixistes, o actuament internacional, les restriccions i
sancions de Vladimir Putin amb €l col lectiu Gai, en dificulten el normal desenvolupament i els
obliga a seguir i desenvolupar-se a la clandestinitat resultant fins i tot letal en aguns pai'sos,
poder expressar-se de forma publica.

El professor Daniel Pablo Tejero Olivares (2003), a la seua tesi parteix de |'obra d'artistes

concrets que van produir art reivindicatiu d'unaidentitat gai ala Comunitat V alenciana durant

la déecada dels 90.
Hasta que un concepto no se denomina, no puede poseer una identidad y por tanto ser ni
reivindicada o subyugada. Analizalas obras realizadas durante esta década por Ricardo Cotanda,
Jestis Martinez Oliva y Alex Francés, para desenmarafiar las intenciones personales de los
mismos, con este tipo de produccién y tematica artistica. Tras e pertinente andlisis, Tejero
encuentra, gracias ala utilizacion de lacategoria del sexo que hace Ricardo Cotanda su obra, una
busqueda de unaidentidad gay; la obra de Jestis Martinez Oliva con la categoria del género como
una reivindicacion de esta identidad; y la de Alex Francés mediante la de la sexualidad como
asimilacion de lamisma (Tejero, 2003).

Fig. 161. Imatge: Entrega del Premi Museari 2022 al Medi de Comunicacio, Snergias Arte Visual i Escénic. Al
Museu de Belles Arts de Xativa (Valéncia). Foto: Arnau Soler Tomas.
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8. Lesestratégies biopolitiques a Valencia, Espanya, Europai laresta del mon

El concepte de biopolitica, i € seu correlatiu bio poder, van ser encunyats pel filosof Michel
Foucault cap a la segona meitat de la decada dels 70, a primer tom de La Historia de la
sexualitat, on planteja per primera vegada els conceptes de bio poder i biopolitica; amb ells
refereix a una manera especifica d'exercici del poder, e qual distingeix de les estratégies
disciplinaries que vaestudiar fonamentalment alaseuaobraVigilar i castigar (Foucault, 1987).

La identitat valenciana ha estat historicament subordinada a poder i I'entitat espanyola, com
recull € treball de Vicent Flor.

L'existéncia de la identitat regional a partir del Romanticisme i, sobretot, la Renaixenca
valenciana generara uns trets d'identificacio col-lectiva, com Vaencia com un jardi de
I'abundancia o els valencians com un poble festiu i artistic, que calaran entre bona part
dels grups socias del hinterland de Vaeéncia. Aquesta identitat regional es concebra,
d'una banda, en termes estrictament culturals i no politics (no aspirava a la recuperaci
de l'autogovern) i de I'altra com a instrument perfectament compatible i complementari
amb laidentitat nacional espanyola; encara més, naixerades d'aguesta. Tal com comenca
la lletra de I'Himne de 1'Exposicio, la valencianitat tindria com a missié “oferir noves
glories a Espanya”. La valencianitat serd, doncs, una identitat subordinada a
I'espanyolitat. Com un canell rus, aquesta englobara aquella. (Flor, 2010, p 11)

9. Discussio

D'aquells manifestants que van protagonitzar les revoltes estudiantils ala ciutat de Valéncia el
1967, manifestacions festives i reivindicatives a Europa, revoltes sagnants a la primavera
Llatinoamerica del 68, van néixer aguns dels artistes que avui exposen les seues obres a
Museari.

Arribaven a moén i creixien alhora que es comencaven a desenvolupar algunes Ilibertats amb
I'ocas de la dilatada dictadura franquista, caracteritzada per una manipuladora censura en tota
mena d'expressio publica.

Mentre sonava, i avui ressona amb la mateixa energia, Raimon cantant Al Vent i No creguem
en els pistolesi I'Estaca de Lluis Llach, i lano menys mitica Bridge Over Troubled Water de
Simon & Garfunkel, la misica suposava un recés social i cultural, moltes vegades compartien
locals de café teatre gairebé clandestins, amb aventurats i valents artistes abanderats per
Margot, Rampova, Graham Bell Tornado simbols de laidentitat valenciana dela contracultura,
resisténcia, provocacio i utopiafetes avui redlitat. Les arts esceniques porten diverses décades
d'avantatge a I'art visual, perque han sabut sortejar normatives i censuresi han visibilitzat les
propostes sumant espectadors un per un.

Larealitat social continua sent diferent de l'espai académic, desde finalsdel s. XVIII finsavui.
Alguns escenaris no han canviat i hi ha moltes actituds, practiques i idees fonamentades ala
societat. Entre els exits, trobem la posada en practica del llenguatge inclusiu a escoles,
universitats i alavida quotidiana en general. Des de la publicacio de Vindicacio dels drets de
la dona, de Mary Wollstonecraft e 1792, el col-lectiu LGTBIQ+ halluitat pel reconeixement
dels seus drets com a subjectes humans i sosté que cap ésser huma ha de ser privat de cap bé o
dret a causa del seu sexe.
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El ser humano nace sexual mente neutro y luego es socializado como varén o como mujer.
Por €ello, se proponen diversas formas de género que dependen de la orientacidn sexual
como e ser homosexual, lesbiana, bisexual o transexual, equiparandolas a ser
heterosexual. Por consiguiente, segin las preferencias personales, cada persona se
construye asi mismaalo largo de su biografia con independencia de su sexo biologico y
del contexto sociocultural en el que vive. (Wollstonecraft, 1998, p 182)

Perd encara queda molt per Iluitar i molt més per aconseguir. Algunes cultures accepten que
“una persona puga estar atrapada en un cos equivocat” Canviar-se de sexe no sempre €s una
opcio, algunes families faciliten al'home gque canvie de sexe. Sestimen méstenir al seu entorn
una dona, perque ser gai, esta condemnat amb la pena capital. Aquestes societats son tan
homofobes que ser, gai és un crim horrible, pero tallar-li € penis a un home, no ho és. En
definitiva, la raca humana, escudada per la religio, enverinada de prejudicis i absolutament
delirant d'odi i de por tornaen galop, en desbanda els ancoratges de I'edat mitjana.
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MUSEARI, ESTUDIOS VISUALES Y ACTIVISMO LGTBIQ+ EN EL COMIC Y EL
ALBUM ILUSTRADO.

Museari, VISUAL STUDIESAND LGTBIQ+ ACTIVISM IN COMICSAND PICTURE
BOOKS

Soler_Navarro, J.J. (2022). Museari, estudiosvisualesy activismo LGTBIQ+ en el cdmicy el dbumilustrado. Arte
y Politicas de Identidad, 27, 93-113. (Q3) Revista publicado por la Universidad de Murcia.

RESUMEN

La hipotesis de este trabajo es demostrar la motivacion del arte LGTBIQ+ paratransformar la
sociedad, y para ello nos centramos en las aportaciones sociales, politicas y culturales de los
ilustradores e ilustradoras seleccionadas. Tomamos como gje a arte expuesto en la coleccion
permanente de Museari, Museu de I’'Imaginari. Visitamos este museo online, centrandonos
Unicamente en los seis autores rel acionados con € comic y € abum ilustrado que han expuesto
hasta la fecha. Conversamos con Sara Colaone, Sebas Martin, Juan Sepulveda, Nazario Luque,
Laerte Coutinho y Victoria Rubio. Seis proyectos de Museari para conocer de primera mano
sus narrativas visuales, sus motivaciones personaesy artisticas, afavor del artey delavida. El
arte es @ reflgo social, promueve la reflexion, influye y provoca cambios en la sociedad. El
arte que emana del activismo LGTBIQ+ est4 formado por personas comprometidas, y su
motivacion resultaimprescindible para estimular cambios en diferentes érdenes.

Palabras clave
LGTBIQ+; comic; diversidad; album ilustrado; Museari

ABSTRACT

The hypothesis of this paper is to demonstrate the motivation of LGBT+ art to transform
society, so we focus on the social contributions, policies and culture of the selected artists. We
take asits axisthe exposed art in the permanent col lection of Museari, Museum of the Imagine.
We visit this online museum, focusing only on the six authors related to the comic and the
picture book that have been exhibited to date. We discuss with Sara Colaone, Sebas Martin,
Juan Sepulveda, Nazario Luque, Laerte Coutinho and Victoria Rubio. Six projects of Museari
for meeting first hand, their visual narratives, their personal and artistic contributions, to art and
life. Art it’s a social reflex, it promotes reflection, it influences and brings about changes in
society. The art that emanates from activism LGTBIQ+ is made up of committed people, and
their motivation is essential to stimulate changes in different orders.

Keywords
LGTBIQ+; comic; diversity; picture book; Museari
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Museari, Museu de ['Imaginari €suUn museo virtual, con una exposicion permanente para servir
alasociedad, sin &nimo de lucro, que se amplia mensualmente y pone en valor su coleccion.
L os objetivos principales de Museari son la promocion de la educacion artisticay de la historia
como instrumentos fundamentales para la defensa de los derechos humanos, con especial
atencion al respeto de la diversidad sexual y los colectivos LGTBIQ+. Se trata de un museo
diferente, con una perspectiva diversa, tanto por |os artistas que exponen como por las técnicas
utilizadas, por € mensgje que nos quieren hacer llegar, asi como por el medio para mostrarse:
Internet.

La gestién de bienes artisticos y culturales va destinada a la construccion de significados
sociales (Huerta, 2019). Desde las perspectivas feministas y queer, estudiamos seis autores que
tienen como nexo, en primer lugar, € abum ilustrado o e cémic como medio de expresion
artistica, y en segundo lugar, la seleccién de sus trabajos y exposicion en Museari Queer Art a
cargo de su gerente German Navarro y su director Ricard Huerta.

En el campo cientifico, son varios los articulos que divulgan el quehacer educativo de Museari
en revistas de investigacion, medios de comunicacion generalistas y otros canales (Huerta,
2020). Como museo online, ofrece al claustro de profesores nuevas propuestas, herramientas
gratuitas y accesibles parafomentar y poder profundizar en € arte de los colectivos LGTBIQ+.
Reivindican €l uso de Internet, las artes y las humanidades, parafavorecer resultadosformativos
con propuestas que van a influir en la sociedad, la politica y la cultura, en defensa de los
derechos humanos y de una mayor informacion veraz y rigurosa.

En Museari encontramos cerca de un centenar de exposiciones para conocer y profundizar en
propuestas LGTBIQ+, interpretando la obra de artistas de distintos paises. El proyecto cuenta
con una ayuda del SFPIE de la UV, proyecto de innovacion “Second Round: Arte y lucha en
Secundaria con cémic, ilustracion y videojuegos, ayudas a desarrollo de proyectos de
innovacion educativa para € curso 2020-2021 del Vicerrectorado de Empleo y Programas
Formativos de la Universitat de Valéncia” (Huerta, 2021, p. 542).

L as artes visuales han abrazado todas | as manifestaciones artisticas que no tenian cabida en las
Bellas Artes tradicionales y han adoptado entre otras disciplinas, € cémic y los abumes
ilustrados. El arte queer, extrafio o raro, los artistas LGTBIQ+ que exhiben su modo de vida,
estan intimamente relacionados con la identidad sexual disidentes de aquel modelo
normalizado. Mayo del 68 significa e punto y aparte de una juventud que va a empezar a
oponerse alos principios, modelos y valores fascistas, como veremos en las historias de Juan
Sepulveday Sara Colaone. La motivacion es un conjunto de fuerzas internas, que responden a
determinadas conductas, establecidas por diferentes espacios y dogmas.

La motivaciéon a tener la propiedad de movernos y mantenernos para realizar una
actividad precisa energia para realizarla. Esta disposicion para la accion produce en e
individuo un estado de vigilia, de estar derta, se trata de un estado corporal con
manifestaciones fisicas que implican al sistema nervioso central, a sistema nervioso
periférico y alos 6rganos por ellos inervados. (Lépez-Manrique, San Pedro-Velero, de
Mesa, 2014, p. 202)

1. INTRODUCCION.

Lasy losilustradores expuestos en Museari son artistas comprometi dos cuya motivacion resulta
imprescindible para provocar cambios en la sociedad. Dependientes de la introspeccion
personal, formacion artistica, educacién cultural, ambiente social, equilibrio emocional, y de
tantas variables como personas pretendamos abarcar, € producto que elaboran y exhiben es, en
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cada ocasion, una pieza Unica. Esa pieza inicia diferentes caminos, el estético, el mercantil, €l
social, y la adoptamos en mayor 0 menor medida en nuestras vidas.

Los comics y los dbumes ilustrados con sus reediciones y, en muchos casos, |as traducciones
a otros idiomas, llevan su mensge a diferentes publicos, e incluso en algunas ocasiones
traspasan las fronteras de los siglos sin perder frescuray vigencia, alicientes que se suman ala
motivacion del artista. Soler-Quilez coincide con la necesidad de motivar y favorecer cambios
en la sociedad apoyandose en e comic, ya desde | as aulas de Educacion Primaria.

Ademés de propuestas de lecturas con estos contenidos, resulta adecuado generar la
reflexion en torno a estas realidades, propiciando la creacion de espaciosy tiempos donde
lapalabra, €l didlogo se abrapaso. En una sociedad audiovisual, enlaquelaimageny la
pal abra se han consolidado como el motor de la comunicacion, parece que tanto € album
ilustrado como e cdmic puede resultar un vehiculo 6ptimo para motivar y favorecer €
cambio en la percepcion del aumnado. Asi como para acercar la figura de literatos
famosos ilustres cuyas interesantes vidas les han permitido convertirse en personges
ilustrados, en este sentido, destaca especialmente en el ambito de las letras castellanas |la
figura de Federico Garcia Lorca. (Soler-Quilez, 2020, p. 177.

2. METODO

Parael presente estudio, tomamos como base |a correspondencia epistolar para conocer en cada
caso la motivacion de los artistas: Sara Colaone, Sebas Martin, Nazario Luque, Laerte
Coutinho, Victoria Rubio, y Juan Sepulveda-historicistaque encargé lasilustracionesaMarina
Cochet (Aix-en-Provence, 1981) licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense de
Madrid, y trabajé e guion junto con Antonio Santos. Los autores y autoras de comicsy dbumes
ilustrados de Museari, ademéas de conocer y escoger sus trabajos publicados, llevan varias
décadas trabajando sus narraciones graficas y audiovisuaes en albumes ilustrados impresos y
distribuidos por importantes grupos editoriales —Astiberri Ediciones, ECC Ediciones, Panini
Comics, Panini Espafia, Planeta Cémic, Marvel Comics, DC Comics, Norma Editorial,
Autsaider Comics, Karras Coémics, Unbrained Comics- en revistas y periédicos impresos y
digitales, y tienen en comun la voluntad de contribuir con sus propuestas artisticas a conseguir
una sociedad que fomente la pluralidad y visibilizar colectivos invisibilizados.

La seleccion de comics y abumes ilustrados expuestos en Museari invita a adentrarnos en
teméticas diferentes sin dgjar de mantener las reivindicaciones LGTBIQ+ sefidladas. Laerte
Countinho, desde su trabajo como vifietista en varios rotativos brasilefios, a igua que los
comics de Victoria Rubio, natural de Chile, recogen y dan a conocer sus experiencias trans 'y
|éshicas personales, sus humillaciones, degradaciones, amenazas y temores. En e aspecto
formal, ambasilustradoras comparten preferenciapor € trazo negro sobre blanco, y pocas veces
recurren a color, de manera gque resaltan € discurso narrativo.

En los comics desenfadados y joviales de Nazario Luque y Sebas Martin, |as historias eréticas-
sexuales gays-queer imaginadas, vividas en su totalidad o en parte, nos descubren un mundo
de chulos, prostitutas, gays, lesbianas, travestidos, transexuales, que en la noche, dan vida a
lugares de ambiente, reconocibles muchas veces en Barcelona o Sitges. Formamente, los
persongjes siguen la estética propia del cémic, caricaturizacion y expresividad de los
persongjes, generosidad cromatica y abundancia cora de personagjes. Hay otras dos historias,
las narradas por Juan Sepulveda y Sara Colaone, que recuperan y reconstruyen una historia
comun de opresion gay ante las dictaduras espafiola e italiana, respectivamente. No son
experiencias personal es, sino reconstrucciones en el intento de crear unahistoriacomun y evitar
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el olvido. En ambos casos prevalece la narrativa sobre las ilustraciones, gue refuerzan con
elegancia e hilo delahistoria

Los y las dibujantes seleccionadas por Museari evidencian la presencia de la diversidad en sus
narraciones graficas. Se valen de su creatividad en lailustracion y en laanimacion actual, como
recurso comunicativo de gran potencia frente a las desigualdades sociales. Con todo ello,
contribuyen -y con la difusién de sus trabajos, nos sumamos- alos ODS sociales de la Agenda
2030, especialmente en |o que respecta a algunos de sus pilares, como la salud, € bienestar, la
educacion de calidad, laigualdad de género y el trabgjo decente para facilitar € crecimiento
profesional y personal.

3. CONVERSAMOS CON AUTORES DE COMICS Y ALBUMES ILUSTRADOS
EXPUESTOS EN Museari

En e propdsito de Museari de servir ala sociedad incluye entre sus obras expuestas autores y
autoras de comicsy dbumes que publican sus trabajos con un nexo en comun, ladiversidad, la
libertad sexual y la reivindicacion de los derechos humanos. A diferencia de los colectivos
vulnerables por razones de género, edad, discapacidad o clase social, los y las protagonistas
LGTBIQ+ son labase delas historias ilustradas, de |a comunicacién gréficay audiovisual para
transmitir con imagenes mensajes que potencian e valor de la diferencia. Como hemos
apuntado anteriormente, Museari esun museo online, y su proyeccion esuniversal. Laseleccion
delosy las artistas sigue también criterios de internacionalizacion con €l propésito de conocer
atiempo real, estudiar ampliamente y mostrar el quehacer de artistas de diferentes territorios,
influenciados por sus ambitos, |as restricciones politicas, las libertades sociales o 10s progresos
culturales.

Desde Sara Colaone (Italia), con sus trabajos expuestos en Museari desde noviembre de 2017;
pasando por Sebas Martin (Barcelona) desde abril de 2019; Juan Sepulveda (Valencia) con
Antonio Santos y Marina Cochet desde mayo de 2019; Nazario Luque (Barcelona) desde julio
de 2019; Laerte Countinho (Brasil) desde octubre de 2020, hasta Victoria Rubio (Chile)
expuesta desde marzo de 2022, recorremos la actualidad del cémic y € dbum ilustrado que
proyectan y favorecen otras perspectivas de la diversidad sexual desde una perspectiva alejada
solo geogréficamente.

Hemos observado la facilidad del medio del comic o dbum y sus codigos para la
visibilidad de esta diversidad y también para adquirir la competencia lectoliteraria
Fomentar |alecturade estaforma nos asegura que podemos lograr desmentir prejuiciosy
estereotipos de género o visibilizar més facilmente a ciertas personas. (Latorre, 2021, p.
80)
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3.1 Sara Colaone

Sara Colaone, (Pordenone, Italia 1970) es la primera dibujante de comics que expone en
Museari, desde noviembre de 2017 (Figura 1). Encontramos algunas ilustraciones de su libro
En Italia son todos machos, publicado por Norma Editoria en 2011. Un dbum con dibujos de
Colaoney textos de Lucade Santis (Campobasso, Italia, 1978), escritor y ensayista. Enlaltalia
fascista de Mussolini, en la segunda mitad de los afios veinte, un grupo de hombres fueron
llamados “degenerados”, expulsados de sus hogares ¢ internados en una isla, donde se les
mantuvo bajo un régimen carcelario. Sin embargo, este reclutamiento forzado |o transformaron
en una experiencia liberadora, y se convirtié en la primera comunidad italiana abiertamente
homosexual a partir de aquellos primeros trescientos presos.

Figura 162. Sara Colaone.
En ltalia son todos machos,
Norma Editorial, 2011.
I magen cedidapor Museari.
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Recuperar la memoria y, sobre todo, de una forma tan bellay creativa como en los abumes
ilustrados, evita la superficialidad del juicio, y fortalece e encontrarse consigo mismo. Las
ilustraciones de Sara Colaone visibilizan lallegada del fascismo a gobierno italiano en 1922,
con €l objeto de imponer a la mayor brevedad posible la idea del uomo nuovo. Las leyes de
pubblica sicurezza de 1926 y 1931 significaron una auténtica caza de colectivos diferentes,
extremadamente sexista por parte del régimen fascista. Para la perspectiva ideoldgica
impulsada por Mussolini, la homosexualidad significaba una amenaza para laintegridad de la
razaalaque aspiraba, e impediacimentar un hombre nuevo, merecedor de lanuevacivilizacion
paracombatir ladebilidad libera y el caos comunista.

Excluidas |as mujeres por completo de los ambitos publicos, y reval orizados |os hombres como
reproductores y luchadores, quedaba excluido cualquier género no convencional. Convertidos
ambos, € varon y lamujer, ssmpatizantes del fascismo, en giemplos del modelo que pretendia
el gobierno italiano, cualquier otra opcion se considerabatraicion y amenazadel orden fascista.
Desde esta perspectiva, |a homosexualidad fue involucionando frente alaideologiatotalitaria

El Estado totalitario se obcecd en perseguir todo aquello que se apartaba de |a heterosexualidad
y e concepto cristiano-catdlico de lafamiliay, por tanto, significaba una amenaza alaideade
construir esa nueva identidad machista basada “en el valor de la raza, en la obediencia, en la
sumision al régimen y en una permanente y manifiesta disposicién a dar hijosy a entregar la
vida por éste” (Natolo, 2007, p. 9).

Desde 2011, lailustradora Sara Colaone es profesora de Disefio en la Licenciatura en Cémics
e llustracién de la Academia de Bellas Artes de Bolonia (Italia). Desde 2019 también imparte
Maguetacion y Visualizacion de Imagenes en el Bienio de llustracion para Editoriales.

3.2 SebasMartin

Sebas Martin, (Poblenou, Barcelona, 1961) es el siguienteilustrador a Sara Colaone en Museari
desde abril del afio 2019, con una seleccion de obras en las que muestra la homosexualidad
cargada de ironia con un trasfondo social, dgando de lado la diversidad afectivo-sexual y de
género. Su amplio catdlogo de hombres peludos o depilados, esculturales o fuertecitos, tanto
jovenes como mayores, ha prolongado |la madurez desde |a desbordada adolescencia de Sebas
Martin, como persona'y como dibujante, sin perder un apice de su ilusion por dibujar comics,
descubierta en su infancia.

Fue alli donde aparecieron mis primeros persongjes gays, enval entonados por las primeras
historietas de Nazario y, sobre todo, por |a descarada carnalidad de Den (Toutain Editor,
1978), persongje de Richard Corben que me habia impresionado de manera especial.
Todo en é era enorme y aparecia en pelotas en todas y cada una de las vifietas de sus
historias. Tenia yo los biorritmos a punto de nieve”. (Martin, 2009, p. 215)

En los comics de Sebas Martin hay un paralelismo creativo y persona que recorre su evolucion
y laprogresivavoluntad de desnudarse como dibujante y como homosexual. Desde su infancia,
Sebas Martin se recuerda como narrador de historias y dibujante a partes iguales. Entre sus
novelas gréficas cabe destacar como més recientes Ideas de bombero, Kedada, No debi
enrollarme con una moderna, El corazon entre las piernasy la serie sobre Salvador; Estoy en
ello, Aln estoy en €elo, Los chulos pasan pero las hermanas quedan, Yo lo vi primero,
Demasiado guapo, y Mi novio, unvirusy la madre que me parié. Desde susiniciosen laRevista
Felator encontramos titulos como Sor Clitorisy otros personajes perversos. Serenata a la luz
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delaluna, Kentucky Sex Chicken, En la granja | os recluidos follan como descosidos y Echeme
un... polvo, general Caster. (S. Martin, comunicacion personal, 17 junio 2022).

Poco después me propusieron un segundo nimero especial y ya, con éste, me atrevi asalir
acara descubierta. Bueno, casi, ya que lo titulé Historias Guays (1992), como si esa “u”
que disimulaba € titulo, fuera a engafiar a alguien sobre el contenido, dado lo explicito
de la portada, que consistia en dos chulazos en una piscina. (Martin, 2009, p. 217)

A finales de los noventa ilustra Los Viajes de Coco Jones (1992), historias en clave de humor
paralarevista El Barragan, y Mandonna, noia petarda, para el suplemento de El Observador.
La siguiente década lainicia con Histories de barons (2000), Historias de Stges (2000); 069,
licencia para... (2000-2001), Vacaciones en lbiza (2003), Las aventuras de Karmaa (2002-
2004), Estoy en €ello (2005) (Figura 2) y Todos los hombres del dibujante (2020). Le
preguntamos por correo electronico qué le motivo a escribir/ilustrar cada trabajo o alguno de
ellos. Nos responde con diligenciay muy amablemente:

Figura 163. Sebas Martin. La siesta.
Todos los hombres del dibujante.
Edicions Cal-ligraf, 2020. Imagen
cedida por Museari.

Ante todo intento ilustrar el
mundo que me rodea. Por
gemplo, mi serie sobre €
persongje de Salvador va desde
sus inicios en Historias de
Stges, donde € personge
rondaba la treintena, hasta Mi
novio, un virus y la madre que
me pario, donde €l personagjeya
ronda los sesenta. Entre una y
otra, y en cada novela grafica
he querido reflgar & tiempo y .

espacio rea en que han sido escritas y dibujadas, reflejando desde las concentraciones de skins
en los 90 en Sitges, las manifestaciones del Foro de la Familia, la aprobacién del matrimonio
igualitario, el hecho de casarse, adoptar, |a separacion, cuidar de unamadre enfermay el nuevo
y triste resurgir de las agresiones homofdébicas. (S. Martin, comunicacion personal, 17 junio
2022)

Ex profeso para este articulo, Sebas Martin nos valora su responsabilidad como ilustrador
comprometido.
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Creo que con mi trabgo hago una cronica del tiempo que me ha tocado vivir vy,
modestamente, contribuyo a la normalizacion del hecho LGTBIQ+, hablando de cosas
gue considero muy serias desde una perspectiva de humor. Ahora, por gemplo, estoy
trabajando en unahistoria que sucede durante | os tltimos meses dela Republica Espafiol a,
explicando como debia de ser la vida de los homosexuales, pero huyendo, por un lado,
del discurso de una clase acomodada que es quien tenia los medios para relatar su caso,
s 1o era, pero también de la sordidez de los bajos fondos. Hablo de como debian de vivir
dos gays de clase obrera en un tiempo en el que ni tan solo se habia acufiado esta palabra.
(S. Martin, comunicacién personal, 17 junio 2022)

Martin es de los dibujantes que necesita trabajar con originales sobre papel .

Suelo trabgjar a lapiz, sobre papel abocetado, para entintar luego sobre papel vegetal de
gran gramaje. Unavez listo, escaneo y le afiado grisesde maneradigital, que le dan mucho
volumen alas vifietas. He intentado trabajar digitalmente desde el principio, pero no me
gusta el resultado. Considero que € dibujo queda muy plano. (S. Martin, comunicacion
personal, 17 junio 2022)

3.3 Juan Sepulveda

Juan Sepulvedaes € escritor de El Violeta (2018). Expone desde mayo de 2019 en Museari una
seleccion de dibujos de Marina Cochet (Figura 3) encargados para su dbum. Recomendada,
entre otras obras, dentro del trabajo de investigacion de Aurore Ducellier, La represion
franquista en el comic espafiol: carceles, campos y € ecuciones en la novela gréfica espafiola.

Juan Sepulveda nos manifiesta que escribié su novela gréfica porque sentia que la historia
LGTBIQ+ durante e franquismo era desconocida y no habia ninguna voluntad politica para
que salieraalaluz. Pensd que unanovela o comic ayudariaa publico en genera a conocer la
historia y los acontecimientos biograficos tragicos que sufrieron durante este periodo.
Finamente se decanté por escribir un comic considerando las posibilidades de expresién
artistica, que seria méas implicito y podria ofrecer imagenes reales para crear las vifietas que le
encargaron a Marina Cochet, ademas de dirigirse a una poblacién més joven y receptorade los
comics. La historia de El Violeta estd acompafiada de otros persongjes, testimonios de los
maltratos personales y psiquicos llevados a cabo durante € régimen de Franco, frecuentemente
silenciados. La
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obra, sin caer en e dramatismo fécil, nos traslada al ambiente familiar de un matrimonio de
conveniencia moral, que acaba protagonizando una experiencia traumética (J. Sepulveda,
comunicacion personal, 25 abril 2022).

El Violeta se presenta como un excelente g emplo de o que puede llegar a ofrecer un comic
para jovenes en lo artistico, con ilustraciones minuciosamente realistas, enfatizadas con
cromatismos impregnados de grises y gran cantidad de escenas en la penumbra de las calles, de
los calabozos, aureolados de soledad, reivindicando constantemente la recuperacion de la
memoria historica de una formatan amena, visual, que nos recuerdan las palabras de Sapifiay
Miguez “al generar

Figura 164. Marina Cochet y Juan Sepulveda. El Violeta, 2018. Imagen cedida por Museari.
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unaexperiencia colectiva homosexual del franquismo que resulta especialmente oportuna en €l

contexto de debate en torno al pasado reciente que vive la sociedad espafiola en la actualidad”
(Sapifia, & Miguez, 2020, p. 155).

La historia de Juan Sepulveda nos traslada a la consolidacion de los poderes legisativo,
gjecutivo y judicial controlados por un mismo gobierno autoritario y dictatorial encabezado por
Franco. Mas concretamente, nos describe e funcionamiento de la administracion politica y
policia de finales de los afios cincuentaen Vaencia. En vigor y en cumplimiento delaLey de
peligrosidad social, Bruno es detenido en una de las muchas redadas policiales. La mayoria de
edad en Espania se rebgjé de 21 afios a los 18 afios en noviembre de 1978. A pesar de llo, y
amparandose en la mencionada L ey, los detenidos entraban en la carcel con tan solo 18 afios,
la edad que tenia Bruno como protagonista principal de latrama. La dictadura franquista, que
comulgaba y reforzaba institucionalmente lareligion y moral catdlica, influia radicalmente en
estas cuestiones, sefialando y menospreciando al reo y su familia, reforzando decisiones que
marcaban el resto de sus vidas.

El Violeta es un comic en € que queda claramente recogida una de las hipdcritas salidas,
précticamente la Unica que tenian los homosexuales, es decir, casarse y mantener una doble
vida, que a ser impuesta, acaba resultando incomoda e insostenible tanto para el matrimonio
gue amagaba en su seno al homosexual, como a hombre que amaba a otro hombre con e que
tenia que encontrarse a escondidas. Las vifietas de Marina Cochet ponen rostro y escenografias
alahistoriaescrita por Juan Sepulveda, adentrdndonos en las salas de interrogatorios y torturas
de las comisarias y los campos de concentraciéon aentados por e gobierno franquista, y
desarrollados por personajes con caracteres seleccionados por su homofobia, dureza'y exceso
de celo. Cabe sefidar e evidente paralelismo con las historias anteriormente mencionadas de
Sara Colaone, que coinciden con un régimen fascista que pretendia exterminar a los
homosexual es.

Juan Sepulveda es Licenciado en Ingenieria Electronica 'y Master en Literatura Espafiola, y
combina su trabajo de caracter técnico con su vocacion de escritor. Con anterioridad a El
Violeta, Sepllveda publica Las seis caras de un dado en 2013 con cuentos en los que el azar
Ileva de cabeza a los persongjes. Diario de un espafiol por € mundo (2018) es un libro donde
Juan Sepulveda narra sus aventuras de estudiante con el Unico propésito de entretener y divertir
al lector. Un diario de vigjes comico desde la perspectiva de un espafiol fuera de su tierra,
Rumania. Por Ultimo, y comprometido en otras causas, con lanovela grafica Juan Latino, 2021.
Juan Sepulveda quiere sacar alaluz uno de los personajes mas apasionantes y desconocidos de
la historia de Espafia Sepulveda quiere fomentar la visibilidad y animar a investigadores a
indagar més sobre |a verdadera historia de este personaje, ya que hay muchas incégnitas en su
biografia.

3.4 Nazario Luque

Nazario Luque (Sevilla1944) es posiblemente la persona y artista que mejor representa “el arte
como modo de vida y no como medio de vida”. Pintor espafiol, mas conocido como dibujante
y padre del comic underground espafiol, alaalturaen calidad y mensaje de los trabajos de Tom
of Finland y Ralf Kénig. Desde julio de 2019 podemos visitar en la coleccidon permanente de
Museari (Figura 4) una representativa seleccion de trabgjos que son perfectamente
identificativosde su original formadever y retratar |os maricones, chaperos, trans, putasy otras
personas que se mueven por |os submundos de las grandes capitales. La motivacion politicade
la obra de Nazario Lugue es también su compromiso por representar aquello que erainvisible,
luchar con sus comicsy las historias de sus persongjes—amigos y vecinos- contralarepresion,
la censura y el puritanismo. “Curiosamente es ahora cuando veo coartada mi libertad en las
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redes sociales a haber sufrido sanciones en diversas ocasiones por |o que procuro reprimirme
y no publicar determinadas fotos y dibujos” (Nazario Luque, comunicacion personal, 5 junio
2022).

Hastalos 28 afos en su Sevillanatal, estudiafilosofiay letras, y € erce como Maestro Nacional
de adultos en Mordn de la Frontera. Artistas de la épocay persongjes de su &mbito territorial,
como € guitarrista gitano de flamenco Diego del Gastor, le descubren e mundo bohemio y la
vida nocturna que forman familia entre artistas y vividores, [legando a formar parte de una
comuna de hippies californianos, a los que ensefia a tocar la guitarra. “Desde el 72 empeceé a
publicar y siempre intenté crear historias libremente sin preocuparme de que pudieran 0 no
pasar por la censura” (Nazario Luque, comunicacion personal, 5 junio 2022).

Nazario Luqgue se instala en Barcelona a principios de los afios setenta, y decide dedicarse
progresivamente alailustracion de dbumes en los que atrapa los gestos, 1os movimientosy las
miradas de personas desconocidas, espontaneos protagonistas, agjenos completamente a
objetivo fotografico, que les vaaconvertir en persongjes de sus comics. Porque Nazario es

Figura 165. Nazario Luque.
Collages 11, 2019. Imagen cedida
por Museari.

un conocido reportero voyeur
de las grandes ciudades en las
gue ha residido. Su oficio
como dibujante, que se apoya
en su cosecha fotogréfica,
parece aveces seguir |0s pasos
de Joan Colom fotografiando
el Barrio Chino barcelonés.
Nazario nos recuerda otros
persongjes cinematograficos
como aquel de El infierno de
Henri Barbusse, que
observaba por un agujero alos
inquilinos de la habitacion de
al lado y James Stewart desde
La ventana indiscreta de
Hitchcock. Nazario tiene su
orificio, y dirige su objetivo a
todo lo que se mueve en los
alrededores delaPlazaRea y
sus reconditos pasajes, que
como tuneles de tiempo,
trasladan a lector a la
Barcel ona underground.

En la  correspondencia
mantenida al tiempo que le da
forma a presente articulo,
Nazario comenta:
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Mis historias son muy variadas en cuanto a tematica, aunque hubo una primera época en
la que intenté denunciar la represion que habia sufrido como homosexual tanto por parte
delafamilia, lasociedad o laiglesia. Hay un par de estudios muy interesantes del profesor
Eliseo Trenc Ballester para la universidad de Lyon en los que se estudian mis historias,
Tentacion, martirio y triunfo de San Reprimonio virgen y martir que publiqué primero en
Francia, luego clandestinamente en La Pirafia Divinay hoy en dia se encuentra expuesto
en lasalaNouvelle de la coleccion permanente del Centro de Arte Reina Sofia. (Nazario
Luque, comunicacion personal, 5 junio 2022)

Nazario dibujapor aquellos mismos afios lahistoria La visita (1975), en laque retrata en un par
de paginas las relaciones sexuales explicitas de dos hombres, mientras la esposa de uno y la
noviadel otro se ausentan parair de compras. Fiel asu generacion de dibujantes, creatodos sus
guionesy realiza sus historias de comic alépiz y tintachina, y algunos|os colorea con acuarel a.
Su dbum Ali Baba y los cuarenta maricones (2021) se publicd en Franciay en las revistas
Makoki y Vibora, sufriendo durante un tiempo los atagues enconados de la derecha, tanto en
Espafia como en Latinoamérica, por un bulo que decia que dicho libro se mostraba en las
escuelas como libro pedagogico promovido por los socialistas. Una vez pasada la época de
denuncia de la represion, decidio retratar la vida de los homosexuales con total libertad como
han hecho todos |os heterosexuales con sus relaciones. Tanto e mencionado abum como los
volimenes y € libro Anarcoma (1983), no reivindican nada, sino que retratan la vida de los
homosexuales con total libertad, al igual que los tres volumenes publicados con su
autobiografia. Entre todos |os personajes de Nazario Luque, Anarcoma es su figura poliédrica
y heterogénea, como entidad queer, “y profundiza en su papel como transformista o travesti, en
el vinculo entre el folklore, la cultura popular y Andalucia presentes en la obra” (Ruiz, 2021, p.
371).

Las influencias durante el boom del cémic adulto “fueron de ida y vuelta y afectaron a varias
manifestaciones expresivas. Los casos de Scaramuix y Calonge muestran que existen muchas
trayectorias por explorar durante el auge del comic adulto desde los afios ochenta” (Lana, 2019,
p. 463).

3.5 Laerte Coutinho

Laerte Coutinho (S8o Paulo, Brasil, 1951) es una de | as dibujantes de comics més conocidas en
Brasil, por sus trabajos publicados en Folha de S&o Paulo. Su dilatada carrera como dibujante
de cdmics, con temética socia y reivindicativa de la diversidad sexua y por los derechos
humanos, estarecogidaen el film Laerte-se (2017), dirigido por LygiaBarbosay Eliane Brum.

En Museari se expone desde octubre de 2020 la historia de Muriel (Figura 5), subrayando en
clave de humor la voluntad de prostituirse. Laerte Coutinho nos presenta la experiencia de una
transexual que logra la transicion al cumplir los sesenta afios. Rememora, especialmente, su
primer paseo desde su casa a bar de la esguina vestida con falda y blusa. Ademés de un acto
de liberacién sexua y superacion personal, debemos situarnos sobre su terreno de batalla, para
comprender que con aquella actitud, Laerte conseguia traspasar la linea de fuego enemiga.
Segin la ONG Transgender Europe, entre 2008 y 2014 fueron asesinados en Brasil 689
transexuales. Cuando Cotinho decidio su metamorfosis estaba en e momento de méas
popularidad, en €l Folha de San Pabloy sirvi6 paraafianzarlay proyectarlaanivel internacional
junto con otras empresas personales como la Asociacion Brasilefia de Transgénero, de la que
es cofundadora.

L aerte Coutinho no hadejado de ser |o que siempre fue. Sigue siendo conocida como vifietista,
un periodista varon que a partir de los 60 afos decide mostrarse, desenvolverse y comportarse
como una muijer, sin dgjar de ser una personatransexual que también es periodista y vifietista.
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No leincomoda su pasado masculino, solo que ahora prefiere desenvol verse desde lafeminidad.
Cada vez més es importante que existan modelos positivos. Laerte lamenta que nuncalos tuvo
de joven. Existir de forma tranquila, asumiendo identidades antes prohibidas, es transgresor y
produce resultados.

Brasil es un buen gjemplo de hipocresia institucional. Es complicado entender su entramada
corrupcion partidista 'y actual conservadurismo autoritario sin remontarse al menos a los afios
ochenta. Resulta evidente la ingobernabilidad de Brasil con una poblacion de més de
213.993.441 habitantes. Es un pais desmedido y limitacon todos | os paises de Américadel Sur,
excepto Chile y Ecuador. Brasil es también una mezcla de culturas y religiones indigenas
invadidas desde e s. XV por |os europeos.

Para Laerte, |as personas transgénero se enfrentan repetidamente a la normalizacion de género
y sexualidad, que se guian por marcos binarios. Cuando las quebrantan, se revuelven y motivan
con impetus metafisicos y fisicos, tendentes a silencio y la invisibilidad. Su recuperacion
dependera de la susceptibilidad de cada personay o violentada que se sienta a ser privada de
sus derechos como persona (Theodoro, 2016).
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Figura 166. Laerte Coutinho. Historias de Muriel, 2020. Imagen cedida por Museari.

El caso de Laerte Coutinho es objeto de varios estudios como el que analizé Theodoro, H. en
2016.

Las categorias de género, cuerpo, sexualidad que mutan en el tiempo y en determinados
ambitos, transformando asi | as subjetivaciones de |0s sujetos trabajados, transgénero. De
este modo, Laerte Coutinho problematizé la identidad subjetiva y las transformaciones
corporales a las que se someten y someten los sujetos trans, asi como las condiciones
necesarias y las barreras gue encontrd para que esos procesos sucedieran. Asi, se dialogo
con & marco tedrico de la Teoria Queer, en especial con Judith Butler, para pensar las
cuestiones de género y la abyeccion de tales sujetos. (Theodoro, 2016, p. 31)

Entre los propositos de Museari esta la educacion artistica, para trabgjar la visibilidad y €
respeto a la diversidad con varios gemplos, entre los que cabe sefidar el de Laerte. En esta
linea se expresan el consgjo asesor y e comité cientifico, pero sobre todo los gerentes de
Museari, Ricard Huertay German Navarro:

L as caracteristicas de | os lugares donde se educa, ayudan a determinar qué elementos provocan
situaciones de homofobia y transfobia. La falta de gjuste entre los espacios tradicionales y las
urgencias formativas actual es se comprueban también, al conocer lafaltade lugares permeables
gue realmente consiguen integrar la diversidad, en los lugares en los que se educa a igual que
en los entornos virtuales. (Huerta, 2015, p. 10)
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Entre las acciones paralelas de Museari, tendentes a trabajar contra la homofobia, conocer y
entender las diversidades sexuales, recordamos la instalacion en el Museo de Historia de la
ciudad de Vaencia en mayo de 2019 Metamorfosis, realizada por € equipo Almudena Lobera
(Lourdes Ferrer, Paula Gonzalez, Almudena Martinez, Eva Pérez, Adrian Soriano), en el cua
presentaban e proceso de transicion por cambio de sexo. ¢Por qué vivir en un cuerpo en el que
no te reconoces?, ¢Por qué privarte de ser quien eres? Con una escalera nos presentaban 10s
pasos aseguir y laposibilidad de superar dificultades. Recogia algunos nombres, reivindicando
a las personas valientes que defienden su identidad, modelos positivos, como sefiala Laerte,
para mostrarse tal y como son. En la misma muestra dentro de las préacticas del Grado de
Maestro/a en Educacion Primaria de la Universitat de Vaencia, también recordamos la
instalacion Memoria Trans del grupo Marlene Dumas (Zoila Cerna, Maria Garcia, Andrea
Meéndez, Sheila Moril) que planteaba la transexualidad, entendida como una forma de
expresarse |as personas con su cuerpo, desde unatransicion al género con €l cual seidentifican:
“La lucha de estas personas por su incorporacion a la sociedad sin tabties ni prejuicios nos invita
a crear un ambiente inclusivo para este y para todos los colectivos”. (Huerta, 2022)

3.6 Victoria Rubio

Victoria Rubio (Nancagua, Chile, 1984), dibujante de comic, es una apasionada de su trabgjo.
Expone en Museari desde marzo de 2022 (Figura6). Lostitulosde suslibrosreflgan claramente
sus propositos 'y sus contenidos. Leshilais, orgullosamente lesbiana, orgullosamente periférica
(2014), recopila los primeros 70 comics publicados en internet de Lesbilais desde 2009 hasta
2014. La gran mayoria fueron dibujados nuevamente, e incluye comics que nunca fueron
publicados. Loreto poco hétero: soy hétero... solo que a veces se me olvida (2018), es la
recopilacion de todos los comics de la serie llamada Loreto poco hétero, y que se publicaba en
diferentes medios virtuales. Igual que €l libro de Leshilais, incluye comics que no fueron
publicados en lared. Lesbilais: como diria Shakira, una antologia (2019) eslarecopilacion de
los mejores comics de Leshilais, elegidos por la autora, desde € 2009 hasta el 2019.

“Después de mas de 10 anos de trabajo, para mi si es un trabajo reivindicativo, intento con él
ser un aporte a este mundo tan lesbofobico” (V. Rubio, comunicacidn personal, 24 junio 2022).
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Victoria Rubio se siente motivada para visibilizar |la realidad lésbica, comunicar, informar,
crear: “Mostrar que estamos aca, que existimos, que aveces tenemos rabia, pero que hay alegria
en existir siendo lesbiana”. Su trabajo es digital, pero en algunos periodos ha dibujado de
manera tradicional, generalmente porque “no tengo a mano el ordenador o porque me criticaban
mucho porque no tenia originales. Ahora mas que nada, dibujo cuando no tengo a mano €l
ordenador y agarro cualquier hoja y lapiz para realizar comics” (V. Rubio, comunicacion
personal, 24 junio 2022).

Figura 167.

Victoria

Rubio.

Leshilais.

3 ESTOY EN EL 2022. Imagen

12 ;e?rr)«o&%o: cedida ~ por
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El comic hasido hasta ahora un medio dirigido mayoritariamente alos varones, nifios o adultos.
Victoria Rubio considera que “es un defecto mas de la sociedad machista en la que vivimos”,
y sefidla que hay excelentes comiqueras con muy buenas historias, como Katherine Supnem,
Caterina Salazar, Nikolo, Maia Venturini en Argentina, BelizaBuzollo en Brasil y Powerpaola
en Colombia, entre otras. Alison Bechdel ha sido una de sus referencias como dibujante. Como
escritoras, nos sefiala a Isabel Franc y Susanna Martin, ambas espafiolas. Las mujeres deben
apropiarse de los espacios hasta ahora monopolizados por los hombres. “Hay mujeres que
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tienen espacios y para no perder sus privilegios comiqueros no los comparten”, -sefiala V.
Rubio- “pero eso también es machismo y patriarcado interiorizado. Es e odio que nos ensefian
a tenernos. Al sistema le conviene que las mujeres estemos separadas, que nos odiemos por
cualquier motivo y mas que nos odiemos por ellos”. Nos sefiala que “una de las frases mas
reivindicativas del feminismo, paratodas esas mujeres que todaviatienen unavendaen |os ojos
es: El amor entre mujeres es nuestra mejor arma contra el patriarcado, a(r)mémonos” (V. Rubio,
comunicacion personal, 24 junio 2022).

La emergencia de una escena femenina en la historieta chilena durante la Ultima década
y la nueva irrupcion del feminismo en € espacio y e debate publico movilizaron la
inquietud por explorar los posibles efectos que tendrian las identificaciones y
organizaciones feministas en el trazado de las trayectorias de autoras de historieta en
Chile. (Carvaal, 2021, p. 5)

Como objetivo principal, Carvgjal Navarro analiza la construccion de las carreras artisticas de
dibujantes chilenas:

Prestando atencién a la relacion que las autoras que establecen etiquetas sociales
hipotéticamente relevantes y con la escena tradicional de la historieta en Chile. La
relacion entreartey feminismo y | as practi cas artisti cas feministas han tenido la capacidad
de dar nuevos significados a un espacio subalterno como uno de subversién politica y
poner en circulaciOn representaciones alternativas sobre el ser mujer, € cuerpoy e placer
femenino. (Carvaga, 2021, p. 6)

Para Carvagjal Navarro, En linea con esto Ultimo, es que la aparicién de historietistas que
han llevado, en distintos grados y formas, una mirada feminista a su obra nos advierte de
una resignificacion del oficio artistico y de una ruptura con las representaciones
tradicionales de lo femenino dentro del medio. Dentro de las sefidles que han dado
distintas autoras en esa direccion, estén las nuevas representaciones de la maternidad
(Salcedo de la O, 2020), la visbilidad lésbica (Rubio, 2020) y la critica a las
masculinidades (Mufioz, 2020), siendo una via habitual (Dominguez, 2020) para €
abordaje de estos temas la utilizacién de una mirada autobiogréfica. (Carvaal, 2021, p.
10)

Desde hace unos meses, Victoria Rubio reside y trabgja en Vaencia. Entre los principales
motivos para abandonar su Chile natal esta lafata de libertad de las mujeres para decidir. No
se cuenta con ellas en lainvestigacion, laciencia, las artes, lahistoria, lapolitica, ni siquieraen
el periodismo. Pero sobre todo porque “nos matan por ser mujeres, y ain mas, por ser lesbianas”
(V. Rubio, comunicacion personal, 24 junio 2022). Lo afirma con pena, con decepcion, con
pesimismo, e desanimo que convierte diariamente en energia para visibilizar todo lo que
considerasocia y culturalmente defectuoso.

4. DISCUSION.

Los dibujantes de comic y albumes ilustrados expuestos en Museari no nos ofrecen héroes y
heroinas al uso. Se algjan de aguell os personajes que nacieron acunados por laGuerraFria, para
impregnar sus protagonistas de calor, presentarlas cercanas, contarnos también en sus vifietas,
gue existen, que viven, trabagjan, se enamoran y practican €l sexo que les apetece y con quien
quieren con e consentimiento del otro o laotra.

Son dibujantes que invitan ala reflexion, desean con sus |&pices cambiar |a sociedad, por ello
insistimos, son personas comprometidas con sus principios que valientemente exponen
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publicamente su condicidn sexual . Sumotivacion eslade hacerse ver y popul arizar sus historias
para acortar las fases de discriminacion, la negacion, €l rechazo, la ridiculizacion, €
menosprecio, en Brasil y Chile donde residen y trabajan Laerte Cotinho y Victoria Rubio, en
Italia donde reside y trabaja Sara Colaone, o Espafia donde se sitUan las historias de los
espanoles Nazario Luque, Sebastidn Martin y Juan Sepulveday obtener la dignidad social, €l
respeto y la admiracion general.

Al finalizar la segunda década del s. X X1, el comic se ha consolidado como un género literario
con sus lectores, sus salones y mercado entre adultos, sin desdefiar su influenciay ventas entre
el publico infantil. Su estética seduce a pequefios y mayores y con productos adaptados y
dirigidos a cada edad, ofrecen evasion y entretenimiento. En su mayoria, reflgja la implicita
didéctica de un método y desempefia un importante papel a favor de los relatos y valores
actuales.

El comic entretiene y divierte a quien se inicia en la lectura, y en e caso de los adbumes
ilustrados y comics expuestos en Museari, se presentan como un instrumento eficaz paraque e
adulto continde consumiéndolo, ademéas de contribuir y sostener una empresa en auge si
tenemos en cuenta los cuatro mil titulos publicados en Espafia durante el pasado afio, con un
80% traducidos de otros idiomas, con una media de 14 euros por gemplar. EI 20% son
exclusivamente para adultos, sobre el 10% exclusivo paranifios, y el 60% restantes son aptos
paratodos |os publicos (Barrero, 2022).

El Arte Queer, los artistas LGTBIQ+ que exhiben su modo de vida, estan intimamente
relacionados con la identidad sexual que no concierne alas ideas establecidas de sexuaidad y
género. Con € arte expuesto en Museari, lahipotesisgeneral del presente estudio sefundamenta
en una contribucion oral a partir de las entrevistas personalizadas realizadas a cada uno de los
dibujantes de comic y album ilustrado que han expuesto en Museari. Lahipétesis de estetrabajo
es hacer més visible sus propuestas artisticas, y con ellas nos sumamos a sus propdsitos para
divulgarlos. El artista es una caja de resonancia de lo que percibe. En esa cgja de resonancia,
fluyen emociones y mucha creatividad para generar impacto en el espectador. Su producto, su
obra, esta destinada a movilizar alas masas, y fomentar la diversidad de pensamiento, porque
el pensamiento y la actitud creativa ayudan aresolver problemas.
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Artistas Museari.

Comprende las exposiciones realizadas desde julio de 2015 y julio de 2024. Se mantiene €l
orden alfabético de acuerdo con € nombre artistico con €l que estan ordenados en Museari y
pueden pinchar el enlace para acceder a cada exposicion. Entre los contenidos y posibilidades
didécticas, pedagdgicas, estéticas, de Museari cabe sefialar |a coleccion permanente de arte que
recogen sus exposi ciones. Aunque cadames se sumaunanueva exposicion, € objeto de nuestro
estudio comprende entre su fundacion el 17 julio de 2015y e 17 julio de 2024. De acuerdo con

el archivo de exposiciones sugerido, consideramos conveniente seguir € mismo orden

alfabético.

TABLA 01
Abd Azcona https://www.M useari.com/abel -azcona
Adolfo Siurana https://www.M useari.com/adolfo-siurana
Agustin Miguez https://www.M useari.com/agustin-miguez

Ahmet Ristem Ekici  https://www.M useari.com/ahmet-rustem-ekici

Algandro Mafas. https://www.M useari.com/al ejandro-manas

Alex Flemming https.//www.M useari.com/al ex-flemming
Alex Francés https:.//www.M useari.com/al ex-frances
Alex Meza https://www.M useari.com/alex-meza
Alina Gonzélez https.//www.M useari.com/alina-gonzal ez

Amadeo Valldepérez https.//www.M useari.com/amadeo-valldeperez

AnaNavarrete https://www.M useari.com/ana-navarrete

Andrea Perissinotto  https://www.M useari.com/andrea-perissinotto

Andy Retana https://www.M useari.com/andy-retana

AnnaMariaStaiano https://www.M useari.com/anna-maria-staiano

AnnaRuiz Sospedra https://www.M useari.com/anna-ruiz

Angel Garcia “Garcus” https.//www.M useari.com/angel-garcus

Angel Pantoja https.//www.M useari.com/angel -pantoja
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Bartolomé Limdn https://www.M useari.com/bartolome-limon

Benjamin Martinez  https.//www.M useari.com/benjamin-martinez

Cacho Falcén https://www.M useari.com/cacho-falcon

Carme Vida https://www.M useari.com/carme-vidal

Carmelo Gabaldon Lopez. https://www.M useari.com/carmel 0.gabal don-lopez

Carol Luz https.//www.M useari.com/carol-luz
ConchaDaud https.//www.M useari.com/concha-daud
Dani Amoros https.//www.M useari.com/dani-amoros
Dani Torrent https.//www.M useari.com/dani-torrent
Daniasa Curbelo https://www.M useari.com/dani-curbelo
Daniel Tgero https.//www.M useari.com/daniel -tejero
David Vila https.//www.M useari.com/16365

Del LaGrace Volcano https://www.M useari.com/del-lagrace-vol cano

Diego Marchante. https://www.M useari.com/diego-marchante-genderhacker

Eduardo Bruno & Waldirio. Castro https://www.M useari .com/o-que-pode-un-casamento-gay

El Violeta. https://www.M useari.com/mari na-cochet-juan-sepul veda-sanchi s-i-antoni 0-santos

EliaTorrecilla https://www.M useari.com/elia-torrecilla

Eloi Biosca https.//www.M useari.com/el oi-biosca

Emilio Marti https://www.M useari.com/emilio-marti
EvaMariez https.//www.M useari.com/eva-manez

Fabian Chairez https.//www.M useari.com/fabian-chairez

Felipe Rivas https.//www.M useari.com/felipe-rivas-san-martin
Francesc Vera https.//www.M useari.com/francesc-vera
Giovanni Nardin https://www.M useari.com/giovanni-nardin
Gledys Macias https.//www.M useari.com/gledys-macias

Graham Bdll Tornado https://www.M useari.com/graham-bell-tornado

Herbert Rodriguez  https.//www.M useari.com/herbert-rodriguez

Javier Veasco https://www.M useari.com/javier-velasco

Jestis Torio https://www.M useari.com/jesus-torio
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https://www.museari.com/del-lagrace-volcano
https://www.museari.com/diego-marchante-genderhacker
https://www.museari.com/o-que-pode-un-casamento-gay
https://www.museari.com/marina-cochet-juan-sepulveda-sanchis-i-antonio-santos
https://www.museari.com/elia-torrecilla
https://www.museari.com/eloi-biosca
https://www.museari.com/emilio-marti
https://www.museari.com/eva-manez
https://www.museari.com/fabian-chairez
https://www.museari.com/felipe-rivas-san-martin
https://www.museari.com/francesc-vera
https://www.museari.com/giovanni-nardin
https://www.museari.com/gledys-macias
https://www.museari.com/graham-bell-tornado
https://www.museari.com/herbert-rodriguez
https://www.museari.com/javier-velasco
https://www.museari.com/jesus-torio

Joaquin Artime

Joél Mestre
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https://www.M useari.com/joaguin-artime

https://www.M useari.com/joel-mestre

José Manuel Guillén https://www.M useari.com/jose-manuel-guillen-ramon

Jose Rosales
LaRulla
Laerte Coutinho
Leho de Sosa
LluisMasia
Loli Soto
Lucas Villi
LuciaMarrades
Luisho Diaz
Man Yu

Manu Ramirez
Mar C. Llop
Mar Morén
Maria Macédo

Maria Zarraga

https://www.M useari.com/jose-rosales

https://www.Museari.com/la-rulla

https://www.M useari.com/l aerte-coutinho

https://www.M useari.com/leho-de-sosa

https://www.M useari.com/lluis-masia

https://www.M useari.com/l oli-soto

https://www.M useari.com/lucas-villi

https://www.M useari.com/lucia-marrades

https://www.M useari.com/luisho-diaz

https://www.M useari.com/man-yu

https://www.M useari.com/manu-ramirez

https://www.M useari.com/mar-c-l1op

https://www.M useari.com/mar-moron

https://www.M useari.com/maria-macedo

https://www.M useari.com/maria zarraga

Maribel Doménech  https://www.M useari.com/expo-maribel-domenech

Marta Pujades

https://www.M useari.com/marta-pujades

Mau Monledn Pradas https://www.M useari.com/mau-monleon-pradas

Miquel Molla
Mogares Doyan

Moisés Mahiques

Natividad Navalon

Nazario Luque

Nora Ancarola

Nuria Lopez Torres

https://www.M useari.com/miqguel-molla

https://www.M useari.com/mogares-doyan

https://www.M useari.com/moi ses-mahiques

https://www.M useari.com/natividad-navalon

https://www.M useari.com/nazario-lugue

https://www.M useari.com/nora-ancarola

https://www.M useari.com/nuria-lopez-torres

Nuria Martinez Seguer https.//www.M useari.com/nuria-martinez-seguer
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https://www.museari.com/la-rulla
https://www.museari.com/laerte-coutinho
https://www.museari.com/leho-de-sosa
https://www.museari.com/lluis-masia
https://www.museari.com/loli-soto
https://www.museari.com/lucas-villi
https://www.museari.com/lucia-marrades
https://www.museari.com/luisho-diaz
https://www.museari.com/man-yu
https://www.museari.com/manu-ramirez
https://www.museari.com/mar-c-llop
https://www.museari.com/mar-moron
https://www.museari.com/maria-macedo
https://www.museari.com/maria_zarraga
https://www.museari.com/expo-maribel-domenech
https://www.museari.com/marta-pujades
https://www.museari.com/mau-monleon-pradas
https://www.museari.com/miquel-molla
https://www.museari.com/mogares-doyan
https://www.museari.com/moises-mahiques
https://www.museari.com/natividad-navalon
https://www.museari.com/nazario-luque
https://www.museari.com/nora-ancarola
https://www.museari.com/nuria-lopez-torres
https://www.museari.com/nuria-martinez-seguer
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Olga OliveraTabeni https://www.M useari.com/olga-olivera-tabeni

O.RG.ILA https://www.Museari.com/o-r-g-i-a

Osvaldo Sequeira  https://www.M useari.com/osvaldo-sequeira

Pablo Sandoval https.//www.M useari.com/pabl o-sandoval
Pepa Arréniz https.//www.M useari.com/pepa-arroniz
Pepe Mirales https.//www.M useari.com/pepe-miralles
Pepe Romero https.//www.M useari.com/pepe-romero
Pilar Viviente https.//www.M useari.com/pilar-viviente
Rafade Corra https.//www.M useari.com/rafa-de-corral

Ramona Rodriguez  https.//www.M useari.com/ramona-rodriguez

Randolpho Lamonier https://www.M useari.com/randol pho-lamonier

Randomagus https.//www.M useari.com/randomagus

Reme Tomas https://www.M useari.com/reme-tomas

Renaud De Putter. https://www.M useari.com/renaud-de-putter

Ricard Balanza. https://www.M useari.com/ricard.balanza

Ricardo Cotanda https://www.M useari.com/ricardo-cotanda

Robson Xavier https://www.M useari.com/robson-javier

Sara Colaone https.//www.M useari.com/sara-colaone

Sebas Martin https:.//www.M useari.com/sebas-martin

Sergi Llacer https.//www.M useari.com/sergi-llacer

Sussy Vargas https:.//www.M useari.com/sussy-vargas

Toni Grau. https:.//www.M useari.com/toni-grau

Victor Parral https.//www.M useari.com/victor-parral-sanchez
Victoria Rubio https.//www.M useari.com/victoria-rubio

Vinicius Figueiredo  https.//www.M useari.com/vinicius-figueiredo

Wandeallyson Landim  https.//www.M useari.com/wandeall yson-landim

Wellington Gomes  https://www.M useari.com/wel lington-soares-gomes

Xavier Molla https://www.M useari.com/xavi-molla

Xelo Serrano. https://www.M useari.com/xel 0-serrano
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Xosé Manuel Buxan https://www.Museari.com/portfolio page/xose-m-buyan

Xus Francés https://www.M useari.com/xus-frances

Y olanda Herranz https://www.M useari.com/yolanda-herranz

Tabla 02 (QR)

Enlatabla 1 recogemosel listado alfabético de acuerdo con el nombre artistico con el que estan
ordenados en Museari, incorporando 1os QR paraescanear en el caso que el lector tengaimpresa
la presente tesis. Conocemos la procedencia, lugar y afio de nacimiento, asi como si ademaés de
artista, es docente e investigador. Cabe matizar que desde la perspectiva de nuestra formacion
como periodista, historiador y critico de arte, nos preguntabamos por |a faceta de investigador
cuantitativa, descriptiva, sin embargo, nos hemos encontrado unanimidad entre los artistas
entrevistados a la hora de referirise a una investigacion formal y matérica en sus respectivas
disciplinas artisticas. Por ultimo, la tabla recoge la fecha desde la que estan expuestos en

Museari. .

Procedencia Artista (A) Fecha
QR Nombre artistico Nacimiento docente (D) exposicion
investigador (I)  Museari

Pamplona

1088 A+l 2017-01

Abel Azcona

Adolfo Surana Vaencial970 A+ 2015-12

o Ciudad De Santa Fe
+ -
Aqgustin Miguez _ Argentina 1988 A+l 2024-01



https://www.museari.com/portfolio_page/xose-m-buyan
https://www.museari.com/xus-frances
https://www.museari.com/yolanda-herranz

Ahmet Rustem Ekici

Algjandro Mafias

Alex Flemming

Alex Francés

Alex Meza

Alina Gonzélez

Amadeo Valldepérez

AnaNavarrete

Andrea Perissinotto

Andy Retana

Adana- Turquia,
1983

Castellon, 1985

S50 Paulo — Brasil,
1954

Vaencia, 1962

Santiago De Chile,
1973

San José - Costa
Rica, 1959

Vaencia

Vaencia, 1965

San Dona Di Piave
- Italia, 1981

Costa Rica, 1990

A+1+D

A+1+D

A+l

A+l

A+l

A+l

A+l

A+1+4D

2020-07

2024-05

2017-06

2017-10

2016-01

2023-10

2015-09

2017-05

2017-08

2021-05
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Angel Celada

AnnaMaria Staiano

Anna Ruiz Sospedra

Angel Garcia “Garcus”

Angel Pantoja

Bartolomé Limon

Benjamin Martinez

Cacho Falcon

CarmeVidal

Vaencia, 1972

Italia

Vaencia, 1979

Soria

Sevilla, 1966

San Bartolomé De
LaTorre - Huelva,
1994

Ciudad De México,
1988

Asuncion -
Paraguay, 1978

AlcalaDe Xivert —
Castellon, 1942

Carmelo Gabaldon Lépez  Valencia, 1975

A+1+D

A+l

A+l

A+l

A+l

A+l

A+l

A+1+4D

2021-08

2018-05

2017-02

2018-06

2018-09

2020-04

2021-03

2018-08

2015-11

2024-04
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Carol Luz

Concha Daud

Dani Amoroés

Dani Torrent

Dani Curbelo

Daniel Tgero

David Vila

Del LaGrace Volcano

Diego Genderhacker

Eduardo Bruno &
Waldirio. Castro

Brasil

Pedralba-Vaencia,
1952

Menorca, 1990

Barcelona, 1974

Tenerife, 1995

Granada, 1973

Xativa-Vaencia,
1984

Cdlifornia-Ee.Uu.,
1957

Pamplona, 1984

Campina Grande -
Brasil, 1991

A+l

A+1+D

A+l

A+l

A+1+4D

A+1+4D

A+l

A+l
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2020-11

2016-04

2027-04

2022-11

2019-11

2016-12

2019--11

2019-03

2022-10

2020-06



El Violeta

Juan Sepulveda

(Autor)

EliaTorrecilla

Eloi Biosca

Emilio Marti

EvaMaénez

Fabian Chéirez

Felipe Rivas

Francesc Vera

Giovanni Nardin

Gledys Macias

Vaencia

Vigo, 1982

Barcelona

Vaencia, 1978

Vaencia, 1971

Chiapas - México,
1987

Valdivia- Chile,
1982

Sollana, Vaencia,
1953

Urbino — Italia

Quito - Ecuador

A+1+D

A+1+D

A+1+D

A+l

A+l

A+1+D

A+l

A+l

2019-05

2019-02

2023-04

2018-02

2018-11

2021-04

2020-01

2016-03

2017-03

2017-12



Graham Bell Tornado

Herbert Rodriguez

Javier Velasco

Jestiis Torio

Joaquin Artime

Joél Mestre

José Manuedl Guillén

José Rosales

LaRulla

Laerte Coutinho

Escocia

Lima - Perd, 1959

LaLineaDelLa
Concepcion —
Cédiz, 1963

Santa Cruz De
Tenerife, 1984

Castellon De La
Plana, 1966

Ibiza, 1950

Heredia, Costa
Rica, 1993

L'alctdia—
Vaencia, 1981

Sao Paulo — Brasil,
1951

A+l

A+1+D

A+l

A+l

A+1+D

A+1+D

A+l

A+l

A+l

2019-06

2023-06

2018-03

2023-04

2023-08

2016-08

2027-08

2022-02

2022-09

2020-10



Leho de Sosa

LluisMasia

Loli Soto

Lucas Villi

LuciaMarrades

Luisho Diaz

Man Yu

Manu Ramirez

Mar C. Llop

Mar Morén

Montevideo —
Uruguay, 1979

L’alcudia —
Valencia, 1985

Vaencia

Acopiara-Ceara—
Brasil, 1995

Uruguay, 1991

Hong Kong

Barcelona, 1967 -
2022

Barcelona

A+l

A+l

A+1+4D

A+1+4D

A+1+D

A+l

A+l

2022-10

2018-04

2016-04

2020-04

2018-01

2021-12

2021-07

2023-01

2017-07

2017-09
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Maria Macédo

Maria Zarraga

Maribel Doménech

Marta Pujades

Mau Monledn Pradas

Miquel Molla

Mogares Doyan

Moisés Mahiques

Natividad Naval 6n

Nazario Luque

Lavras Da
Mangabeira, Ce —
Brasil, 1996

Vaencia, 1963

Palma De Mallorca,
1990

Vaencia, 1965

GranjaDelLa
Costera— Xativa,
1958

Tenerife, 1996

Quatretonda,
Vaencia, 1976

Vaencia, 1961

Sevilla, 1944

A+l

A+1+D

A+l

A+1+D

A+l

A+l

A+l

A+1+D

A+l

2020-03

2021-10

2016-11

2023-03

2021-02

2022-06

2020-02

2016-07

2018-10

2019-07
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Nora Ancarola

Nuria Lépez Torres

Nuria Martinez Seguer

Olga Olivera Tabeni

ORG.IA

Osvaldo Sequeira

Pablo Sandoval

Pepa Arréniz

Pepe Miralles

Pepe Romero

Buenos Aires, 1955

Barcelona, 1968

Santa ColomaDe
Gramanet -
Barcelona, 1973

Lleida, 1972

Turrialba-Costa
Rica 1969

Murcia, 1993

Marsella, 1963

Xabia, 1959

Vaencia, 1952

A+l

A+l

A+1+D

A+1+D

A+1+D

A+l

A+l

A+1+D

A+1+D

2016-02

2022-12

2023-12

2017-04

2019-12

2021-09

2019-08

2018-12

2016-06

2016-10



Pilar Viviente

Rafa de Corral

Ramona Rodriguez

Randolpho Lamonier

Randomagus

Reme Tomas

Renaud De Putter

Ricard Balanza

Ricardo Cotanda

Robson Xavier

Madrid, 1958

Bilbao, 1967

Beas De Segura,
Jaén

Contagem - Brasil,
1988

Benicarl6-Castello,
1976

Albaida— Valencia,
1968

Bélgica, 1967

Benifaird
(Valencia) 1989

L’eliana-Valencia,
1963

Patos, Paraiba—
Brasil

A+1+D

A+l

A+l

A+l

A+1+D

A+l

A+1+D

A+l

A+1+D

2020-09

2015-10

2023-07

2021-11

2019-01

2015-08

2024-10

2024-07

2018-07

2023-09
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Sara Colaone

Sebas Martin

Sergi Llacer

Sussy Vargas

Toni Grau

Victor Parral

Victoria Rubio

Vinicius Figueiredo

Wandeallyson Landim

Wellington Soares
Gomes

Pordenone — Italia,
1970

Barcelona, 1961

Algemesi —
Vaencia, 1972

San José - Costa
Rica, 1967

L’olleria —
Vaencia, 1958

Vaencia, 1978

Nancagua, Chile,
1984

Montes Claros,
Minas Gerais —
Brasil

Juazeiro Do Norte-
Ce— Bradll

Crato - Brasil

A+l

A+l

A+l

A+l

A+1+D

A+l

A+l

A+l

A+l

2017-09

2019-04

2023-03

2021-06

2024-03

2022-01

2022-03

2020-12

2020-12

2020-08
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. R Ontinyent —
+1+ -
Xavier Molla Vaencia, 1962 A+1+D 2015-07
Xelo Serrano 2024-06
, . Eibar -
+1+ -
Xo0sé Manuel Buxan Guiplizcoa, 1964 A+1+D 2023-11
Fontanars Dels
Xus Francés Alforins— Vdencia, A +1 2022-05
1976
Y olanda Herranz Baracaldo, Vizeaya, || ,p 2019-10

1957

En los siguientes gréficos, pueden apreciarse |as proporciones de artistas expuestos en Museari
por regiones, estados, paisesy comparar su presencia en relacion entre Espaiay la Comunidad
Vaenciana como centro donde empezd el museo virtual Museari, se dirige y administray se
desarrollan las actividades presenciales que se organizan cada verano. Asi como comparar
Espafia con e resto de artistas procedentes del resto del mundo, principamente, de
L atinoameérica.



Artistas MUSEARI

# Peru
“ Turquia

W Francia .‘

= China
M Espaifa M Resto del mundo
mEE.UU.
H Escocia
B Ecuador
= Paraguay
H Bélgica

| Uruguay

W Argentina

W México

W Chile

H [talia

M Costa Rica

M Brasil

Tabla 03. Artistas por paises en Museari, excepto Espafia.

12




Artistas MUSEARI

B padrid

Galicia

B Cdad. Valencia ® Resto de Espaia
B Murcia

W Castilla-Ledn

N Mavarra

W Pais Vasco

B Canarias

W Baleares

B Andalucia

W Catalunia

Tabla04. Artistas de Espafia en Museari, excepto Cdad. Vaenciana.
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“Unicamente por la educacion, € hombre puede llegar a ser hombre. No es,
sino lo que la educacion le hace ser. Se ha de observar que e hombre no es
educado més que por hombres, que igualmente estan educados”.

Inmanuel Kant.

En primer lugar, quiero expresar mi mas profundo agradeci miento amis padres por laeducacion
gue me han brindado desde el momento de mi nacimiento. Su dedicacion y esfuerzo han sido
fundamental es para que pudiera acceder a una formacion ricay variada. Agradezco también a
mi esposa, Reme Tomas, por compartir conmigo no solo su amor incondicional, sino también
su pasion por lasabiduriay € aprendizaje. Con ella, podemos crecer en un ambiente donde el
conocimiento es valorado y cultivado.

A mi hijo, Arnau, le agradezco su comprension y respeto hacia la importancia de la
educacion desde sus primeros afos. Su capacidad para entender y recorrer e camino para
convertirse en una persona de provecho, base de la concienciay € respeto hacialos demas 'y
fuente de inspiracion constante. Asimismo, ami hijo, le agradezco también que sea € relevo
en continua evolucion de nuestras ilusiones y € motor de muchos proyectos familiares, asi
como un convencido heredero de nuestros valores.

Quiero extender mi agradecimiento a Ricard Huertay Daniel Tejero, por aceptar dirigir esta
tesis. Su sapiencia y correcciones han sido imprescindibles en este proceso. Con Ricard estoy
aprendido desde hace diecisiete afios, y estoy seguro que, con Daniel, me queda mucho por
descubrir en el @mbito del placer y del deseo, objetivos del grupo de investigacion que dirije.

Un agradecimiento especial a tod@s |@s artistas de Museari que han participado en esta
cita a ciegas, y han contribuido con cada una de sus participaciones a esta auténtica "orgia
epistemoldgica’.

A German Navarro por su mediacién en todo cuanto le he pedido desde el principio y por
su Tesisdoctoral antecende y referente imprescindible para este trabajo, «Alfabetos e investigacion

basada en las Artes. La obra de Ricard Huerta en Museari».
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A tod@s y cada uno de mis compafier@s de doctorado y tod@s los docentes que he
conocido durante estos tres afios y que me han acompanado en el imaginario periplo “de viajar con
moto acuatica de Albaida a Nueva York” que es como, en alguna ocasion, definia avanzar en
soledad, de los estudios de Historia del Arte (Rio Jucar), el Méaster en Innovacion en Periodismo
(Mediterréneo) para abrirme a doctorado (Atlantico) y aprender como desenvolverme y navegar
sin ahogarme en lainmensidad oceanica de lainvestigacion cientifica

Agradezco a la Universidad Miguel Hernandez como institucion, la atencion cercana que
siempre me han brindado. En particular, me gustaria mencionar a los coordinadores del doctorado,
José Antonio Pérez Juan, que fue el primero en animarme a continuar durante laevaluacion de junio
del primer curso, sefidlando que mi proyecto de tesis era "necesario e interesante”; a Rosario Tur
Ausina, por su confianzaen latesisy su diligencia a la hora de responder a mis angustiosas dudas
en el ultimo recorrido de este camino.

A Pascual Benet y el MACVAC de Vilafamés por prestarse pacientemente a la entrevista
esclarecedora de aquello que motiva alos artistas y que forma parte de esta tesis.

A mi familia, tan paciente con mis prioridades, y a mis amigos y comparieros de trabgjo,
por sus animos, criticas constructivas y por ayudarme a mantenerme enfocado en lo positivo.

Finamente, mi gratitud va dirigida a los miembros de tribunal evaluador de la tesis,
Natividad Naval 6n (Universitat Politécnica de Valencia); José Luis Lozano (Universidad de Bellas
Artes de Granada); Leticia Fayos (Universidad de Zaragoza), deseandoles se degjen envolver por
todos los matices a la hora de apreciar la orquestacion en la que han participado todos los artistas

Museari, con quienes he compuesto este proyecto.

Por ultimo, he de conmemorar y honrar la memoria de tres referentes histéricos ilustres
relevantes por su trayectoriaacadémicay marginados por lasociedad y la historiaa no gjustarse su
orientacion sexual alanormalidad social y juridica de su momento. Personas que desde su honesta
sinceridad, intentaron vivir su vida, su eleccion sexual, a margen de la construccién socia del

genero.
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Oscar Wilde. (Dublin, 1854 - Paris, 1900) Escritor britanico, estudié en la Portora Royal
School de Euniskillen, en € Trinity College de Dublin y, posteriormente, en e Magdaen
College de Oxford, centro en e que permanece entre 1874y 1878 y en el cual recibe el Premio

Newdigate de poesia, que goza de gran prestigio en la época.

Su éxito, se ve truncado en 1895, cuando el marqués de Queenberry inicia unacampana
de difamacion en periddicos y revistas, le acusa de homosexual. Wilde, por su parte, intenta
defenderse con un proceso difamatorio contra Queenberry, aunque sin resultados, las pruebas
presentadas por € marqués daban evidencia de hechos que podian ser juzgados alaluz de la

Criminal Amendement Act.

El 27 de mayo de 1895, Oscar Wilde es condenado a dos afios de prision y trabajos
forzados. Las numerosas presiones y peticiones de clemencia efectuadas desde sectores
progresistas y desde varios de los mas importantes circul os literarios europeos son silenciadas,
y €l escritor esobligado acumplir por entero lapena. Enviado aWandsworth y Reading, redacta
la posteriormente aclamada Balada de |a carcel de Reading, la sentencia supone la pérdida de

todo aquello que habia conseguido durante sus afios de gloria.

Recobrada la libertad, cambia de nombre y apellido (adopta los de Sebastian Melmoth)
y emigra a Paris, donde permanece hasta su muerte. Sus Ultimos afios de vida se caracterizan
por lafragilidad econdmica, |os quebrantos de salud, l0s problemas derivados de su aficidén ala
bebida y un acercamiento de ultima hora al catolicismo. Solo postumamente sus obras han
vuelto arepresentarse y a editarse. En 1906, Richard Strauss puso musica a su drama Salome,
y con €l paso delos afios se han traducido a varias lenguas la practicatotalidad de su produccion

literaria
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Allan Turing (Londres; 1912- Manchester 1954) es conocido como matematico, |0gico,
informatico tedrico, criptografo, filosofo, bidlogo tedrico. Esta considerado uno de los padres
de la ciencia de la computacion y precursor de lainformatica moderna. Disefia en € afo 1945
los planos del que podria ser €l primer ordenador moderno si € laboratorio defisicale hubiera
dado los medios para llevarlo a cabo. En 1948 se anticipa varias décadas a desarrollo de la
inteligencia artificial, con un articulo que le califican como impublicable, digno de un alumno
de instituto. Sabia demasiado sobre algunos asuntos muy sensibles, su individualismo y su
homosexualidad |e apartan dela sociedad y es considerado como unaamenaza parala seguridad
nacional. En 1950 disefia algunos programas de ordenador, incluido € primero dedicado al
ajedrez. Turing es también un corredor de Maraton consumado, y vuelve a quedarse a punto de

ser seleccionado paralos primeros juegos olimpicos de la postguerra mundial .

En suresidenciade Manchester, invitaun diaaun joven y viven unaaventura, que como
la de Oscar Wilde, acaba también en los tribunales. En marzo de 1952, es condenado por
conducta obscena. Parano ir aprision, acepta la castracion quimica. Laterapia hormonal acaba
modificando su cuerpo, ganapeso, sus pechos crecen, y todo ello mermasu concentracién como
investigador. Muere en junio de 1954 con altas dosis de cianuro en su cuerpo y en la mesilla
junto a la cama hay una manzana mordida con €l resto de veneno. Las autoridades cierran el

caso considerandolo un suicidio y su cuerpo es incinerado cuatro dias después.

En 2013 laReinalsabel 11 le concede atitulo postumo el indulto real. La extraordinaria
contribucion de Allan Turing, cambio la historia de la Il Guerra Mundial. La desencriptacion
de “Enigma’ Sirvi6 paradesbaratar |os planes de Hitler y contribuir aladerrotade la Alemania
Nazi. Turing deberia haber sido ovacionado junto con la familia real y considerado un héroe
por los britanicos, por el contrario, fue borrado de la historia, y marginado en su residencia en

M anchester.
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Federico Garcia Lorca, y su fusilamiento, nos resultan mucho méas cercanos. Poeta,
dramaturgo espariol asesinado € 18 de agosto de 1936, con 38 afios, por ser homosexual.
Victima del odio e ignorancia, “Dostiros a Garcia Lorca en €l culo, por maricon” fue lafrase
gue admitio Juan Luis Trescantos Medina, Vicepresidente de la Diputacion Provincial y Jefe

Superior de Administracion Civil de Granada.

Trescantos se sentia orgulloso de haber participado en el asesinato, «Lo correcto» era su
justificacion ya que defendia el conservadurismo moral, no importando las vidas o dafio que estas
generaran. Este pensamiento trascendi6 a nivel mundial, la homosexualidad se miraba como una
enfermedad en todos los aspectos, hasta €l 17 de mayo de 1990, la Organizacion Mundial de la

Salud (OMS) dej6 de considerar ala homosexualidad como una enfermedad mental.

La realidad socia es diferente a escenario académico y asi desde la publicacion de
«Vindicacion de los derechos de la mujer», de Mary Wollstonecraft en 1792, el colectivo
LGTBIQ+ haluchado por e reconocimiento de sus derechos como sujetos humanos y sostiene
que ningun ser humano debe ser privado de ningun bien o derecho a causa de su sexo. Desde
finales del s. XVI1II hay muchas actitudes, practicas e ideas cimentadas en la sociedad, y entre
sus logros encontramos la puesta en préctica del lenguaje inclusivo en escuelas, universidades

y en lavida cotidiana en general.

Joan J. Soler Navarro. Albaida, 1 de noviembre de 2024.



