O.R.G.I.A
(BEATRIZ HIGON, CARMEN G. MURIANA,
TATIANA SENTAMANS)

Este texto pretende ser un statement autocritico, poroso y pegajoso, a partir del
cual repensar con otres (en un acto de exposicion y confrontacion) nuestro intrin-
cado devenir entre activismo, creacién artistica, academiay vida.

Nuestro motor ha sido generar estrategias de sUper-vivencia individual y co-
lectiva —esto Ultimo en un sentido extendido— ante las multiples formas de opre-
sion y discriminacion. Para O.R.G.I.A, la investigacion artistica es un medio y un fin
para intentar ser mas felices (Butler, Vila...) 0, al menos, ser mas nosotras. Esto ha
tomado forma mediante nuestra aportacion grupal propia y colaborativa: en la
construccion de otros lugares simbdlicos plausibles que ocupar y que alimenten
nuestros deseos; en laresignificacién de la disidencia identitaria como un espacio
habitable; en la vindicacion de derechos fundamentales para una vida digna des-
de el reconocimiento de una diferencia basada en una coexistencia respetuosa; y
en el mismo placer de hacer imagenes y aprender haciendo.



La onomatopeya que da nombre a esta publica-
cion, y gue suena como un rugido en la acade-
mia, resuena en nuestra cabeza desde nuestros
primeros anos de facultad a partir del Riot Grrrl,
una escena contra-cultural conocida fundamen-
talmente en su faceta musical con bandas como
Bikini Kill, Bratmobile, Sleater-Kinney, Huggy
Bear o L7, y fanzines como Jigsaw, Girl Germs o

Miau! El Riot Grrrl surgié como una actitud con-
testataria que combinaba feminismo e ideologia

O.R.G.I.A. Estamos hartas de super-héroes,
2008, fanzine, en Erreakzioa/Reaccion.

punk en una receta variable e indigesta para el
hetero-patriarcado noventero (que obviamente
tiene antecedentes puntuales desde los seten-
ta). Y apesar de su origen angloy su choque con
nuestro contexto cultural, nos aprovisiono, de
manera indirecta, de un conjunto de referentes
y estrategias antes y durante nuestra trayecto-
ria académica: estética rompedora y transgre-
sién de roles identitarios (masculinizacion en
apariencia y actitudes, sexualizacién politizada
del espacio escénico); reocupacion de un espa-
cio vedado para las mujeres (el punk-rock); for-
mulas de expresion mediante letras desafiantes,
explicitas vy criticas (sobre la propia sexualidad,
la violacion, la desigualdad o los abusos); soni-
dos disonantes y distorsionados; o el fanzine, y
con este formato,

la gestion de intereses comunitarios fuera
de lo mainstream (de manera individual y
colectiva),

la escritura creativa y subjetiva, y la auto-
rrepresentacion,

el apropiacionismo vy las légicas corta-pega
como el fotomontaje,

la autogestion bajo el paraguas de los lemas
«Hazlo t misma» y «Hazlo con otres»,




5. ademés de una forma situada de producir
y compartir conocimiento a partir del mar-
gen de accién y experimentacion abiertos,
que permiten obviar los medios y canales
preestablecidos (porque no se puede o por-
que no se quiere acceder a ellos).

Todas estas vias de accién siguen formando par-
te de la caja de herramientas de 0O.R.G.I.A; unos
Utiles que hemos ido rimando con otros saberes
académicos y para-académicos, en un proceso
donde la plasticidad del lenguaje y su manipula-
cién retodrica han resultado clave.

RUIDO

Para empezar nuestra cadencia de hoy y toman-
do una muestra sonora de nuestro proyecto
Flori-cultura subversiva (0.R.G.1.A 2017b; Romero
2017), vamos a definirnos como chicharras:

C —: chich,

T —:charrar,
B —: chich-charrar
[coda] [...]

RABIA

Como transfeministas, nuestra produccién ar-
tistica es nuestro medio de expresion, nuestra
arma de combate, nuestro escudo de protec-
cion, nuestro modo de pensar vy de producir
sentido. Nuestro frente de batalla fundamental
y comun son las hegemonias establecidas, sus
convenciones naturalizadas, sus limitaciones
y sus violencias para mantenerse vy proliferar, y
por lo tanto, los restrictivos sistemas en multi-

ples dmbitos de la vida que la reorganizan al-
rededor del eje privilegio versus opresion. Y
donde entendemos la opresién como lugar para
las resistencias.

— Decimos: jjiiiORRRRRRRRRGIA!!!!!

REMOLINOS

Nuestro soplido es uno mas entre los que im-
pulsan el glitch feminista para irrumpir en el sis-
tema, una particula de este torbellino coral que
aspira a alcanzar suraiz (y de ahi lo de radicales)
para hackearlo. Removemos, giramos, descolo-
camos y enredamos siguiendo una metodologia
proyectual. Nuestro propdsito es subvertir las
representaciones, los significados y los senti-
dos con los que no estamos conformes porque
nos constrifien. Para ello, reivindicamos la visi-
bilidad de otras narraciones, imagenes, cuerpos

O.R.G.I.A. Walk Like an Egyptian, 2017-2018,
calizay hierro, 50x 60x 11.5 cm.

y vidas invisibilizadas. Y cuestionamos como
se elabora la historia del conocimiento y como se
construye el régimen visual normativo (también
desde donde y quiénes lo han hecho vy lo hacen).

Somos parte del remolino que agita el pa-
sado y el presente para imaginar y proponer al-
gunos futuros posibles, levantando el polvo de
parte de los anales de la historia, de la mitologia,
del arte, de la ciencia, del lenguaje, etcétera, vy
en definitiva, ensuciando los saberes estableci-
dos. Esto supone poner en juego procesos de
investigacion y experimentacion que nos llevan
a construir y plantear obras criticas y metodo-
logfas propias, como nuestra «Arqueologfa de la
sospecha» (0.R.G.1.A 2018).

RUIDO... EN EL TALLER

En contra de la especializaciéon disciplinar, usa-
mos medios de expresion muy diversos entre si.
No empleamos solo técnicas conlas que nos sen-
timos comodas, sino que nos excita el reto de po-
ner en préactica procesos que controlamos poco
y que debemos ejercitar para llevar a cabo cada
proyecto. Esto provoca el placer del aprendizaje,
como una masturbacion del oido, y a su vez una
cierta incomodidad académica y profesional en
la lectura de nuestro trabajo (que resquebraja la
nocion no solo disciplinar, sino de estilo).
Enlinea con este «hacer ruido», una de nues-
tras vindicaciones es repolitizar y resexualizar
determinados materiales y procesos ligados a
una tradicion mas academicista, individualista
y androcéntrica de las artes plasticas, que ade-
mas no son usados habitualmente por el arte
feminista (y mucho menos por colectivos). Asi,
hemos querido abrir una fisura disciplinaria, mo-
vidas por el deseo de que las perspectivas cri-

ticasy las practicas colectivas invadan un mayor
campo de disciplinas artisticas. Este es el caso
del tallado en piedra o la fundicion en metal, pro-
cedimientos muy fisicos y ruidosos debido al uso
de herramientas de percusién y de corte, tan-
to mecénicas como eléctricas y neuméticas.

Esta manera de trabajar suele producir
estridencias en la academia que no solo la agu-
jerean desde dentro y fuera, sino que también
nos atraviesan y nos afectan materialmente,
como refleja la serie fotografica SculptureLab
Riot (0.R.G.I.A 2014). Este trabajo documenta
nuestro drag especifico o draglab y retrata otra
arista critica del proceso; nuestra propia trans-
formacion corporal a raiz de la transformacion
del material en un baile performativo identita-
rio. ScultureLab Riot es también un autorretra-
to grupal como cuerpos de taller. Aunque aqui
ejercitemos nuestra faceta de bolleras feminis-
tas gafapasta.

O.R.G.I.A, SculpturelLab RIOT, 2014,
fotografia en BN sobre PVC, varias dimensiones.



OTRO RITMO

Nuestros modos de hacer dan lugar a procesos
lentos y largos, ritmos discontinuos cuyo tempo
no se adapta al que marcan las légicas de pro-
ductividad capitalistas de las economias del sa-
bery del mercado artistico. Los debates y el tra-
bajo sobre las ideas se encadenan y contaminan
entre si hasta que dilatamos lo suficiente para

O.R.G.I.A, Bastos, Copas, Oros, Espadas y Dildos.

Los Reyes de la Baraja Espanola, 2005, taller drag king.

tomar una decision final, horizontal y consen-
suada, nunca democrética (o todas o ninguna).

El hecho de no atarnos al ritmo y demandas
exdgenos nos permite una libertad en nuestros
tiempos, temas y modos de abordarlos. La otra
cara de esta moneda es la precariedad a la que
el trabajo artistico feminista va tan ligado. En
nuestro caso, como en el de muches compa-
Aeres, hemos tenido y tenemos otros medios
de subsistencia que nos permiten autogestio-
narnos, autoproducirnos y ser independientes,
como por ejemplo: camareras de bares y restau-
rantes, relaciones publicas de discotecas y pubs,
cuidadoras, monitoras deportivas, forradoras
de libros, dependientas, cortadoras de hilos de
zapatos, repartidoras de pizzas vy guias telefo-
nicas, pintoras de brocha gorda, gestoras de
amanecederos, montadoras de imperios y, en la
actualidad, como dilderasy profesoras e investi-
gadoras en la universidad.

En el espacio heterotdpico de O.R.G.IA, la
politica feminista y el placer de producir no en-
tienden de tiempos, lo que hace que colisione-
mos unay otravez conlarealidad. Hay una arrit-
mia sostenida entre el investigar, el pensar, el
hacer vy el ser, y el mostrar y compartir, para co-
nectar nuestra labor con nuestro entornoy tra-
tar de incidir criticamente en el mismo. En este
sentido, la propuesta de participacion en expo-
siciones, publicaciones y foros vy sus dindmicas
y deadlines nos empuja a acelerar algunos pro-
cesos para llegar a tiempo, reventando nuestra
particular burbuja. Pero tambiénir a des-tiempo
juega anuestro favor, ya que nos fuerza a pausar
(oenel peor delos casos, mal-conciliar) nuestras
obligaciones laborales y familiares para cerrar
nuestros proyectos (aunque después los volva-
mos a abrir). Ir a contrarreloj nos pone las pilas.

RIMA

Si algo define a O.R.G.I.A, por encima de todo, es
ser un grupo, y haber rimado los ritmos, sabe-
res, imaginarios y deseos de las diferentes per-
sonas que formamos parte del mismo o que han
pasado por él. También el habernos a-rrimado a
una red con la que nos retroalimentamos: la red
transfeminista del Estado espafol y Latinoamé-
rica, incluso antes de llamarse asi. Esto ha sido
posible gracias al encuentro, las afinidades afecti-
vas —v sexo-afectivas—, y al hecho de compartir
lugares de resistencia y posicionamientos poli-
ticos criticos comunes. Esto ha provocado tam-
bién tanto rimas asonantes como consonantes
en funciéon de la acentuacion de los tempos y de
los contextos dispares.

Nuestros proyectos han resonado en es-
pacios institucionales del arte, y también en espa-
cios autogestionados por redes cercanas y otres
biches parlanchines, donde activismo rima con
creacion artistica. Todos estos encuentros (y los
gue vendran), no solo nos han conformado como
grupo artistico, sino también como familia politi-
caelegida.

Activismo también rima con red. Y uno de
nuestros trabajos, en el que se acompasan arte,
activismo y academia, es la performance 40 arnos
SON. Hablar de este proyecto es hablar, con la
lengua de la performance, de nuestras genealo-
gias politico-activistas y artisticas.

Este memorial de 40 afos de nuestra his-
toria del activismo callejero LGTBIQ+ (en el Es-
tado espanol, de 1977 a 2017) nos ha llevado a
re-anudar, mas conscientes que nunca, el cor-
dén umbilical gue nos une a todas aquellas per-
sonas cuyas vidas y muertes, todas importantes,
nos han posibilitado enunciar, aqui y ahora: «So-
mos calle / somos lucha, somos historia, somos
nosotras» (0.R.G.I.A 20173, 2019%a,2019b).

0.R.G.I.A con fotografias de Nacho Sarrais, 40 anos
SON, 2017, performance, 30’



RAFAGA

Estar a la intemperie, expuestas —en su doble
acepcién— ha sido nuestro habitat principal. La
friccion con otros cuerpos, los debates identita-
rios, los cuestionamientos en torno al género y
a la sexualidad, han producido la chispa de mu-
chos fuegos regeneradores y destructores. In-
vocando a Bomba Estéreo: «Y grita fuego, man-
ténlo prendido, fuego, y no lo dejes apagar».
Y mantener el fuego prendido es conectarnos y
trabajar con nuestras genealogias feministas
y LGTBIQ+. Pero también es declarar su ascen-
dencia en nuestro quehacer e incluso incorpo-
rar referentes a posteriori como una forma de
reconocimiento y vinculacion en bucle.

0O.R.G.I.A se sitUa dentro de la linea de fue-
go genealdgica que desnaturaliza diferentes
cuestiones determinantes en la definicion de los
sistemas de opresion y discriminacion de una
forma interseccional. Nuestros variopintos pro-
yectos nacen de un lugar compartido: a partir de
la confrontacion con los limites que custodian el
espacio de lo normal y lo naturalizado. Y |as sos-
pechas resultantes sobre lo dicho, lo escrito, lo
representado y sobre como todo esto ha sido
emitido, publicado y expandido, se han materia-
lizado en diferentes trabajos. A través de un uso
retorico del cuerpo, de la protesis, del lenguaje
y del espacio-tiempo, hemos planteado cuer-
pos vy géneros mutantes, especimenes botani-
cos sexuados y objetos historicos especulativos

s
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O.R.G.I.A, O.R.G.I.A - O.R.G.I.A [Objetos Reversibles de Género Indefinido y Andmalo / Ontologia de Representaciones

Gastadas e Indumentaria Arbitraria], 2004-2005, libro reversible de artista (fragmentos).

O.R.G.ILAY Elena/Urko, J.Oda a Jodo, 2020, ilustracién sobre papel.

repolitizados sexualmente, o practicas sexuales
no normativas y no reproductivas.

Tiramos de los conceptos y de las imagenes
en direccion opuesta a la tendencia hegemo-
nica, arrancandolos de su orden naturalizado
para desplazarlos a otros lugares, para fabricar
otros imaginarios sobre el cuerpo y sobre sus
deseos. Esto es, por ejemplo, algo que formal-
mente hemos hecho con el peloy con el vello en
ciertos trabajos visuales y sonoros.

En 2004 acufiamos el término J.Oda para
hackear el habitual homenaje u oda a ciertas
obras y posicionamientos artisticos falocéntri-
cos. Hasta el momento componen esta rafaga
J.0da a Man Ray y J.Oda a Jodo, y puede que en
breve J.Oda a Saura, J.Oda a Puccini, entre otras
por venir.

J.Oda a Man Ray es un video-performan-
ce donde, mediante la accion de un cuerpo
trans-mutante con cabeza de Utero-pene, de-
construimos el cuerpo para resignificar, de otro
modo, el cumshot o plano de la corrida del por-
no normativo. Y en J.Oda a Jodo (Elena-Urko,

O.R.G.I.A Y Parole de Queer 2020) reinterpreta-
mos cinco cartas del tarot en clave queer/cuir,
ensanchando las lecturas mas all4 de la hetero-
normatividad y poniendo asi otros cuerpos, de-
seos v posibilidades sobre el tapete.

De izquierda a derecha: O.R.G.I.A, Ajuar funerario para

petite mort [daga para petite mort], 2010-2017, latén,
alabastro, cueroy metacrilato, 54,5x 62x 12,5 cm;
O.R.G.I.A, La Faraona [sarcéfago], fotografia digital a
color sobre duratrans siliconado tras metacrilato,
cajade luzy cajadetransporte, 234 x 97 x 28 cm,
2010-2017 (fragmento).



En MNH o Museo Natural de Historia —un
proyecto todavia incandescente (2010-...)—, to-
mamos como referente el imaginario de una de
las culturas base de la «civilizacion» occidental, la
del Antiguo Egipto. Sus codigos vy sus silencios
historicos, como el de la faraona Hatshepsut una
vez muerta, nos sirven para abordar las rela-
ciones de poder para hablar de las historias no
contadas o eliminadas vy, en este sentido, para
ampliar el imaginario de practicas sexuales no
normativas basadas en la dominaciony en la su-
mision (0.R.G.1.A 2014y 2018).

Para ello, en MNH desvelamos los mecanis-
mos utilizados por la historiografia, la arqueo-
logia y el museo que validan una vision Unica y
universalizante de la historia. Nos apropiamos
de sus lenguajes, de sus dispositivos expogra-
ficos, museisticos y documentales, con el fin de
plantear otras historias que pongan en cuestién
sus planteamientos etnocéntricos, heterocen-
trados y patriarcales.
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RISA

La risa es una herramienta politica ademas de un
poderoso conector en nuestro proceso de comu-
nicacion. La risa es una respuesta a un estimulo
(interno o externo). Libera en el organismo va-
rios compuestos como endorfinas, serotonina,
dopamina y adrenalina, responsables quimi-
camente de la felicidad, la relajacién, el placer
y la agitacion. La risa atraviesa nuestro cuerpo y
lo zarandea, y puede provocar una onda expan-
siva en otros cuerpos: la risa es contagiosa al
igual que un virus.

Para nosotras, el potencial politico del hu-
mor feminista es ilimitado porque implica multi-
ples modos de transformar la opresién en resis-
tencia critica (y también autocritica). Cuando no
es intencionado, reirse supone un acto involun-
tario y un reflejo, y escapa en primera instancia
al control (puede ser reprimida solo cuando ya
se ha producido).

BIENVENIDOS , WELCOME

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE BENIDORM

0.R.G.I.A, We love Benidorm, 2017, fanzine para foto-libro.

Para nosotras, humor, placer y diversién son
agentes revolucionarios. Tradicionalmente, una
gran parte del humor tiene que ver ademas con
la construccion y estigmatizacion identitaria, ya
que gira alrededor de los estereotipos sociales,
tantoenlareferenciaal otro como en la autorre-
ferencia. Su uso critico y volteado también tiene
que ver con el giro queer del insulto (como decia
Butler en su teorizacion del movimiento social
activistay callejero).

Nuestro humor particular en este sentido
es un coctel de teoria, cultura visual —en un
sentido amplio— vy cultura pop. En O.R.G.I.A, le
damos la vuelta a ciertas enunciaciones asu-
midas v las relanzamos al revés (ridiculizando
sus formas) para evidenciar sus mecanismos
naturalizantes. En definitiva, para nosotras el

humor es un arma afilada, urticante y lubrican-
te, tremendamente comunicativay por ello muy
valiosa parala subversion de discursos monoliti-
cos dominantes.

RESPONS-HABILIDAD

Como artistas, nos tomamos muy en serio la
respons-habilidad (Haraway 2019) que conlle-
va construir imégenes vy discursos, y su reper-
cusion en los debates vy en la construccién de
otros imaginarios simbolicos. Como profesoras
e investigadoras, medimos mucho la seleccién
de contenidos y referentes, las implicaciones de
nuestros comentarios o la incidencia de nuestras
propuestas epistemoldgicas a través de nues-

0.R.G.I.A con fotografias de Nacho Sarrais, 40 arios SON, 2017, performance, 30
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tras publicaciones, ponencias o clases. Como
activistas queremos integrar todas las pers-
pectivas, aunque cada vez tenemos mas con-
tradicciones cuando nuestros privilegios como
blancas, euracas y universitarias chocan con
nuestras opresiones como mujeres, bolleras vy
disléxicas de clase trabajadora vy del sur de Eu-
ropa. Y como personas queremos hacer lo que
nos gusta vy ser felices, y al mismo tiempo vivir
Ccomo pensamos, y esto no es tarea facil (nien el
ambito de la alimentacién nien el de la ecologia,
ni en el de los cuidados, ni en el de las relaciones
sexo-afectivas, por poner solamente algunos
ejemplos).

Es dificil sostener un posicionamiento de
respons-habilidad conciliando vida, activismo,
academia vy practica artistica. Y debemos acep-
tar el fracaso como una posibilidad més (esto lo
llevamos mejor cuando leemos a Jack Halbers-
tam que cuando nos atraviesa).

Fracasar en la academia por demasiado ar-
tistas,

fracasar enel arte por demasiado activistas,

fracasar en el activismo por demasiado aca-
démicas,

fracasar en la vida personal por hacer de-
masiadas cosas.

Como dice nuestra querida Esther Ferrer,
«de fracaso en fracaso hasta el éxito final».

Y a proposito de la anterior parafrasis (flo-
res en Egana 2016), retomamos las palabras de
val flores en Romper el corazén del mundo:

;Como se hace una calle o un piquete en la
teoria? ;Qué experiencia erdtica vivimos en
el hacer tedrico? ;Qué callejeos tedricos atra-
viesan nuestras practicas politicas y artisticas?
:Como una préctica artistica (des)compone
una practica tedrica? (2021: 46-47).

A lo que afadimos: ;cémo podemos seguir sien-
do calle/siendo lucha, siendo historia y siendo
nosotras?
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des #121», entrevista, Afdn de Plan, Valen-
cia. Disponible en <https://afandeplan.com/
autodefinides-orgia-col/>.

RoMERO CABALLERO, BELEN. 2017. «Flori.cultu-
ras subversivas: maniobras ecoldgicas desde
el Sur re-existente», Re-visiones, vol. 7. Ma-
drid, Universidad Complutense de Madrid.

CREDITOS ICONOGRAFICOS

IMAGEN 1. O.R.G.I.A. Estamos hartas de super-hé-
roes, 2008, fanzine, en Erreakzioa/Reaccion
(véase O.R.G.I.A. 2008).

IMAGEN 2. 0.R.G.I.A. Walk Like an Egyptian, 2017-
2018, calizay hierro,50x 60x 11.5 cm.
IMAGEN 3. O.R.G.I.A, SculptureLab RIOT, 2014,
fotografia en BN sobre PVC, varias dimen-

siones.

IMAGEN 4. 0.R.G.L.A, Bastos, copas, oros, espadas y
dildos. Los reyes de la baraja espariola, 2005,
taller drag king, en Identidades Estratégicas.
Prdcticas de intervencion cultural, Universitat
de Valéncia (véase O.R.G.I1.A 2005).

IMAGEN 5. O.R.G.I.A con fotografias de Nacho
Sarrais, 40 anos SON, 2017, performance,
30’ El Porvenir de la Revuelta: memoria vy de-
seo LGTBIQ, Madrid, CentroCentro Cibeles.

IMAGEN 6. O.R.G.I.A, O.R.G.I.A - O.R.G.I.A [Objetos
Reversibles de Género Indefinido y Andmalo
/ Ontologia de Representaciones Gastadas e
Indumentaria Arbitraria], 2004-2005, libro
reversible de artista (fragmentos).

IMAGEN /. O.R.G.I.A'y Elena/Urko, J.Oda a Jodo,
2020, ilustracion sobre papel (véase Ele-
na-Urko, 0.R.G.1.AY Parole de Queer 2020).
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IMAGEN 8. De izquierda a derecha: O.R.G.LA,
Ajuar funerario para petite mort [daga para
petite mort], 2010-2017, latén, alabastro,
cuero y metacrilato, 54,5 x 62 x 12,5 cm;
O.R.G.I.A, La Faraona [sarcofago], fotografia
digital a color sobre duratrans siliconado
tras metacrilato, caja de luz y caja de trans-
porte, 234 x 97 x 28 cm, 2010-2017 (frag-
mento).

IMAGEN 9. 0.R.G.I.A, We love Benidorm, 2017, fan-
zine para foto-libro (véase 0.R.G.I.A 2017D).

IMAGEN 10. 0.R.G.I.A con fotografias de Nacho
Sarrais, 40 anos SON, 2017, performance,
30’ El Porvenir de la Revuelta: memoria y de-
seo LGTBIQ, Madrid, CentroCentro Cibeles.

LAWRENCE LA FOUNTAIN-STOKES
TRADUCCION: MARTIN RUIZ MENDOZA

Las v los artistas y activistas puertorriquenas y puertorriquenos se valen del
transformismo y de la performance trans para efectuar complejas criticas socia-
les, culturales y politicas. Propongo el uso del neologismo «transloca» como ma-
nera de negociar dicha multiplicidad contradictoria y generativa. El texto ofrece
algunos de los lineamientos centrales del libro Translocas: The Politics of Puerto Ri-
can Drag and Trans Performance, publicado por la University of Michigan Press, en
2021, que traza las conexiones entre la experiencia puertorriguefa y el fendéme-
no mas amplio latinoamericano y caribefo. Las drag queens puertorriquenas, lasy
los performeros que emplean el travestismo, y |as artistas transgénero o travestis
retan nuestras concepciones sobre el géneroy la sexualidad a la vez que ofrecen
intervenciones decoloniales en otros dambitos sociales. El rescate de la palabra
loca 'y su alianza con el prefijo trans reta la hegemonia lingliistica del término an-
glosajon gay.
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pedagogia queer_cuir Gender Bites: Wild Tongues.
Es miembro del colectivo feminista queer/cuir



INVASORIX en la Ciudad de México y co-inicia-
dora de la Secretaria de Fantasmas, Politicas de
Archivoy Vacios (SKGAL) en Viena. Su trabajo esta
profundamente arraigado en practicas colectivas
transnacionales feministas y descolonizadoras.

O.R.G.IA

0O.R.G.L.A es un colectivo artistico formado en
2001 e integrado por Carmen G. Muriana, Bea-
triz Higon y Tatiana Sentamans. Algunos de sus
proyectos més emblematicos han sido recogi-
dos en comisariados de tesis y publicaciones
especializadas, reconocidos en selecciones com-
petitivas y producidos por instituciones publi-
cas a nivel nacional e internacional. Ejemplos
de ello son sus participaciones en jFeminismos!
(Centro de Cultura Contemporanea de Barce-
lona), Esther Ferrer (Tabakalera), El porvenir de
la revuelta (CentroCentro Cibeles/Matadero),
Alén dos Xéneros (Museo de Arte Contempora-
neo de Vigo), Genealogias del feminismo (Museo
de Arte Contemporaneo de Castilla 'y Ledn) vy
Poéticas y prdcticas ecofeministas (Centro Cultu-
ral de Espafia en México). Profesoras e investi-
gadoras de la Universidad Miguel Hernandez,
han impartido ademas conferencias vy talleres
en diversas sedes, como por ejemplo el Mu-
seo Universitario de Arte Contemporaneo en
la Universidad Nacional Autdonoma de México,
Arteleku, Hangar, Universidad Internacional de
Andalucia, Universidad de Castilla-La Mancha,
Universidad Politécnica de Valencia o la Univer-
sidad de Valencia. Asimismo, han publicado dife-
rentes textosy partituras propias a proposito de
su investigacion en la intereseccién de las préac-
ticas artisticas, el activismo y los feminismos en

editoriales como Barlin Libros, Brumaria, Bella-
terraoservicios de publicaciones universitarias.

RIAN LOZANO

Investigadora del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM. Licenciada en Historia del
Arte (Primer Premio Nacional) y doctoraen Filo-
sofia (drea de Estéticay Teoria de las Artes) por
la Universidad de Valencia. Realizd una estancia
posdoctoral en la Université Rennes 2 (Francia).
Es miembro del Sistema Nacional de Investigado-
res (Nivel 1). Ha sido profesora e investigadora
en diferentes universidades. Rian imparte cla-
ses de posgrado en la UNAM y coordina el area
artistico-pedagogica del proyecto Mujeres en
Espiral, en el CEFERESO Santa Martha Acatitla.
También ha trabajado como curadora indepen-
diente vy critica de arte. Ha publicado diversos
articulos en revistas internacionales especiali-
zadas y en catalogos de exposiciones. El trabajo
de Rian se centra en el anélisis, desde la cultura
visual y los feminismos, de practicas culturales
a-normales (no normativas) y sus conexiones con
la pedagogia, la creacion de otras epistemolo-
gias, la accion politica, las visiones desde el sur, y
las nociones de representacion y poder.

TALLULAH LINES

Tallulah Lines es investigadora de la Universidad
de York, Inglaterra, asociada con el Centre for
Applied Human Rights. Es maestra en Métodos
de Investigacion y Estudios de las Mujeres, y ac-
tualmente es doctorante en el Departamento de
Politica en la misma universidad. Su doctorado

setratadelimpacto politicode lasintervenciones
artisticas feministas en México. Sus intereses de
investigacion incluyen el feminismo vy estudios
de género en América Latina, movimientos socia-
les vy derechos humanos. Estd particularmente
interesada en utilizar metodologias creativas y
participativas ensuinvestigacion. Tallulah es artis-
tay activista feminista, cofundadora del proyecto
de arte feminista Las lluministas e integrante de
Las RestaurAmoras en Playa del Carmen.

TANIA GISEL TOVAR CERVANTES

Licenciada en Pedagogia por la Facultad de Fi-
losofia y Letras de la Universidad Nacional Au-
ténoma de México (UNAM) y egresada de la Maes-
tria en Estudios Latinoamericanos de la misma
institucion. Es Coordinadora del Area de Investi-
gacion del proyecto Mujeres en Espiral: Sistema
de Justicia, Perspectiva de Género y Pedagogias
en Resistencia de la Facultad de Filosoffa y Le-
tras, un proyecto artistico, pedagogico v juridico
que incide en la carcel de mujeres Santa Martha
Acatitla, en la Ciudad de México. Es responsable
del Departamento de Préacticas Artisticas y Au-
toedicion de la Secretaria de Proyectos Estraté-
gicos, del Centro de Investigaciones y Estudios
de Género de la UNAM. Es docente en el Co-
legio de Pedagogia de la Facultad de Filosofia
y Letras de la UNAM. Su préactica profesional se
enfoca enrepensar las formas de hacery pensar
la pedagogia como préactica y como disciplina,
desde los estudios de género, las pedagogias fe-
ministas v las practicas artisticas.

UNA PARDO IBARRA

Artista visual transfeminista. Su produccion
artistica e investigativa ha problematizado los
procesos de subjetivacién relacionados con el
consumo de productos culturales y su articula-
cion con el género, la sexualidad, la racialidad
y la clase. Forma parte de la colectiva cuir femi-
nista INVASORIX. Actualmente, en su proyecto
doctoral en Historia del Arte de la Universidad
Nacional Autdonoma de México, estudia las for-
mas, estrategias e intereses que las practicas ar-
tisticas feministas contemporaneas despliegan
frente a las violencias trans*femigenocidas en
México.
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