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RESUMEN

En una era de grandes desafios ambientales y sociales, una
de las industrias mas contaminantes del mundo, tiene un
papel crucial en la transicién hacia un modelo de
produccién y consumo mas sostenible. Frente a esta crisis,
el arte y la artesania pueden ser aliados en esta budsqueda
de soluciones para el futuro de la moda.
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1. PROPUESTA Y OBJETIVOS

En este presente Trabajo de Fin de Grado, titulado Segunda Piel, se propone una investigacion
tanto practica como tedrica respecto a la unidn entre la moda, la sostenibilidad y el arte. Surge
de la necesidad de cuestionar los modelos de produccién actuales (particularmente los
asociados a la industria textil), y por ende, explorar opciones mas responsables. Es por ello, que
el eje central de este trabajo, es la artesania y el uso de materiales biodegradables, para
realizar un tejido artificial como alternativa a los sintéticos derivados del petréleo. De esta
forma, se busca fomentar un modelo de produccidn y consumo ético con el menor impacto
social y ambiental posible. “No hay dos crisis separadas, una ambiental y otra social, sino una

sola y compleja crisis socio-ambiental” (Francisco, 2025).

La investigacion se realiza con fines artisticos desde un enfoque experimental. Al explorar esta
alternativa, se abren nuevas posibilidades para el futuro de la moda, porque los biomateriales
ofrecen un nuevo lenguaje formal y expresivo dentro del arte. En este proyecto se pretende
documentar tanto el proceso de creacidn del propio material como su aplicacién en el disefio
de piezas que traspasan la funcionalidad. Concebidas como una “segunda piel” por la similitud
del tejido al cuero convencional, las prendas establecen una relacidn conceptual entre el
cuerpo y el entorno, a la vez que proponen una critica al consumo masivo y a la obsolescencia
acelerada, promovida precisamente por la industria de la moda. La indumentaria no tiene que
ser simplemente funcional, y es por ello que la propuesta busca demostrar que se puede

concienciar y generar debate sin sacrificar la estética o la innovacidn artistica.

Objetivos del proyecto:

- Introducirse en el campo de la moda desde un punto de partida experimental y
conceptual.

- Experimentar con técnicas de creacién de biomateriales como alternativas sostenibles
mediante el uso de ingredientes biodegradables y no téxicos.

- Evaluar las posibilidades de los biomateriales en la moda, de manera que sean
funcionales y viables.

- Generar conciencia sobre los dafios ambientales y éticos que acarrea la industria textil.

- Explorar formas y texturas que reinterpreten el concepto de "ropa" mas alla de la
utilidad, transformandola en una pieza que interactie con el cuerpo de manera

orgdnica y estética.



2. REFERENTES

Se toma de referencia el concepto de Haute Couture para huir del prét-a-porter y la produccion
masiva en fabricas contaminantes. La alta costura se diferencia del resto porque es el nivel mas
alto dentro de la moda. Requiere de la creacién de prendas de forma manual y artesanal. Las
telas deben ser de alta calidad y cosidas a mano por expertos, sin maquinas. La elaboracion del
propio textil hasta la confeccidn de la prenda de este proyecto sigue los patrones de estas
casas. A la vez, son éstas quienes proponen y apuestan por las ideas innovadoras y son quiénes

estdn en constante busqueda de nuevos materiales y nuevas tecnologias.

- Isa Hernaez & Ari Cascon (Estd de Moda)

Estd de Moda es un podcast semanal que lo conforman dos periodistas madrilefias.
Principalmente enfocan las entrevistas y las dindmicas en torno a la actualidad respecto a la
moda textil, belleza, viajes y gastronomia. Pero tienen una seccion llamada Green-is-in en la
gue semanalmente tienen como objetivo buscar cada una de ellas una noticia en torno a la
moda sostenible. Esto impulsa el descubrimiento de muchas marcas, empresas y movimientos
dedicados a la lucha contra el cambio climatico. También apoyan continuamente el término
Made in Spain, o Hecho en Espafia, fomentando que nuestro consumo provenga de un origen
cercano, apoyando el trabajo de artesanos y pequefios emprendedores, y disminuyendo
nuestra huella de carbono. Demuestran que se puede disfrutar de la moda desde un punto

consciente y sin caer en las microtendencias tan perjudiciales para el planeta.

Fig. 1. A laizquierda, Isa Hernaez y a la derecha, Ari Cascon. Autoras del Podcast Estd de Moda.
Fotografiadas por Gonzalo Pérez. Fuente: Periddico La Razon.



- Suzanne Lee

Suzanne Lee es una de las pioneras en el sector de los biomateriales en la moda y un referente
tematico para este proyecto. Sus tejidos, creados a base de la fermentacidn de
microorganismos como es la kombucha, construyen piezas similares a las de cuero. A parte de

investigar, fundé Bio Couture, una marca para estas prendas de materiales biodegradables.

Fig. 2. BioCouture de Suzanne Lee: ropa sostenible elaborada a partir de una combinacion de bacterias,
levadura, azucar y té. Fuente: Fashioning Circuits.

- lris van Herpen

Iris van Herpen es una disefiadora de alta costura donde integra la escultura desafiando
totalmente los acuerdos de la moda tradicional, convirtiéndose en escultora también. Como
afirma van Herpen (2023), “Aunqgue a una practica la llamamos 'Alta Costura'y a la otra 'arte’,
para mi es un solo universo”. Nos ofrece un enfoque innovador con disefios arquitecténicos y
nuevas tecnologias en sus tejidos en cada temporada. Sus piezas tienen un cardcter organico,

con formas sacadas de una naturaleza idilica que se relacionan con el cuerpo.

Fig. 3. Modelos llevando la coleccidon Hypnosis de Iris van Herpen. Fotografiado por Molly SJ Lowe.
Fuente: Iris van Herpen. Entre bastidores.



- Paco Rabanne

Paco Rabanne fue un disefiador de moda espafiol y con sus piezas metalicas ensambladas a
mano, demuestra un trabajo artesanal y cuidadoso. El espafiol debutd en 1966 en la pasarela
con su coleccidn primavera-verano con 12 vestidos experimentales, incluso futuristas, llamados
12 vestidos imposibles de llevar. La ausencia de las costuras y los materiales como el plasticoy
el metal, caracterizaban estas piezas. “Es el Unico que ha reinterpretado de una manera muy
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futurista la cota de malla de la Edad Media. La ha llevado a la Era Espacial.” (Jean Paul Gaultier).
También experimentd con materiales no pensados para vestir, como lo son el papel, el vidrio de
murano, el oro o la cerdmica. Rabanne coge una gran importancia en la parte practica de este
trabajo por sus disefios sin costuras y los materiales diferentes que tanto impactan a quienes lo
ven. Como afirma la ex directora creativa de Paco Rabanne, en el documental Paco Rabanne.

Una vida fuera del patrén, “cada mujer que llevaba esos vestidos, era como una escultura viva”

(Rodriguez, como se cita en Pérez & Ramos, 2025, 19:27).

Fig. 4. Fotografia de archivo de modelos vistiendo los disefios de Paco Rabanne.
Fuente: Tejer con Lucila (s.f.). El legado de Paco Rabanne.



3. JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA

El disefio de moda es solamente la primera fase de todo un proceso. Este, se centra en el
desarrollo de los conceptos, como en la seleccion de los materiales, los tejidos y las técnicas
que se van a usar en el proceso de confeccién. Pero en este paso también se debe investigar el
mercado, estar al dia de las tendencias tanto vigentes como venideras, y considerar las
consecuencias de los recursos elegidos. ¢ Qué efecto puede tener el estampado de una
camiseta? La industria textil es la segunda mds contaminante del mundo. Mantenerse al

corriente de la actualidad, también deberia ser estar al tanto de la crisis ambiental.

Hay tres razones principales por las que se propone realizar una coleccidn de moda a base de
biomaterial. Principalmente por una cuestion de crisis medioambiental, pero también del
comportamiento humano ante esta situacion. Por la importancia de la piel en nuestro cuerpo,
integrandose de una forma simbdlica en el proyecto. Y finalmente, para buscar alternativas

ante toda esta problematica, naciendo asi la coleccidon de moda titulada Canela.

La piel es la cubierta externa de los animales vertebrados y uno de los 6rganos mas
importantes; se trata del mas grande que poseemos los humanos. Actia como una barrera que
protege al organismo del medio que lo rodea. Actualmente nos encontramos en un entorno
dafiado y contaminado. La contaminacion es la introduccién de agentes daiinos en un
ambiente y hace que éste altere su equilibrio natural, causando efectos negativos. El proyecto
no se centra solamente en la contaminaciéon como un fendmeno medioambiental, sino como
una invasion que afecta tanto nuestro exterior como nuestro propio cuerpo. Al percibir la moda
como una extension del cuerpo, vemos como la ropa pasa a ser una segunda capa, si
entendemos nuestra piel como la primera. Estas dos pieles que poseemos nos protegen del
exterior, pero si la segunda piel (la ropa) contiene elementos nocivos para nuestra primera piel,
entonces no cumple su funcién correctamente. Como afirma Orsola de Castro, la ropa es la piel

gue elegimos (Morgan, 2015, 2:49).

El biomaterial presentado, desea representar la piel de forma simbdlica, imitando al cuero de
origen animal, como sustituto del cuero sintético de plastico. ¢Es ético el uso de la piel
animal? La piel que se utiliza para la moda como los accesorios, bolsos, cinturones... proviene
de la industria carnica. Al fin y al cabo esta piel, es un desecho de una industria que pasa a ser
util en otra industria, como es la textil. ¢ Qué pasaria si no utilizdramos esta materia prima y se
tuviera que eliminar? Habria que gastar una serie de recursos para desechar una fibra de
calidad, aumentando asi la contaminacién. Las cualidades del cuero tradicional animal tienen

unas propiedades consideradas muy buenas, pero es verdad que no toda la sociedad esta de



acuerdo con usar productos derivados del sacrificio. Las opciones veganas, como por ejemplo
las fibras sintéticas que estan hechas a base de plastico, no son sostenibles para el medio
ambiente ni para la salud de nuestra piel. Pero también existen otras opciones de fibras que
vienen del mundo vegetal, como el algoddn, el lino, o las fibras artificiales como los

biomateriales presentados en este proyecto.

El concepto de “sostenibilidad” busca satisfacer las necesidades presentes sin comprometer el
bienestar de futuras generaciones. Por lo tanto, la moda sostenible es una corriente dentro de
la industria textil que implica introducir (a nivel de disefio, produccidn, uso y eliminacién de la
prenda) el uso de materiales y procesos de produccion que minimicen el impacto
medioambiental, social y econédmico. Esto incluye la concienciacién de nuestra huella, el uso de
materiales organicos, reciclados o biodegradables, la produccién ética y la reduccién del

consumo masivo e insostenible.

Se nos deja solos con nuestras decisiones. No contamos con un cddigo moral que tenga la
visibilidad entera para ser absoluto y universal. [...] Se nos empuja otra vez a la responsabilidad
individual. Somos responsables de nuestras elecciones morales y a mucha gente no le gusta.
(Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2001, pg.30-32).

La moda rapida se caracteriza por la produccién masiva y veloz de prendas de bajo costo y baja
calidad, pensadas para satisfacer a la poblacién de las nuevas tendencias. Producidas en paises
con bajos costos laborales, implican explotacidn y condiciones injustas. Este modelo, segun

datos recogidos de la ONU, acarrea el siguiente impacto ambiental:

- 20% del desperdicio global de agua potable proviene de la industria textil.

- 10% de las emisiones globales de CO, se deben a la produccidn de ropa y textiles.
- 60% de las prendas actuales contienen plastico.

- 700.000 microfibras plasticas se liberan en cada ciclo de lavado de ropa sintética.

- 85% de la ropa desechada termina en vertederos o incineradoras.

El costo que pagamos por estar a la moda no es solamente monetario. Se generan alrededor de
92 millones de toneladas de residuos textiles anualmente. Solamente se recicla o reutiliza una
pequena parte; todo el resto se quema o se exporta a paises en desarrollo, donde terminan en
vertederos gigantes poniendo en riesgo la salud de las poblaciones cercanas e incrementando
la huella de carbono por los viajes totales. Mayoritariamente esta produccién masiva hace uso
de materiales provenientes del plastico, dificultando asi su descomposicién. Ademds, en una

misma prenda podemos encontrar una composicioén variada, imposibilitando asi su proceso de



reciclaje (por ejemplo: 70% fibras naturales y 30% fibras sintéticas). Se ha fomentado una
cultura del "usar y tirar" donde las prendas se desechan rdpidamente debido a su bajo costo y
baja calidad. “Y estos materiales han dejado su marca en el planeta. ¢ Podemos disefiar una

salida a eso? Si queremos sobrevivir debemos disefiar una salida.” (Neville, 2019)

Bangladesh es uno de los paises donde mas ropa se fabrica y se exporta. Un 24 de abril del afio
2013, el edificio de Rana Plaza en Dhaka, se derrumbd. Esta construccién albergaba cinco
fabricas de ropa fast-fashion en su interior. Se detectaron grietas en la estructura y se
recomendd evacuar, pero los propietarios no hicieron caso y obligaron a los trabajadores acudir
a la jornada. Lamentablemente, esa mafiana, mds de mil personas fallecieron y mdas de dos mil
resultaron heridos en esa tragedia, considerada de las peores de la industria en la historia

moderna.

La moda refleja los deseos, obsesiones y excesos de la sociedad contemporanea. El
consumismo desenfrenado actual y la poca moral nos sitdan en una condicion de pecadores.
Desde una perspectiva simbdlica se vincula esta problematica con el concepto de los siete

pecados capitales del cristianismo.

La lujuria, entendida como deseo compulsivo, se manifiesta en la necesidad constante por
poseer nuevas prendas, asociadas con el culto al cuerpo y el estatus. La gula, el descontrol en
este contexto, se expresa en el consumo y acumulacién excesiva de ropa que alimenta la
produccidon masiva y desechable. La avaricia se hace visible en las |6gicas empresariales que
anteponen el beneficio econdmico a cualquier consideracidn ética o ambiental, deslocalizando
esa produccidon masiva al consumidor y utilizando materiales de bajo coste altamente
contaminantes. La pereza por la indolencia tanto social, politica como empresarial. Existe una
evidente falta de accidn frente a la informacidn disponible sobre las consecuencias de este
modelo de consumo. La ira se encuentra en quién ve abusivo los procesos violentos que esta
industria ejerce sobre las condiciones de explotacidn que sufren muchas personas trabajadoras
del sector textil. La envidia alimenta una cultura obsesionada con la comparacidn constante y
un resentimiento en quiénes lo sufren. Especialmente a través de las redes sociales, donde el
vestir se convierte en una forma de validacién social y necesidad de aparentar. Finalmente
tenemos la soberbia, que remite a la creencia de ser superior. De que el ser humano puede
dominar y explotar la naturaleza sin asumir consecuencias. El uso masivo de materiales
sintéticos y no biodegradables representan una amenaza ecoldgica y la arrogancia de las
personas. Pero como dice Chema Cobo, “Cuando hablan de ética me callo, asi no me miento.”

(Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2001, pg. 59).
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Durante los afios, tener reparaciones en prendas rotas ha podido ser una sefial de dificultades
econdmicas. Actualmente, el arreglo de la ropa ya no es una practica muy comun, seguramente
por el mismo motivo, ya que la moda significa estatus (la lujuria mencionada anteriormente).
Pero también es a causa de la baja calidad y bajos precios de los productos que se consumen, y
por la facilidad en su descarte. Por ende, no se ve provechoso alargar su vida util. Y es que,
cuanto mas especial o Unica es una prenda, mds cuidados depositamos sobre ella, porque nos
relacionamos mediante las emociones. Se consume ropa con una procedencia desconocida.
Seguramente con un origen de China o Bangladesh, pero no se sabe quién lo ha producido ni
las condiciones en las que se encontraba; solo compramos y lo llevamos. “l don’t want anyone
wearing anything, which is produced by our blood” (Morgan, 2015, 33:39). Estas escalofriantes
palabras provienen de Shima Akhter, una chica de 23 afios, trabajadora en una fabrica de
Bangladesh. El potenciar un vinculo persona-prenda, es mas probable un mejor consumo ético
y responsable. Por lo tanto, desde el disefio de moda, se deben buscar formas de que una
prenda esté pensada para una vida larga y una eliminacién que no suponga un dafio en el
planeta. Se puede prolongar la vida Util si se mejora la calidad de los tejidos seleccionados y se
busca una manera de fomentar el arreglo antes del desecho, incrementando asi la relacién
persona-prenda comentada anteriormente. Las prendas realizadas en este proyecto estan
hechas a medida sobre una modelo. Cada detalle ha sido cuidadosamente elegido para

favorecer la conexién entre el tejido y la persona que lo viste.

Las marcas en los Ultimos afios, se han sumado al movimiento greenwashing. Este es un
término que se refiere a una estrategia de marketing engafiosa para aparentar que son
ecoldgicas, sostenibles y respetuosas con el medio ambiente mediante camparias publicitarias,

VAN ” o«

cuando en realidad no lo son. El uso de palabras como “eco”, “verde”, “natura
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o “sostenible”
sin certificaciones reales ni cambios en el proceso de produccion, caracteriza a esta practica.
Resaltan un Unico aspecto ecoldgico de un producto, mientras el resto del proceso sigue siendo
contaminante. Un ejemplo seria que una empresa de fast-fashion (con toda la contaminacién
gue eso conlleva) use bolsas de papel en vez de las de plastico. Si una empresa usa las
etiquetas mencionadas anteriormente en solo una de sus lineas, como por ejemplo “algoddn
sostenible”, pero todo lo demds que ofrece es plastico, realmente no estd fomentando un
modelo sostenible y debilitan la credibilidad de la lucha. A pesar de todo, existen etiquetas y
certificaciones que si promueven la sostenibilidad y la ética en la produccién de los productos.

Los mas conocidos a nivel europeo son:
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- GOTS (Global Organic Textile Standard) es la certificacién para productos textiles
hechos con materiales orgdnicos. Un ejemplo seria la disefiadora Nicole Bridger, y es
gue utiliza lana y algoddn con esta autentificacion. Ademas, su produccion es local y de
comercio justo. (Fig. 5)

- FairTrade es la certificacion que garantiza que los productos han sido fabricados de
manera ética y que los trabajadores han recibido un salario justo. Va desde la moda
hasta otros sectores. (Fig. 6)

- OEKO-TEX® es la certificacién que asegura que los productos textiles estan libres de
sustancias téxicas respetando la salud humana y el medio ambiente. La marca

Marimekko lanzé un vestido de algoddn con esta garantia. (Fig. 7)
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Fig. 5. Logotipo de GOTS. Fig. 6. Logotipo de FairTrade Fig. 7. Logotipo de

OEKO-TEX

“Compra menos, elige bien, haz que dure” (Westwood, 2017). Este lema acufiado por la
activista y disefiadora Vivienne Westwood, resume en pocas y sabias palabras el marco tedrico

de la presente propuesta.
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4. PROCESO DE PRODUCCION

Los biomateriales ofrecen un campo de posibilidades muy amplio para la creacién de piezas
artisticas, ya que no solo abren nuevas formas de trabajar con materiales, sino que incluso
responden a las preocupaciones ambientales y sociales que tanto definen el arte

contempordaneo.

Cuando se habla de una produccidn ética también se hace referencia a la fabricacién de
prendas de ropa en condiciones laborales justas y con salarios dignos, respetando los derechos
humanos y el bienestar de los trabajadores. En el contexto de la moda sostenible, la
produccion ética también estd relacionada con la reduccidn del impacto ambiental de las
fabricas. La presente propuesta fomenta en cada paso, la reduccidn de la huella de carbono, y

apoya condiciones laborales justas.

Se ha realizado un tejido con intenciones de imitar el cuero mediante tres ingredientes base
gue son el agar-agar, la glicerina vegetal y el agua. Estos ingredientes organicos tienen
propiedades de gelificacién que permiten obtener variables en cuanto a dureza, textura y
grosor, dependiendo de las concentraciones. “Yo me centro en disefiar nuevos materiales para,
con y de la naturaleza” (Neville, 2019). Se ha conseguido los ingredientes de la forma mas
cercana posible para no agrandar la huella de carbono. La glicerina ha sido exportada desde

Murcia, Espafia y el agar-agar de un pais vecino Magescq, Francia.

El agar-agar es un polimero natural que se extrae de las algas y se usa como gelificante. Es la
base de este material ya que permite que la mezcla se mantenga rigida. La glicerina vegetal es
un componente viscoso y humectante que ayuda que el material tenga mds o menos
flexibilidad, dependiendo de la concentracidn, para asi poder imitar las propiedades del cuero.
Cuanta menos glicerina, mas duro queda el material; cuanta mas glicerina, mas flexible es el
material y por ende también mas delicado y longevo es el proceso de secado. El agua en este
caso actua como disolvente para facilitar la mezcla de los ingredientes. Como afiadido se ha
utilizado la canela molida para aportar color y textura al material, pero también se puede optar
por el café. Estos pigmentos naturales aluden a la cancidon Caramelo, en el trozo del estribillo
gue dice “Me derrites con tu olor. Sabor a café es el sabor de tu piel. Tus labios canela, tus

besos en la miel” (Alboran, 2011, 1:18).

La proporciones usadas para cada plancha para la realizacién del biocuero han sido: 100

mililitros de agua, 4 gramos de agar-agar y 4 mililitros de glicerina.
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El tejido realizado, desea concordar con el concepto que se transmite. Para su creacién de
forma casera, se echa el agua con el agar-agar en una olla, mezclamos y esperamos que llegue
a ebullicién. Es mejor echar los polvos junto con el agua en frio para que los dos ingredientes
se integren correctamente y no se formen grumos. A continuacién se le afiade la canela 'y

finalmente la glicerina sin parar de remover y paramos el fuego.

/

o G
S

Fig. 8. Proceso de elaboracion del material al fuego.

Una vez que la mezcla esta lista, se puede verter en moldes o en superficies llanas como se ha
optado en esta ocasidn, para conseguir planchas de “cuero”. Tras el vertido, se deja reposar
para que enfrie y se cure. Este paso es esencial para obtener la consistencia deseada y esto
puede tomar una media de cuatro dias, dependiendo de la cantidad de agua y del grosor que le
hayamos dado. En estos dias de secado hay que ir supervisando las planchas para evitar grietas
o roturas; al ser un material de origen experimental es inevitable que surjan desperfectos. A
partir del tercer dia vamos comprobando si la plancha todavia estd humeda, hacemos pruebas
de flexibilidad y elasticidad para ver su evolucién. Es importante que el material mantenga una

buena respuesta a las pruebas que le realizamos, sin que pierda su forma ni su estructura.

Para realizar la confeccidn de la pieza final se ha tomado de referencia los disefios de Paco
Rabanne. Cabe mencionar que la disefiadora de moda espafiola, Agatha Ruiz de la Prada, ya
realizé una prenda titulada Vestido Homenaje a Paco Rabanne, en 2002. Este forma parte de su
coleccién privada y se tratan de unas piezas de acetato, en forma de estrellas y de hexdgonos,

unidas mediante argollas metalicas. Ruiz de la Prada se caracteriza por los colores y las formas
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chillonas; inspirada por el Pop, se aleja de la estética propia de Rabanne. Al fin y al cabo, son
dos espafioles con unas vivencias diferentes tras la Guerra Civil y la dictadura franquista. “Cada
disefiador tiene un perfil muy distinto vy, a tal vez, lo mds fascinante sea conocer el lado

humano que hay detras de cada nombre, de cada firma” (Martin Arroyo, 2011, pg. 9).

Se han realizado varias tandas de biomaterial y al estar curadas, se han cortado en formas
geométricas. Estos circulos y cuadrados, se han ensamblado mediante argollas metdlicas en el
proceso de confeccidn. éEs posible verter la mezcla directamente a moldes circulares para no
pasar por el proceso de cortado? Si, se ha realizado esa prueba en una ocasion. El material
hiumedo tiene unas dimensiones que durante el proceso de curado, disminuye mas de la mitad
de su tamafio original. Este proceso hace que esos circulos iniciales, al encogerse, no queden
de forma plana y presenta formas tridimensionales interesantes. Al buscar circulos llanos, es
necesario pasar primero por las planchas (Fig. 9) para luego hacer los recortes deseados.

(Fig.10)

Fig. 9. Ejemplo de una plancha de biocuero ya curado.

15



Fig. 10. Las cinco formas usadas en toda la coleccién. Cada forma presenta una variacion.

Una vez realizados los recortes de la forma deseada, con los retales sobrantes, se han ido
creando formas cada vez mas pequeiias. De esta manera se aprovecha al maximo el material

con el minimo de desechos biodegradables posibles.
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5. RESULTADOS

Como resultado de este trabajo, se ha realizado una colecciéon llamada Canela. Estas obras
estan hechas a partir del mismo tejido pero con variedad de disefos, siguiendo los patrones de
las obras de Paco Rabanne. Cada pieza esta unida de forma que es totalmente ajustable,

permitiendo afadir o quitar tejido.

Esta investigacion sobre el biocuero ha dado como resultado una serie de piezas texturizadas y
flexibles que pueden ser utilizadas para crear piezas artisticas en cualquier disciplina. Este
proyecto también abre un camino en cuanto a colaboraciones entre distintas especialidades
como cientificas o tecnoldgicas. Demuestra que se pueden desarrollar nuevos materiales con la

combinacion de la creatividad del arte y la resolucidn de la ingenieria.

Se pretende seguir desarrollando nuevas férmulas, que puedan ofrecer una solucién al
problema de la contaminacion y la descomposicion lenta de los materiales utilizados en la
moda convencional. La biodegradabilidad de estos materiales, y su capacidad de integrarse con
el entorno sin dejar residuos toxicos, es una de las maneras mds prometedoras para cambiar la
forma en que la industria textil produce y consume. Se deben explorar todavia mas
propiedades de este nuevo material para poder ofrecer mejor calidad y mejor resistencia del

producto, pero es un paso en la buisqueda de una salida.

En palabras de Paco Rabanne durante su entrevista en 2022 para el documental Paco Rabanne.
Una vida fuera del patrén: “Las mujeres se convirtieron en luchadoras, asi que las vesti con

armaduras.”(Pérez y Ramos, 2025, 20:55).
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Coleccién Canela

Fig. 11. Tania Torrens Holovic: Canela | (2025), disefio de moda, biocuero y metal. 78 x 12 cm. Modelo:
Laia Alcalde (1RETZ3).

Fig. 12. Tania Torrens Holovic: Canela Il (2025), disefio de moda, biocuero y metal. 75 x 22 cm. Modelo:
Laia Alcalde (1RETZ3).
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Fig. 13. Tania Torrens Holovic: Canela Il (2025), disefio de moda, biocuero y metal. 80’5 x 44 cm.
Modelo: Laia Alcalde (1RETZ3).
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Fig. 14. Tania Torrens Holovic: Canela IV (2025), disefio de moda, biocuero y metal. 78 x 18 cm. Modelo:
Laia Alcalde (1RETZ3).
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Coleccion Canela (accesorios)

Fig. 15. Tania Torrens Holovic: Canela accesorio | (2025), disefio de moda, biocuero y metal. 115 x 4’5 cm.
Modelo: Laia Alcalde (1RETZ3).
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Fig. 16. Tania Torrens Holovic: Canela accesorio 11 (2025), disefio de moda, biocuero y metal. 15’5 x 4’5
cm. Modelo: Laia Alcalde (1RETZ3).

Fig. 17. Tania Torrens Holovic: Canela accesorio 11l (2025), disefio de moda, biocuero y metal. 34 x 4’5 cm.
Modelo: Laia Alcalde (1RETZ3).
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