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Resumen

Este trabajo de fin de grado consiste en la direccion artistica y animacion integral de un cortometraje
que mezcla imagen real con animacion y todo su proceso creativo. El proyecto Incluye, no solo la
direccion de arte propiamente dicha, sino también el disefio, la preparacion y la ejecucion de la
animacion, asi como la creacion y planificacion de las campafas de promocion de la pieza. También
profundizaré en el proceso que he llevado a cabo para la conceptualizacion de la idea. El presente
trabajo pretende experimentar con la fusién de dos técnicas audiovisuales que considero que no han
sido suficientemente exploradas en conjunto, la animacién con la imagen real. Tengo por objetivo
afianzar mis conocimientos sobre la direccion artistica y la animacién, para aplicarlos de forma

coherente de forma que ambas técnicas se atinen de forma consistente.

Palabras clave

Direccion de arte, Animacion 2D, Cortometraje

Abstract

This bachelor's final thesis focuses on the art direction and animation of a short film that blends
live-action with animation and the full creative process. This project also includes not only my art
direction process itself, but also the design and execution of the animation from the scratch, as well as
the creation and planning of promotional campaigns for this film. I will also delve into the process I
followed for the conceptualization of the idea. This project's purpose is to experiment with the fusion
of two techniques that I believe that haven't been explored together enough: animation and live-action.
My goal is to increase my knowledge of artistic direction and animation, applying them coherently so

both techniques blend satisfactory and consistently.
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1. Introduccion.

Desde que era muy joven, dos de mis grandes pasiones siempre han sido la animacion y la direccion
de arte, este ultimo “es el lider creativo encargado de guiar la vision visual de un proyecto, desde la
conceptualizacion hasta la ejecucion final” Centro de Investigacion de Estudios e Innovacion Disefio

y Marketing. (s.f.). Funciones del director de arte.

La posibilidad de dejar volar tu imaginacion para crear mundos en los que los limites de lo que puede
suceder van mas alla de lo que una camara es capaz de captar me resulta fascinante, y al mismo
tiempo, la direccion de arte permite exprimir al maximo las capacidades que nos ofrece el lenguaje

audiovisual, por lo que, se puede afirmar que ambas disciplinas estan muy relacionadas.

Aun asi, son escasas las oportunidades en las que se pueda encontrar un equipo dispuesto a
embarcarse en un proyecto de animacion 2D debido a las exigencias de volumen de trabajo que
requiere esta técnica. Es por esto que se me ocurridé que seria una buena idea mezclar la técnica de la
imagen real con la animacion digital 2D, de esta forma ahorrariamos tiempo en cuanto a la creacion y
disefio de fondos, ademas de que la animacion podria complementar a la grabacion y crear un efecto
vistoso y original. Se trata de un hibrido bastante inusual, y que en su mayoria se ha desarrollado para
crear filmes con un publico objetivo infantil en mente, como pueden ser: Mary Poppins (1964),

¢ Quién engano a Roger Rabbit? (1988) o Space Jam (1996).

A modo de experimento, este cortometraje pretende, no solo mezclar estas dos disciplinas, que,
aunque escasamente, ya se han entrelazado anteriormente, sino que pretende hacerlo con un género de

terror/thriller, y apuntando a un publico objetivo adulto.

La trama nos situa a principios de los 2000. Alfredo, un periodista que se dedica a investigar casos
delictivos que traten sucesos grotescos de una manera mas o menos sensacionalista, lleva varios afios
investigando las desapariciones de unos nifios en el rodaje de un anuncio de cereales. Un dia recibe
una caja que contiene una direccion y una cinta VHS con la grabacion de aquel casting. Atraido por la
curiosidad y con la esperanza de dar con respuestas, decide acudir a la localizacion que venia
apuntada en la caja. Alli se encuentra con Victor, un descuidado sefior que no parece muy contento de
recibir visitas y resulta bastante hostil. De esta forma Alfredo decide adentrarse en el misterio con el
objetivo de poder resolver este caso de una vez por todas, aunque, las consecuencias podrian ser

terribles.

Como director de arte, mi labor consiste en definir el aspecto visual, estético y espacial del

cortometraje, se podria decir que se trata de darle vida a los ambientes, hacer que, tanto los escenarios



como los elementos estéticos cuenten “cosas” al servicio de un propdsito, crear el mundo en el que se
desarrolla la accion. En otras palabras, me encargo de escoger aspectos como el vestuario, el
maquillaje, el atrezzo, la paleta de colores. Para desempefiar esta labor me coordino sobre todo con los
departamentos de direccion, direccion de fotografia y produccion.

Por otro lado, en este proyecto, también ocupo el cargo de director de animacién y, al ser una
produccion pequefia, animador en si. Para desempefiar esta labor, mi trabajo ha consistido en el disefio
de Deli (personaje animado que aparece en el cortometraje) y su animacion, ademas de colaborar
estrechamente con la directora, Maria Jesis Esteve Cortijo, para amoldar el guion técnico a la
animacion y medir los riesgos que somos capaces de afrontar en el rodaje para la posterior integracion
en la imagen real. Ademas también creé¢ la campafia de promocion en redes sociales y todos los

disefios de carteles para la recaudacion de fondos.

Este proyecto ha requerido que ponga en practica todas las habilidades que he adquirido tras cuatro
afios de formacién en Comunicacion Audiovisual. He llevado a cabo todas las tareas de
preproduccion, produccidn y postproduccion relacionadas con ambas disciplinas (direccion de arte y
animacion 2D). De esta forma he podido experimentar diversos cargos con el objetivo en mente de
llevar esta produccion a una esfera mas profesional de lo que ya habia desarrollado anteriormente a lo
largo de estos afios. Ademas de experimentar con un género que jamas se habia enfocado

anteriormente a través de este hibrido tan rocambolesco de técnicas.

1.1. Objetivos

Los objetivos principales de este proyecto son experimentar con una mezcla de animacion e imagen
real y ser capaz de explotar mis habilidades al maximo para llevar a cabo un producto de la maxima
calidad posible, teniendo en cuenta los limites presupuestarios y el cierto factor riesgo-recompensa
que entraia la propia experimentacion. Ademas de responder a la pregunta: ;Podria funcionar la
utilizacion de la mezcla entre animacion 2D e imagen real para el desarrollo de una produccion

audiovisual del género de terror/thriller?

En virtud de estos objetivos principales aparecen los siguientes objetivos secundarios:
- Ser capaz de aprender de otros artistas y cineastas que ya utilizaron esta técnica anteriormente
y lograr usar sus obras como inspiracidn para el correcto desarrollo de la direccidon de arte y la
animacion de este cortometraje.
- Interiorizar diversas rutinas y métodos de organizacion y comunicacion entre departamentos,
para ser capaz en un futuro de trabajar en un equipo profesional de forma satisfactoria,
amoldandome a los ritmos de trabajo de otros integrantes del equipo, empatizando con sus

puntos de vista y tratando de crear la mejor version posible de esas ideas.



Aprender en mayor profundidad las labores de un director de arte (desglose de arte - atrezzo,
vestuario, maquillaje, utilidades, etc) para saber aplicar estos conocimientos en futuros
proyectos mas grandes y profesionales.

Afianzar tanto mi técnica como mi conocimiento tedrico sobre animacion, dibujo anatdomico y
disefio de personajes, siendo capaz de crear animaciones fluidas y vistosas acordes a la
personalidad y peculiaridades del personaje de Deli, tanto en su forma amigable que se
muestra en los carteles promocionales del cortometraje, como en su forma aterradora que
aparecera en el filme.

Aprender técnicas de integracion de animaciones 2D en videos de imagen real a través de
documentacion y videotutoriales, y utilizando herramientas como Procreate Dreams y Adobe
After Effects.

Lograr conectar las disciplinas de la direccidon de arte y animacion para lograr un producto
final con un estilo visual coherente. Ademas de ser capaz de llevar a cabo todas las tareas de
preproduccion, produccion y postproduccion de ambos ambitos.

En cuanto a la tematica, a pesar de no ser demasiado trascendental, lograr crear un producto
innovador que aporte al desarrollo del lenguaje audiovisual y la forma de conceptualizar el

género de terror/thriller, rompiendo barreras y estereotipos.



1.2. Hipétesis

Como ya expliqué anteriormente, este proyecto plantea la siguiente hipétesis: ;jPodria funcionar la
utilizacion de la integracion de animacion 2d en imagen real para el desarrollo de una produccion
audiovisual del género de terror/thriller?; ademas de plantear otra mas personal, ;Seré¢ capaz tras estos
cuatro afios de formacion, de crear un producto audiovisual en el ambito artistico y animado que

denote profesionalidad?

Es menester recordar que en el desarrollo de esta pieza audiovisual voy a encargarme de las funciones
de direccion de arte y de animacion, en todas sus fases: pre-produccion, produccion y postproduccion.
Para ello emplearé todas mis habilidades y conocimientos, ademdas de optimizar mi proceso creativo y

mi organizacion para llevar este proyecto a buen puerto.

Aparte de todo lo mencionado anteriormente, otro de mis grandes deseos, que pocas veces se dice, es
pasar un buen rato con mis compaferos con los que comparto proyecto y sentir que juntos hemos

creado algo, que sea perfecto o no, es cuanto menos interesante de visualizar.

Asi que todo este proyecto se lo dedico a mis padres, hermanos y familiares, por apoyarme a lo largo
de toda esta maravillosa etapa, a mis compafieros y amigos que han estado a mi lado siempre que los
he necesitado, y a todos esos profesores que cada afio se esfuerzan al maximo para ofrecernos la mejor

docencia que puedan dar. Sin todos ellos nada de esto seria posible.



1.2. Estado de la cuestion.

La mezcla de la animacion 2d con imagen real es una técnica poco comun en la historia del cine.
Segun la revista Fotogramas Mary Poppins (Robert Stevenson, 1964) fue una de las cintas
comerciales pioneras en incluir secuencias de animacion en un film de imagen real. Aunque para
encontrar los origenes de esta manera tan peculiar de hacer cine debemos remontarnos 50 afios atras,
en 1914 cuando se estrené el filme Gertie the dinosaur de Winsor McCay, en la cual podemos
observar unas secuencias iniciales de imagen real y mas tarde, a Gertie, un dinosaurio animado que se
relaciona con los intertitulos que le sugieren que realice diversas acciones. Aunque este filme fue
realmente innovador al incluir secuencias animadas y de imagen real en un mismo metraje, no integro
la propia animacion a la imagen real, es decir, personas y animaciones no compartian espacio en una

misma toma.

El primer filme que integra la animacion 2d en la imagen real y crea relaciones entre personajes de
ambas realidades fue la serie de cortometrajes de Alice Comedies producida por Walt Disney entre
1923 y 1927. Es en estos cortometrajes cuando podemos observar por primera vez una mezcla total
entre imagen real y animacion. En el primer cortometraje de la serie, Alice s Wonderland, basado en el
cuento de Lewis Carroll, Alicia, interpretada por la jéven actriz Virginia Davis, viaja a el mundo de
“cartoonland” tras visitar unos estudios de animacion. La premisa basica de la serie era que se filmaba

a una actriz real en el set, y luego se afiadian un paisaje y personajes animados (Markstein, 2005).

Es realmente dificil hacer una estimacion del nimero de peliculas que mezclan animacion 2d con
imagen real, ya que a partir de la proliferacion de la animacion 3d y la imagen generada por ordenador
o CGI, ha sido una técnica, que, si bien ya era poco comun, posteriormente quedo relegada a filmes
muy especificos 0 que directamente mezclan la animacién 2d con otros tipos de animacion como el
anteriormente mencionado CGI. Este seria el caso de filmes como la pelicula Scott Pilgrim contra el
mundo (Edgar Wright, 2010). Aunque también podemos encontrar peliculas que mezclan stop motion
con imagen real como puede ser Monkeybone (Henry Selick, 2001), o ain mas antigua, la legendaria

Alice (Jan Svankmajer, 1989).

Es por esto que la mayoria de fuentes en sus listas abarcan peliculas que en general utilizan técnicas
de animacién, pero no tienen por qué ser exclusivamente 2d. siempre excluyendo filmes que hayan
sido creados a partir de la técnica de pixilacion como podria ser el cortometraje Luminaris (Juan Pablo
Zaramella, 2011), que segun cinecorto.org, tiene el récord de ser el cortometraje mas premiado de la
historia. Por ejemplo, la wikipedia en inglés recopila aproximadamente 500 peliculas, de las cuales se
identifican mas o menos 340 de cine estadounidense, 20 britanicas y 70 indias. Aunque es obvio que
esta lista esta incompleta, ya que deja de lado cientos de peliculas provenientes de paises como

Alemania, Reino Unido, Japon, China o Rusia como podrian ser The Case of Hana & Alice (Shunji



Iwai, 2015), un caso muy interesante de mezcla de fondos reales con personajes animados, The Secret
Adventures of Tom Thumb (Dave Borthwick, 1993), The NeverEnding Story (Michael Ende, 1984), o
casos mas peculiares como The Old Man and the Sea (Aleksandr Petrov, 1999), una pelicula que
utiliza fondos reales en algunos momentos y estd animada en pintura sobre vidrio; entre muchas otras
peliculas que no se nombran en sus listas. Por otro lado, la base de datos The Numbers, registra que en
la categoria “Animation/Live Action” que, por ejemplo, entre 2016 y 2019 se estrenaron unos 25
filmes anualmente en el mercado norteamericano aproximadamente. Lo cual desmiente el nimero de

peliculas registradas en la wikipedia.

Como sefiala la revista Fotogramas, si se contaran todas las peliculas de imagen real que usan
animacion generada por ordenador la lista “seria infinita”. Por ello, consideramos hibridos a los casos
donde la animacidn tiene un estilo artistico propio, como un dibujo animado tradicional o un CGI de
estilo caricaturesco que interactiia con el mundo real, excluyendo de la ecuacion a los meros efectos

VFX fotorrealistas. Aunque, como ya sefialé anteriormente, una gran parte de las fuentes los incluyen.

Esta técnica se ha utilizado ampliamente para filmes de tematica infantil como ;Quién engaiio a
Roger Rabbit? (Robert Zemeckis, 1988), Pete’s Dragon (Don Chaffey, Don Bluth, 1977), Bedknobs
and Broomsticks (Robert Stevenson, 1971) o Space Jam (Joe Pytka, 1997), entre otras que ya fueron

mencionadas anteriormente.

Aunque cabe destacar que este “cine hibrido” es un caso de cambio de tendencia de provenir de una
tematica mas infantil en sus inicios a albergar un tono mucho mas oscuro y surrealista. de esta forma,
aloja un repertorio bastante amplio de filmes para un publico adulto, o filmes que pueden ser
disfrutados tanto por infantes como por adultos, como podria ser el caso de ;jQuién engaiio a Roger
Rabbit?, que tiene momentos en los que muestra cierto humor negro, junto con una trama que parodia
el cine negro. Otros casos conocidos y que si se enfocan puramente en un publico adulto son Cool
World (Ralph Bakshi, 1992) y The Congress (Ari Folman, 2013) . Ademas, estos filmes son un
ejemplo claro de cine hibrido moderno, que ademas muestran como la tendencia de las peliculas que
utilizan esta técnica mixta en la actualidad se remiten a tematicas mas surrealistas y, sobre todo
bizarras, alejandose de la tematica infantil que podiamos observar en los inicios con Alice Comedies.
Aunque esto no significa que ya no se utilice esta técnica para crear filmes infantiles, como podemos
observar en Space Jam: a new legacy (Malcolm D. Lee, 2021), o la mas reciente y esperada para el

afio que viene Coyote vs Acme (Dave Green, 2026).

Si nos vamos al terreno del terror y el suspense resulta realmente complicado encontrar algiin ejemplo
de peliculas que mezclan la animacion 2d con la imagen real. Reduciéndose enormemente en el caso

de lo que podriamos considerar “terror paranormal”Aquellas peliculas que pretenden transmitir miedo



a través de seres sobrenaturales. El horror, la angustia, el miedo y la exaltacion son reacciones que los
seres humanos manifiestan cuando se sienten amenazados por aquellos seres que han traspasado los
limites naturales o sociales. (Reyes Gonzalez Flores, 2018). Ejemplos de peliculas como El Sexto
Sentido (M. Night Shyamalan, 1999), The Conjuring (James Wan, 2013) o Paranormal Activity
(Oren Peli, 2009)

Las peliculas de terror que incluyen animacion, lo hacen de forma limitada a través de elementos
visuales surrealistas, ademas de encuadrarse mas en el género de terror psicologico como es el caso de
In the mouth of madness (John Carpenter, 1995) o los curiosos casos, que si incluyen animacion,
aunque stop-motion, no tradicional 2d: The Secret Adventures of Tom Thumb (Dave Borthwick, 1993)
y The Wolf House (Cristobal Leoén, Joaquin Cocifia, 2018). Ambos ejemplos muestran atmoésferas
oscuras y que se acercan a lo que el terror paranormal trata de transmitir con sus espacios, aunque,

como expliqué anteriormente, estas obras se ubican en el terror psicolégico mas que en el paranormal.

Por todo esto, el aporte a la industria audiovisual de Semillas de carton reside en la creacion de una
produccion cinematografica de género de terror paranormal que mezcla animacion tradicional 2d con
imagen real. Asimismo tratando de evitar ciertos topicos como el que yo denomino “infantilizacion de
lo grotesco”, una estética y temdtica que ha ido siempre bastante ligada a filmes de terror/horror y que
ha cobrado bastante fuerza durante la ultima década. “Parece que hay un gusto marcado por la figura
infantil siniestra. Sacar al infante de su habitual estatus de ser inocente e inofensivo, parece ser del
gusto de muchos autores en diversas latitudes” (De Leén Ramirez, p.241). Como podemos observar
en el videojuego Five Nights at Freddys (Scott Cawthon, 2014), The Purge (James DeMonaco, 2013),
fenémenos como el de Don't Hug me I'm Scared (Rebecca Sloan, Joseph Pelling, 2011) o la serie

Squid Game (Hwang Dong-hyeok, 2021).



2. Realizacion del proyecto.

2.1. Metodologia y concepcion de la idea.

Hace ya aproximadamente dos afios descubri que la animacion y los efectos digitales son las ramas de
la creacion audiovisual que mas me llaman la atencién y mas me motivan para aprenderlas. Desde que
era muy joven siempre me gustd dibujar, y es una actividad que nunca dejé de lado, a pesar de que,
tras superar el bachillerato artistico decidiera entrar en Comunicacion Audiovisual, en lugar de otros
grados como Bellas Artes. Ademas, durante mi adolescencia tuve cierta fijacion por el mundo de la
animacion japonesa. De hecho considero que una parte muy importante de este periodo se vio
marcada e influenciada profundamente por esta. Nunca llegué a atreverme a crear animaciones mas
alla de las que pude realizar a modo de “juego” en la aplicacion que venia preinstalada en la Nintendo
DS, Flipnote Studio cuando tenia seis o siete afios. La animacion me parecia una técnica inalcanzable
para la que hacia falta mucho talento y dinero para poder entrar en universidades especializadas como
la U-Tad o Voxels. Por lo que a lo largo de mi adolescencia me centré en aprender edicion de video y
las bases de la animacion de motion graphics. Cuando llegué a segundo curso del Grado en
Comunicacion Audiovisual decidi probar a crear pequefias animaciones con la técnica tradicional
utilizando una tableta grafica de Wacom y la aplicacion Krita, un software gratuito que permite hacer
ilustracion digital y animacion. Aprendi de forma autodidacta y con algunos cursos de la web

Doméstika haciendo uso de mis dotes, en aquel momento no demasiado avanzados, de dibujo digital.

En tercer curso, terminé de asentar mi gusto por la animacion digital gracias a las asignaturas de
Animacion 1 y Animacion 2. Ademds se me ofrecid la oportunidad de producir un cortometraje.
Durante la produccion de este fue cuando mas avancé en la técnica, a pesar de que no diera tiempo a
finalizar el cortometraje al 100% debido a que mi grupo y yo escogimos utilizar la técnica de la
animacion tradicional, y yo, al ser el Unico que dibujaba, me cargué con toda la parte de animar y
direccion. Aunque los resultados de ese cortometraje, La torre azul, fueron realmente satisfactorios y

me ayudaron a aumentar exponencialmente mis conocimientos.

Hasta el dia de hoy, he continuado animando y mejorando mi técnica creando pequefias animaciones
para clientes freelance, y realizando cursillos de internet que me enseflan pequefios trucos, que, de

forma autodidacta, seria complicado descubrir.
Finalmente, considero que estoy preparado para embarcarme en este proyecto de experimentacion, y

sea cual sea el resultado, estoy convencido de que me aportara una gran experiencia que me ayudara a

ser mas competente.
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La idea que engloba a este cortometraje proviene de la mezcla de intereses de mis compafieros,
Leonardo Guevara y Maria Jesus Esteve, y mios. Queriamos terminar nuestra formacion universitaria
desarrollando un proyecto juntos. Al principio iba a ser un falso documental mezclado con animacion,
pero finalmente decidimos decantarnos por un formato mas convencional como puede ser el

cortometraje.

Aun asi queriamos crear un proyecto que innovase de alguna manera, y tras visualizar la pelicula
Creep (2015) dirigida por Patrick Brice y producida por Blumhouse Productions, pensamos que
podria ser una buena idea intentar integrar animacion en un cortometraje de terror/suspense de imagen

real.

Esta pelicula supuso el punto de partida, y una de las mayores inspiraciones para crear la idea original,
la historia y la estética, en algunos momentos found footage de Semillas de Carton. La pelicula
anteriormente mencionada nos cuenta la historia de un videdgrafo que es contratado por un hombre
extrafio para que filme un video para su futura hija, ya que él afirma que fallecera antes de que su

primogénita nazca.

Ademas de esta pelicula, tomé de referencia peliculas como E/ Resplandor (1980) dirigida por Stanley
Kubrick y producida por Warner Bros Pictures o No Respires (2016) dirigida por Fede Alvarez y
producida por Sony Pictures. Ambas peliculas influenciaron enormemente el disefio y estética del
personaje de Victor, ya que la idea del personaje consistia en un hombre mayor al que los problemas

psicologicos, en este caso, sobrenaturales, le tienen desgastado.

Por otro lado, Alfredo es un personaje que desde el momento de su conceptualizacion ha estado muy
anclado al personaje de Dale Cooper (Kyle MacLachlan), el detective de la serie de television Twin
Peaks (1990), creada por David Lynch y Mark Frost, y producida por Aaron Spelling. Un investigador
de aspecto formal al igual que Cooper, aunque, nuestro protagonista, resulta ser lo contrario al de la
serie, mostrando comportamientos y actitudes vanidosas y temerarias a pesar de ser un novato.

Detalles que se ven reflejados en la estética e interior de su coche.

Para las decisiones relacionadas con el atrezzo, los decorados e interiores tomé de referencia tanto
imagenes de internet, de sitios web como Pinterest y Tumblr, como de  producciones
cinematograficas, series y videojuegos que tienen como género principal el folk horror. La cabana en
la que se desarrolla la accion principal, fue inspirada por obras como la propia pelicula Creep (2015),
La Cabaria en el bosque (2011), dirigida por Drew Goddard, Midsommar (2019) dirigida por Ari

Aster, y el videojuego Until Dawn (2015) desarrollado por Supermassive Games.
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2.2. Realizacion del cortometraje.
Como toda obra audiovisual, en este cortometraje se han desarrollado las tres fases de preproduccion,

produccioén y postproduccion en todos los ambitos, incluidos la direccion de arte y la animacion.

2.2.1. Preproduccion.

Mi proceso de preproduccion comenzo con una lectura exhaustiva del guion para repasar el concepto,
la estética y la actitud de los personajes que terminamos acordando entre mis compafieros. Al mismo
tiempo debi subrayar todos los elementos que aparecen en el cortometraje para después poder realizar
el llamado “desglose de arte”, en el cual se debe plasmar todos los elementos artisticos, estéticos y de
estilo que apareceran en el filme para que el equipo de produccion pueda desempeiiar la labor de
buscar y obtener estos elementos. El desglose se dividid en los siguientes apartados: Atrezzo,

vehiculos, personajes, vestuario, utileria de accion, maquillaje, animacion y estética.

DdSGLOSE DE ARTE

N INTEXT | LOCALIZACION ATREZZO VEHICULOS [PERSONAJES VESTUARID UTILERIA DE ACCION MAGUILLAJE ANIMACION ILUMINACIGMICOLORESTETICA
ESQUEMA DE LUCES CLASICO.
ESTETICA VINTAGE DELOS
. JoRGE JERSEY (4 FODER SER NARANA CON 2000, RUIDO EN LA INAGEN,
1 INT - DiA ESTUDIO SILLA, FONDO OSCURO 0 (NINO) CUELLO BLANCD) 0 POLVDS DE TALCO 0 CALIDAD BAA
VIDEQCAMARA HANDYCAM, RECORTES
DE FERIOCICO, MURECO DE
HAWAIIANA QUE BAILA [OPCIONAL),
CENIZA ¥ CENICERO (sl & cache no
tiene). Paquete de tabaco. aucifjo y
pulsers de espafia atados 2l rerovsor. una
revista del HOLA, un libro de autoayuda,
una foto de Ameid Schwarzanegg
una pinzz. En los asientos d de
caia con fibretss y documentas, unas
aunculares, recibos de fiendas, otras.
cdmaras de repuesto. En I glmriera una

unas

carta sin abri de su pasado, una cajade  COCHE,

2 INT-DiA  COCHE/CAMPELLO pastilas para & insomnic. DRON ALFREDD  GABARDINA Y PANTALONES CHINOS BEIGE  GRABADORA PORTATIL POLVOS DE TALCO 0 NATURAL.
MALEZA FALSA (PARA QUE FAREZCA GABARDINA ¥ PANTALONES CHINOS
i . ABANDONADA LA FARCELA), HACHA, ALFREDO,  (ALFREDO), CAMISA ARRUGADA Y ANTIGUA GRABADORA PORTATIL, ESCOBA DE
3 EXT-DiA  CAMITERRANOVA MADERA CANDADD COCHE  ViCTOR ¥ PANTALONES DE CHANDAL (ViCTOR) CESPED POLVOS DE TALCO 0 NATURAL.
WIDEOCAMARA HANDVCAA RE:CRTES

spafia stades & retovisOr UNa
auto

caja con libretas y documentos, unas
auriculares, recibos de tiendas, otras
cimaras de repuesto. En I3 guanters: una CAMISA'Y CORBATA (AL
earta sin abrir de su pasado, una caja de ALFREDO, CAMISA ARRUGADA Y Al ! F’R\“M&T\ 0S, GRABADORA
4 INT-TARDE COCHEIOLIVA pastitas para el insomnia COCHE  VICTOR PANTALONES DE CHANDAL (VICTOR) FORTATIL, BOLEAS DE BASURA FOLVOS DETALED 0 NATURAL
VIDEOCAMARA HANDYCAM, RECORTES
DE PERIODICO. MURECO DE

HAUAIANA QUE BAILE (CRCIONAL),
CENIZA Y CENICERO (si ol cache no
tiene). Paquete de tabace, crucifjo y
pulsera de espaha atades al retrowisor, una
ravist3 del HOLA, un libro ds,unayma

un foto de Amold Schwarzenegg
Una pnza. En fos asinvos de devds. inas
eaja con libretas y documentos, unas
auriaulares, rechos de tiendas, otras

emaras de repuesto. En I guanters: una CAMISA DESABROCHADA ¥ CORBATA MANTA, DESODCRANTE, DELI REGANDO LAS FLANTAS GIRA
. cara sin sbri de su pasade. una caja de ALFREDO,  DESATADA (ALFREDC-CAMEIQ), SUDADERA  FRISMATICOS, REGADERA, EOCATA, LA CABEZA TETRICAMENTE ¥
5INT-DiA  COCHEOLMA pastitas para el insomnia. COCHE  VICTCR ¥ PANTALON DE CHANDAL (VICTOR) HANDYCAM FOWGEDETALCO OBSERVAFLAMENTE AALFREDO.  NATURAL
Wontafia de cajas, telaraiias, pila de platos
sucios en &l regadero, maha falzo, pan
quemato, un cenicero visjo y varios BOTELLA DE CRISTAL DE LECHE,
perGicos encima ce I3 mesa, juguetes CAMISA Y CORBATA (AL VIDEQCAMARA, CAJAS, PAQUETE
. esparcidos por tods la habitacion, televisar ALFREDD,  CAMISAARRUGADA Y A ANTIGUO DE CEREALES, ALBUM DE FIGURA BCRROSA A PENAS VISIBLE .
6 INT-DiA  FARCELACASETA yWHS 0 VicToR FANTALONES DE CHAN ) FOTOS POLVOSDETALCO  ENLAFOTO LUZ ARTIFICIAL DE LA CABANIA
Bolsas de basura, papel mojado, sutiedad, VIDEOCAMARA HANDYCAM,
. . telarafias, manchas de café que aparenten GRABADORA PORTATIL, TIRAS DE SALE PASTA NEGRA DEL GRIFO,
TINT-DiA  BARD sucisdad, tiea y hojas 0 ALFREDO  CAMISA'Y CORBATA (ALFREDO) FAFEL FOLVOS DETALCO | SOMBRA EN LA VENTANA.
Moniafa de o3as, telarafas, pla g pios
| regadern, moh falso,
un cenicero viio y varios . .
icas encima de | mesa, jugustes CAMISA'Y CORBATA (ALFREDO), CAMISA DELI HABLANDO AL 0IDO DE VICTOR,
. esparcidos por tods la habstacion, televisar ALFREDD,  ARRUGADA Y ANTIGUAL Y PANTALONES DE  LLAVE, CINTAVHS, REFRODUCTOR  POLVCS DE TALCO LA LLAVE SALE VOLANDO, VICTOR SE .
2NT-DIA  CASETA yVHE 0 vicToR CHANDAL (VICTCR) VHE, HACHA VEANGREFALSA  TRANSFORMAENLAANMACION  LUZ ARTIFICIAL DE LA CABANIA
. DEPARTAMENTO  MULTIFLES HOJAS CON CHINCHETAS LUZ ARTIFICIAL DEL
BINT-DiA  ALFREDO GONECTADAS, SILLA DE OFICINA 0 ALFREDO  CAMISA DIFERENTE (ALFREDO-CAMEIC) POLVOS DE TALCO 0 DEPARTAMENTO
P
0
s . BOLSAS DE BASURA CONEL CAMISA ARRUGADA ¥ ANTIGUAL Y FOLVOS DETALCO  LOS BRAZOS DEL CONEJO ABRAZAN
T EXT-Dia  PARCELA SURUESTO CADAVER DE ALFREDD 0 vicToR FANTALONES DE CHANDAL (VICTOR} HACHA EN LA MANO ¥ SANGREFALSA  AVICTOR POR DETRAS NATURAL

Figl: Desglose de arte de Semillas de carton. Fuente: Elaboracion propia
De esta forma se organizaron reuniones para debatir las posibilidades y la viabilidad econémica de la
faceta artistica del proyecto. Ademas de asegurar de que cumple con la vision de la directora Maria
Jesus Esteve Cortijo. Gracias a este documento fue posible identificar nuestras necesidades e hizo mas
sencilla la tarea de escoger todos los elementos decorativos que no se ven representados en el guion

como puede ser el vestuario de los personajes.
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El cortometraje Semillas de carton estd ambientado a principios de la segunda mitad de los afios 2000,
por lo que debia asegurarse que todos los elementos que aparecen en el cortometraje existieran en esa
época para evitar anacronismos. Desde elementos como la andycam o la grabadora de mano hasta el

propio vehiculo que conduce Alfredo, un Mercedes-Benz A 150 5p (2004-2008).

De esta manera se realizd un moodboard, que “es una herramienta visual que retine una serie de
imagenes que presentan una cierta afinidad en aspectos como el color, la estética u otras cuestiones
relativas a su morfologia. Su finalidad esta relacionada con la valoracion en conjunto de una estrategia
creativa encaminada a una produccion artistica coherente”. Palés Chaveli, S., Teira Mudiz, I.,
Canavese Arbona, A., & Sanchis Gandia, A. (2025). Moodboard y ensefianza artistica universitaria:
una herramienta para la conceptualizacion de proyectos académicos. Ponencia presentada en el 1

Congreso Internacional de Disefio e Innovacion.

En este documento se establecieron las referencias visuales anteriormente citadas tanto de entornos,
como de personajes, la paleta de color, la relacion de aspecto, la cual serd 4:3 para crear un
acercamiento al formato de video de la época; también se exponen los Concept art tanto del ambiente
como de los personajes, que en un articulo del Rocky Mountain College of Art + Design. The role of
concept art in game development, define en términos de videojuego (también extrapolables al cine):
“El concept art ofrece una oportunidad temprana para establecer el ambiente del juego, moldeando la
sensacion general que rodea al jugador a lo largo de su experiencia, sin importar en qué parte de la
historia se encuentre. Esto es lo que hace que los juegos expansivos se sientan cohesivos y lo que les

otorga un impacto emocional”.

A pesar de que los personajes principales son personas reales, es decir, forman parte de la imagen
capturada en camara del cortometraje, vi necesario crear un concept art para ellos, de esta manera me
seria mas sencillo escoger la ropa, plasmar la actitud que la directora buscaba en los personajes y para

que sirviera como punto de referencia en el desarrollo del casting y demas labores creativas..

/4 gﬁ/{&a V (CTQ 4

Fig 2: Concept art de los personajes Alfredo y Victor.

Fuente: Elaboracion propia
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En cuanto a paleta de colores para el futuro etalonaje se escogio enfatizar a través de la saturacion y el
contraste los tonos marrones y verdosos, los cuales combinados evocan una sensacion terrosa y
natural de desolacion y se utilizan mucho para crear ambientes desérticos, lo que potenciaria la
sensacion de estar en medio de la nada, como podemos observar en diversas escenas de la serie
Breaking Bad (2008) de Bryan Cranston y Vince Gilligan. Al ser complementarios, pueden
representan dos realidades opuestas como pueden ser la de Alfredo y la de Victor, Al mismo tiempo,
la localizacion: una parcela con dos cabafas de madera cercana a la orilla de la playa de Oliva
(Valencia), apoya este concepto, al presentar gran cantidad de vegetacion y tierra de arcilla y limo, los

cuales facilitaran mucho la enfatizacion de estos colores en la fase de etalonaje.

Fig 3: Fotograma del episodio piloto de la serie Breaking Bad. Fuente: AMC

Ademas, esta paleta de colores y esta ideacion del color de Semillas de carton, ayuda a que el

espectador, aunque no se mencione en ningin momento la época en la que se ambienta el

cortometraje, sea capaz de adivinarlo de manera
inconsciente, no solo por la relacion de aspecto y los

elementos de utileria y atrezzo, ya que intenta recrear

la estética que se obtenia de los videos caseros de los
2000 a pesar de que se haya filmado con una camara

Blackmagic Pocket 4k, y en momentos, con una

handycam real para simular el estilo found footage.

Fig: 4: Paletay de colores de Semillax de
Carton.
Fuente:Elaboracian propia en Adobe color
Para el disefio del vestuario, me basé¢ en el concept art mostrado anteriormente. Lo mas importante de
la indumentaria que debian portar los personajes en este filme es que a través de esta se muestre su

personalidad, y sobre todo que describan su situacion actual.
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Alfredo, imitando al estereotipo clasico de periodista de investigacion, al que aspira, vestiria colores
neutros. El pelo engominado, una gabardina de color negro, camisa gris, pantalones vaqueros oscuros

atados con un cinturén y unos botines viejos.

Como se puede observar en la descripcion de la vestimenta de Alfredo. Se nota cierto esfuerzo en el
personaje por vestir siguiendo el codigo de vestimenta del tipico periodista de investigacion de la
forma mas elegante posible. Aunque al ser un jéven poco experimentado y novato, no se puede
permitir trajes de alta calidad o demasiado elegantes. Por eso decidi que en lugar de vestir unos

pantalones estilo esmoquin llevara unos vaqueros negros y unos botines de apariencia desgastada.

Fig 5: “Jackson” vestido de Alfredo. Fuente: Elaboracion propia

Por otro lado, para Victor, lo mas importante era destacar el hecho de que es un hombre descuidado,
que vive aislado y al que su apariencia le trae sin cuidado. Por lo tanto como primera decision estaba

claro que habia que crear un contraste entre un estilo que denote su edad y al mismo tiempo dejadez.

De esta forma su vestimenta se compone por una camisa de cuadros tipica de hombre de edad
avanzada, unos pantalones de chandal de poliéster y unas zapatillas deportivas muy desgastadas.
También cuando el cortometraje avanza, vestira un chaleco, para reforzar la idea de que ha cambiado

de dia. Y al final del cortometraje un chubasquero desechable blanco y una mascara de conejo.

Fig 6: Lino Landete vestido de Victor. Fuente: Elaboracion propia
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En cuanto al disefio de props, atrezzo y utileria, voy a explicar como se llevo a cabo la ambientacion

de los escenarios y la creacion y disefio de diversos elementos.

En este cortometraje existen dos localizaciones importantes que debian expresar la personalidad de los
personajes y denotar la época en la que transcurre la accion. Estos son el coche de Alfredo y el interior

de la cabana.

Teniendo en cuenta la descripcion que formulé anteriormente del personaje EL PULSO

EL DIARIO DE TU PROVINCIA

de Alfredo, su vehiculo debia presentarse muy usado y que diera la TRES NINOS DES AP IRECIDOS EN LA

sensacion de que este personaje pasa mucho tiempo en él, investigando
casos. Ademds el coche presenta una oportunidad perfecta para indagar
todavia mas en la trama que nos presenta Semillas de carton. De esta
manera, Alfredo tiene los asientos llenos de recortes de periddicos, un par

de cémaras, incluyendo su handycam, libretas y revistas. El elemento mas

importante de su coche es el periddico, que a través de su titular mostrado

en un primer plano nos presenta el caso que esta investigando y ayuda al Flg 7

espectador a situarse reforzando el contexto de la trama.

Cuando llega a la parcela, hay dos elementos que captan especialmente su atencion: estos son el
candado, oxidado, que da la sensacion de haber estado muchos afios al aire libre, cerrando la verja, y
el hacha, clavado en un tocon de madera. Ambos elementos sirven a modo de presagio de lo que
posteriormente ocurrird en la trama. Ademas aportan informacion sobre Victor sin ni siquiera haber

aparecido en camara todavia.

El interior de la cabafia y el aseo fueron los lugares que mas trabajo artistico requirieron, ya que es
donde transcurre la mayor parte del cortometraje. El objetivo era transmitir la total dejadez por parte
del personaje de Victor. Debia transmitir que este personaje vive en un ambiente sucio y desordenado.
El mayor reto era conseguir que todo el atrezzo fuera captado por la camara para que la imagen sea
capaz de transmitir correctamente estas sensaciones, ademas debia ser capaz de recrear esta
ambientacion de manera que no se ensucie nada realmente, ya que, al terminar la filmacién debiamos
limpiar todo para dejarlo tal y como nos lo encontramos. Por esto, realicé una pequena investigacion
sobre como recrear suciedad falsa. Para esto, junto a mi ayudante de arte Axel Martinez de Madrid
Guijarro, compartimos informacion, visualizamos videos sobre esta tematica y preguntamos en foros
de Reddit. Finalmente decidimos que se utilizaria agua, café soluble y un poco de arena, de esta forma
pareceria suciedad real siendo al mismo tiempo muy sencillo de limpiar.Ademas de esta suciedad
decidimos agregar mas elementos como una pila de platos, vasos y cubiertos sucios, virutas de pan

por encima de una mesa, tierra esparcida por todo el suelo y papeles de paquetes de galletas por todo
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el lugar. Para la escena del VHS, colocariamos un televisor de tubo catédico y un reproductor de

cintas.
G
Pila de platos sucios Frigorifico
Aseo Juguete
Mongf,.ndigif as Videt Retrete Lavadora
Bolsas de basura
Juguete
Juguete
Juguete
Juguete
- Manchas de café
o Juguete - T'E!'a
birutas de pan por la mesa ducha - Hojas
- papel mojado
VHS|
Fregadero
Juguete
f—
Juguete
T
—

Fig 8: Plantas de atrezzo de Semillas de Carton. Fuente: Elaboracion propia.

(varios elementos aqui mostrados no aparecieron

finalmente en el cortometraje por cuestiones logisticas)

Fig 9: interior de la cabaiia. Fuente: Elaboracion propia
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Como expliqué anteriormente, este cortometraje incluye animacion 2D, de la cual también he sido el
encargado de todos los procesos de produccion. En la fase de preproduccion me dediqué al disefio del
personaje animado que aparece en Semillas de carton aplicando mis conocimientos de dibujo y disefio
de personajes. Para esto me inspiré en los personajes de marcas de cereales ya existentes como
Kelloggs o Nestlée. El reto que entrafiaba el disefio del personaje es que debia ser adecuado para
funcionar tanto en una caja de cereales como en un cortometraje de terror/suspense. De esta forma
decidi que crearia dos disefios independientes: uno de aspecto jovial para la promocion del

cortometraje y la caja que apareceria en escena, y otro de aspecto macabro pensado para ser integrado

en el cortometraje sin que desentone demasiado con la trama.

Fig 14: Cartel de busqueda de financiacion.
éﬂ Fuente: Elaboracion propia
TIEHEEE SIT A0S

AYGDANCS A HACER REALIDAD NUESTRO CORTOMETRAJE

(© @semiliastecarton (O 68799135
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Aun con esta diferenciacion en el disefio, temia que el resultado final de la estética se asemejara al
filme ;Quién engaiio a Roger Rabbit? del director Robert Zemeckis, ya que este estilo de dibujo
podria no encajar con la estética y la trama del cortometraje, asi que tras concertar una tutoria con mi
tutor Sami Natsheh Barragan, llegué a la conclusion de que debia buscar una estética que infundiera
suspense y terror, alejandome de lo que podria ser un disefio mas tradicional y una animacion 2d

clasica.

Por esto, me fijé en la obra del autor de manga japonés Junji Ito, quien lleva dibujando y escribiendo
historias de terror desde 1987. Segiin la web de Animum3D, Junji Ito se caracteriza por su capacidad

para combinar el horror corporal con lo surrealista y lo psicologico (Animum3D, 2024)

Fig 15: Collage de paneles de Junji Ito. Fuente: Hobbyconsolas.

De este autor obtuve una fuerte inspiracion a la hora de escoger el estilo de animacion que
desarrollaria durante la produccion del cortometraje. Consistiria en una linea imperfecta, rapida y
cambiante, que tiemble cada dos frames. Todo esto para remarcar el caracter sobrenatural de la trama.
Ademas el personaje de Deli seria dibujado en blanco y negro, ya que el color podria distraer de la
intencionalidad y contrastar con el tono al ser demasiado llamativo. Estas decisiones no solo
ayudarian a mejorar el estilo visual de la animacion y darle mas “personalidad”, sino que acelerarian
la produccion, ya que la eliminacion del color y la imperfeccion de la linea haria mas sencillo el

proceso de animar.

Para finalizar con la preproduccion de arte del cortometraje, se tuvieron que disefar y crear dos props:
una caja de cereales y una mascara de conejo. La caja la disefi¢ yo mismo utilizando la aplicacion
Procreate de iPad para los dibujos y las ilustraciones, y para montar la plantilla utilicé Adobe
Photoshop. Tomé inspiracién de las cajas de la marca Kellogg s y disefié la caja a modo de parodia de

esta.
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j{Recorta tu pr

Fig 16: Recortable de la caja de Cereales Delicias.

Fuente: Elaboracion propia.

La imprimimos en dos folios A3 de papel fotografico, ya que en camara simula muy bien la apariencia
del carton. la montamos juntando los folios con cinta adhesiva y pegamento, dando asi un resultado

optimo.

En cuanto a la maéscara, la tarea de la creacion fue asignada al Ayudante de arte Axel Martinez de
Madrid Guijarro, quien tenia experiencia en la creacion de model props, en especial la creacion de
mascaras para cortometrajes. La idea consistia en crear una mascara inspirada en la apariencia del
personaje de Deli. La mascara se compone de yeso, papel maché, arcilla de secado rapido para las
orejas, carton, papel de aluminio y cinta de carrocero para reforzar los pémulos y la estructura. Se
utiliz6 una cabeza de maniqui como molde para la fabricacion de esta. La capa de pintura es gouache

aplicada con la técnica del puntillismo.

Fig 17: Proceso de creacion de la mascara de Semillas de carton.

Fuente: Axel Martinez de Madrid Guijarro



El fin de semana anterior a la filmacion, nos acercamos Maria Jesus Esteve (directora), Leonardo
Guevara (Productor), Ana Gonzalez (directora de fotografia) y yo, junto a los actores Lino Landete y
“Jackson” (nombre artistico). Realizamos un ensayo y, junto a la directora de fotografia nos
aseguramos de que no habia ninguna incoherencia entre la direccion artistica, su direccion fotografica
y la localizacion. Y resolvimos diversos problemas de ultima hora relacionados con el
posicionamiento de ciertos elementos del atrezzo y los focos para minimizar los problemas durante los

dias de rodaje.

Fig 18: Setting de props de Semillas de Carton. Fuente: Elaboracion propia

2.2.2. Produccion.

El rodaje se realiz6 el fin de semana del 28 de febrero al 2 de marzo de
2025. Distribuimos a todo el equipo en dos coches, recogimos al personal
en la estacion de Alacant Terminal a las 08:00 y nos dirigimos a la

localizacion, ubicada en Oliva, Valencia.

Llegamos a la localizacion a las 09:30 aproximadamente. Las tareas del
equipo de arte consistieron en la colocacion del atrezzo, montar la
escenografia, supervisar que todos los actores tengan el maquillaje correcto

y el vestuario acordado. Ademas, como director de arte, durante el rodaje

debia supervisar todo el material artistico y los elementos de utileria y la

Fig 19 Coche de Carlos

Fuente: Elaboraciin propia

composicion del atrezzo y cdmo este se relaciona con la puesta en escena.
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El rodaje dur6 tres dias, del viernes al domingo. La primera tarea que llevo a cabo el equipo de rodaje
fue sacar todo el equipo audiovisual de sus bolsas y ordenarlo, ademés de colocar ordenadamente todo
lo que no hiciera falta para el primer dia en las estanterias que habia en un cuarto de una de las

cabaiias.

Acto seguido, el equipo de rodaje se marché a filmar las secuencias 2 y 3, en las que el personaje de
Alfredo llega a la localizacion. Aunque, no sin antes asegurarme de que el actor vestia la indumentaria
adecuada y el vehiculo estaba correctamente decorado con el atrezzo correspondiente. Mientras tanto,
Axel Martinez de Madrid y yo, nos dedicamos a preparar el atrezzo y utileria de la parcela, la cabaiia

y el bafio.

Fig 20: grabacion de las secuencias 2 y 3 de Semillas de Carton. Fuente: Elaboracion propia

Debido a problemas de espacio dentro de la cabaiia, tuvimos que reorganizar la ubicacion de varios
elementos de la cabafia como pudieron ser la mesa y las sillas, que se colocaron junto a una ventana
cercana a la puerta, de esta manera no habria problema a la hora de ocultar el cableado de los focos y
la pértiga mientras se filmaba, de esta forma también se facilita el movimiento del sonidista, que se
podria ubicar tanto en la parte posterior de la caseta en las secuencias en las que los personajes estan

sentados, como en la entrada, cuando por ejemplo Victor le ensefia la caja de cereales.

Asimismo se coloco el televisor de tubo catddico y el reproductor de VHS en una pequefia mesa que
hacia contacto con el muro adyacente al de la entrada. En el muro opuesto al descrito anteriormente
colocamos el frigorifico, y en su adyacente el fregadero con la pila de platos sucios colocada
posteriormente aprovechando los platos que el equipo utilizaria durante el almuerzo. Ademas
aprovechamos el papel de un paquete de galletas para recortar y tirarlo por el suelo. También

colocamos la caja de cereales en su lugar respectivo desde el que el personaje de Victor la agarra.
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Para finalizar con la cabafia nos dispusimos a preparar la mezcla de suciedad falsa, que como ya
expliqué anteriormente estaba compuesta por café soluble, agua y arena. Posteriormente nos
dispusimos a esparcirla por todo el mobiliario con una brocha y la mano para espolvorear. Obtuvimos
un resultado muy satisfactorio, ya que parecia suciedad real y ambientaba muy bien la ubicacion. De
esta forma esta técnica de la suciedad fasa también se la aplicamos al bafio, en el cual ademas
colocamos telarafias falsas en las esquinas, en el retrete, el fregadero y la lavadora, también echamos
tierra al suelo y hojas de los arboles que habia dentro de la parcela para enfatizar el aspecto

descuidado.

Para el coche de Alfredo, los objetos mas importantes eran el periodico, el cual manchamos con un
poco de café para que no pareciera nuevo, ya que supuestamente habian pasado casi treinta afios desde
su publicacién. Lo colocamos en el asiento del copiloto junto a revistas diversas. Los asientos traseros
los llenamos de libretas, bolsas de camaras y equipo audiovisual correspondiente a principios de los

afnos 2000 y revistas.

Una vez preparamos todo, Axel y yo nos dispusimos a ayudar al script a controlar el raccord en
situaciones que tuvieran que ver con el atrezzo y los elementos utilitarios y nos fuimos turnando para
hacer foto fija. También me dediqué a tareas diversas durante mis ratos libres como a ayudar a Ana, la
directora de fotografia, ademas de supervisar los planos a los que posteriormente afiadiria animacion
para asegurarme que no se cometia ninguna incoherencia con lo que acordé con la directora sobre las
partes animadas durante la elaboracion del guion técnico, ayudar con labores de produccion, hice de

sonidista, e incluso volqué archivos en los discos duros.

Al ser una produccion pequeiia, es normal que los roles varien, haya fluctuaciones y, dentro de unos
limites que establecimos por jerarquia, unos ayuden a otros. Esta flexibilidad permite optimizar
recursos y adaptarse a las diversas tareas que surgen durante la produccion. "El éxito de una
produccién audiovisual reside en la colaboracion eficaz de un equipo diverso, cada uno

desempefiando un papel crucial." Cérdova Navarro, L. (s.f.) para Aragon Broadcast.

Un momento clave que se debe recalcar del rodaje fue la grabacion de la secuencia final, que ocurre
en la parcela, fuera de la cabaiia, en la que el personaje de Victor esta enterrando el cuerpo de Alfredo
tras haberle asesinado. La secuencia se compone de un plano que fue uno de los més complicados de
filmar del corto por varias razones: debia ser filmado en dngulo contrapicado mientras el personaje de
Victor tapaba su rostro con la méscara fabricada por Axel y se simulaba que enterraba la cdmara en el

barro. Todo esto sin contar con que este plano contenia animacion y debia ser filmado por la noche.
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Para esto cavamos un pequeio hoyo en el que colocamos la camara mientras la persona encargada de
camara la sostenia. Después colocamos dos ceferinos, uno a cada lado y utilizamos sus sujeciones

para sostener una lamina de plastico transparente sobre la que el actor echaria la tierra con la pala.

Esta secuencia nos llevo varias horas de rodaje debido a los multiples intentos que tuvimos que llevar
a cabo debido a que, al tener al actor (Lino Landete) con la mascara puesta, su visiéon se vio
totalmente restringida y debiamos conseguir que la tierra que él echaba entrase en el encuadre pero sin
tapar totalmente su figura, debido a que posteriormente afiadiria una animacion de Deli abrazandolo

por detras para reforzar la idea de que esta poseido por el personaje de animacion.

Finalmente pudimos terminar de filmar la secuencia satisfactoriamente a pesar de todas las
dificultades. Dando un resultado bastante bueno que acompafiaba a la estética del cortometraje a la

perfeccidon y ayuda a potenciar el final.

Fig 21: Preparacion de la secuencia final de Semillas de carton. Fuente: Elaboracion propia
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Fig 22: Lino Landete en la secuencia final de Semillas de carton. Fuente: Elaboracion propia

Sin embargo, como cualquier otro rodaje, este no fue libre de problemas y dificultades que tuvimos
que afrontar y aplicar soluciones que nos obligaron a modificar el plan de rodaje debido al retraso.
Uno de los mayores problemas fue el clima, el cual nos dificultdo la grabacion de unas cuantas
secuencias en exterior. Sobre todo en las que Alfredo se encuentra dentro del vehiculo y esta

observando a Victor con sus prismaticos.

Ademas de este problema tuvimos otro percance con el actor de Alfredo, el cual no podia acudir el
sabado a rodaje, lo que nos obligd a tener que filmar durante el sabado casi todos los planos en los que
solo aparecia Victor. Y en cuanto al otro actor, debido a su edad y demads factores que se encuentran
fuera de nuestro control, tenia dificultades para aprenderse el guion de memoria, lo cual nos obligo6 a

repetir las tomas mas de lo esperado.

A pesar de estos problemas logramos sacar el rodaje adelante de manera satisfactoria, en tiempo y
forma, lo que nos hizo sentir satisfechos y aliviados, ya que no sabiamos si tendriamos que volver a la
localizacion otro fin de semana para terminar, lo cual aumentaria el presupuesto del proyecto y

reduciria el tiempo reservado para la postproduccion.
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Una vez finalizado el rodaje vino la etapa de produccion de la animacion. Esta fue creada y disefiada
en un iPad air 2022 con el procesador Apple M1 y un Apple Pencil de segunda generacion utilizando

la aplicacion Procreate Dreams.

Debido a que el programa no era capaz de procesar los archivos braw en 4k, el primer paso fue
exportar una version de esos archivos que sirvieran solo y exclusivamente para cuadrar la animacion.
Por lo que los exporté en una resolucion de 1920 x 1080 en mp4 y dentro de Procreate Dreams creé
una secuencia en 4k y estiré la imagen. De esta forma no perjudicaria la calidad de los archivos de
animacion ya que estos los exportara en un .mov RGB+Alpha para posteriormente ser integrados en la

postproduccion.

La animacion se cred en secuencias que corrian a 24 fotogramas por segundo, aunque fue animado a
dobles exceptuando algunos planos como los del bafio, ya que aparece agua animada que interactia
con Alfredo, debi ajustar en algunos momentos la animacion dibujando fotogramas nuevos. Animarlo
a dobles no fue una decision tomada por dos razones: la mas importante fue porque por cronograma
debiamos reducir la carga de trabajo y el tiempo de produccion, y la segunda razén es que el objetivo
era alejarse lo maximo posible del movimiento fluido de producciones orientadas en general a un
publico infantil como podrian ser las peliculas de Disney. De esta forma también se enfatiza un tono

que podriamos denominar como esotérico, y se conjunta mejor con la premisa del cortometraje.

En cuanto a la estética escogida finalmente, opté por una linea imperfecta creada a partir de un pincel
digital que trata de simular la textura de un lapicero 6b. También afadi un efecto de parpadeo a la
linea dibujando varias veces el mismo fotograma para evitar el estatismo, ademas de solo utilizar

tonos grises y negros y de esta forma darle un toque tétrico a la animacion,

Todo esto juntado con un disefio final del personaje de Deli, el conejo, que se aleja radicalmente de lo
que se puede observar en las cajas de cereales o los dibujos animados infantiles, que al mismo tiempo

contrasta con la identidad visual que le hemos otorgado al cortometraje en redes sociales..

Fig 23: Bocetos finales para Deli, el conejo de Semillas de carton. Fuente: Elaboracion propia.
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La animacion fue dibujada frame a frame con la técnica de la animacion 2d tradicional. La animacion
frame by frame (también conocida como animacion tradicional) consiste en crear cada fotograma
individualmente, dibujando o disefiando el movimiento de los personajes y objetos cuadro por cuadro.
Cada fotograma es una ilustracion que muestra una ligera variacion respecto al anterior, lo que

permite que el movimiento se vea fluido. (Martinez Cuesta, 2025).

Para crear este tipo de animaciones utilicé la herramienta de papel cebolla, que es una caracteristica
que permite al animador ver los frames anterior y el posterior al que esta trabajando en cada momento.

De esta manera se facilita mucho dibujar un movimiento fluido y coherente.

Para empezar a animar, siempre, para cada plano dibujé un esquema de aceleracion y deceleracion y
un boceto a modo de pequefia animatica a modo de guia, y de esta forma facilitar el proceso.

Para obtener el efecto de que la linea parpadea, simplemente tuve que dibujar varios frames de un
mismo elemento cuando su animacidn estd en reposo procurando que cada frame adquiera variaciones
en el dibujo relacionadas con el tamafio y la ubicacion del elemento, desplazando este ligeramente a
los lados. Basicamente se trata de evitar uno de los 12 principios de la animacion, el principio de

consistencia de forma o dibujo s6lido, y repetir la cadena de frames varias veces.

El principio de solidez hace referencia a dos cosas. La pose que estemos realizando debe ser natural,
creible y que guarde el equilibrio. Ademas debe poder hacerlo durante toda la secuencia. Esto es méas
comprensible en Animacion 2D, ya que nuestros dibujos deben mantenerse proporcionales. En
cambio, en Animaciéon 3D, nuestros personajes ya estan previamente modelados y en esencia, no

debemos preocuparnos por este aspecto (Cortes, 2024).

Una vez terminada la produccion de la animacion tocaba integrarla en la grabacion, para lo cual, como
expliqué anteriormente, la exporté en formato .mov transparente y la dejé lista para ser utilizada en la

fase de postproduccion.

2.2.3. Postproduccion.

En la fase de postproduccion, tomé el papel de supervisar el tratamiento tanto de los elementos
artisticos como de la animacion. Para llevar esta tarea a cabo, creamos un grupo de whatsapp entre
Maria Jesus Esteve, la directora, Laura Rubio Hurtado, la montadora, Rubén Prieto Molina, el
encargado de etalonaje, y yo. Alli debatimos y concertamos tiempos y aseguramos que el cronograma

era viable.
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También concertamos citas para llevar a cabo llamadas por la aplicacion de discord, de esta forma
podriamos asegurar que la vision creativa se mantenia y al mismo tiempo, Maria Jests y yo podiamos

resolver cualquier duda sobre el material entregado.

Todo el proceso relacionado con la postproduccion se realizd al mismo tiempo que yo creaba la
animacion. Es decir, entre marzo y mayo. Aunque tuvimos que alargarlo unos dias de junio debido a
imprevistos y los horarios que podia manejar Laura. AGn asi no se termin6 al 100% pero pudimos

terminar una version en beta. (Prevemos que el cortometraje estara terminado para agosto de 2025)

La animacion se integro superponiéndola al video en Adobe Premiere Pro, mismo programa desde el
que se realizé el montaje. De esta forma se facilita el traspaso de los archivos a Rubén, quien al tener
asignada la tarea del etalonaje, se fue encargando de la integracion de la animacion a medida que yo le
iba enviando animaciones nuevas para agregar al montaje. A través de la correccién de color y el
etalonaje se realiz6 casi toda la integracion de los elementos animados. Aunque para algunos planos
se utilizo After Effects para la integracion de pequefios detalles como sombras y luces.

Draw & Paint
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Figura 24. Animacion en Procreate Dreams. Fuente: Elaboracion propia
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3. Resultados del proyecto y la experimentacion.

A pesar de lo ambicioso que resulta este proyecto y la cantidad de problemas logisticos y
presupuestarios que dificultaron la puesta en escena de todos los elementos artisticos acordados
inicialmente, conseguimos sacar adelante el proyecto de manera realmente satisfactoria asegurando
diversos estandares de calidad gracias a que muchas de las personas que trabajamos en el rodaje
teniamos tanto objetos que estaban en el desglose de arte, como otros que afladimos posteriormente.
Ademas la localizacion jugd a nuestra favor enormemente, no solo por la ambientacién del propio
lugar, sino que debido a que pertenece a mi familia, nos asegurd poder estar alli todo el tiempo
necesario, ademas de permitirnos pasar la noche en una de las cabafias a tres de nosotros, facilitando

asi diversas tareas diarias de preparacion del set, y reducir enormemente el presupuesto, entre otras.

En cuanto a la experimentacion mezclando animacién 2d con imagen real en un corto de
terror/suspense paranormal, debo afirmar que me siento realmente satisfecho con el resultado. No solo
con la calidad de animacion que logré, sino también la integracién con la grabacion. Si bien no es
perfecta, la verdad es que resulta muy convincente y pienso que podria inspirar a otras personas a

embarcarse en proyectos de estas caracteristicas.
El proyecto a dia de hoy continia en postproduccién, afinando tanto el montaje como el color,

integrando la animacion, entre otras cosas. Ademas, la animacion continia ya que pretendo afiadir

varias animaciones extra a diversos planos ya filmados.
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4. Conclusiones y discusion.

No todos los dias tiene uno la oportunidad de contar con un equipo dispuesto a experimentar y asumir
riesgos, y menos en un trabajo de fin de grado como este. A lo largo de todo el proceso de creacion de
Semillas de Carton he podido afianzar las habilidades que he adquirido durante los cuatro afios de

Comunicacion Audiovisual.

La experiencia ha resultado ser realmente satisfactoria, ya que los objetivos planteados para este
proyecto se han cumplido eficazmente. Me ha permitido experimentar las tareas asignadas a la

direccion de arte, ademas de mezclarlas con una de mis grandes pasiones como es la animacion.

En cuanto a la pregunta realizada al principio de este dossier: ;Podria funcionar la utilizacion de la
mezcla entre animacion 2D e imagen real para el desarrollo de una produccion audiovisual del género
de terror/thriller? En mi opinion, la respuesta es si, si que puede funcionar, aunque para ello es de vital
importancia dedicarle mucho tiempo a la preproduccion del proyecto, quizas mas del habitual, debido
a la prueba y error de varios disefios ¢ ideas animadas, tratando de buscar ese punto en el que,
hablando coloquialmente “empieza a dar mal rollo”. Como expliqué anteriormente, el disefio final se

vio fuertemente inspirado por la estética de Junji Ito.

Este proyecto no habria sido posible sin el esfuerzo de todas las personas que participaron en la
realizacidon de este cortometraje, tanto el equipo creativo como el técnico, y todas aquellas personas
que, sin estar relacionadas directamente con la universidad ni la idea, decidieron confiarnos su ayuda
y, sobre todo su tiempo. Agradecer también a todas las personas que me han apoyado y han hecho
estos afios de universidad mas valiosos, a mi familia, a mis compafieros de clase, a mis profesores y a

mi tutor de TFG, Sami Natsheh por toda su ayuda para que el proyecto llegara a buen puerto.
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7. Anexos.

Anexo 1. Guion literario de Semillas de Carton

SEMILLAS DE CARTON

pPLL:

Carlos Gonzéalez
Maria Jesus Esteve
Leonardo Guewvara
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1-INT. ESTUDIO. DIA

JORGE (9)esta parado frente a una camara. Ses encusntra en un
estudio abierto, perc detras solo tiene una tela negra. Va muy
arreglado con un jersey y repeinado. Enfrente tiene a su MADRE
v al DIRECTCOR DE CASTING. Ambos le miran. Tiens gque decir las
frases del guion gue aprendid en su casa para =1 nuevo anuncio
de los cereales Delicias, perc no le sale.

MADRE DE JORGE (OFF)
Vamos Jorge. z;0ué te pasa? 81 en casa lo decias muy bien.

DIRECTOR CASTING (OFF)
No pasa nada Jorge. Todos nos ponemos a veces nervicosos. gPor
gué no tratas de decir la primera frase?

Hay un momento de silencic. Jorge parece muy tenso.

JORGE
(en wvoz muy baja)
No hay nada comoc los Cersales Delicias.

Jorgs agacha la cabeza. Tiens mucho misdo.

MADRE DE JORGE (OFF)
;Pero que te pasa, carifio? Asi no te escuchamos.

DIRECTOR CASTING (OFF)
;Esta todo bien, Jorge? Si no te acuerdas lo dejamos.

MADEE DE JORGE (OFF)
No, no. Segurc gue puede. Vamos Jorge como en casa, anda

JORGE :
(nervioso)
Es gue &€l no me deja

DIRECTOR DE CASTING (OFF)
;Quién no te deja?

JORGE :
(angustiado)
Estd muy enfadado. Me quierc ir..

MADRE DE JORGE (OFF)
No te entendemos, carific. ;Qué pasa?

Jorge:
(se pone serio)
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{mirando a camara)Ya esta aguil.

Se escuchan murmullcs.

2-INT. COCHE. Dia

ALFREDOD (27) estéd conduciendo solo por una larga carretera. En
el asiento del copiloto porta una v
varios w. Lleva una gabardina pussta vy
mientras conduce habla a una que lleva en la mano.
ALFREDO :
12:30 de la mafiana del martes 5 de febrero. Me dirijo a la
direccidén que dejaron en mi puerta. Llevo conmigo una
videocamara. No s& con gqulén me voy & encontrar nl quien me
dejd el pagquete, peroc creo que pusede ser importante para el
caso. Rl fin y al cabo €3 la tnica pista después de 30 afios.
Es como retroceder en el tismpo.

Sigue conduciendo hasta llegar a una parcela apartada en medio
del campo.

3-EXT .CAMPO.DIA

Baja del coche y wuelve a hablar a la

ALFREDO:
Estoy en el punto exacto y no hay mucho movimiento. Veo dos
cabafias de madera, parecen abandonadas.

Alfredo cbserva todo a su alrededor e inspecciona €l terreno,
mira a través de la verja. Ve como hay un

ALFREDO:
{gritando)
Hola. gHay alguien?

Alfredo mira a todos lados. No ve a nadie. Cbsserva que el
estd abierto y pone su mano scbre &€1. Un
hombre aparece de repente detréas de la wverja.

VICTOR:
fY td quién eres?

VICTOR (70) tiene un aspecto descuidado. Viste con una camisa

vy pantaldn de chéndal. En su manc lleva una

ALFREDO :
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Buenas. M1 nombre es Alfredo Fascual, soy periodista. Queria
hacerle algunas preguntas acer-

VICTOR:
(seco)
Inda,Ladrgate de mi propiedad

ALFREDO :
({decidido)
Sclo serédn uncos minutos. jPodemos charlar?, tan solo serén
unas preguntas.

VICTOR:
(s=co)
No s& gué cofic guieres, perc no me interesa. Te guierc fusra
de mi propiedad va.

VICTOR se aleja hacia su casa.

ALFREDO :

(seguro)
;Sabe usted algo de los tres nifios desaparecidos en el casting
de los cereales Delicias?

Hay un silencio tenso. Victor se gira
VICTOR:
(enfadado y un poco asustado)
No te atrevas a jugar con eso, nifiato.
Se marcha definitivamente a su casa.

4-TNT . COCHE . TARDE-NOCHE

ALFREDCD estd con unos pziamiticas cbservando desde una
posicidn mas lejana los movimientos de VICTOR. Coge su

grabadora

ALFREDO:
20:320 de la noche. Parece gque =l sospechosc no tiene muchos
planes. Su tinica salida estd siendo para tirar la basura

Vuelve a observar con los prismaticos.
ALFREDO:
Estd claro gque no gquiere hablar del caso. Apenas mencioné a
los tres nifies y vi el cambio en su cara. Hay algo que lo

atormenta. No son solo nervios. Es... miedo.

5-INT.COCHE.DIA
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ALFREDO se despierta, lleva la misma ropa que el dia anterior.
Empisza & desperezarse y acto seguido observa por los
como VICTOR esta las plantas de su jardin.

ALFREDO:
Vaya,vaya.. gue madrugador.
(bosteza)
Se ve a VICTOR que gira la cabeza, hablando hacia el punto
ciego de ALFREDO

ALFREDCD deja de mirar y de la guantera del coche saca
c, lo abre y le pega un bocado. Vuslve a mirar por
v vicTor va no esté, Sil e tosh 1Y

los

Quita los prismaticos del susto.

ALFREDO:
{asustado)
;Qué cofio?.

Vuelve a mirar y ya no hay nada. De repente, vicTor golpea la
puerta del coche y ALFREDO s& asusta.

VICTOR:
{contundente)
No es3 suficiente con allanar mi propiedad que encima tienes
que acosarme.

ATLFREDD no dice nada y le mira un poco espantado.

VICTOR:
Lcoompafiame.

Alfredo coge su ; sale del coche yv lo sigue.
6—- EXT. DESCAMPADO DELANTERC CASETA. DiA

Al pasar por su sntrada ALFREDO observa la _en el
sueslo.

7-INT.CASETA-COCINA. DIA

Ambos entran por la puserta. La caseta es peguefia, de madera.
Todo =s3td muy descordenado. Tisne una mesa y una tele peguefia.

VICTOR:
{zeco y directo)
Lhora pregunta lo gue quisres y que sea rapido.
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VICTOR abre la nevera y toma una botella de cristal de leche

ALFREDO:

;Le importa gue le grabe?

VICTOR le mira serioc y en silencio. ALFREDO le hace sefiales
pidiendo permiso y al final decide sacar la céamara y grabar.

ALFREDO:
Puede decir su nombre y apellido a cémara

VICTOR:
{seric y molesto)
M1 nombre es Victor Lloret

ALFREDO :

ZY¥ qué te trajo a wivir tan lejos de la ciudad?

VICTOR:
(seco)
Evitar estar cerca de las personas.. (hace una pausa)
;En serioc =5 necesario que me grabes?

ATLFREDO :
Necesito tenerlo todo documentado, sino no podre publicarlo.

Pero no te preocupes, te censurare la cara.

VICTCR l= pone mala cara y vuelve a beber leche. Tras un
silencio incdmodo, ALFREDC continua.

ALFREDO:
;Qué sabe de los nifios desaparecidos en un comercial de
cereales hace 30 afios?

Vietor:
(sonrie)
Te mostrarée algo que te pueda interesar.

ALFREDO no deja de grabar con la Samara vy sigus a VICTOR con
la cémara. VICTOR busca entre una cajas. Finalmente saca un

paquete antiguo de cereales.

VICTOR:
{pensativo)
Lgui estd. Los Cereales Delicias. Eran mis favoritos cuando
era un crio.

VICTOR sostiene =1 Paguete delcereales, que tisne un aspecto

desgastado. ALFREDC lo graba de cerca mientras vicTor 1o
sexamina.
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VICTOR:
Todos los nifios querian probarlos después de wer ese maldito
anuncio. ..

ALFREDO :
:Tu sabes lo gque pasd en este caso, werdad?

Se escuchan unos pasos. Victor guarda =1 pﬁguaﬁa ﬂa ﬂareﬁiﬂs.
Da unos pasos rapidos hacia una wventana. Angustlado la cierra
rapidamente

VICTOR:
{calmado, pero con angustia)
Te adwierto chaval, no te conviene... No te lo creerias y de

todos modos ya han pasado demasiados afios.

ALFREDO :
(seria)
He estadeo investigando este caso por mds de cilnco afios. Por
todo lo que he wisto, no podrias llegar a sorprenderme.

VICTOR:
(casi en un susurrao)
No se trata de sorprender a nadie, se trata de= qus es
peligroso

ALFREDO guarda silencic, incédmodo. VICTOR regresa a las cajas
y empisza a revolver entre ellas. Flnalmente, saca un viejo

VICTOR:
Mira esto.

ILmbos se sientan y VICTOR le muestra =1 album a ALFREDO. Hay
imagenes del set de rodaje del comercial: los nifios
sonrientes, el equipc de produccidén, decorados colorideos.
VICTOR wvuelwve a tomar €1 frasco con leche v toma un sorbo.
ALFREDD se detiene en una foto donde aparece un grupo de
nifios, incluido Jorge.

ALFREDO:
Jorge... Este fue el dltimo nific en ser wvisteo, ;verdad?

Victor asiente en silencio. Alfredo nota algo extrano en la
esquina de la foto: :

ALFREDO :
23 =3to?
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ALFREDD logra distinguir una
fotografia

una

VICTOR se levanta = intenta gquitarle 1 &lbum

VICTOR:
({cortante)
No es algo gque debamos discutir.

ALFREDO:
(evitando darle =1 album)
Espera, Victor. Estoc podria ser importante. Esza figura—

VICTOR:
{interrumpiéndolo)
iBasta!, dams eso.

ALFREDO logra wer a
poco vy suslta el Album.

; S2 asusta un

Durante el forcejeso, VICTCOR derrama leche scbre ALFREDO

VicToR:
{gritando)

Pero gué haces.. ya te dije que lo gque pasd =se dia... Debes
irte ya.

ALFREDC intenta trangquilizar a VICTOR

ALFREDO :
Tranguilo, tranguilo. No te guiero molestar mas.

Hay una pausa

ALFREDO :
Déjame ir al bafic a limpiarme esto y ya.

VICTOR asiente y con su mano le indica la direccidn en
silencioc y visiblemente enfadado

8-INT.BaANO.DIn

ALFREDC entra en =1 bafic. Es bastante
s use. Comienza a limpiarse con B
cémara y emplsza a grabarse.

ALFREDO:
{nerviosao)

Estéd pasando algo muy sxtrafio. Hay algo sn esta casa que estid
intentando ocultar. No sé lo gue €3, pero no me pienso ir.
Creo que e3ts tio ez el gue sscuestrd a los nifios, me dquisre
tender una trampa, pero lo tengo todo controlado. 3i logro que
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me diga suficiente informacidn tendré la crdnica mas grande de
mi carrera

Cierra la cémara y se pone la manc en la cabeza. Se emplsza a

encontrar un tanto mareado y, al abrir el grifo,

ALFREDO:
{confuso)
;Pero gué es esato?

Pone su mano debajo del grifo y mira sus manos manchadas con

la pasta negra e 1ntenta guitarsela desespsradaments,
utilizando €1 papel.

ALFREDO :
iQué asco, gus es estol
Mientras se limpia las mancs, observa =n €l espsjo _

ALFREDD woltea a wer rapidamente sin poder chssrvar nada.
La pusrta se cierra detrids de él, = intenta forcejesar.

ALFREDO :
{gritando)
iVICTOR, se me ha cerrado la puertal

Mira un llavero al lado de la puerta con una llave y lo toma
para abrirla, en cuanto la mete y gira la cerradura, mientras
lc haee woltea a ver el resto del bafio, cbserva gue poco a
poco todas 1 iy sl =14 o :

ALFREDO :
iQué e3 todo esto!

Sale de inmediatoc del bafic y corre hacia €l saldn donde se
encusntra VICTOR

9-INT .CASETA-COCINA. DIA
Entra decidido.
ATLFREDO:

;0ué estad pasando en esta casa? ;Estas intentando jugar
conmigo?

Victor se acerca a &€l vioclentamente.
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VICTOR:
{(voz quebrada)
iEstoy intentando que te largques! Oue dejes esto, si sigues,
terminaréas igual gue nosoctros!

ALFREDO:
cNosotros?

Victor se congela por un momento. Empiseza a caminar hacia la
puerta.

VICTOR:
El ya estd agui.

ALFREDO:
iBasta, gque intentas!

VICTOR se detiene en el marco de la pusrta. Habla sin mirarlo.

ViCcTOR:
Lo mejor gue puedes hacer es olwvidarte de todo esto. Pero si
insistes... busca la cinta.

ALFREDO:
iOué cinta? Vamos, si tienes algo que ver con todo esto dimelo
¥ ya =sta

ViICcTOR:
(grave)
Esta ahi, la Gdltima toma. Yo te lo he adwertido, pero si
insistes miralc por ti mismo.

ALFREDO se acerca a la cinta y la pone en un reproductor.

VICTOR:
Ya tienes lo ques guerias, ahora ya no hay wvuelta atrés.

En la pantalla se wve a ALFREDO en su departamento con muchas
hojas, dando a entender que estéd inwvestigando el casc, y demés
momentos desde gque salid en busca de VICTOR.

ALFEEDC
;0ué es esto? ;Cuién cofic me ha grabado?

ALFREDO sZe gira y Ve como VICTOR estéi agarrando algo, ¥
postericorments s= ve gque =3 un hacha.

VICTOR
Lo siento, ahora gue lo sabes todo, no me dejarid en paz hasta
que acabs contigo.

43



10

VICTOR se acerca a Alfredo mientraﬂm

ALFREDO
(asustado)
;Que cofic haces?

ALFREDD se pone a forzar la pusrta para intentar salir
mientras pega gritos de auxilio.

vicToRr
Yo tampoco lo entendi cuando era nifio. Me =ligid a mi, no me
hizo dafic vy a cambio, no puedo negarme.

ALFREDO
(sollozando)
iNo, espera, para por favor!

VicToR
Estabas investigandec demasiado, te ha traido hasta agul y yo
ahora tengo gue..

S€ mientras ALFREDO sigue
socllozando.

Al fredo
iNo!

VICTOR le mete un hachazo (se ve el rostro de Victor al que le
salpica sangre)

Fundido a NEGRO.

Grafismo: TITULO “SEMILLAS DE CARTON"

10-EXT.DESCAMPADO TRASERD CASETA. TARDE

VICTOR ha cavado un hoyo y tiene al lado =l cadaver de ALFREDO
envuelto en bolsas de basura. Lleva una mascara con forma de

conejo. La animacién lo abraza desde atrds vy se  asiente
segurc.Vuelven a ser uno
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Anexo 2. Mood Board de Semillas de Carton
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Anexo 3. Desglose de arte de Semillas de Carton
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Anexo 4. Caja de Cereales Delicias
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28 FEB, 1978

Anexo 5. Impresion de periddico de Semillas de Carton

GRUPO APURO.

EL PULSO

EL DIARIO DE TU PROVINCIA

TRES NINOS: DESAPARECIDOS EN LA
FILMACION DE UN ANUNCIO DE
CEREALES DELICIAS.

Las autoridades investigan el inquietante caso ocurrido en Alicante

Alicante, 24 de febrero de 1978

En un giro inesperado de los
acontecimientos, la filmacién de un
anuncio  publicitario  para  los
populares cereales Delicia se ha visto
empafiada por la desaparicién de tres
nifios. El hecho ha conmocionado a la
comunidad local y ha generado
alarma en las autoridades, quienes
siguen investigando este misterio que
ha dejado muchas preguntas sin
respuesta.

El anuncio, que se estaba filmando
en un pintoresco escenario ubicado
en las afueras de Alicante, tenia
como objetivo mostrar a un grupo
de nifios disfrutando de un
desayuno familiar en un ambiente
alegre y colorido. Sin embargo,
durante el descanso, los tres nifios
desaparecieron misteriosamente y
sin dejar rastro.

El investigador Leonardo Guevara, el
cual es ni més ni menos que un
huevardo que lo flipas ha decidido
hacerse cargo de este caso. Junto a
su fiel ayudante, la Maria Piba, y
juntos acudieron al lugar de los
hechos el pasado martes.

Colega, no sé qué més poner, pero da totalmente
igual porque no se va a ver en el cortometraje.
Quizés Semillas de Cartén son los amigos que haces
por el camino. Vaya paranoia tronco, esto me esta
rallando mazo colega.

(@semillasdecarton
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Anexo 6. Concept art de Alfredo y Victor de Semillas de Carton
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Anexo 7. Disefio de Deli, el conejo de Semillas de Carton




Anexo 8. Plantas de atrezzo de Semillas de Carton

Pila de platos sucios

Frigorifico

........

Bolsas de basura

Juguete

ducha

Juguete
Videt Retrete Lavadora
Juguets
-Manchas de café
~Tierra
- Hojas
- papel mojado
Fregadero
TR

Juguete

Cenicero

birutas de pan por la mesa

Aseo

Montana de cajas
Cajade cereales

Juguete

Juguete

Juguete

Juguete
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Anexo 9. Cartel para la busqueda de financiacion de Semillas de Carton

T HIEBESITINIDS

AYODANOS A HACER RENLIDAD NUESTRO CORTOMETRAJE
@semillasdecarton () 688799135
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Anexo 10. Guion técnico de Semillas de Carton

GUION TECNICO SEMILLAS DE CARTON (2025)

N® ESCALA  ANGULO MOV PERSONA ACCION SONIDO ILUMIN. OBJETIVO
JES /EFEC OBSERVACIONES
1. PMA | Levepicado | No Jorge Jorge esta Voz en off madre | Videocamara Zoom in
PP sentado v director
haciendo una
prueba de
casting
N ESCALA  ANGULO MOV PERSONA ACCION SONIDO ILUMIN. OBSERVACIONES OBIETIVOS
JES /EFEC
1. PML |Contrapicado| No | Alfredo Hablaala Dialogo,
Perfil videograbadora coche
conduciendo
2 PM Frontal No | Alfredo Hablaala Dialogo, CAM fuera del
videograbadora coche coche con
conduciendo ventosa

3.1 PD | Levepicado | No | Alfredo | Se ve la handycamy Dhalogo,

recortes de coche
iodicos
4. PMC 3/4 No | Alfredo Hablaala Dialogo,
videograbadora coche
conduciendo
5. PG Frontal PAN | Alfredo | Elcochellegaala
(puert entrada de la casa
adela xG3UGetZro
prabernist inicio
camrete
1a
coche)
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N ESCALA ANGULO M CAM PERSONA ACCION SONIDO TLUMIN. OBSERVACIONES OBJETIVO
JES [EFEC
1 PG 3/4 No Alfredo Sale del coche v Ambiente, | Luz natural
wvuelve a hablar voz
2 PML 34 No Alfredo Habland Amt Luz natural Poca PC
voz
3 PG 3/4 Travelli | Alfredo Habland Amt Luz natural | Puato de vista b
ng de V0Z, pasos subjetivo de la
acercam casa
iento
4 BA Frontal, No Alfredo Observando a su Ambiente, |Luz natural
leve 3/4 alrededor pasos
5 PD (PE) Leve No Alfredo [Observael hachayla| Ambiente |Luznatural| Puntodevista | Teleobjetivo
picado madera prismatico.
Poca PC
6.1 PG 34 No | Alfredo | Inspeccionalazona | Ambiente, |Luz natural | Desde la espalda
dialogo de Alfredo viendo
la casa
7 PM 3/4 No Alfredo Mira el candado Ambiente | Luz natural
8 PD Frontal No Alfredo Toca el candado Ambiente | Luz natural
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91 PC 34 No |Alfredoy| Aparece Victor Ambiente, |Luznatural| Detrdsdela

(escorzo Victor dialogo suave verja. Poca PC
PM)
10.1 PML 34 No |Alfredoy| Alfredo le replica Ambiente, |Luz natural |Detras de la verja
Victor dialogo Poca PC
92 BPC 3/4 No |Alfredoy| Hablan entre ellos Ambiente, |Luz natural | Detras de la verja
(escorzo Victor didlogo Poca PC
10.2 PM 3/4 No |Alfredoy| Alfredo lereplica Ambiente, |Luz natural | Detras de la verja
Victor dizlogo Poca PC

de Alfredo viendo
la casa

N*® ESCALA  ANGULO MOV PERSONAIE ACCION SONIDO ILUMIN. OBSERVACIONES OBIETIVOS
5 /EFEC
11 PM 3/4 No Alfredo Observa con los Ambiente, | Oscurecer 50mm

prismaticos ¥ coge dizlog
la grabadora 2
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2 PG Frontal No Alfredo | Observacon los Ambiente, | Oscurecer Teleobjetivo
pml:aihous ycoge | diilogo
12 PM 3/4 No Alfredo Observa con los Ambiente, | Oscurecer | Fundido a negro 50mm
prismiticos y coge dislogo
la grabadora

N ESCALA ANGULO MOV  PERSONAIE ACCION SONIDO ILUMIN. OBSERVACIONES OBJETIVOS
5 [EFEC
1.1 PP 3/4 Segmm | Alfredo Se despereza Ambiente Luzdia | Tiene el asiento
iento echado para
atras y se
incorpora
2 PE Lateral No Alfredo Coge los Ambiente Luz dia
prismaticos ¥
observa
31 PG Frontal No Alfredoy | Observa con los Ambiente, Luz dia Teleobjetivo
Victor prisméticos didlogo
12 PP 3/4 No Alfredo Deja los Ambiente, Luz dia
prismaticos y coge | plastico
algo de comer
4 PD 3/4 No Alfredo Sacaalgodela Ambiente,
guantera pléstico
L3 PP 3/4 No Alfredo Pega bocado y Ambiente
vuelve a observar
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5 BE | Fromal | No | Aliedoy - Hmbiente | Dozdi
Victor
6 PM | Perfil leve | No Alfredoy | Vuelve a mirar y Ambiente, Luz dia Se asusta
contrapicad Victor aparece Victor dislogo,
o cristal
71 PE 3/4 No Alfredoy | Victor le habla Ambiente, Luz dia
Victor dialogo
8 PP 3/4 No Alfredo | Le mira asustado Ambiente Luzdia |Plano de reaccién
0.1 PE 34 No Alfredo y Sale del coche Ambiente, Luz dia Alfredo coge la
Victor | Alfredo ylosigue | puerta, pasos camara
N* ESCAL  ANGULO MOV  PERSONAIJE ACCION SONIDO ILUMIN. OBSERVACIONES OBJETIVOS
A s /EFEC
El PG | Perfil leve No Victor y Entran a la casa Ambiente, | Luzdia | Alfredo miraasu| Angular
3/4 Alfredo pasos alrededor
2 PG Perfil PAN | Alfredo | Alfredoobservael | Ambiente, | Luzdia | Planosubjetivo, | Angular
entorno pasos, puerta ve la regadera
3 PA | Perfil, leve No Victory | Entranalacasa Ambiente, | oscuroy |Entran en la casa
3/4 Alfredo pasos caotico
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nN*® ESCALA ANGULO MOV PERSONAIE ACCION SONIDO ILUMIN. OBSERVACIONES OBIETIVOS

5 JEFEC
3l PML 3/4 No Victor Coge una botella Ambiente, oscuro Poca PC
cristal, pasos ¥y
cadtico
.| PM 3/4 No Alfredo Alfredo quiere Ambiente, oscuro
(contrapl grabar botella y
ano) caotico
31 PP | Contrapicado| No Victor Le mira serio Ambiente, oscuro | Con la botella en 50mm
leve botella ¥ la mano
cadtico

(contrapl grabar didlogo Y
ano) cadtico
(L] PML 3/4 No Victor Dice su nombre Ambiente, oscuro Poca PC
dialogo y
cadtico
41 PP 3/4 No Alfredo Le pregunta Ambiente, oscuro vy 50mm
(contrapl didlogo cadtico
ano)

5.1 PMLa | 3/4CAM No | Alfredoy | Victor responde y Ambiente, oscuro y Handycam.
PP mano Victor | Alfredo le contesta dislogo caético | Mantener plano
v bebe leche reaccion
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23 PML 3/4 No Alfredo | Le pregunta por los Ambiente, oscuro
(contrapl nifios dialogo ¥
ano) desaparecidos cadtico
57 PM 3/4 CAM No | Alfredoy | Sigue grabando a Ambiente, oSCUro y Handycam
mano Victor Victor dislogo cadtico
42 PP 3/4 No Alfredo Le pregunta Ambiente, oscuro y S0mm
(contrapl dialogo caotico
ano)
6.1 Plano 3/4 No | Alfredoy | Alfredo se acerca | Ambiente, pasos | oscuro Angular
master Victor ¥
(PA) cadtico
54 PM CAM mano | Segui| Alfredoy Victor saca el Ambiente oscuro Handycam
mient| Victor |paquete de cereales ¥
& caotico

T3 PML 34 No Victor Victor dice que Ambiente, oscuro | Tiene que volver a
eran sus favoritos dialogo ¥ su posicion. Poca
cadtico PC
54 FD Frontal No | Alfredoy | Grabalacajade Ambiente, oscuro | Handycam. Zoom
Victor cereales didlogo y
caotico
33 PP Contrapicado | No Victor “todos los nifios Ambiente, oscuro 50mm
leve querian...” dialogo ¥
caotico
43 PP 3/4 No Alfredo “Tu sabes lo Ambiente, oscuro v | Escucha pasos y 50mm
(contrapl que " dialogo cadtico mira
ano)
62 Plano 3/4 No | Alfredoy | Alfredo escucha | Ambiente, pasos| oscuro | Miraalazonade | Angular
mister Victor |Ppases. Victor cierra ¥ fuera.
(PA) 1a ventana. Guarda cadtico
los cereales
7 FD 3/4 No Victor | Guarda la caja de Ambiente oscuro
cereales ¥
cadtico




55 BPM ¥% CAMa | Segm| Alfredoy “Te advierto Ambiente, oscuro Handycam
mano muent| Victor chaval” diilogo y
o caotico
24 PML 3/4 No Alfredo “He estado Ambiente, oscuro
(contrapl s = | g i
ano) caotico
33 PP Contrapicado | No Victor “No se trata de Ambiente, oscuro | Antes se movid. 50mm
leve sorprender 2 dilogo y Corregir posicion
nadie. cadtico
25 PML 34 No Alfredo Alﬁ'edo guaﬂla Ambiente, 0SCUro
(contrapl silencio dislogo y
ano) cadtico
56 PA % CAMa | Segui| Alfredoy | Sacaun librode Ambiente, oscuro | Handycam. Toma
‘mano mient Victor fotografias. “mira dialogo ¥ la botella de leche
o esto” cadtico

63 Plano 3/4 PAN | Alfredoy | Ambos se sientan | Ambiente, pasos | oscuro | Victor coge la Angular
master Victor y botella de leche
(PA) cadtico
81 PM Leve 3/4 No Alfredo Sediala la foto Ambiente, oscuro y Poca PC 50mm
dialogo cadtico
91 FD Frontal No Alfredo | Se vela foto del Ambiente, oscuro y Angular
(PPP) nifio dialogo cadtico
82 PM Leve 3/4 No Alfredo Sigue Ambiente, osCure y Poca PC 50mm
observindola dialogo cadtico
10.1 Plano Frontal. PAN | Alfredoy | “;Quéesesto?”. Ambiente, oscuroy| Forcejeo. La
mister | CAM mano Victor | Victor se levanta dialogo cadtico | camara estaria
mevo mas alta
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92 FD Frontal No Alfredo | Se ve algo raro en Ambiente, oscuro y Animacion Angular 2 |
(PPP) Ia foto o castica " |
1.1 PM | Contrapicado| No Victor Se lo trata de Ambiente, oscuro v Forcejeo. 35mm
quitar dialogo cadtico Poca PC
83 PM Leve 3/4 No Alfredo | No quiere dirselo Ambiente, oscuro y Forcejeo. 50mm
dislogo caotico Poca PC
12 PM | Contrapicado| No Victor | “Basta, dame eso™ Ambiente, oscuro vy Forcejeo. 35mm
dislogo caotico Poca PC

102 Plano Frontal. No | Alfredoy | Ve la sombra mas Ambiente, oscuroy Forcejeo.
master | CAM mano Victor clara dialogo caotico | Dermrama la leche
nuevo
94 FD Frontal No Alfredo Se ve la foto del Ambsente, oscuro ¥ Angular
(PPP) nifio dilogo cadtico
113 M Leve 3/4 No Alfredo Sorprendido Ambiente, oscuro y Forcejeo. 50mm
dilogo caotico Poca PC
12 PML ESCOrzo No Victor “Pero qué Ambiente, oscuro y Forcejeo S50mm
haces..” dialogo cadtico
10.3 Plano Frontal. No | Alfredoy Le intenta Ambiente, oscuro y
master | CAM mano Victor tranquilizar v le dislogo cadtico
mevo pide 1r al bafio
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14 PM | Contrapicado| No Victor | Le indica la salida Ambiente, oscuro v Poca PC

dialogo cadtico
N® ESCALA ANGULO MOV  PERSONAJES ACCION SONIDO ILUMIN. OBSERVACIONES OBJETIVO
fEFEC
11 PA Frontal No Alfredo Entra al bafio Ambiente ” i

371 FD 3/4 No Alfredo Se limpia Ambiente

2 Plano 3/4 No Alfredo Se empieza a Ambiente
eSCOrZo limpiar
(PM)

22 Plano 3/4 No Alfredo Saca la camaray Ambiente.
25Corzo graba diilogo
(PM)
32 PD 3/4 No Alfredo Vealgo raro en el Ambiente -\ B
grifo ‘
41 EE Aberrante | No Alfredo Se empieza a Ambiente.
perfil encontrar mal. diilogo i
Pone otra vez la |
mano debajo
33 FD 3/4 No Alfredo Pone su mano Ambiente Animacién |
debajo
42 PE Aberrante | No Alfredo Manos manchadas Ambiente. Animacion
perfil diilogo ;3
23 Plano 3/4 No Alfredo Ve una sombra en Ambiente. Animacién
escorzo el espejo didlogo
(PM)
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43 PE Aberrante | No Alfredo Vealgoenla Ambiente.
perfil ventana diilogo -
5 FD Frontal No Alfredo Vealgoenla Ambiente,
ventana dislogo
12 PA 3/4 No Alfredo La puerta se cierra Ambiente, Ammacion llave ]
y Alfredo intenta diilogo
abrirla.
6.1 PP Aberrante | No Alfredo Alfredo mira para Ambiente Sudando 50mm i b
Frontal atras -
44 PE Aberrante | No Alfredo Todo empieza a Ambiente. Animacion
perfil cobrar vida didlogo o
62 ER Aberrante | No Alfredo Alfredo asustado Ambiente Sudando 50mm /] :
Frontal observa y sale

N°®  ESCALA ANGULO MOV  PERSONAJES ACCION SONIDO ILUMIN. OBSERVACIONES OBIETIVO
JEFEC
11 PML 3/4 Estabiliz Alfredo Entra decidido | Pasos, ambiente, | oscuroy
ador dislogo cadtico
21 PE 3/4 Estabiliz| Alfredoy Se acercaaél Pasos, oscuro y
ador Victor violentamente | ambiente didlogo | caético .
31 PP 3/4 Estabiliz Victor Le enfrenta. “Que Ambiente, oscuro y
ador dejes esto.. " didlogo cadtico
41 PA 3/4 Estabiliz Alfredo k2. - Amb oscuro y
escorzo ador dialogo catico
L) PP 3/4 Estabiliz Victor “El ya esta aqui” Ambiente, oscuro y
ador dislogo caotico
b PE 3/4 Estabiliz Alfredo v Conversan Ambiente didlogo | oscuro y
ador Victor cadtico -
12 PMI 34 | Bstabiliz|  Alfredo “1Qué cinta?” Ambiete, | oscuroy
ador didlogo cadtico

6
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33 PP 3/4 Estabiliz Victor “Estd ahi..” Ambiente, oscuro y
ador diilogo caotico
z3 PE 3/4 Estabiliz| Alfredoy “S1 insistes Ambiente didlogo | oscuroy
ador Victor miralo” cadtico ko
5 PD 3/4 No Alfredo v Observan la cinta Pasos, oscuro y
Victor v Alfredo la coge | ambiente dialogo | catico
42 PA 3/4 Estabiliz Alfredo Alfredo pone la Ambiente, oscuro y
escorzo ador. cinta diilogo cadtico
(Victor) Seguimi
ento
6.1 PC Frontal | Estabiliz Alfredo v Observan. Ambiente oscuroy | Alfredo primer
Leve 3/4 ador Victor Alfredo le da al caético | término. Victor
mando detrds. Jugar con
desenfoque
7 FD (PE) 3/4 Estabiliz| Alfredoy Television Ambiente oscuro y Croma
ador Victer caético
8 PP Leve 3/4, | Estabiliz Alfredo “Qué es esto?” Ambiente, oscuroy
contrapicad|  ador dialogo cadtico

l a

6.2 PC Frontal. | Estabiliz| Alfredoy Alfredosedala Ambiente oscuro y Queda plano
Leve 3/4 ador Victor wuelta caético escorzo de
Alfredo
91 PML Frontal | Estabiliz Victor Una sombra le Ambiente oscuro y Con el hacha
Leve3/4 | ador habla cadtico Animacién
43 PA 3/4 Estabiliz Alfredo Alfredo corre Ambiente, oscuro y
escorzo ador. hasta la puerta didlogo cadtico
(Victor) Seguimi
ento
10.1 M 3/4 Estabiliz Alfredo Tratade abnirla Ambiente oscuroy | Animacion llave
ador. puerta caotico

7
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g2, PML Frontal. | Estabiliz Victor “¥o tampoco lo Ambiente, oscuro y Con el hacha
Leve 3/4 ador entendia_ .~ diilogo caotico

102 PM 3/4 Estabiliz Alfredo “[No, espera, para Ambiente, oscuroy | Sedalavueltay
ador. por favor!™ dialogo cabtico | mira acimara

1 PM Contrapica | Estabiliz Victor “Estabas Ambiente, oscuroy | Se transforma en
do ador investigando dialogo caético | ANIMACION

-
12, PP Picado | Estabiliz Alfredo Le ha dado con el Ambiente Oscuro y | Tiene sangre en
ador hacha cadtico lacara

Ne®

PA

ESCALA ANGULO

Contrapicado

MOV PERSONA
JES

No | Wictor

ACCION

SONIDO

ILUMIN.
/EFEC

Esta enterrando | Ambiente, arena
a Alfredo

‘OBSERVACIONES OBJETIVO

poco enterrada

entre la arena.
o
Poca PC

[zCAMun|Angulzr
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Anexo 11. Rodaje de Semillas de Cart










