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RESUMEN

En este trabajo se va a mostrar la evolucion creativa de un cortometraje desde su
concepcion inicial hasta el proceso de postproduccion de sonido. Para ello, se analizaran
las diferentes versiones y etapas del guion, los referentes cinematograficos, su direccion
y, finalmente, el disefio y la mezcla de sonidos en la ultima etapa.

La obra recibe el nombre de Semillas de carton, un thriller fantastico donde se
combina imagen real con animacion. La historia se centra en Alfredo, un joven
periodista que desde hace afios lleva obsesionado con averiguar qué les ocurrié a unos
nifios desaparecidos en un misterioso anuncio de cereales. Las nuevas pistas le acercan a

Victor, un hombre ermitafio que parece saber mas de lo que esconde.

PALABRAS CLAVE: guion, direccion, postproduccion y animacion.

ABSTRACT

This work will showcase the creative evolution of a short film from its initial
conception to the process of sound post-production. To achieve this, different versions
and stages of the script, cinematographic references, its direction, and finally, the design
and mixing of sounds in the final stage will be analysed.

The film is titled Semillas de carton, a fantastic thriller that combines live-action
with animation. The story follows Alfredo, a young journalist who has been obsessed
for years with uncovering what happened to a group of children who disappeared in a
mysterious cereal commercial. New clues lead him to Victor, a reclusive man who

seems to know more than he lets on.

KEYWORDS: script, direction, post-production, and animation.
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1. INTRODUCCION

Todo proyecto audiovisual que se precie divide su trabajo en cinco etapas muy
marcadas que vienen a definir el conjunto del producto cinematografico. Podemos
diferenciar y dividirlas de la siguiente forma: el proceso de desarrollo, donde se trabaja
en el guion, financiacion, presupuestos, ficha del proyecto y disefio de produccion;
preproduccién, donde se fijan todos los elementos participantes de la pelicula;
produccion, también conocido como rodaje; postproduccion, compuesto por el
montaje, colorizaciéon y el ajuste del paisaje sonoro; y, por ultimo, la distribucion,
donde, una vez se obtenga el producto finalizado, se abre paso a la difusion y
distribucion del mismo. Este proceso es dependiente y consecutivo, es decir, todo se
encuentra interconectado, haciendo imposible avanzar sin el trabajo previo del resto.
(Soto Alvarado, 2015, p. 19).

El germen de todo producto creativo tiene su concepcion en la imaginacion del
autor. El cual, es posteriormente proyectado en la mente del director. El guionista posee
la tarea mas dificil al tratar de estimular otras concepciones visuales a través de su
herramienta mas poderosa: la palabra. Con tan solo descripciones, acciones y didlogos,
tiene que evocar una fuerte estructura visual. Es por eso que, seria un grave error
entender este proceso como un disfrute literario, el guionista debe huir de ello. Tiene
que percibirlo como una transicion hacia la imagen definitiva que el publico
contemplard en pantalla. Este trabajo escrito debe presentarse al director y al resto de
departamentos involucrados para conseguir dar ese salto de ‘solo’ palabras a iméagenes
memorables (Sadnchez-Escalonilla, 2016, p. 9-11).

El guion es el comienzo del suefio. Sin embargo, este se apoya sobre un estilo
visual. Esto supone que existe un predominio de acciones e imagenes sobre texto. Eso
es lo que se conoce como la fuerza evocadora del cine. Por esta razon, un guion sera
mas conveniente para un rodaje cuanto mas grafico, elocuente o expresivo sea, haciendo
mucho mas fluido el trabajo en la mente del director. La cuestion entonces seria clara,
(,como logro todo esto con herramientas tan parcas? Mediante el control y dominio del
espacio, tiempo, tono, ritmo, etc., la llamada estructura visual que hace que todo lo
confeccionado en el texto no sea fruto de situaciones improvisadas que se desarrollan a
través del didlogo (Sanchez-Escalonilla, 2016, p. 12-15).

Todo este material cuidadosamente tratado llega a las manos del director/ra,

quien debe tener la capacidad para interpretar correctamente el desarrollo del guion. Su



papel es de vital relevancia, pudiendo ser definido como el verdadero ‘autor’ de la
pelicula (Crespo, 2013, p.11). Se trata, pues, de la maxima figura de autoridad sobre el
proceso creativo y visual del filme. Es el encargado de dirigir a todo el equipo, decide
qué mostrar para contar la historia, participa en la eleccion del casting, ademdas de
supervisarlos y guiarlos en todo momento. También en la adaptacion de las
localizaciones y el vestuario a las necesidades del documento escrito, en todo lo referido
a la produccion y el responsable de crear el guion técnico (Chavez Bermudez, s.f.).
Cuando todo el material se encuentra correctamente registrado y ha llegado a las
manos del montador, comienza a cobrar forma la historia bajo la lupa del director.
Dentro de este proceso de postproduccion tiene especial relevancia una parte a la que
nadie presta gran atencion, pero que es innegable e indiscutible si tiene un mal
resultado. Esto es el sonido. Es el encargado de fabricar atmoésferas, lo que podria
explicarse como el responsable de definir el entorno actstico en base a los espacios y
tiempos en los que se contextualiza la historia (Herrera Landeros, 2020, p. 132-133).
Estos tres puntos que hemos destacado son los que, en el presente trabajo, se
tratardn en mayor profundidad y se indagaré en su proceso artistico para lograr culminar
un rodaje poniendo en practica todas las habilidades aprendidas en estos cuatro afios de

estudio en el grado de Comunicacion Audiovisual.

1.1 ORIGEN DE LA IDEA

El inicio de Semillas de carton tiene un origen un tanto distinto a como se acab6
dando. Su nacimiento se remonta al verano de 2024 cuando, junto a dos amigos mas,
tuvimos la idea de hacer un TFG conjunto, pero sin nada claro en mente. Lo unico que
sabiamos seguro es que la animacion se tendria que incorporar de alguna manera a la
imagen real. Tras varias idas y venidas e ideas que en pocas horas morian, la que mas se
sostuvo durante semanas fue la de realizar un falso documental donde el protagonista
interactuaba con varias animaciones que tenia en su cabeza, algo inspirado en Inside
Out (Peter Docter, 2015). Después de varias conversaciones, llegamos a la conclusion
de que no era muy original y que, quiza, un cortometraje de ficcion podria ser la mejor
opcion para plasmar lo que queriamos. Después de este cambio, a finales de septiembre
todo fue fluyendo de manera més organica, siendo la columna vertebral del desarrollo
de la idea un conejo animado llamado “Deli” que aparecia en un anuncio de cereales.

Gracias a este personaje colorido pudimos articular el discurso en torno a su figura. De



ahi fueron surgiendo los otros dos protagonistas, todavia sin nombres y, la relacion de

los mismos con el conejo.

Figura 1. Turn around de Deli, conejo animado de los cereales Delicia. Fuente: Carlos

Gonzalez.

La estructura del cortometraje comenzaba a tomar forma. El protagonista debia
de ser un joven periodista que estuviera obsesionado con un antiguo caso de unos nifios
desaparecidos, es entonces donde entraria la animacion como nexo de unidon. Sabiamos
que, al tratarse de un thriller psicologico, esta no debia ser infantil ni su incorporacién
provocar risas en el espectador. Por eso se optd por otra version mucho mas terrorifica,
que difiera por completo de su imagen en el paquete de cereales. Tendriamos, pues, un
look mucho mas juvenil y tierno, representando una idea, como lo es una marca de
cereales, junto con un aspecto mas macabro y siniestro propio de una trama de misterio
y suspense.

Este personaje no podia actuar solo, por eso necesitaba la ayuda de una cabeza
de turco, alguien lo suficientemente ingenuo como para confiar en él. Aqui aparece
nuestro antagonista, un hombre de avanzada edad que se encuentra apartado de la

sociedad desde hacia varios afios.



Figura 3. Evolucion del rostro Deli. Fuente: Carlos Gonzélez.

Finalmente, todas estas ideas se plasmaron en un guion literario que fue
sufriendo constantes transformaciones hasta lograr conseguir una tercera version
definitiva que nos permitiera a todos converger en el punto narrativo de la historia. Asi
se construye Semillas de carton, un cortometraje hibrido entre /ive-action y animacion

2D como recurso narrativo.



1.2 REFERENTES CONCEPTUALES

A la hora de confeccionar la identidad visual y narrativa del cortometraje, hemos
profundizado en diferentes artistas que con su impronta Unica han permitido perfilar el
espiritu del proyecto. Desde directores con una marcada carrera centrados en el mundo
onirico hasta animadores con un estilo visual més grotesco y exagerado.

Un nombre que destaca por encima de todos y del que es complicado no pensar
al leer la historia es, sin duda, David Lynch (Missoula, 1946-2025). Su legado
cinematografico es sinébnimo de autor, alejado de los estereotipos y fuera de cualquier
etiqueta. Para Lynch, el mundo terrenal no es méas que una fina capa que solo alberga
pensamientos y acciones negativas que acaban por restringir la mente humana del
artista. El se refugia en los suefios, en lo espiritual, en lo que no se puede creer. Alli
radica su arte. Por eso recurre a la Meditacion Trascendental, donde logra profundizar y
sumergirse en el llamado Mar de la Conciencia, consiguiendo nadar con los verdaderos
peces —las ideas— y salir de la oscuridad de uno mismo. Buen ejemplo de ello es el
guion de Mulholland Drive (David Lynch, 2001), concebido en gran parte mediante esta
técnica (Gonzalez Albalate, 2017, p. 25-28).

De entre todos sus titulos, sobresale por encima del resto Carretera perdida
(Lost Highway, David Lynch, 1997). En esta cinta Lynch opta por prestar mas atencion
al subconsciente, abordando temas como la fuga disociativa' y la ensofiacion. El filme
no reniega de ello, el propio protagonista asi lo sefiala al decir: “me gusta recordar las
cosas a mi manera, no necesariamente como sucedieron”. La pelicula, al igual que
cualquier obra de Lynch, es un tanto dificil de explicar (cosa que el propio director
odiaba), pero se podria resumir en el hecho de que son esos pensamientos e ideas los
que mueven el mundo y que, por ende, llevan la batuta de la narrativa. La historia trata
sobre un musico de jazz quien, roto y despechado, asesina a su mujer como respuesta a
multiples infidelidades. Una vez en la carcel y, consciente de todo lo ocurrido, decide
escapar de todo aquello y olvidarse de los hechos. Por eso crea otra personalidad, lejos
de todo el ruido de su mente. Sin embargo, no puede escapar de ello y vuelve a cometer
los mismos errores. La verdad, entonces, no esté en la realidad, sino en los secretos que

atesoran en la mente sus protagonistas.

' Pérdida repentina de la memoria, parcial o total, que conduce al individuo a la creacion de una
nueva personalidad.



Otra gran influencia del mundo lynchiano es la mitica, Twin Peaks (1990-1991).
Obra maestra que redefini6 el género televisivo y que dio lugar a que, por primera vez
en la historia, los criticos de cine tildaran de arte una ficcion televisiva (Cascajosa,
2005, como se citd en Bort Gual, 2010). David Lynch uniria fuerzas con el que seria el
otro 50% de la serie, Mark Frost, para mostrarnos cémo un idilico pueblecito a las
afueras puede estar plagado de secretos y contradicciones. La historia se centra en el
misterio que rodea el asesinato de una joven popular del instituto, Laura Palmer. Lo
destacado de la serie, la cual mezcla el género policial con la soap opera, era
precisamente aquello en lo que era especialista Lynch: una estética surrealista y poética,
junto a pinceladas de cine negro (Bort Gual, 2010, p. 35-38). Y es que, como el propio

autor senala:

Me interesa saber qué se esconde tras las limpias fachadas, tras los
visillos de las casas, explorar los recovecos tortuosos de la existencia. Soy como
un detective que destapa lo que los demas ocultan. Y es que este mundo de hoy
no es un lugar tan maravilloso como dicen. No es el suefio mas brillante. (David

Lynch, citado en Valencia, 2006: 1)

No solo los criticos la amaron, la audiencia estaba loca por saber qué habia
ocurrido. El movimiento ;Quién mat6 a Laura Palmar? traspasoé fronteras y batid
audiencias. En Espafia fue la cadena del fallecido Silvio Berlusconi quien apost6 por la
serie. Los periodicos la anunciaban como si de una premonicion se tratara con el texto:
«Si1 no ves mafiana Twin Peaks, pasado mafiana no sabras de qué hablan todos». Todo el
mundo tenia una teoria, o al menos un sospechoso. Sin embargo, el globo empez6 a
desinflarse y las audiencias a bajar. Para colmo, la productora presiond, en contra del
deseo de sus creadores, para que el nombre del asesino se desvelara mucho antes del
final de la segunda temporada y con ello, la pérdida de interés de una parte de los
espectadores.

Esto no borra el hecho de que con ella se planta la semilla. Es el germen de una
concepcidn cinematografica del proceso creativo televisivo. No es una mads, vemos la
huella de un autor. Es el origen a partir del cual se comienza a formar el tratamiento
formal y narrativo de los productos televisivos actuales (Bort Gual, 2010, p. 39-45).

Otro director que merece especial reconocimiento en nuestra busqueda de ideas

y referentes es el siempre genial, David Fincher (Denver, 1962-). Un realizador



meticuloso que apuesta por narrativas anticlimaticas donde consolida una puesta en
escena y estética sombria. Prestamos especial atencion al thriller policial Zodiac (David
Fincher, 2007), una historia basada en hechos reales que sigue la investigacion policial
de uno de los asesinos en serie mas enigmaticos de la historia moderna y que aterrorizé
California durante dos décadas (Garcia, 2020). Lo que mas destaca del filme es su
empefio en representar un escenario real y creible, muestra de ello es la cuidada puesta
en escena con la que emula la redaccion de un periddico y su funcionamiento. Es por
eso que no opta por grandes despliegues narrativos, simplemente invita al espectador a
seguir el metodico trabajo de investigacion de un caso.

En esta cinta, en concreto, hay una escena que se convirtiéo en un mantra sobre la
presion psicologica que queriamos causar en la audiencia. Es el momento en el que su
protagonista, Robert Graysmith (Jake Gyllenhaal), acude a la casa de un hombre
llamado Bob Vaughn que podria darle mas informacion sobre la pista que tiene del
asesino. Graysmith estd convencido de que los carteles que le fue a mostrar los habia
escrito su principal sospechoso, Rick Marshall. Poco a poco la conversacion se va
volviendo mas incomoda y todo se rompe por completo cuando Vaughn pronuncia la
frase clave: “Rick Marshall no escribi6 esos carteles. Yo lo hice”. Con solo seis palabras
ha dejado descuadrado no solo a su protagonista, sino también a la gente detrds de

pantalla.

Figura 4. Escena del sétano en Zodiac (Fincher, 2007). Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=VI1y-X8-pEoU



https://www.youtube.com/watch?v=VIy-X8-pEoU

Todo se acentiia cuando Vaughn le invita a bajar al s6tano. Es entonces cuando
todo se vuelve una pesadilla psicologica, no hay gritos, ni sangre, ni espectacularidad,
pero encarna la esencia de Zodiac.

Finalmente, a modo de inspiracién animada, nos encontramos con la figura de
Junji Ito (1963-), maestro del manga japonés de terror. Conocido por el empleo de
espirales para dar formas a todas sus obsesiones e historias, Ito transforma conceptos
cotidianos o domésticos, en portales hacia realidades grotescas e inexplicables. Si hay
algo que define su obra es que no deja indiferente a nadie (Ignacio Pillonetto, 2019).

En su serie de comic mas destacada, Uzumaki (Junji Ito, 1998-1999), esa espiral
adquiere no solo un papel visual, sino que termina por convertirse en una bandera de la
obsesion, el miedo y la imposibilidad de escapar de lo irracional. En la obra de Ito no

hay finales, como en sus dibujos, nos vemos navegando por toda esa dindmica sin fin

que no busca mas que desembocar en el desconcierto, en oposicion de la conclusion.

Figura 5. Fotograma de Uzumaki, obra de Junji Ito. Fuente: HobbyConsolas.
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2. OBJETIVOS

Los propésitos que se esconden tras el proyecto son multiples y variados. Por un
lado, queriamos experimentar y crear una historia propia que pudiera incorporar
animacion dentro de la imagen real al tratarse de una practica no dominante y que no
se encuentra extendida en nuestra provincia. Como, por otro lado, demostrar que a pesar
de contar con un equipo escaso y un presupuesto muy limitado, se puede producir una
pieza audiovisual con fuerte valor estético y narrativo.

Ademas, dada nuestra situacion de estudiantes del Grado de Comunicacion
Audiovisual teniamos la obligacioén de poner en practica todo lo aprendido durante estos
cuatro afios de carrera y, asi pues, desarrollar todo el proceso, desde la escritura del
guion, pasando por la eleccion del casting, formar un buen equipo de trabajo hasta llegar
a su etapa de postproduccion. Conseguir que todos estos engranajes conectaran y
funcionaran correctamente para obtener un resultado dptimo.

También, durante estos afios de estudio, nos hemos encontrado con proyectos
que, por desapego o poca vinculacién con la idea del trabajo, no salian del cajéon y
acababan por ser olvidados. En nuestro caso, la finalidad es clara: queremos que el
cortometraje no nazca y muera aqui. Aspiramos a conseguir un amplio recorrido por
festivales con dos deseos en mente: primero, que consiga conectar con el publico; y

segundo, que la gente nos conozca y nos abra nuevas puertas creativas y profesionales

3. FASES DE DESARROLLO DEL PROYECTO

3.1 PREPRODUCCION: SEMILLAS DE CARTON

3.1.1 DIVISION DEL TRABAJO

Como hemos comentado al inicio del documento, este proyecto nacié del interés
de tres amigos en trabajar juntos y lograr conseguir un productor audiovisual a la altura
de los conocimientos adquiridos. Es por ese motivo y, ante las dificultades y alta carga
de trabajo y responsabilidades que requiere la produccion de un cortometraje, que desde
el primer momento decidimos jerarquizar nuestro trabajo y obligaciones. De esta
manera, la divisiéon quedo del siguiente modo:

- Maria Jestis Esteve Cortijo: directora, guionista y encargada de la
postproduccion de sonido.

- Leonardo Guevara Villegas: productor y editor.
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- Carlos Gonzalez Martinez: animador y director de arte.
Estas eran nuestras tareas principales que, como es logico, en la etapa de
preproduccidn se incrementaron para lograr una base solida con la que poder desarrollar

el proyecto.

i Mariajesus (>  Leonardo Carlos Extemos

Organizador Director de Fotografia Planimetria

Planta de luces

Story Board con fotos
(gufa fina)

«««««««

Director de Sonido Disefio sonoro

Figura 6. Esquema de organizacion de la preproduccion. Fuente: Leonardo Guevara.

La comunicacion constante y fluida durante todo el proceso resultd clave, asi
como la toma de decisiones conjuntas para mantener un estilo coherente y una
organizacion eficiente. A pesar de las dificultades naturales de compaginar este
proyecto con las obligaciones académicas del curso, fuimos capaces de mantener un
interés constante y fructifero, en la que cada uno de nosotros fue capaz de adaptarse a
las necesidades del otro, siendo flexibles a la hora de delegar tareas y aceptar cambios

de mejora.

3.1.2 GUION

Logicamente, una vez que ya teniamos definida la idea completa, lo maés
importante era cerrar el guion literario y poder trabajar en el desarrollo de otros
departamentos. La primera version del guion se completé el 14 de noviembre de 2024 y

sobre ella fuimos trabajando. Lo cierto es que no se produjeron excesivos cambios
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respecto al original, las dudas que teniamos no eran tanto sobre la escena en si, sino
respecto al didlogo y su comprension por parte del espectador. Sobre esas seis escenas
iniciales se fue trabajando hasta lograr un trabajo completo.

Durante todo el proceso de escritura se tuvo en cuenta la carga de trabajo que
éramos capaces de soportar y llevar a cabo, por eso fijamos 10 paginas como el nimero
maximo que nos podiamos permitir (aunque finalmente se alargé a 11). Esto fue asi
porque teniamos claro que queriamos rodar en Oliva (Valencia) casi todo el
cortometraje, a excepcion de la primera escena cuya ubicacion no se encontraba cerrada
en aquel momento y, dado nuestro escaso presupuesto y la distancia entre
Alicante-Oliva, debiamos ser muy disciplinados con los tiempos. Los motivos que nos
empujaron a esto era que disponiamos de una casa de madera en mitad de una zona
natural donde poder recrear a la perfeccion la atmosfera de nuestro trabajo. Es por eso

que, cuando se inici6 el proceso de escritura, ya teniamos en mente los rincones y

espacios que ibamos a emplear.

Figura 7. Casa de Oliva, donde rodamos el cortometraje. Fuente: elaboracion propia.
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Figura 8. Camino que lleva a la casa en Oliva. Fuente: elaboracion propia

Esta casa pertenece a la familia de Carlos Gonzalez, director de arte y animador
del proyecto, lo que, como es obvio, facilité por completo la logistica y la accesibilidad
del lugar, no solo para el rodaje, sino también para los ensayos y pruebas.

En esta primera version se cerrd el nombre de nuestros tres protagonistas: Jorge,
como el nifio desaparecido en el anuncio de cereales; Alfredo, como el periodista
obsesionado con el caso; y Victor, como el hombre misterioso que vive en el bosque.
Dado que teniamos claro que queriamos que la accion transcurriese en el afio 2010 y los
hechos ocurridos al nifio bastantes afios més atras, debiamos contar por lo menos con un
actor que, si no tuviese mas de sesenta afios, por lo menos lo aparentase. Este hecho
hizo que en este primer borrador esa fecha no fuera indicada.

Una vez que ya se tenia escrita esta primera version del guion, se les presento a
los otros dos miembros del grupo y, asi, juntos, debatir cambios y mejoras. Tras muchas
idas y venidas, el 15 de diciembre de 2024 completamos la segunda version del guion.
Para generar mayor tension, se decidié incorporar una nueva escena en la que el
protagonista acude al bano y ahi, por primera vez, reacciona a la animacion. Es un
momento de inflexiébn donde es consciente de que esta ocurriendo algo extrafio en ese

lugar. Es entonces cuando Alfredo vuelve para enfrentarse a Victor. Ademas, se penso
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en una escena postcréditos que pudiera darnos mas informacion acerca de la relacion
entre Victor y el conejo de los cereales. De esta manera habiamos pasado a tener un
total de siete secuencias con nueve escenas.

Tras una conversacion con mi tutor del TFG en febrero de 2025, nos dimos
cuenta de que existian varios errores en cuanto al formato y la redaccion del guion, lo
que dio lugar a una tercera y ultima version del texto. También, al volverlo a leerlo, nos
percatamos de una accion que habiamos marcado dentro de una escena, pero que, en
realidad, tenia autonomia propia. De esta manera se pas6é a un total de 10 escenas
divididas en siete secuencias. Dado que, para este momento, ya conociamos a la persona
encargada de interpretar a Victor y tenia 70 afos, ya pudimos marcar correctamente la

distancia que existia entre ellos y la actualidad, la cual era de “mads de treinta afios”.

3.1.3 CASTING

Con la fase de escritura del guion ya completada, era el momento de lograr
conseguir a aquellos actores que mejor se adaptasen a las necesidades de los personajes.
Asi pues, el casting comenz6 a mediados de enero de 2025 con una campaia de
comunicacion a través de redes sociales, esto es, Instagram y grupos de WhatsApp
vinculados al mundo audiovisual. Para ello, se disefidé un cartel anunciador en formato

movil que animara a la gente a participar.

ELCHE ALICANTE

SE BUSCAN:
HOMBRES

PAPELES PROTAGONICOS/NO REMUNERADO

CONTACTANOS

688799135
Cuscol.live

Figura 9. Casting para el cortometraje Semillas de Carton. Fuente: Leonardo Guevara.
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Estas publicaciones también se extendieron al resto de miembros del proyecto y
a la nueva cuenta en Instagram del propio cortometraje: (@semillasdecarton.

Tras un margen de espera, recibimos varios mensajes de personas interesadas, el
unico problema es que ninguna era para el papel del nifio, aunque era algo que sabiamos
que requeriria de mas esfuerzo. Con todos los candidatos para el papel de Alfredo y
Victor, decidimos clasificarlos y quedar con ellos para hacerles una prueba. Sin
embargo, en algunos casos, a pesar de mostrar interés y mandar un videobook, no
recibimos mas respuesta. Para debatir y volver a revisar la actuacion del papel, todos los
castings fueron grabados. De esta forma, en el caso de Victor, nos dimos cuenta de que
el que mas se asemejaba al aspecto fisico y a la edad del personaje era Lino Landete, un
hombre de 70 afos que desde que se jubilo ha participado de forma amateur en varios
proyectos de jovenes del mundo audiovisual. Con Alfredo, por el contrario, se nos
estaba atragantando encontrar alguien de sus caracteristicas. Tras varios intentos sin
éxito, dimos con un estudiante de interpretacion de nombre artistico Jackson que, por
casualidad, vivia muy cerca de Oliva. Al hacerle la prueba en linea vimos en ¢l a la
persona indicada para el puesto. De esta manera, ya teniamos a nuestros dos personajes
protagonistas. Como todo el peso actoral recae en ambos, optamos por hacer varias
reuniones por Meet donde poder conocerse y ensayar el guion. Ademas, pensamos que
resultaria mucho mas enriquecedor para su proceso constructivo del personaje realizar
un ensayo en la propia casa de Oliva, donde ibamos a rodar. El 22 de febrero, una
semana antes del rodaje, decidimos acudir con ellos, tanto para ensayar con vestuario
incluido, como para comprobar que no habia ningiin problema con los planos requeridos

en el guion técnico y el esquema de luces.

Figura 10. Ensayo del cortometraje Semillas de Carton. Fuente: elaboracion propia.
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En cuanto al tema del nifo, el proceso se dilatd bastante. No tuvimos excesiva prisa al
tratarse solo de una escena pequefia que contaba con un Unico plano. En marzo
volvimos a activar la campafa, nuevamente en redes sociales y por grupo de amigos,
para encontrar a alguien del perfil. Volvimos a personalizar un cartel anunciador, pero

esta vez unicamente con el nifio como reclamo.

CASTING

CORTOMETRAJE
NO REMUNERADO

o NIKO

« 7-10 ANOS

o ALICANTE O ELCHE

o NO NECESARIA EXPERIENCIA PREVIA

CONTACTO

MAIL:
SEMILLADECARTON@GMAILCOM
INSTAGRAM: @SEMILLASDECARTON

Figura 11. Cartel casting para el cortometraje Semillas de Carton. Fuente: Ana

Gonzalez.

Desgraciadamente, no obtuvimos ninguna respuesta. Por fortuna, un compaiiero,
que también colabor6 en el proyecto, nos recomend6 a un nifio que habia actuado en el
anterior cortometraje en el que habia participado. Tras ponernos en contacto con la
madre, todo se produjo de manera muy organica, sencilla y participativa. Vimos que el

nifio tenia mucha soltura y sin ningin problema para memorizar y decir sus frases.

3.1.4 FINANCIACION

Desde el primer momento supimos que necesitdbamos contar con un minimo

presupuestario para poder proceder a la produccion del cortometraje. Las limitaciones
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eran evidentes, por eso fuimos bastante cuidadosos con todos aquellos gastos
innecesarios.

Una de las primeras acciones que llevamos a cabo fue la de lanzar una campafia
de micromecenazgo en la plataforma Verkami. Alli, a través de un video promocional,
intentamos animar a la gente a participar. El objetivo que fijamos fue de 500 euros,
debido a que la propia plataforma cobraba un fijo de 65€ + 21% IVA a todas aquellas
iniciativas por debajo de los 1.000 euros. Este tipo de paginas tiene dos problemas
importantes que nos condicionaron en exceso. Por un lado, tienes que darte de alta para

poder realizar una donacion y, por otro, si no llegas a lo requerido, no cobras nada.

Cortometraje "Semillas de carton"

Un periodista y un hombre misterioso desentrafian el oscuro secreto de
una desaparicion vinculada a un vigjo anuncio de cereales.

NADA ES LO N QUE PARECE

A A\ UNPROYECTO DE CATEGORIA CREADO EN
®%  Maria Jesus Esteve Cortijo Cortometraje Alicante (Alacant)

Figura 12. Captura de pantalla del crowdfunding en Verkami de Semillas de carton.

Fuente: elaboracion propia.

Todo esto llevd a que, finalmente, no alcanzdramos la meta establecida a pesar
de colgar carteles y hacer promocioén en redes sociales. Esto supuso una pequefia
decepcion, porque las dietas y el transporte eran un gasto inamovible que podia

generarnos bastantes problemas y hacernos replantearnos la localizacion prevista.
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Figura 13. Cartel para animar a la gente a participar en el Verkami y recibir donativos.

Fuente: Carlos Gonzalez.

Por fortuna, mucha gente nos don¢ a través de Bizum, algo mucho mas sencillo
y sin tantos pasos previos. De esta manera conseguimos recaudar casi 300 euros que,
como se ha comentado, fueron a parar principalmente a los gastos de gasolina y comida
para los dias de rodaje. Una pequefia parte se derivd a vestuario y atrezzo, como por
ejemplo un hacha acorde a las necesidades de producciéon y cuyo precio ascendia hasta
los 20 euros. Aunque en general, cabe destacar que fuimos bastante austeros, algo que,
por otro lado, tampoco suponia un problema mayor. La forma de vida de nuestro

protagonista era ideal para un entorno de vida modesta y sin excesos.

3.1.5 FORMACION DE EQUIPO

Desde el momento en el que comenzamos con la preproduccion sabiamos que
era algo que no podriamos hacer solos y que necesitariamos contar con mas manos para
el rodaje. Para ello tiramos de nuestros contactos y conocidos para asi formar un equipo

optimo con el que afrontar el trabajo. Asi, quedd conformado de esta manera:
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NOMBRE TAREA ORIGEN
Ana Gonzélez Directora de Fotografia Gandia
Laura Rubio Ayudante de camara, edicién Cox
Ignacio Ortiz Script Elche
David Barbera Sonidista Albaida
Marina Baeza Ayudante de direccion El Campello
Rubén Prieto Postproduccion de color Gandia

Axel Martinez de Madrid Ayudante de arte Gandia

Con todo el equipo ya listo, para coordinar todo el trabajo y poder responder a

dudas, se cre6 una comunidad en WhatsApp dividida por los diferentes departamentos.

Esta herramienta nos fue muy util, favoreciendo la organizacion y evitando confusiones,

permitiendo compartir actualizaciones en tiempo real. Con esta dindmica logramos

favorecer el trabajo en equipo y agilizar muchos procesos.

Figura 14. Comunidad de WhatsApp para el cortometraje Semillas de Carton

elaboracion propia.

Semillas De Carton Cortome...
Comunidad - 10 grupos

General

arlos reaccioné con

CASA GANDIA

Lino Landete se uni6 desde la comunidad

Departamento de fotografia

Ruben: De todas formas el f

Departamento de Producci

Leo Uni cambi¢ los ajustes

os que puedes unirte

) Departamento de Arte
3 MIe Dros

. Fuente:
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Un porcentaje muy importante del material empleado fue gracias a los préstamos

disponibles que otorga la UMH. Previamente a la reserva, se elabor6 un listado por

3.1.6 MATERIAL TECNICO

parte de su directora, en comunicacion con todos los departamentos, para asegurarse que

no faltase ningln recurso técnico fundamental.

El listado fue revisado varias veces y comprobada su funcionalidad para cada

escena y uso. Se procedio, asi, a su reserva, la cual quedé del siguiente modo:

> CAMARA
o Blackmagic pocket cinema camera 4k
o Samyang 14mm T3.1
o Samyang 35mm T1.5
o Samyang 85mm T1.5
o Follow focus
o Tripode de video
o Canon EF 100 mm f/2.8L Macro IS USM
o Canon EOS 700D
> LUCES
o Ledsx3
o Kit Fresnel LED BICOLOR Faith FW-LK301

> ACCESORIOS

O

O

O

Sacos arena 6

Rig

Slider

Bateria + cargador V-Lock
Colorchecker

Monitor 77

Claqueta

Reflector Lastolite

2 Tripode avenger

2 Roétula avenger
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2 Espada avenger D520

o 2 Banderas negras (mas grandes, 60x90)
o Pinzas
o Manguera eléctrica 2
o Cono Snoot + Grid
o Cono Cosmobeam 55
o Cristales difusores
o Filtro dicroico
o Chimera Video Pro Plus Softbox
o Chimera Triolet
> SONIDO
o Cable XLR
o Rode Blimp (Empufiadura suspension)
o Grip Rode PG2
o Auriculares
o Rode Boompole
o Micréfono de solapa
o Micréfono Rode NTG-1
o Grabadora Zoom H4nPro

Ademés de todo este material enumerado, algunas personas del equipo

colaboraron incorporando mas elementos técnicos, como es el caso de Ana Gonzalez,

quien nos prestod sus leds y cables de sonido adicionales, o Maria Jesus Esteve, quien

nos dejo un tripode ventosa para emplearlo en el coche.

En cuanto al equipo necesitado para la escena del casting de los cereales Delicia,

el material que se emple6 fue el siguiente, cedido por la television 12tv de Alicante:

> CAMARAS

O

Videocamara Panasonic AG-AC90

> LUCES

O

Leds x5
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> SONIDO
o Shotgun Sennheiser MKE600
o Cable XLR

> ACCESORIOS
o Tarjetas SD
o 2 Tripodes

En este caso el sonido entraba directamente en la cdmara, en lugar de en una

grabadora.

3.1.7 FORMATOS

Desde el primer germen del proyecto tuvimos en mente jugar con varios
formatos para reforzar las diferentes €pocas. Todo lo que tenia lugar en la realidad
diegética de la obra seria grabado con una resolucion de 4K (4096 x 2160 pixeles),
aprovechando los recursos maximos con los que cuenta la universidad de Elche, pero
empleando una relacion de aspecto de 4:3, propia de la época en la que se basa el
cortometraje, 2008.

Debido al afan de Alfredo de tenerlo todo documentado con su handycam, esto
tenia que ser diferente. Al principio contemplamos grabarlo con una cdmara de mano
portatil, como la que usa, pero las condiciones luminicas que queriamos emplear hacian
que la calidad fuera casi insalvable. La escasa sensibilidad de estas camaras frente a
situaciones de baja luz comprometia gravemente el resultado visual, generando una
imagen con demasiado ruido, escaso rango dindmico y pérdida de detalle. Ante esto,
decidimos emplear la camara Canon EOS 700D, pero modificando ciertos pardmetros
como el ISO. Asi, logramos que tuviera un /ook mas inclinado a lo que buscabamos.
Tras una conversacion con el tutor, solo estos planos se mantuvieron en 4:3.

La otra parte del puzzle la encontramos en el casting de los cereales Delicia,
ocurrido, en los marcos de la ficcion, a finales de la década de los setenta. Para
aproximarnos a este aspecto y, con los recursos a los que podiamos acceder, nos

decantamos por usar una videocamara con mas de una década de vida, la mencionada

Panasonic AG-AC90.
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4. PRODUCCION

4.1 RODAJE

Con todo ya listo nos dispusimos a comenzar la etapa mas compleja debido a la
organizacion y logistica que implicaba: el rodaje principal. Este estaba previsto que
tuviera lugar en Oliva entre los dias 28 de febrero, 1 y 2 de marzo, un total de tres
jornadas intensivas. Sin embargo, a tan solo unos dias de comenzar, surgié6 un
contratiempo importante. Uno de los actores principales nos comunicé que se habia
hecho un lio con las fechas y que el saibado 1 de marzo se habia comprometido con otro
rodaje remunerado en Valencia al cual no podia faltar. Esto nos hizo replantearnos todo
el calendario, valorando posponer el rodaje una semana e incluso dos. Sin embargo, este
cambio afectaba significativamente la planificacion del equipo técnico, quienes
debemos destacar que eran estudiantes y ya se habian organizado en torno a las fechas
anunciadas. A este importante problema se sumaba otro: la camara 4k que habiamos
reservado en la universidad ya estaba comprometida con otros grupos en las fechas
siguientes.

Finalmente, optamos por grabar ese mismo fin de semana, condensando todas
las escenas de ese personaje en los dias que teniamos disponibles con ¢él, reservando el
sabado Unicamente para el otro actor. Esta reestructuracion nos permitié continuar
adelante sin posponer el proyecto, pero nos obligaba a ser muy disciplinados con los
tiempos.

Para acudir a Oliva nos dividimos en varios grupos de transporte. Por un lado,
teniamos a la gente de la provincia de Alicante, desde donde saldrian dos coches. El
primero de ellos tenia como punto de encuentro la Estacion de Renfe en Alicante. Desde
alli salieron: Carlos Gonzalez, animador y director de arte; Lino Landete, intérprete de
Victor; Ignacio Ortiz, script; Laura Rubio, ayudante de camara; y Maria Jests Esteve,
directora y guionista del cortometraje. El otro equipo partié desde E1 Campello y estaba
formado por Leonardo Guevara, productor, y Marina Baeza, ayudante de direccion. El
resto del vehiculo estaba repleto de todo el atrezzo y equipo necesario, incluyendo una
mini nevera para poder conservar los alimentos durante los dias de rodaje.

Por otro lado, tenemos a la gente de la provincia de Valencia. David Barbera,
sonidista del proyecto, acudi6 directamente alli desde su pueblo. Mientras que, Rubén
Prieto, responsable de la postproduccion; Axel Martinez de Madrid; ayudante de arte; y

Ana Gonzilez, directora de fotografia, viajaron desde Gandia juntos en coche.
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La hora aproximada de llegada fue a las 9.30 horas de la mafiana. A partir de
ahi, todo el mundo se puso manos a la obra para comenzar a rodar cuanto antes.

El primer dia no transcurri6 como pensamos. Los tiempos se excedieron mas de
lo deseado y, para empeorar la situacion, Marina Baeza, nuestra ayudante de direccion,
se habia puesto mala por el fuerte viento y temperaturas, decidiendo volver a su pueblo
para recuperarse. A partir de ahi, los problemas empezaron a acumularse.

Al dia siguiente, David Barbera, sonidista, nos dijo que lo mas seguro es que no
pudiera asistir el domingo al rodaje porque a su madre se le habia averiado el coche y ¢l
debia prestarle el suyo para que pudiera acudir a trabajar. A todas estas buenas noticias
se nos sumo6 un tiempo lluvioso que iba y venia, esto nos hizo modificar algunas
escenas que tenian lugar de dia, como es el caso de la escena del bafio. Se rodé de noche
porque priorizamos los planos exteriores con buen tiempo, como en esa escena el
protagonista se empieza a encontrar mal y es un ambiente un tanto extrafio, pensamos
que podria entenderse ese estado paranoico del personaje de Alfredo.

El sabado, sin duda, fue nuestro dia menos productivo. Como habiamos
comentado, este dia solo iba a estar destinado a un Unico actor, en este caso, a Lino
Landete. A la montafia de problemas se incorpord otro mas: no tenia memorizado el
texto. Esto nos retrasé muchisimo, llegando a grabar tnicamente cinco planos en esa
jornada. La guinda del pastel fue que, al tratar de volcar la segunda tarjeta del dia, esta
daba error y no dejaba visualizar los clips. Posiblemente, lo mejor que nos dejo ese dia
fue acabar.

El domingo, aunque el ambiente estaba muy decaido, creo que todos éramos
conscientes de que los tiempos no se habian respetado y que la concentracion tenia que
ser maxima. Carlos Gonzalez asumio6 la responsabilidad del sonido y, Axel Martinez de
Madrid, tom6 un papel mas activo dentro del departamento de arte. Durante las
primeras horas del dia en las que trabajamos unicamente con Jackson, adelantamos
bastante, llegando a completar algunos planos atrasados. Al mediodia la lluvia volvio, lo
que nos complico la grabacion de dos planos que nos faltaban en el interior del coche.
Tuvimos que falsearlo en una zona donde parte de la casa tapaba el vehiculo vy, asi,
evitar mas pérdidas de tiempo. Sin embargo, nos seguian faltando algunos planos de
interacciones entre Lino y Jackson dentro de la casa y el problema del dia anterior
continud: Lino no tenia claro el guion y era muy dificil que entendiera o asimilara las
indicaciones. Esto nos volvié a retrasar y alterar los tiempos, resultando un poco

desesperante. Tras una conversacion con Jackson, se optd por grabar sus planos finales
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sin la participacion de Lino en las réplicas, siendo dadas por la directora. Esto fue
debido a que no lograba concentrarse ni meterse en el papel de manera correcta por las
interrupciones.

Sorprendentemente y, pese a todas las complicaciones, conseguimos remontar el
dia y grabar todos los planos que nos faltaban.

Con esta parte completada ya teniamos todo el grueso del cortometraje hecho.
Solo nos quedaba pendiente la primera escena del proyecto. Como previamente
comenté, la busqueda de un niflo que se adaptara a las necesidades del casting fue
extremadamente complicado, motivo por el cual su rodaje se retras6. Cuando por fin
dimos con el candidato ideal, el 21 de abril de 2025 se rodo dicha escena. La ubicacion,
en este caso, fue mucho mas cercana, teniendo lugar en Alicante, concretamente en los
platds de la television alicantina 12tv. Esto se resolvio asi por varios motivos: primero,
porque estdbamos en plena Semana Santa y era imposible reservar platd en la
universidad; segundo, porque el material técnico necesario estaba disponible en la
propia television y, por ultimo, porque el desplazamiento era Optimo para todas las
partes, incluida la familia del nifio. Conseguir este espacio fue posible gracias a que la
directora del cortometraje, Maria Jests Esteve, trabaja para ellos y no les importd ceder
el lugar, siempre y cuando, en ese momento, no hubiera nadie trabajando. Como era un
plano muy sencillo y rapido de grabar, tan solo tres personas del equipo técnico
estuvieron presentes: Carlos Gonzalez, animador y director de arte, Ana Gonzélez,
directora de fotografia; y Maria Jesus Esteve, guionista y directora del proyecto.

En principio, la escena se iba a resolver con un Unico plano, pero decidimos
afiadir otro frontal para, posteriormente, valorar en postproduccion su introduccion. Esto
no supuso ningun problema ni pérdida de tiempo, puesto que todo el equipo llegd una
hora antes a la citacion de los padres del nifio. Lo grabamos de forma multicdmara con
dos videocamaras para que se asemejara lo maximo posible al efecto de cinta vieja que

queriamos lograr.

5. POSTPRODUCCION

5.1. MONTAJE
El proceso de postproduccion comenzé el 30 de marzo de la mano de Laura
Rubio. Se le dio completa libertad para que pudiera componer una estructura narrativa

interesante y sugerente con la que conseguir captar la atencion del espectador.
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En sus primeras versiones, editadas por secuencias, seguiamos teniendo el
problema —vacio— de no contar con el material registrado en la tarjeta problematica
del rodaje. Conseguimos extraerlos de ella y que se pudieran reproducir en el
reproductor de Blackmagic, pero no leerlo en Adobe Premiere Pro o DaVinci Resolve.
Es por ello que, ante estas dificultades técnicas, optamos por llevarlo a una tienda de
informatica para que pudieran solucionar el problema. Lastimosamente, el asunto era
tan complejo que, tras mas de una semana investigando, no lograron recuperar los
archivos en un formato que permitiese su edicion.

Esto nos llevo a un plan alternativo con el que poder salvar esos clips de rodaje.
Como si que lo podiamos reproducir, decidimos conectar ese ordenador a una pantalla
4k para capturar los archivos multimedia.

Con todo ya listo, se procedio a una version beta a partir de la cual poder darle
feedback para mejorar. Aqui nos surgié un inconveniente: se nos junt6 con las fechas de
examenes.

Laura apenas pudo avanzar, asi que, como la intencioén era poder presentarlo en
junio, su directora asumio este rol. Tras consultar las revisiones previas del tutor y las
recomendaciones del equipo, se desarrollaron hasta seis versiones mas.

Fue en este proceso donde contactamos con dos actores de doblaje para poder
interpretar los papeles de la madre del nifio y el director de casting: Diana Mari y Néstor
Canino, respectivamente. Como ellos contaban con equipo propio y una larga
experiencia en el mundo del doblaje, las indicaciones se dieron por reuniones y
rapidamente fueron asumidas.

Se tratd de prestar especial atencion a la coherencia entre planos y solventar
pequeiias dificultades que impedian una continuidad narrativa. Asimismo, como esta
fase es cooperativa, se buscd un orden en la gestion y posicionamiento de los archivos

de audio.
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Figura 15. Montaje del cortometraje Semillas de carton. Fuente: elaboracion propia.

Algunos de estos planos fueron tratados en el programa After Effects para conseguir los
conocidos trackings —seguimiento en espaiol— , como en el caso de la foto del album,
asi como su inclusion en la misma a través de un croma verde. El resto de mascaras,
como es la de los binoculares o las imagenes en television, fueron producidas

directamente en Premiere por su poca complejidad.

5.2. EDICION DE COLOR

En esta etapa también se produjo un cambio de rol significativo. Rubén Prieto,
responsable del area de tratamiento del color, se encontraba inmerso en la realizacion de
dos Trabajos de Fin de Grado, lo que le dificultdé por completo su participacion en este
proceso. De nuevo, se tuvo que hacer un reemplazo y Ana Gonzalez desempeid esta
funcion.

La postproduccion de color se iba a proceder en el software DaVinci Resolve,
por lo que desde Premiere, para su tratamiento, cada secuencia se exportd en el formato
XML.

Este proceso requeria de un tratamiento por nodos para lograr reflejar la

atmoésfera buscada de cada escena.
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Figura 16. Color del cortometraje Semillas de carton. Fuente: Ana Gonzalez.

5.3. SONIDO

De forma paralela a la correcion de color, también se desarroll6 el tratamiento
sonoro de la pieza. Maria Jesus Esteve fue la encargada de este departamento, aunque
ante las dudas de la responsabilidad completa de esta tarea y la falta de experiencia en
este ambito, pidi6 ayuda a Diego Bisquert, quien habia realizado un grado superior de
sonido para audiovisuales. Ademads, Diego contaba con equipo propio y estaba
especializado en la grabacion de foleys.

El reto mas importante al que nos enfrentamos era lograr una homogeneidad en
sus diferentes planos al tener que combinar por necesidades de produccion tomas
registradas con pértiga y otras con micréfono de solapa. Fue un trabajo de prueba y
error donde tratamos de corregir los tonos, ambientes y volumenes, para no generar
rupturas sonoras. Se aplicaron ecualizaciones concretas con las que poder disimular
estas alteraciones y eliminar ruidos de fondo —como el roce en las camisas— que
pudiera delatar este cambio.

En cuanto a la musica, esta fue completamente sacada de bibliotecas de sonidos
con licencia Creative Commons, lo que permitio incorporar musica de manera legal vy,
siempre, respetando las condiciones especificas de cada una de ellas. Su caracter

expresivo sirvid para reforzar emocionalmente las distintas escenas, evitando una
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saturacion al espectador. El criterio con el que fueron seleccionadas tenia como fin
servir de apoyo para enlazar transiciones, reforzar atmosferas y recrear un clima

emotivo favorable a la estructura narrativa.

Archivo  Edicion  Multipista  Clip _Efectos Favoritos Vista Ventana Ayuda

Figura 17. Tratamiento sonoro de la primera escena de Semillas de Carton. Fuente:

elaboracion propia.

6. VISTAS AL FUTURO

Una vez finalizado el cortometraje para esta entrega, pasara por varios procesos
de preguntas y reuniones donde se valorard su resultado y se identificaran posibles
mejoras. Antes de iniciar su aventura por proyecciones o festivales, muchos de los
aspectos incorporados seran reconsiderados, y otros elementos seran incorporados.

Desde el principio, una de las ideas que teniamos en mente —una vez finalizado
el curso académico y con mucho més tiempo— era animar una secuencia de titulos de
crédito que diese un cierre distintivo al proyecto. Saul Bass® seria nuestra fuente de
inspiracion y una referencia a seguir.

Ademas, como también queremos que el cortometraje sea algo enteramente
propio, ya hace unos meses nos pusimos en contacto con un compositor que estaba

interesado en el proyecto, pero, igualmente, las fechas de ese momento no le eran

? Aclamado disefiador grafico, reconocido por redefinir el concepto de las secuencias de
créditos. Las convirtid6 en pequefias pildoras creativas, otorgando personalidad,

exclusividad e informacion clave sobre el tema de la pelicula.

30



favorables. Por lo que se trasladara ese proceso compositivo al periodo estival para su
consecucion.

Cuando todo este proceso se encuentre completado, entonces si, su paso por
festivales y muestras podra dar inicio donde esperamos que el trabajo sea bien recibido

por el publico y consiga cierto reconocimiento.

7. RESULTADOS

De forma general, podemos destacar que, teniendo en cuenta las circunstancias,
el trabajo desarrollado ha sido mas que aceptable. Conseguir convocar a todo un equipo,
desplazarnos, sacarlo adelante, superar las adversidades, etc. ha sido todo un reto. Sin
embargo, el proyecto no ha cumplido con las expectativas y exigencias de su directora.

Gran parte de los problemas ocasionados vienen derivados del apartado
dramatico. La constante lucha para obtener interpretaciones coherentes que pudieran dar
verosimilitud al marco ficticio en el que se integra ocasion6 una larga lucha que no ha
terminado de desarrollarse correctamente. Darle indicaciones a una persona que no tenia
asumido el guion y que no comprendia correctamente las indicaciones ha sido algo que
ha marcado todo el transcurso del cortometraje. Esta parte es fundamental y hace que
estés dentro de la narrativa o no. Esta falta de profundidad dramatica ha tenido un
impacto directo, dificultando la inmersioén del espectador y mostrando una debilidad en
momentos claves. Este hecho ha ocasionado una brecha entre el plano técnico y el
interpretativo en detrimento del resultado final.

Otro aspecto importante fue la falta de implicacion por parte de algunas personas
al terminar el rodaje. A pesar de su compromiso inicial, ciertas personas se
desentendieron de labores vinculadas a la etapa de postproduccion que fueron asumidas
por otras, ocasionando una carga desigual y un rol desempefiado por gente no
especializada en ese aspecto. Esto no impidi6 la finalizacion del cortometraje, pero si
una cohesion y comunicacion mas fluida en la organizacion de estas actividades finales.
Sin embargo, cabe destacar y sefialar el compromiso y desempeiio de todas aquellas
personas que, sin ser esa su responsabilidad, se pusieron manos a la obra y lograron

sacarlo adelante ajustandose a los margenes.
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8. ANALISIS Y DISCUSION

Los resultados obtenidos durante el desarrollo de Semillas de carton muestran
las tensiones propias de un proceso complejo que requiere un equilibrio estructural en
todas sus vertientes. Si bien es cierto que en el ambito formativo en el que nos movemos
y la falta de experiencia de practicamente todo el equipo condicionan un acabado
brillante. Esta experiencia nos ha servido como una practica constructiva que permite
enriquecer toda nuestra capacidad de gestion, resolucion de conflictos y toma de
decisiones creativas, asemejando a la de un entorno laboral.

Dentro de nuestro listado de objetivos, a nivel personal, quizds, el mas
importante para alguien que quiere transmitir una idea es lograr impregnar la pantalla
con un estilo peculiar y homogéneo. Desde el primer momento, tuvimos una imagen
mental muy clara que no estabamos dispuestos a perder. Gracias a nuestros diferentes
referentes supimos componer una concepcion visual muy marcada del universo que
queriamos construir. Conseguir esta coherencia estética ha sido uno de los pasos mas
minuciosos que hemos conformado en sus diferentes fases: desde la eleccion meticulosa
del departamento de arte, la direccion de fotografia, el tratamiento visual, hasta la fase
de postproduccion, con el montaje y la sonorizacion.

Asimismo, uno de los factores clave ha sido enfrentarnos a limitaciones propias
del medio. El equipo técnico, humano y presupuestario era reducido, lo que en
ocasiones nos obligd a improvisar y ponernos creativos. Prueba de ello es que no todos
los planos coinciden con el guion técnico, eso fue debido a que no tuvimos en cuenta el
factor de recorte de los objetivos y, dado el espacio tan reducido de la cabana o el coche,

algunos planos fueron modificados.

9. CONCLUSION

El cortometraje Semillas de Carton ha sido un proyecto personal labrado durante
meses que ha tenido como desenlace un resultado agridulce debido a las dificultades
que nos hemos ido encontrando por el camino. No obstante, cada uno de esos
obstaculos ha supuesto un reto tangible aplicable para futuros proyectos.

Durante las diferentes etapas y, especialmente, cuando el resultado no era el
deseado, hemos sido conscientes de la necesidad e importancia de precisar de un trabajo
meticuloso previo. Es por eso que este proyecto no solo era una simple “entrega”, sino

que era una prueba de todo lo que debiamos cambiar para el dia de mafiana. La
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inexperiencia jugoé en nuestra contra, pero también nos va a ayudar a no permitir todos
esos fallos en un futuro. Gracias a ello, hemos sido conscientes de nuestros limites y
margenes de mejora, asi como también de la importancia de un equipo a tu alrededor
capaz de actuar cuando es necesario y mantener la implicacion. El resumen podria
centrarse en que no basta con tener una buena idea, se tiene que dar toda una serie de
circunstancias que propicien un desenlace favorable. El valor no reside tinicamente en el
producto final —tal vez si para el espectador— , sino también en todo el crecimiento
interno de cada uno.

Como cierre, destacar que, a pesar de no haber cumplido al méximo con nuestras
expectativas, estamos orgullosos del trabajo realizado. Semillas de carton representa el
fruto de meses de esfuerzo y largas horas de debate. Un trabajo personal y autonomo
que no va a morir por el camino. Vamos a hacer todo lo posible para que logre cruzar
barreras y, si no ganar algun premio, por lo menos tener el honor de ser proyectado, y

que la gente pueda valorar el trabajo realizado.
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13. ANEXOS

13.1 ANEXO 1: GUION LITERARIO

SEMILLAS DE CARTON
v3

Escrito por

Maria Jesus Esteve Cortijo
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1-INT. ESTUDIO. Dia

JORGE(9)estd parado frente a una cémara. Se encuentra en un
estudioc abierto, pero detréds solo tiene una tela negra. Va
muy arreglado con un jersey y repeinado. Enfrente tiene a su
MADRE y al DIRECTOR DE CASTING. Ambos le miran. Tiene que
decir las frases del guion que aprendidé en su casa para el
nuevo anuncio de los cereales Delicias, pero no le sale.

MADRE DE JORGE (V.0):
(animada)
Vamos Jorge. ¢Qué te pasa? Si en
casa lo decias muy bien.

DIRECTOR CASTING (V.0):
(comprensivo)
No pasa nada Jorge. Todos nos
ponemos a veces herviosos. ¢Por qué
no tratas de decir la primera
frase?

Hay un momento de silencio. Jorge parece muy tenso.

JORGE:
(en voz muy baja)
No hay nada como los Cereales
Delicias.

Jorge agacha la cabeza. Tiene mucho miedo.

MADRE DE JORGE (V.0):
(preocupada)
¢Pero qué te pasa, carifio? Asi no
te escuchamos.

DIRECTOR CASTING (V.0O):
tEsta todo bien, Jorge? Si no te
acuerdas lo dejamos.

MADRE DE JORGE (V.0):
(animandole)
No, no. Seguro que puede. Vamos
Jorge como en casa, anda.

JORGE:
(nervioso)
Es que él no me deja.

DIRECTOR DE CASTING (V.O0):
(preocupado)
¢Quién no te deja?



JORGE :
(angustiado)
Estd muy enfadado. Me quiero 1ir..

MADRE DE JORGE (V.0):
No te entendemos, carifio. <¢Qué
pasa?

JORGE:
(se pone serio)
(mirando a cémara)Ya estd aqui.

Se escuchan murmullos.
2-INT. COCHE. Dia

ALFREDO (27) estad conduciendo solo por una larga carretera.
En el asiento del copiloto porta una videocdmara handyman y
varios recortes de periddico. Lleva una gabardina puesta y
mientras conduce habla a una grabadora que lleva en la mano.

ALFREDO:
12:30 de la manhana del martes 5 de
febrero. Me dirijo a la direccidn
que dejaron en mi puerta. Llevo
conmigo una videocamara. No sé con
guién me voy a encontrar ni quién
me dejd el paquete, pero creoc que
puede ser importante para el caso.
Al fin y al cabo es la unica pista
después de 30 afios. Es como
retroceder en el tiempo.

Sigue conduciendo hasta llegar a una parcela apartada en
medio del campo.

3-EXT.CAMPO.DIA
Baja del coche y vuelve a hablar a la grabadora.

ALFREDO:
Estoy en el punto exacto y no hay
mucho movimiento. Veo dos cabanas
de madera, parecen abandonadas.

Alfredo observa todo a su alrededor e inspecciona el
terreno, mira a través de la verja. Ve como hay un hacha
tirada en el suelo rodeada de madera.

ALFREDO:
(gritando)
Hola. ¢Hay alguien?
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Alfredo mira a todos lados. No ve a nadie. Observa que el
candado de la verja estd abierto y pone su mano sobre é&l. Un
hombre aparece de repente detras de la verja.

vicTOR:
LY td quién eres?

VICTOR (70) tiene un aspecto descuidado. Viste con una
camisa y pantaldén de chandal. En su mano lleva una escoba de

césped.

VICTOR se

ALFREDO:
Buenas. Mi nombre es Alfredo
Pascual, soy periodista. Queria
hacerle algunas preguntas acer-

VICTOR:
(seco)
Anda, largate de mi propiedad.

ALFREDO:
(decidido)
Solo seré&n unos minutos. d{Podemos
charlar?, tan solo serén unas
preguntas.

vicror:
(seco)
No sé qué coflo quieres, pero no me
interesa. Te quiero fuera de mi
propiedad ya.

aleja hacia su casa.

ALFREDO:
(seguro)
¢Sabe usted algo de los tres nifios
desaparecidos en el casting de los
cereales Delicias?

Hay un silencio tenso. Victor se gira.

Se marcha

vicToR:
(enfadado y un poco
asustado)
No te atrevas a jugar con eso,
nifiato.

definitivamente a su casa.

39



4-INT.COCHE.TARDE-NOCHE

ALFREDO estd con unos prisméticos observando desde una
posicidén mads lejana los movimientos de VICTOR. Coge su
grabadora.

ALFREDO:
20:30 de la noche. Parece que el
sospechoso no tiene muchos planes.
Su Unica salida estad siendo para
tirar la basura.

Vuelve a observar con los prismaticos.

ALFREDO:
Estd claro que no quiere hablar del
caso. Apenas mencioné a los tres
nifics y vi el cambio en su cara..
Hay algo que lo atormenta. No son
solo nervios. Es... miedo.

5-INT.COCHE.DiA

ALFREDO se despierta, lleva la misma ropa que el dia
anterior. Empieza a desperezarse y acto seguido observa por
los prismaticos como VICTOR estd regando las plantas de su
jardin.

ALFREDO:
Vaya,vaya.. qué madrugador.
(bosteza)

Se ve a VICTOR que gira la cabeza, hablando hacia el punto
ciego de ALFREDO.

ALFREDO deja de mirar y de la guantera del coche saca una
magdalena de supermercado para comer, la abre y le pega un
bocado. Vuelve a mirar por los prismaticos y VICTOR ya no
estd, sin embargo ve una silueta oscura difusa sosteniendo
la regadera y mirdndole fijamente. Quita los prismaticos del
susto.

ALFREDO:
(asustado)
{Qué cofio?.

Vuelve a mirar y ya no hay nada. De repente, VICTOR golpea
la puerta del coche y ALFREDO se asusta.

vicToRr:
(contundente)
No es suficiente con allanar mi
propiedad que encima tienes que
acosarme.
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ALFREDO no dice nada y le mira un poco espantado.

vicToR:
Acompafiame .

Alfredo coge su camara, sale del coche y lo sigue.
6- EXT. DESCAMPADO DELANTERO CASETA. Dia

Al pasar por su entrada ALFREDO observa la regadera en el
suelo.

7-INT.CASETA-COCINA. Dia

Ambos entran por la puerta. La caseta es pequefia, de madera.
Todo estd muy desordenado. Tiene una mesa y una tele
pequefia.

vicToR:
(seco y directo)
Ahora pregunta lo que gquieres y que
sea réapido.

VICTOR abre la nevera y toma una botella de cristal de
leche.

ALFREDO:
¢Le importa que le grabe?

VICTOR le mira serio y en silencio. ALFREDO le hace sefiales
pidiendo permiso y al final decide sacar la camara y grabar.

ALFREDO:
Puede decir su nombre y apellido a
camara.

vicToR:

(serio y molesto)
Mi nombre es Victor Lloret.

ALFREDO:
LY qué te trajo a vivir tan lejos
de la ciudad?

VICTOR:

(seco)

Evitar estar cerca de las
personas.. (hace una
pausa)

¢En serio es necesario que me
grabes?
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ALFREDO:
Necesito tenerlo todo documentado,
sino no podré publicarlo. Pero no
te preocupes, te censuraré la cara.

VICTOR le pone mala cara y vuelve a beber leche. Tras un
silencio incémodo, ALFREDO continua.

ALFREDO:
¢Qué sabe de los nifios
desaparecidos en un comercial de
cereales hace 30 afos?

vicToR:
(sonrie)
Te mostraré algo que te pueda
interesar.

ALFREDO no deja de grabar con la cémara y sigue a VICTOR con
la cé&mara. VICTOR busca entre una cajas. Finalmente saca un
paquete antiguo de cereales.

vicToRr:
(pensativo)
Aqul estad. Los Cereales Delicias.
Eran mis favoritos cuando era un
crio.

VICTOR sostiene el paquete de cereales, que tiene un aspecto
desgastado. ALFREDO lo graba de cerca mientras VICTOR lo
examina.

vicToRr:
Todos los nifilos querian probarlos
después de ver ese maldito

anuncio...

ALFREDO:
¢Tu sabes lo que pasd en este caso,
verdad?

Se escuchan unos pasos. Victor guarda el paquete de
cereales. Da unos pasos rapidos hacia una ventana.
Angustiado la cierra rapidamente.

vicTor:
(calmado, pero con
angustia)
Te advierto chaval, no te
conviene... No te lo creerias y de
todos modos ya han pasado
demasiados afios.
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ALFREDO:
(serio)
He estado investigando este caso
por mas de cinco afios. Por todo lo
que he visto, no podrias llegar a
sorprenderme.

vicToR:
(casi en un susurro)
No se trata de sorprender a nadie,
se trata de que es peligroso.

ALFREDO guarda silencio, incémodo. VICTOR regresa a las
cajas y empieza a revolver entre ellas. Finalmente, saca un
viejo Album de fotografias.

vicToRr:
Mira esto.

Ambos se sientan y VICTOR le muestra el &lbum a ALFREDO. Hay
imadgenes del set de rodaje del comercial: los nifios
sonrientes, el equipo de produccidén, decorados coloridos.
VICTOR vuelve a tomar el frasco con leche y toma un sorbo.
ALFREDO se detiene en una foto donde aparece un grupo de
ninos, incluido Jorge.

ALFREDO:
Jorge... Este fue el dltimo nifio en
ser visto, ¢verdad?

Victor asiente en silencio. Alfredo nota algo extrafio en la
esquina de la foto: una figura borrosa, apenas visible.

ALFREDO:
LQué es esto?

ALFREDO logra distinguir una sombra saliendo del fondo de
una fotografia.

VICTOR se levanta e intenta quitarle el &lbum a ALFREDO.
vicTOR:
(cortante)

No es algo que debamos discutir.

ALFREDO:
(evitando darle el album)

Espera, Victor. Esto podria ser importante. Esa figura—

vicToR:
(interrumpiéndole)
iBasta!, dame eso.
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ALFREDO logra ver a la sombra mucho mads clara, se asusta un
poco y suelta el album.

Durante el forcejeo, VICTOR derrama leche sobre ALFREDO.

vicTor:
(gritando)
Pero qué haces.. ya te dije que lo
que pasd ese dia... Debes irte ya.

ALFREDO intenta tranquilizar a VICTOR.

ALFREDO:
Tranquilo, trangquilo. No te quiero
molestar més.

Hay una pausa.

ALFREDO:
Déjame ir al bafio a limpiarme esto
y ya.

VICTOR asiente y con su mano le indica la direccidn en
silencio y visiblemente enfadado.

8-INT.BANO.DIA

ALFREDO entra en el bafio. Es bastante reducido y parece que
no se use. Comienza a limpiarse con tiras de papel. Saca la
camara y empieza a grabarse.

ALFREDO:

(nervioso)
Estad pasando algo muy extrafio. Hay
algo en esta casa que estéd
intentando ocultar. No sé lo que
es, pero no me pienso ir. Creo que
este tio es el que secuestrd a los
nifios, me quiere tender una trampa,
pero lo tengo todo controlado. Si
logro que me diga suficiente
informacién tendré la crdnica mas
grande de mi carrera.

Cierra la cdmara y se pone la mano en la cabeza. Se empieza
a encontrar un tanto mareado y, al abrir el grifo, observa
como sale una pasta negra extrafia. Desde abajo comienza a
subir también.

ALFREDO:
(confuso)
{Pero qué es esto?
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Pone su mano debajo del grifo y mira sus manos manchadas con
la pasta negra e intenta quitadrsela desesperadamente,
utilizando el papel.

ALFREDO:
iQué asco, qué es esto!

Mientras se limpia las manos, observa en el espejo una
sombra en la ventana del bafio que le mira fijamente. ALFREDO
voltea a ver rapidamente sin poder observar nada.

La puerta se cierra detrds de él, e intenta forcejear.

ALFREDO:
(gritando)
iVICTOR, se me ha cerrado la

puertal!

Mira un llavero al lado de la puerta con una llave y lo toma
para abrirla, en cuanto la mete y gira la cerradura,
mientras lo hace voltea a ver el resto del bafio, observa que
poco a poco todas las cosas a su alrededor empiezan a cobrar
vida como animaciones, saliéndoles ojos y avivando sus
colores.

ALFREDO:
iQué es todo esto!

Sale de inmediato del bafio y corre hacia el salén donde se
encuentra VICTOR.

9-INT.CASETA-COCINA. Dia
Entra decidido.

ALFREDO:
¢Qué estad pasando en esta casa?
(Estas intentande jugar conmigo?

Victor se acerca a él violentamente.

vicTOR:
(voz quebrada)
iEstoy intentando que te largues!
Que dejes esto, =i sigues,
terminaras igual que nosotros!

ALFREDO:
{Nosotros?

Victor se congela por un momento. Empieza a caminar hacia la
puerta.
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10.

. vicror:
El yva estd aqui.

ALFREDO:
iBasta, que intentas!

VICTOR se detiene en el marco de la puerta. Habla sin
mirarlo.

vicToRr:
Lo mejor que puedes hacer es
olvidarte de todo esto. Pero si
insistes... busca la cinta.

ALFREDO:
¢Qué cinta? Vamos, si tienes algo
que ver con todo esto dimelo y ya
esta.

vicToR:
(grave)
Estd ahi, la dltima toma. Yo te lo
he advertido, pero si insistes
miralo por ti mismo.

ALFREDO se acerca a la cinta y la pone en un reproductor.

vicToRr:
Ya tienes lo que querias, ahora ya
no hay vuelta atras.

En la pantalla se ve a ALFREDO en su departamento con muchas
hojas, dando a entender que estd investigando el caso, y
demds momentos desde que salid en busca de VICTOR.

ALFREDO:
LQué es esto? ¢Quién cofio me ha
grabado?

ALFREDO se gira y ve como VICTOR esta agarrando algo, y
posteriormente se ve que es un hacha.

vicToR:
Lo siento, ahora que lo sabes todo,
no me dejara en paz hasta que acabe
contigo.

VICTOR se acerca a Alfredo mientras se ve una sombra
hablandeole a la oreja.

ALFREDO:
(asustado)
¢Qué cofio haces?
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11.

ALFREDO confundido corre hasta la puerta, acerca su mano a
la cerradura para girar la llave y abrirla, pero antes de
tocarla, la llave sale y se va volando como animacién,
intenta abrir la puerta sin la llave pero no lo consigue
tras varios intentos.

ALFREDO se pone a forzar la puerta para intentar salir
mientras pega gritos de auxilio.

vicToR:
Yo tampoco lo entendi cuando era
nific. Me eligidé a mi, no me hizo
dafio y a cambio, no puedo negarme.

ALFREDO:
(sollozando)
iNo, espera, para por favor!

vicToR:
Estabas investigando demasiado, te
ha traido hasta aqui y yo ahora
tengo que..

VICTOR se transforma en la animacidén, mientras ALFREDO sigue
sollozando.

ALFREDO:
iNo!

VICTOR le mete un hachazo (se ve el rostro de Victor al gque
le salpica sangre).

FUNDIDO A NEGRO.
GRAFISMO: TiTULO “SEMILLAS DE CARTON”"
10-EXT.DESCAMPADO TRASERO CASETA. TARDE
vicTOR ha cavado un hoyo y tiene al lado el cadaver de
ALFREDO envuelto en bolsas de basura. Lleva una mAscara con

forma de conejo. La animacidén lo abraza desde atrds y se
siente seguro. Vuelven a ser uno.

FIN.
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13.2. ANEXO 2: GUION TECNICO

GUION TECNICO SEMILLAS DE CARTON (2025)

1. INT. ESTUDIO. DiA

N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS
l. PM A PP Leve picado Zoom in Jorge Jorge estd | Vozen off Videocamara
sentado madre y
haciendo director
una prueba
de casting
2. INT. COCHE. DiA
N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN.JEFEC | OBSER.
TOS
1. PML Contrapicado No Alfredo Habla a la Dialogo,
Perfil videograba coche
dora
conduciend
0
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PM

Frontal

No

Alfredo

Dialogo,

Habla ala CAM
videograba coche fuera del
dora coche con
conduciend ventosa
0
3.1 PD Leve picado No Alfredo Se ve la Dialogo,
handycam coche
y recortes
de
periddicos
4. PMC 3/4 No Alfredo Habla a la Dialogo,
videograba coche
dora
conduciend
0
5. PG Frontal PAN Alfredo El coche
(puerta de llega a la
lacasaa entrada de
carretera la casa
coche)
3.2 P.D Leve picado No Alfredo Sale del Ambiente Se ve
coche claramente
en plano el
titular de
los
desapareci
dos
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3. EXT. CAMPO. DIiA

N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS
1 PG 3/4 No Alfredo Sale del Ambiente, Luz natural
coche y VOZ
vuelve a
hablar
2 PML 3/4 No Alfredo Hablando Ambiente, Luz natural Poca PC
voz
3 PG 3/4 Travelling Alfredo Hablando Ambiente, Luz natural Punto de
de VOZ, Pasos vista
acercamient subjetivo
Y de la casa
4 PA Frontal, leve No Alfredo Observand | Ambiente, Luz natural
3/4 O asu pasos
alrededor
5 PD (PE) Leve picado No Alfredo Observael | Ambiente Luz natural Punto de
hachay la vista
madera prismatico
Poca PC
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6.1 PG 3/4 No Alfredo Inspeccion | Ambiente, Luz natural Desde la
ala zona dialogo espalda de
Alfredo
viendo la
casa
7 PM 3/4 No Alfredo Mira el Ambiente Luz natural
candado
8 PD Frontal No Alfredo Toca el Ambiente Luz natural
candado
9.1 PC (escorzo 3/4 No Alfredo y Aparece Ambiente, | Luz natural suave | Detras de
PM) Victor Victor dialogo la verja.
Poca PC
10.1 PML 3/4 No Alfredo y Alfredo le | Ambiente, Luz natural Detras de
Victor replica dialogo la verja
Poca PC
9.2 PC (escorzo 3/4 No Alfredo y Hablan Ambiente, Luz natural Detras de
PM) Victor entre ellos dialogo la verja
Poca PC
10.2 PM 3/4 No Alfredo y Alfredo le | Ambiente, Luz natural Detras de
Victor replica dialogo la verja
Poca PC
6.2 PG 3/4 No Alfredo Se alejade | Ambiente, Luz natural Desde la
la zona dialogo espalda de
Alfredo
viendo la
casa

51



4. INT. COCHE. TARDE-NOCHE

N.°

ESCALA

ANGULO

MOYV.

PERSONAJE

ACCION

SONIDO

ILUMIN./EFEC
TOS

OBSER.

1.1

PM

3/4

No

Alfredo

Observa
con los
prismaticos
y coge la
grabadora

Ambiente,
dialogo

Oscurecer

PG

Frontal

Alfredo

Observa
con los
prismaticos
y coge la
grabadora

Ambiente,
dialogo

Oscurecer

1.2

PM

3/4

No

Alfredo

Observa
con los
prismaticos
y coge la
grabadora

Ambiente,
didlogo

Oscurecer

Fundido a
negro
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5. INT. COCHE. DiA

N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS
1.1 PP 3/4 Seguimient Alfredo Se Ambiente Luz dia Tiene el
0 despereza asiento
echado
para atras
y se
incorpora
2 PE Lateral No Alfredo Coge los Ambiente Luz dia
prismaticos
y observa
3.1 PG Frontal No Alfredo y Observa | Ambiente, Luz dia
Victor con los dialogo
prismaticos
1.2 PP 3/4 No Alfredo Deja los Ambiente, Luz dia
prismaticos plastico
y coge algo
de comer
4 P.D 3/4 No Alfredo Saca algo | Ambiente,
de la plastico
guantera
1.3 PP 3/4 No Alfredo Pega Ambiente
bocado y
vuelve a
observar
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5 PP Frontal No Alfredo y Observa Ambiente Luz dia Animaci6
Victor con los n
prismaticos
6 PM Perfil, leve No Alfredo y Vuelvea | Ambiente, Luz dia Se asusta
contrapicado Victor mirar y dialogo,
aparece cristal
Victor
7.1 PE 3/4 No Alfredo y Victor le | Ambiente, Luz dia
Victor habla diadlogo
8 PP 3/4 No Alfredo Le mira Ambiente Luz dia Plano de
asustado reaccion
7.2 PE 3/4 No Alfredo y Sale del Ambiente, Luz dia Alfredo
Victor coche puerta, coge la
Alfredo y pasos camara
lo sigue

54



6. EXT. DESCAMPADO DELANTERO CASETA. DiA
N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS
1.1 PG Perfil, leve 3/4 No Victor y Entran ala | Ambiente, Luz dia Alfredo
Alfredo casa pasos mira a su
alrededor
2 PG Perfil PAN Alfredo Alfredo | Ambiente, Luz dia Plano
observa el pasos, subjetivo,
entorno puerta ve la
regadera
3 PA Perfil, leve 3/4 No Victor y Entranala | Ambiente, Luz dia Entran en
Alfredo casa pasos la casa
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7. INT. CASETA-COCINA. DiA
N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS
1.1 PML 3/4 No Victor Cogeuna | Ambiente, [ oscuroy cadtico | Poca PC
botella cristal,
pasos
2.1 PM 3/4 No Alfredo Alfredo Ambiente, | oscuro y cadtico
(contraplano) quiere botella
grabar
3.1 PP Contrapicado No Victor Le mira Ambiente, | oscuro y cadtico Con la
leve serio botella botella en
la mano
2.2 PM 3/4 No Alfredo Alfredo Ambiente, | oscuro y cadtico
(contraplano) quiere dialogo
grabar
1.2 PML 3/4 No Victor Dice su Ambiente, | oscuro y cadtico | Poca PC
nombre dialogo
4.1 PP 3/4 No Alfredo Le Ambiente, | oscuro y cadtico
(contraplano) pregunta dialogo
5.1 PML a PP 3/4 CAM No Alfredo y Victor Ambiente, | oscuro y cadtico | Handycam
mano Victor responde y didlogo . Mantener
Alfredo le plano
contesta 'y reaccion
bebe leche
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2.3 PML 3/4 No Alfredo Le Ambiente, | oscuro y cadtico
(contraplano) pregunta dialogo
por los
nifios
desapareci
dos
5.2 PM 3/4 CAM No Alfredo y Sigue Ambiente, | oscuroy cadtico | Handycam
mano Victor grabando a dialogo
Victor
4.2 PP 3/4 No Alfredo Le Ambiente, | oscuro y cadtico
(contraplano) pregunta diadlogo
6.1 Plano master 3/4 No Alfredo y Alfredo se | Ambiente, [ oscuro y cadtico
(PA) Victor acerca pasos
53 PM CAM mano Seguimient Alfredo y Victor saca | Ambiente | oscuro y cadtico | Handycam
0 Victor el paquete
de cereales
1.3 PML 3/4 No Victor Victor dice | Ambiente, | oscuroy cadtico | Tiene que
que eran dialogo volver a su
sus posicion.
favoritos Poca PC
54 PD Frontal No Alfredo y Graba la Ambiente, | oscuro y cadtico | Handycam
Victor caja de didlogo . Zoom
cereales
3.2 PP Contrapicado No Victor “todos los | Ambiente, [ oscuro y cadtico
leve nifios dialogo
querian...”
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4.3 PP 3/4 No Alfredo “Tusabes | Ambiente, | oscuroy cadtico | Escucha
(contraplano) lo que...” dialogo pasos y
mira
6.2 Plano master 3/4 No Alfredo y Alfredo Ambiente, | oscuro y cadtico | Miraala
(PA) Victor escucha pasos zona de
pasos. fuera.
Victor
cierra la
ventana.
Guarda los
cereales
7 PD 3/4 No Victor Guardala | Ambiente | oscuro y cadtico
caja de
cereales
5.5 PM 72 CAM a Seguimient Alfredo y ¥le Ambiente, | oscuroy cadtico | Handycam
mano 0 Victor advierto dialogo
chaval”
24 PML 3/4 No Alfredo “He estado | Ambiente, | oscuro y cadtico
(contraplano) investigand dialogo
0...”
33 PP Contrapicado No Victor “No se Ambiente, | oscuro y cadtico | Antes se
leve trata de dialogo movio.
sorprender Corregir
a nadie...” posicion
2.5 PML 3/4 No Alfredo Alfredo Ambiente, | oscuro y cadtico
(contraplano) guarda dialogo
silencio
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5.6 PA %2 CAM a Seguimient Alfredo y Saca un Ambiente, | oscuro y cadtico | Handycam
mano 0 Victor libro de dialogo . Toma la
fotografias. botella de
“mira esto” leche
6.3 Plano master 3/4 PAN Alfredo y Ambos se | Ambiente, [ oscuro y cadtico Victor
(PA) Victor sientan pasos coge la
botella de
leche
8.1 PM Leve 3/4 No Alfredo Senala la Ambiente, | oscuroy cadtico | Poca PC
foto dialogo
9.1 PD (PPP) Frontal No Alfredo Se ve la Ambiente, | oscuro y cadtico
foto del dialogo
nifio
8.2 PM Leve 3/4 No Alfredo Sigue Ambiente, | oscuroy cadtico | Poca PC
observando diadlogo
la
10.1 Plano master Frontal. CAM PAN Alfredo y “,Qué es Ambiente, | oscuroy cadtico | Forcejeo.
nuevo mano Victor esto?”. dialogo La camara
Victor se estaria
levanta mas alta
9.2 PD (PPP) Frontal No Alfredo Se vealgo | Ambiente, | oscuroy cadtico | Animaci6
raro en la dialogo n
foto
11.1 PM Contrapicado No Victor Selo trata | Ambiente, | oscuroy cadtico | Forcejeo.
de quitar didlogo Poca PC
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Alfredo

8.3 PM Leve 3/4 No No quiere | Ambiente, [ oscuroy cadtico | Forcejeo.
darselo dialogo Poca PC
11.2 PM Contrapicado No Victor “Basta, Ambiente, | oscuroy cadtico | Forcejeo.
dame eso” dialogo Poca PC
10.2 Plano master Frontal. CAM No Alfredo y Ve la Ambiente, | oscuroy cadtico | Forcejeo.
nuevo mano Victor sombra dialogo Derrama
mas clara la leche
9.3 PD (PPP) Frontal No Alfredo Se ve la Ambiente, | oscuro y cadtico
foto del diadlogo
nifio
11.3 PM Leve 3/4 No Alfredo Sorprendid | Ambiente, | oscuro y cadtico | Forcejeo.
0 didlogo Poca PC
12 PML €SCorzo No Victor “Pero qué | Ambiente, | oscuroy cadtico | Forcejeo
haces...” diadlogo
10.3 Plano master Frontal. CAM No Alfredo y Le intenta | Ambiente, [ oscuro y cadtico
nuevo mano Victor tranquilizar dialogo
y le pide ir
al bafio
114 PM Contrapicado No Victor Le indica | Ambiente, | oscuroy cadtico | Poca PC
la salida dialogo
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8. INT. BANO. DiA

N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS
1.1 PA Frontal No Alfredo Entra al Ambiente
bafio
2.1 Plano escorzo 3/4 No Alfredo Se empieza| Ambiente
(PM) a limpiar
3.1 PD 3/4 No Alfredo Se limpia Ambiente
2.2 Plano escorzo 3/4 No Alfredo Saca la Ambiente.
(PM) camaray didlogo
graba
3.2 PD 3/4 No Alfredo Ve algo Ambiente
raro en el
grifo
4.1 PE Aberrante No Alfredo Se empieza| Ambiente.
perfil a encontrar didlogo
mal. Pone
otra vez la
mano
debajo
33 PD 3/4 No Alfredo Pone su Ambiente Animacion
mano
debajo
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4.2 PE Aberrante No Alfredo Manos Ambiente. Animacion
perfil manchadas dialogo
2.3 Plano escorzo 3/4 No Alfredo Ve una Ambiente.
(PM) sombra en dialogo
el espejo
4.3 PE Aberrante No Alfredo Ve algo en | Ambiente. Animacion
perfil la ventana dialogo
5 PD Frontal No Alfredo Ve algoen | Ambiente,
la ventana diadlogo
1.2 PA 3/4 No Alfredo La puerta | Ambiente,
se cierra 'y dialogo
Alfredo
intenta
abrirla.
6.1 PP Aberrante No Alfredo Alfredo Ambiente
Frontal mira para
atras
4.4 PE Aberrante No Alfredo Llama a Ambiente.
perfil Victor dialogo
6.2 PP Aberrante No Alfredo Alfredo Ambiente
Frontal asustado
observay
sale
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9. A.INT. CASETA-COCINA. DiA

N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN.EFEC | OBSER.
TOS
1.1 PML 3/4 Estabilizado Alfredo Entra Pasos, oscuro y cadtico
decidido ambiente,
dialogo
2.1 PE 3/4 Estabilizado Alfredo y Se acerca a Pasos, oscuro y cadtico
Victor él ambiente,di
violentame alogo
nte
3.1 PP 3/4 Estabilizado Victor Le Ambiente, | oscuro y cadtico
enfrenta. dialogo
“Que dejes
esto...”
4.1 PA 3/4 Estabilizado Alfredo “Nosotros” | Ambiente, | oscuro y cadtico
€SCcorzo dialogo
3.2 PP 3/4 Estabilizado Victor “El yaesta | Ambiente, | oscuro y cadtico
aqui” didlogo
2.2 PE 3/4 Estabilizado Alfredo y Conversan | Ambiente,di| oscuro y cadtico
Victor alogo
1.2 PML 3/4 Estabilizado Alfredo “1Qué Ambiente, | oscuro y cadtico
cinta?” diadlogo
33 PP 3/4 Estabilizado Victor “Esta ahi..” | Ambiente, | oscuro y cadtico
dialogo
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2.3 PE 3/4 Estabilizado Alfredo y “Si insistes | Ambiente,di| oscuro y cadtico
Victor miralo” alogo
5 PD 3/4 No Alfredo y Observan la Pasos, oscuro y cadtico
Victor cintay ambiente,di
Alfredo la alogo
coge
4.2 PA 3/4 Estabilizado Alfredo Alfredo Ambiente, | oscuro y cadtico
escorzo (Victor) Seguimiento pone la diadlogo
cinta
6.1 PC Frontal. Leve | Estabilizado Alfredo y Observan. | Ambiente | oscuroy caotico Alfredo
3/4 Victor Alfredo le primer
da al término.
mando Victor
detrés.
Jugar con
desenfoque
7 PD (PE) 3/4 Estabilizado Alfredo y Television | Ambiente | oscuroy cadtico Croma
Victor
8 PP Leve 3/4, Estabilizado Alfredo “1Qué es Ambiente, | oscuroy cadtico
contrapicado esto?” dialogo
6.2 PC Frontal. Leve | Estabilizado Alfredo y Alfredo se | Ambiente | oscuroy caotico Queda
3/4 Victor da la vuelta plano
escorzo de
Alfredo
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9.1 PML Frontal. Leve | Estabilizado Victor Una Ambiente | oscuroy cadtico
3/4 sombra le
habla
4.3 PA 3/4 Estabilizado Alfredo Alfredo Ambiente, | oscuro y cadtico
escorzo (Victor) Seguimiento corre hasta dialogo
la puerta
10.1 PM 3/4 Estabilizado Alfredo Trata de Ambiente | oscuro y cadtico
abrir la
puerta
9.2 PML Frontal. Leve | Estabilizado Victor “Yo Ambiente, | oscuro y cadtico Con el
3/4 tampoco lo dialogo hacha
entendia...
10.2 PM 3/4 Estabilizado Alfredo “iNo, Ambiente, | oscuroy cadtico Sedala
espera, para| dialogo vuelta y
por favor!” mira a
camara
11 PM Contrapicado | Estabilizado Victor “Estabas Ambiente, | oscuro y cadtico
investigand diadlogo
0
demasiado”
Le mata
12 PP Picado Estabilizado Alfredo Le hadado| Ambiente | Oscuroy cadtico Tiene
con el sangre en
hacha el cuerpo

65



9. B. GRABACIONES CINTA

N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS
1 PML 3/4 No Alfredo Investiga el No Oscuro
€aso en su
casa
2 PG 3/4 No Alfredo Alfredo en No Luz dia
el coche
3 PG 3/4 No Alfredo y Alfredo No Luz dia
Victor entra en
casa de
Victor
4 PG Frontal No No Observa No Luz dia
escondido
desde el
hacha
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10. EXT. DESCAMPADO TRASERO CASETA. TARDE
N.° ESCALA ANGULO MOV. PERSONAJE | ACCION | SONIDO | ILUMIN./EFEC | OBSER.
TOS

1 PA Contrapicado No Victor Esta Ambiente, La CAM
enterrando arena un poco
a Alfredo enterrada

entre la

arena.
Animacion
Poca PC
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13.3. ANEXO 3: PLANTA DE CAMARA

1. INT. ESTUDIO. DIiA CAM 1: PM A PP (ZOOM)

Jorge

CAM 1: PML (CONTRA)

CAM 2: PM (FRONTAL)

CAM 3: PD (LEVE PICADO)
CAM 4: PMC (3/4)

CAM 5: PG (PAN HORIZONTAL)

2. INT. COCHE. DiA

Alfredo
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3. EXT.CAMPO.DIA

Alfredo

‘ :@ 0, 034

>

7 %%4

CAM 1: PG (3/4)

CAM 2: PML (3/4)

CAM 3: PG (3/4)

CAM 4: PA (FRONTAL)
CAM 5: PD (LEVE PICADO)
CAM 6: PG (3/4)

CAM 7: PM (3/4)

CAM 8: PD (FRONTAL)
CAM 9: PM ESCORZO (3/4)
CAM 10: PM (3/4)

4. INT.COCHE.TARDE-NOCHE CAM 1: PM (3/4)
CAM 2: PG(FRONTAL)
P
=
3
o
o
1
2 g
| —
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5. INT.COCHE.DIA

CAM 1: PP (3/4)

CAM 2: PE (LATERAL 3/4)

CAM 3: PG (FRONTAL)

CAM 4: PD (3/4)

CAM 5: PP (FRONTAL)

CAM 6: PM (PERFIL, LEVE CONTRA)
CAM 7: PE (3/4)

CAM 8: PP (3/4)

@ Victor

6. EXT. DESCAMPADO DELANTERO CASETA. DIA

Victor @

Alfredo

Q,

CAM 1: PG (PERFIL, LEVE 3/4)
CAM 2: PG (PAN HORIZONTAL)
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7. INT.CASETA-COCINA. DIA

[

Victor

o
10

0

i

Mesa

Alfredo

CAM 1: PML (3/4)

CAM 2: PM (3/4)

CAM 3: PP (LEVE CONTRA)
CAM 4: PP (3/4)

CAM 5: HANDYCAM (ZOOM)
CAM 6: MASTER (PA)

CAM 7:PD (3/4)

CAM 8: PM (LEVE 3/4)
CAM 9:PD (FRONTAL)
CAM 10: NUEVO MASTER
CAM 11: PM (CONTRA)
CAM 12: PML ESCORZO

8.INT.BANO.DIA

e —

= o oar

o0
© Alfredo

| S—

CAM 1: PA (FRONTAL)
CAM 2: PM ESCORZO (3/4)

CAM 3: PD (3/4)

CAM 4: PE (ABERRANTE)

CAM 5: PD (FRONTAL)

CAM 6: PP (ABERRANTE FRONTAL)
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9. INT.CASETA-COCINA. DIA

2

s

Victor 4 @

@ @11@Q L)

Alfredo

Mesa

CAM 1: PML (3/4)
CAM 2: PE (3/4)

CAM 3: PP (3/4)

CAM 4: PA ESCORZO(3/4)
CAM 5: PD (3/4)

CAM 6: PC (FRONTAL)
CAM7: PD (PE)

CAM 8: PP (LEVE CONTRA)
CAM 9: PML (FRONTAL)
CAM 10: PM (3/4)

CAM 11: PM (CONTRA)
CAM 12: PP (PICADO)

10. EXT. DESCAMPADO TRASERO CASETA. TARDE

Victor

©
i

CAM 1: PA (CONTI

RA)
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13.4. ANEXO 4: CESION DE DERECHOS

FICHA DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

Ficha de cesion de imagen y voz

Yo, [ ], con DNI/NIE/PASAPORTE [ ], en calidad de
actor participante, otorgo mi consentimiento expreso y autorizo a Maria Jesus Esteve
Cortijo, directora del cortometraje titulado "Semillas de Carton", y a la producciéon del mismo,
a grabar, utilizar y difundir mi imagen y voz en el proyecto mencionado, en todas sus
versiones y en cualquier medio de comunicacion.

Declaro que, como adulto v titular de mis derechos, entiendo el alcance de la cesién de los
derechos de imagen y voz en favor de la produccion, y consiento que mi imagen y voz sean
utilizadas de forma gratuita y sin limitacién de tiempo ni espacio, tanto en el ambito de la
promocion, distribucién y exhibiciéon del cortometraje como en el caso de otros usos
derivados del mismo, incluyendo pero no limitdndose a cualquier plataforma de video,
television, redes sociales, proyecciones publicas y presentaciones de festivales.

Reconozco que mi participacion en el cortometraje es completamente voluntaria y que no
recibiré ningun tipo de compensacién economica por mi participacion en dicho proyecto.
Asimismo, garantizo que tengo plena capacidad para otorgar estos derechos y que lo hago
de forma libre y consciente.

Esta cesion es vélida para todo el territorio mundial y por tiempo indefinido, sin que se
requiera ningun tipo de pago adicional por el uso de miimagen o voz.

Firma del actor:

Fecha:[ ]de[ ]de [ ]
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FICHA DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

Yo, [ ], con DNI [ ], en calidad de [padre/madre/tutor
legal] de [ ], con DNI (si tiene) [ ], otorgo mi consentimiento
expreso y autorizo a Maria Jesus Esteve Cortijo, directora del cortometraje titulado "Semillas
de Cartén", y a la produccién del mismo, a grabar, utilizar y difundir la imagen y voz de mi
hijo/a [ ] en el proyecto mencionado, en todas sus versiones y en cualquier
medio de comunicacién.

Declaro que, como tutor/a legal, entiendo el alcance de la cesién de los derechos de imagen
de mi hijo/a, y consiento que su imagen y voz sean utilizadas de forma gratuita y sin limitacién
de tiempo ni espacio, tanto en el dmbito de la promocién, distribucién y exhibicion del
cortometraje como en el caso de otros usos derivados del mismo, incluyendo pero no
limitdndose a cualquier plataforma de video, television, redes sociales, proyecciones publicas
y presentaciones de festivales.

Reconozco que mi hijo/a participa de manera voluntaria y no recibe ningan tipo de
compensacién econémica por su participacién en el cortometraje. Asimismo, garantizo que
tengo plena capacidad para otorgar estos derechos en nombre de mi hijo/a.

Esta cesion es valida para todo el territorio mundial y por tiempo indefinido, sin que se requiera
ningun tipo de pago adicional por el uso de la imagen o voz del menor.

Firma del tutor/a legal:

Firma del menor (si es necesario):

Fecha:[ ]de][ ]de | ]
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13.5 ANEXO 5: REDES SOCIALES

https://www.instagram.com/semillasdecarton

semillasdecarton m e

Eacaoed rpchartivers 6 publicaciocnes A5 seguidores 1 seguidos
SEMILLAS
DE CARTOMN

SEMILLAS DE CARTON | Cortometraje &
A A Contactofl B
£.[ ] semilladecarton@gmall som

noconfiesenclloss, mariajesus ec v 4 mas siquen csta paging

& PUBLICACIONES ETIQUETADAS

g‘éﬁ?ﬂ”ﬁﬁs " SEMILLAS

ECARTON DE cARTGN

s
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13.6. ANEXO 6: ENLACE DEL CORTOMETRAJE

https://drive.google.com/drive/folders/1UBxLogSedpW2CK28mQb825ECnP-re

VIx?usp=drive link
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