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1. Resumen y palabras clave

1.1. Resumen

En este trabajo se realizara un analisis de la figura de seis animales escogidos de la
filmografia de Hayao Miyazaki, asi como la simbologia y funcionalidad dentro de la obra.
Se estudiaran diversos factores tales como la importancia en el desarrollo del personaje y
de la pelicula, su relaciéon con alguno de los topicos argumentales del autor, su
connotacion espiritual o su relacion con la naturaleza. En primer lugar se establecera un
marco tedrico sobre el que estudiar dichos animales, que estard compuesto por: la figura
de Hayao Miyazaki dentro del Studio Ghibli, conceptos tales como el animismo o el
totemismo, las seis peliculas seleccionadas para ser estudiadas y la interrelacion de dichos
filmes con los conceptos establecidos anteriormente. Finalmente se realizara el estudio

de dichas figuras y se clasificaran segun los factores anteriormente planteados.

1.2. Palabras clave

Animal, Hayao Miyazaki, animismo, totemismo, animacién, Studio Ghibli

1.3. Abstract

This work presents an analysis of six selected animal figures from the filmography of
Hayao Miyazaki, focusing on their symbolism and narrative function within his works.
Various factors will be examined, including their importance in character and plot
development, their connection to recurring thematic elements in Miyazaki’s cinema, their
spiritual connotation, and their relationship with nature. The study begins with a
theoretical framework that includes: Hayao Miyazaki’s role within Studio Ghibli,
conceptual notions such as animism and totemism, the six selected films to be analyzed
and the interrelation between these films and the aforementioned concepts. Finally, each
animal figure will be studied and classified according to the proposed analytical

categories.

1.4. Keywords

Animal, Hayao Miyazaki, animism, totemism, animation, Studio Ghibli




2. Introduccion y objetivos

2.1. Introduccidén

Si juntamos los conceptos de cine de animacion y fantasia es muy dificil que no nos venga
a la mente el nombre de Hayao Miyazaki, una de las figuras mas importantes del medio,
la cual va a ser el objeto de estudio del siguiente trabajo. Entre sus innumerables logros
tenemos el de ser el fundador del archiconocido Studio Ghibli junto al fallecido director
Isao Takahata y el productor Toshio Suzuku, ser el tnico director asidtico en conseguir,
1o uno, sino dos Premios Oscar en la categoria de animacién (ademas de uno honorifico)
o el simple hecho de haberse convertido en una de las personalidades mas influyentes de

la industria de la animacion.

Todos los logros anteriormente mencionados vienen dados por su estética inica y por una
filmografia plagada de topicos como el medio ambiente, la madurez o la guerra. Si bien
estas tematicas van variando ligeramente a lo largo de su obra, hay un factor comin muy

interesante en la gran mayoria de sus obras: la figura del animal.

La presencia del animal a lo largo de todas las peliculas de Miyazaki es esencial para que
la narrativa y los protagonistas de los filmes se desarrollen correctamente. Los roles que
estos adquieren en las historias, su apariencia o su evolucion a lo largo de la cinta son
claves para analizar las cuestiones éticas que el autor nos presenta en cada una de sus
obras. Vamos a analizar desde seres benévolos e inocentes como Totoro, de Mi vecino
Totoro, o Jiji, de Nicky, aprendiz de bruja, hasta criaturas con mas capas y ambivalentes,
como la garza de El chico y la garza o Moro de La princesa Mononoke. Estos animales
nos invitan a reflexionar sobre la condicion humana, nos hacen empatizar con la
naturaleza y nos plantean cuestiones como la importancia espiritual de la propia

existencia.

El objetivo fundamental de este trabajo es el de realizar un analisis de la figura del animal
a lo largo de la obra de Hayao Miyazaki, asi como la simbologia y funcionalidad dentro
de la misma, siempre atendiendo al papel de la criatura dentro de la obra y su relacion
con alguno de los temas esenciales del cineasta. Para esto se propondran tres grandes

categorias:



1. Animales como seres protectores y compafieros inseparables de los protagonistas.

2. Animales como guias espirituales y del desarrollo del protagonista.

3. Animales como representacion de la naturaleza vinculados al conflicto ecologico.

Se ha categorizado de esta manera para poder plantear una variedad significativa pero sin
que llegue a resultar pesado, estableciendo como peliculas objeto de estudio las
siguientes: Mi vecino Totoro (1988), Nicky, aprendiz de bruja (1989), La princesa
Mononoke (1997), El viaje de Chihiro (2001), Ponyo en el acantilado (2008) y El chico
v la garza (2023). Esta seleccion permite recorrer distintas etapas creativas del director,
asi como observar la evolucion de sus preocupaciones tematicas y estéticas a lo largo del
tiempo. Asi pues, una vez que se visualicen, se seleccionard un animal por pelicula y se

relacionara con una de las categorias anteriormente propuestas.

Para llegar a comprender satisfactoriamente la figura del animal se plantearan una serie
de objetivos tedricos: en primer lugar, se expondra brevemente el origen del Studio Ghibli
y se repasard la carrera de Hayao Miyazaki; posteriormente se sentaran las bases tedricas
estableciendo un marco espiritual, donde se investigaran conceptos como el animismo y
el sintoismo; después se repasard la parte seleccionada de la filmografia del autor y se
comenzaran a interrelacionar los conceptos espirituales con la obra del cineasta;
finalmente, se llegara a los resultados, analizando detenidamente cada uno de los animales

escogidos, relacionando asi su simbologia con el marco tedrico anteriormente planteado.

La base del trabajo gira en torno a la idea de que los animales en la filmografia de Hayao
Miyazaki no tienen un valor meramente narrativo, sino que actlan como una
manifestacion més de los grandes topicos de su cine y de los ideales que trata de
representar,: el enfrentamiento entre lo contemporaneo y lo tradicional; la confrontacion
de la inocencia y la madurez; el cara a cara entre el humano y la naturaleza; y el
planteamiento optimista de la posterior conciliacién entre todos estos, que plantea un
equilibrio en todos estos conflictos. Gracias, en parte, a estos animales, tenemos una obra
que no se limita a construir mundos fantasticos, sino que estudia nuestro mundo a través

de un espejo siempre a través de valores como la empatia y la humildad.



2.2. Objetivos

e Demostrar la relevancia de los animales en la filmografia de Miyazaki.

e Realizar una clasificacion de un animal de cada una de las peliculas seleccionadas
segun las tres categorias propuestas.

e Analizar la filmografia de Hayao Miyazaki, desde una perspectiva diferente a la
usualmente planteada, a través de los animales de sus peliculas.

e Relacionar la figura del animal con las diferentes corrientes espirituales y

metafisicas presentes en el cine del director como el animismo o el sintoismo.

3. Estado de la cuestion

3.1. Studio Ghibli y Hayao Miyazaki

En 1985 Hayao Miyazaki, Isao Takahata y Toshio Suzuki fundaron el Studio Ghibli a
raiz del éxito de Nausicad del Valle del Viento (1984). El origen del estudio se basaba en
una serie de principios: subir un nivel de calidad en el cine de animacion japonés, ir mas
alla del publico infantil y plantear una serie de conflictos éticos, espirituales y ecologicos.
Fue el hecho de dotar de una madurez que no estaba estandarizada en la industria lo que
ha llevado al Studio Ghibli a ser un referente, no solamente en Japdn, sino

internacionalmente.
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Figura 1: Hayao Miyazaki, Toshio Suzuki e Isao Takahata.
Fuente: El Reino de los suerios y la locura (2013)

Las peliculas de Ghibli, a diferencia de otros grandes estudios de animacién como Disney
o Dreamworks, se basan muchas veces en tramas contemplativas y cotidianas que
desembocan en una madurez del protagonista mucho mas organica y realista, alejandose
asi del viaje del héroe de Campbell. Ademas, las protagonistas femeninas, el contacto con
la naturaleza y la ambigiiedad moral son constantes que caracterizan su universo (Susan

Napier, 2005).



El estudio ha mantenido una estética propia: animacion tradicional dibujada a mano,
escenarios naturalistas llenos de detalle y una fuerte presencia de elementos de la cultura
japonesa, como el sintoismo o el folclore. El proceso creativo en Ghibli es meticuloso:
los guiones y storyboards suelen ser realizados por el propio Miyazaki, quien prefiere
una construcciéon organica de la historia, desarrollandose a medida que avanza la

animacion (Montero Plata, 2020).

En este contexto, la figura de Hayao Miyazaki destaca como autor total. Ademas de dirigir
y escribir la mayor parte de las obras del estudio, ha desarrollado un universo personal en
el que convergen el ecologismo, la critica al industrialismo, la espiritualidad y la
complejidad del crecimiento personal (Rodriguez de Tembleque, 2023). Miyazaki se ha
inspirado en una amplia variedad de fuentes: desde la literatura europea infantil (E/
castillo ambulante, Kiki) hasta la historia japonesa feudal (La princesa Mononoke),

pasando por la ciencia ficcion, la filosofia taoista y la arquitectura vernacula.
F

Figura 2: Retrato de Hayao
Miyazaki. Fuente: New York
Times

Nos presenta usualmente situaciones muy ambiguas, con antagonistas que no son
completamente malvados y es muy sencillo empatizar con ellos, la naturaleza puede
presentarse como sanadora, inocente, vengativa o destructiva, y, por lo tanto, los
protagonistas deben aprender a convivir con la incertidumbre. Esta complejidad ha sido
analizada por autores como Susan Napier (2005), quien define a Miyazaki como un
"director filosofico", y por estudios como el de Flores Pérez (2023), que analizan su obra

desde la 6ptica de la ecosofia y la critica al antropocentrismo.



A lo largo de su carrera, Miyazaki ha ido recopilando reconocimiento internacional con
premios como los Oscar a mejor pelicula de animacién por EI viaje de Chihiro en 2003 y
El chico y la garza en 2024, un Oscar honorifico por su trayectoria en 2014 y la Palma de
Oro honorifica (aunque esta de manera colectiva junto con el resto del Studio Ghibli) del
Festival de Cannes en 2024. Sin embargo, mas alla de los galardones, su obra ha calado
profundamente en generaciones de espectadores que encuentran en sus historias una
alternativa poética y filosofica en contraposicion al entretenimiento masivo al que

estamos acostumbrados.

Figura 3: Hayao Miyazaki
recibiendo el Premio Oscar en
2024 por El chico y la garza.
Fuente: El Mundo.

La relacion entre Ghibli y Miyazaki es simbdlica y literal: el estudio es extension de su
imaginario, y su cine no puede entenderse sin ese entorno de produccion singular que ha
creado junto con otros autores con intereses y planteamientos similares. Por ello, abordar
el estudio de los animales en sus peliculas no es solo un analisis tematico, sino una entrada
privilegiada a una cosmovision y una perspectiva espiritual Unicas que estan presentes a

lo largo de toda su filmografia.

3.2. Animismo, totemismo y simbolismo espiritual

Para comprender el cine de Hayao Miyazaki tenemos que tener en cuenta la gran
importancia espiritual que tienen todas sus criaturas (desde los animales que se estudian

en este trabajo hasta objetos totalmente inanimados como espantapdjaros o el fuego).

Todos estos seres estdn dotados de alma y aqui es donde entra el concepto de animismo,
concepto propuesto por Edward B. Tylor en 1871, y que se entiende como la creencia en

que todos los seres y objetos naturales poseen un alma o espiritu. Aunque no fuera hasta



1871 cuando se estableciera una definicion, el animismo ha estado presente en la historia
de la humanidad en la gran mayoria de culturas desde sus origenes, llegando a ser, para
Tylor, el germen mismo de todas las religiones, puesto que plantea el concepto mismo de

alma.

El totemismo, por su parte, hace referencia a un sistema simbodlico que vincula a grupos
humanos con entidades naturales, especialmente animales, que actian como emblemas
de identidad, proteccion y pertenencia espiritual. Claude Lévi-Strauss (1962) nos plantea
el totemismo, no como una religiéon en si misma, sino mas bien como una forma de
clasificacion del mundo, donde el pensamiento simbodlico organiza la experiencia
mediante correspondencias entre naturaleza y cultura. Estas categorias nos permiten
comprender la funcioén que los animales cumplen en la ficcion: no como ornamentos, sino

como agentes narrativos con un sentido propio.

Aunque este concepto no sea objeto de estudio del trabajo, es importante tener presente
(debido a que es un elemento presente en una gran parte de peliculas de Miyazaki, como
La princesa Mononoke) que la ecosofia, planteada por Felix Guattari en 1989, propone
una ética ecoldgica que interrelaciona ecologia medioambiental, ecologia social y
ecologia mental. Desde este marco, los elementos naturales dejan de ser recursos para

convertirse en interlocutores simboélicos y emocionales.

Todas estas corrientes, en conjunto, ofrecen un entramado tedrico que permite abordar el
papel simbolico y narrativo de los animales desde una perspectiva no antropocéntrica, y
son especialmente pertinentes para analizar la obra de un autor como Miyazaki, donde lo

espiritual, lo ecologico y lo simbdlico se encuentran estrechamente entrelazados.

3.2.1. El animismo y el totemismo en la cultura japonesa: el sintoismo

Llegados a este punto, debemos entender la importancia del contexto geografico-cultural
del autor, puesto que estos dos conceptos, presentes en muchas religiones y tradiciones,
en Japon no pueden ser comprendidos sin el concepto de sintoismo, que es una religion
originaria del pais nipon. Aqui es donde entra en juego el concepto de kami, que son
espiritus que pueden estar presentes en cualquier elemento de la naturaleza, desde una
piedra hasta una montafia. Como sefiala Kasulis (2004), esta forma de espiritualidad se

caracteriza por su inmanencia: lo sagrado no esta en otro mundo, sino en este. En la obra



de Miyazaki, esta vision se manifiesta tanto en el contenido como en la forma: los
bosques, los animales, los rios o el viento no son simples decorados, sino entidades vivas

que reaccionan, protegen o castigan.

Como senala Garcia (2021), el animismo en la obra de Miyazaki no se limita a la
representacion espiritual de los elementos naturales, sino que se convierte en una
herramienta de critica al modelo moderno de explotacion de la naturaleza, proponiendo

una vision del mundo donde lo no humano también posee agencia y valor intrinseco

El concepto de mono no aware, que podriamos traducir como "la sensibilidad hacia lo
efimero", también impregna esta cosmovision. Esta filosofia estética reconoce la belleza
de lo transitorio y fortalece la conexion emocional con el entorno natural. En este
contexto, los animales no son simples criaturas subordinadas al hombre, sino entes con

los que se establece una relacion espiritual y simbdlica (Sarmiento, 2010).

Asimismo, el folclore japonés estd poblado por criaturas como los yokai, kami
zoomorficos, y animales transformistas (bakeneko, kitsune, tanuki) que refuerzan la idea
de que los limites entre especies, reinos o planos existenciales son permeables. Esta
tradicion ha influido enormemente en la narrativa japonesa contemporanea, incluyendo

el manga, el anime y, por supuesto, el cine de Hayao Miyazaki.

Autores como Carmen Martinez (2015) o Margarita Estebaranz (2017) han analizado la
presencia del animismo japonés en la cultura visual moderna, mostrando coémo estos
elementos no son simples vestigios culturales, sino herramientas activas de expresion
simbodlica y ética en un mundo cada vez mas tecnologizado. En ese sentido, el cine de
Miyazaki puede entenderse como una relectura contemporanea del pensamiento animista,
una actualizacion sensible que mantiene viva una vision del mundo ancestral en clave

narrativa y poética.

3.2.2. Aplicabilidad de estos conceptos en el analisis cinematografico
El cine de animacién posee una naturaleza simbodlica particularmente poderosa: a través
de la imagen construida manualmente, se abre un espacio narrativo donde las 16gicas del

mundo real se suspenden, permitiendo la aparicion de animales parlantes,



transformaciones, vuelos imposibles y encuentros con lo sobrenatural. Esta condicion
convierte al cine de animacion, y en especial al de Ghibli, en un terreno ideal para

representar el animismo de forma verosimil y estéticamente coherente.

En el caso concreto de Hayao Miyazaki, esta posibilidad se convierte en un principio
formal y tematico. Los animales no son simplemente elementos del decorado ni sirven
solo como aliados comicos: son manifestaciones de principios espirituales, encarnaciones
de fuerzas de la naturaleza o personificaciones de la conciencia humana en conflicto. Al
analizar estos animales desde marcos como el animismo o el totemismo, se revelan

patrones narrativos que dotan a las obras de una capa simbélica profunda.

Por tanto, aplicar el marco tedrico no solo permite interpretar las peliculas de Miyazaki
con mas profundidad, sino también sistematizar el papel que los animales desempefian.
Esta clasificacion simbolica propuesta (guias espirituales, compafieros protectores,
fuerzas ecologicas) busca ofrecer una lectura estructurada que conecte con las tradiciones
culturales y espirituales japonesas, y que a su vez dialogue con las problematicas

contemporaneas del ecologismo, la infancia o la tecnologia.

3.3. Peliculas seleccionadas

A continuacion, se llevara a cabo un breve resumen de cada una de las peliculas
seleccionadas de manera cronoldgica y se presentaran los animales seleccionados para
cada una de las peliculas, estableciéndose una serie de patrones que, mas tarde en los
resultados, nos permitiran clasificarlos correctamente en una de las tres categorias
propuestas: protectores y compaferos, guias espirituales y puentes entre mundos y

representaciones de la naturaleza misma.
3.3.1. Mi vecino Totoro (1988)

Esta pelicula, dirigida por Miyazaki en un momento de plenitud creativa, se ha convertido
en uno de los emblemas del Studio Ghibli y en un icono de la cultura pop japonesa.
Ambientada en el campo japonés de los anos 50, sigue la historia de Mei y Satsuki, dos

hermanas que se mudan con su padre mientras su madre estd hospitalizada. En su



exploracion del entorno natural, descubren a Totoro, una criatura espiritualmente

ambigua que habita el bosque cercano.

Totoro puede interpretarse desde una logica claramente animista. No se trata de un
personaje con motivaciones humanas ni de un animal real, sino de un kami de la
naturaleza que encarna el espiritu del bosque. Su presencia esta ligada a la estacion, a los
rituales agricolas (como el crecimiento de las semillas) y a una sensacioén de proteccion
que va mas alld de lo racional. En este sentido, Totoro representa una forma de
espiritualidad ecoldgica, una relacion no instrumental con el entorno que se manifiesta

desde la infancia (Rodriguez de Tembleque, 2023).

Figura 4. Satsuki y Totoro bajo la lluvia. Fuente: Mi
vecino Totoro (1988)

La narrativa de la pelicula no gira en torno a un conflicto externo ni a una amenaza
concreta, sino que se articula alrededor de la convivencia con lo invisible, la espera, el
crecimiento y la vulnerabilidad emocional. Totoro es, por tanto, mas que un personaje,
una figura simbolica que acompafia el proceso de duelo, cambio y maduracion de las
protagonistas. Su relacion con las nifias no es de sumision ni de domesticacion, sino de

resonancia emocional y proteccion silenciosa.

Diversos estudios han analizado la funcion simbdlica de Totoro como intermediario
espiritual y como simbolo de la infancia conectada con la naturaleza. Segin Napier
(2005), la pelicula representa una forma de resistencia suave frente a la modernizacion
acelerada del Japon de posguerra, proponiendo una vuelta al tiempo lento y al contacto
sensible con el mundo natural. En este marco, Totoro es el rostro de una naturaleza viva,
no domesticada, que protege sin juzgar y que invita a los humanos a mirar de nuevo su

entorno con asombro.



3.3.2. Nicky, la aprendiz de bruja (1989)

Nicky, la aprendiz de bruja cuenta la historia de una joven bruja que, al cumplir trece
afnos, debe abandonar su hogar y establecerse en una ciudad desconocida para comenzar
su formacion como adulta. Nicky se enfrenta a la soledad, la inseguridad y las exigencias
de la vida independiente mientras trata de encontrar su lugar en una comunidad que no
siempre la comprende. A través de su trabajo como repartidora, la protagonista transita
por un proceso de maduracion emocional que implica tanto el descubrimiento de su

identidad como la pérdida temporal de su magia.

En este viaje iniciatico, la figura de Jiji, un gato negro que la acompana desde el inicio,
desempeifia un papel clave. Mas alla de su funcién comica o entrafiable, Jiji actuia como
proyeccion de la conciencia de Nicky, como voz interna que dialoga con sus dudas,
miedos y contradicciones. Su transformacion a lo largo de la pelicula refleja

simbdlicamente el crecimiento de la protagonista.

Figura 5: Jiji y Nicky mirando por una ventana.
Fuente: Nicky, aprendiz de bruja (1989)

Segun Martinez (2018), Jiji actia como catalizador de la transicion entre infancia y
adultez, y su progresiva desaparicion simboliza la necesidad de reconciliar la magia con
la madurez. Esta interpretacion enlaza con la vision general del cine de Miyazaki: la
magia no desaparece, pero se transforma, se vuelve silenciosa, sutil, y exige de los

personajes una nueva forma de atencion hacia el mundo.
3.3.3. La princesa Mononoke (1997)

Ambientada en un Japon feudal mitico, La princesa Mononoke relata el conflicto entre
los guardianes espirituales del bosque y una comunidad humana liderada por Lady

Eboshi, que explota los recursos naturales para sostener su prosperidad industrial. La



historia sigue a Ashitaka, un joven maldito por una deidad vengativa, que viaja en busca
de una cura y se ve envuelto en la lucha entre el mundo natural y el humano. La pelicula
aborda temas como el ecologismo, la ambigiiedad moral, el conflicto entre progreso y

espiritualidad, y la busqueda de equilibrio entre fuerzas opuestas.

Dentro de este relato, la figura de Moro, una loba gigante y deidad del bosque, destaca

como representacion poderosa de la naturaleza salvaje y resistente. Madre adoptiva de
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Figura 6: Portada japonesa de La
princesa Mononoke con San y

Moro. Fuente: La princesa
Mononoke (1997)

San (la princesa Mononoke), Moro articula una vision del mundo no conciliadora, en la

que la naturaleza tiene voz, voluntad y furia legitima.

Segin Alaez Corral (2021), Moro representa "la naturaleza airada que se resiste a la
domesticacion y al extractivismo", y su figura constituye una critica directa al
antropocentrismo. En contraste con otras criaturas del universo de Miyazaki, su caracter
es violento, sarcastico y absolutamente coherente con una ética no humana. Esta
caracterizacion refuerza la idea de que, en el mundo de Mononoke, la naturaleza no es

idilica ni decorativa: es activa, autbnoma y profundamente politica.
3.3.4. El viaje de Chihiro (2001)

El viaje de Chihiro cuenta la historia de una nifia que, tras entrar accidentalmente en un
mundo espiritual, debe enfrentarse a un proceso de transformacion personal para rescatar
a sus padres, convertidos en cerdos. En este espacio sobrenatural, un balneario regido por

espiritus y deidades, Chihiro pierde su nombre, se ve obligada a trabajar y debe aprender



a desenvolverse en un entorno hostil pero también lleno de belleza y misterio. La pelicula
plantea temas como la pérdida de la identidad, el crecimiento emocional y la
reconciliacion con lo espiritual y lo natural, todo desde una mirada profundamente

animista.

En El viaje de Chihiro, Hayao Miyazaki profundiza en el simbolismo espiritual a través
de Haku, un joven con apariencia humana que mas adelante se revela como el espiritu del
rio Kohaku. Aunque Haku tiene forma humana, su esencia espiritual lo vincula con el
animismo japon¢s, especialmente con la figura del kami fluvial. El olvido de su verdadero
nombre y naturaleza al servicio de Yubaba representa una pérdida de identidad espiritual,

un tema recurrente en la obra de Miyazaki. Solo cuando Chihiro recuerda su nombre
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Figura 7: Haku en su forma de dragon y Chihiro.
Fuente: El viaje de Chihiro (2001)

verdadero y lo pronuncia, Haku recupera su memoria y su libertad, en un acto simbodlico

de redencion y reconocimiento del vinculo entre lo humano y lo natural.

Segun Sanchez Navarro (2022), Haku encarna una de las formas més puras del animismo
filmico en el cine contemporaneo, al articular una dimension afectiva, espiritual y
ecologica desde el punto de vista de la infancia. Su papel como guia no se limita a lo
narrativo: es un vector simbolico que articula el viaje de madurez de Chihiro y que

permite la restauracion del equilibrio entre los mundos.
3.3.5. Ponyo en el acantilado (2008)

Inspirada libremente en el cuento de La Sirenita, Ponyo en el acantilado narra la historia
de Ponyo, una criatura marina magica que escapa de su mundo submarino para
convertirse en humana tras enamorarse de un niflo llamado Sosuke. Su decision
desencadena una serie de fendmenos naturales descontrolados que alteran el equilibrio

del ecosistema. La pelicula, con un tono mas infantil y luminoso que otras obras de



Miyazaki, explora el deseo, la transformacion, el caos natural y la posibilidad de

convivencia armonica entre lo humano y lo no humano.

Ponyo, como figura simbolica, representa una fuerza vital inocente y desbordante. Su
energia, caprichosa y afectiva, no nace del rencor ni del juicio moral, sino de un impulso

puro de conexion.

Figura 8: Ponyo en su forma humana y Sosuke.
Fuente: Ponyo en el acantilado (2008)

Segiin Sarmiento (2011), Ponyo simboliza "la naturaleza en estado puro, carente de
racionalidad pero rebosante de afectividad", y su presencia propone una visidon mas
esperanzada del vinculo entre humanidad y entorno. Esta lectura posiciona a Ponyo dentro
de la categoria de animales como fuerzas naturales, pero desde una perspectiva menos
apocaliptica que en La princesa Mononoke, mas cercana a una espiritualidad alegre y

despreocupada.

3.3.6. El chico y la garza (2023)

El chico y la garza, la obra més reciente de Hayao Miyazaki, retoma muchos de los temas
recurrentes de su filmografia y los reconfigura en una narracién mads introspectiva,
criptica y personal. Basada libremente en la novela ; Como vives? de Genzaburd Y oshino,
la pelicula aborda el duelo, la pérdida y la reconstruccion de sentido desde una narrativa
onirica y profundamente personal. Ambientada en el Japon de la Segunda Guerra
Mundial, la historia sigue a Mabhito, un nifio que, tras perder a su madre en un incendio,
se muda con su padre a una residencia rural. Alli, una garza gris que lo acecha desde el
primer momento lo conduce a un mundo paralelo, poblado por seres extrafios, ecos de los

vivos y los muertos, y espacios simboélicos en proceso de descomposicion.



A diferencia de otras peliculas de Miyazaki, donde el viaje al mundo espiritual esta tefiido
de asombro y descubrimiento, aqui predomina la melancolia, la incomodidad y la
constante sensacion de fractura. El relato avanza como un suefio licido que nunca termina
de revelar del todo sus reglas, y, en ese contexto, la figura de la garza ocupa un lugar

central: es guia, obstaculo, aliado y espejo.

Como personaje, la garza es profundamente ambigua. Se presenta primero como un
animal real, luego como un ser parlante grotesco, y mas adelante como una figura humana
capaz de manipular y provocar. La garza no inspira confianza inmediata ni ternura, sino
inquietud y extrafieza. Su voz rasposa, su humor mordaz y su actitud provocadora hacen
que se perciba como un ser tramposo y embaucador. Su figura empuja a Mahito a

atravesar el umbral, no con amabilidad, sino con desafio.

Figura 9: Mahito con su arco en la mano y la
garza. Fuente: El chico y la garza (2023)

La pelicula, con su tono onirico y simbolico, permite multiples interpretaciones, pero
todas ellas coinciden en el papel crucial de la garza como detonante del proceso de
autoconocimiento. Su vuelo y su transformacion no solo remiten al imaginario japonés
del tsuru (grulla) como figura espiritual, sino también a una tradicion narrativa donde los

animales guian al héroe a través de lo desconocido.

Como apunta Cruz Vazquez (2024), “la garza es, mas que un personaje, una arquitectura
simbolica del transito emocional del protagonista, tan volatil como necesaria, tan molesta
como reveladora”. En este sentido, El chico y la garza condensa toda la tradicién
simbolica de los animales mediadores en la obra de Miyazaki y la proyecta hacia un

territorio mas metafisico, casi testamentario.



4. Metodologia

La metodologia empleada en este trabajo tiene como objetivo ofrecer un andlisis

simbolico, narrativo y filosofico de la representacion animal en la filmografia de Hayao

Miyazaki. Este enfoque busca no solo describir la presencia de criaturas no humanas en

sus peliculas, sino también desentraiar el papel que desempenan en la configuracion del

universo tematico y espiritual del autor, especialmente desde una perspectiva animista y

ecologica.

El estudio adopta un enfoque cualitativo y se estructura en varias fases complementarias:

1.

Revision bibliografica y documental: Como punto de partida, se ha realizado una
revision exhaustiva de literatura académica, articulos especializados, Trabajos de
Fin de Grado y ensayos relevantes sobre la obra de Hayao Miyazaki. También se
han consultado textos sobre animismo, totemismo, ecocritica, filosofia japonesa y
estudios culturales. Esta base tedrica permite enmarcar conceptualmente el
analisis simbolico posterior.

Seleccion de corpus filmico: Se han elegido seis largometrajes clave dentro de la
trayectoria de Miyazaki, atendiendo a su relevancia tematica, temporal y
simbdlica: Mi vecino Totoro (1988), Nicky, la aprendiz de bruja (1989), La
princesa Mononoke (1997), El viaje de Chihiro (2001), Ponyo en el acantilado
(2008) y El chico y la garza (2023). Esta seleccion permite observar la evolucion
de su pensamiento y sus constantes creativas a lo largo del tiempo.

Visionado intensivo y andlisis visual: Las peliculas seleccionadas han sido
analizadas mediante un visionado activo y detallado, prestando especial atencioén
a las escenas donde los animales desempefian un papel simbdlico o narrativo
destacado. Este analisis visual contempla elementos como la estética de los
personajes, su comportamiento, la relacion con los protagonistas humanos, el uso
del color, el sonido y la puesta en escena.

Clasificacion simbolica y tematica: A partir de los resultados del analisis visual,
se ha elaborado una tipologia funcional de los animales presentes en la
filmografia, dividida en tres categorias principales: guias espirituales,
protectores/compaineros y fuerzas naturales en conflicto. Esta clasificacion

permite ordenar el estudio y establecer patrones de representacion coherentes.



5. Contextualizacion cultural y espiritual: Paralelamente, se ha llevado a cabo una
contextualizacion desde la cosmovision japonesa, especialmente el pensamiento
sintoista, que impregna gran parte del imaginario espiritual de Miyazaki. También
se han incorporado nociones provenientes del animismo y el totemismo, tanto en
su vertiente antropologica como simbdlica, para interpretar el rol de los animales
como entidades vivas dotadas de agencia y conciencia.

6. Analisis comparativo e interpretacion: Finalmente, se han comparado los
diferentes casos de estudio para extraer similitudes, tensiones y contrastes entre
los distintos tipos de representacion animal. Esta comparacion no busca establecer
jerarquias, sino mostrar la complejidad simbélica y filosofica que atraviesa la obra

del director japonés.

Esta metodologia, al combinar analisis textual, visual y filoséfico con una perspectiva
cultural profunda, permite acceder a una comprension rica y matizada del papel que
desempefian los animales en el universo cinematografico de Miyazaki. Se parte de la
premisa de que estas criaturas no cumplen funciones meramente narrativas, sino que
articulan una vision del mundo donde la empatia, la espiritualidad y el equilibrio

ecoldgico son valores centrales.

5. Resultados

A lo largo de la filmografia de Hayao Miyazaki, la figura del animal no solo esta presente,
sino que desempefia un papel determinante en la construccion simbdlica y temdtica de sus
obras. Estas criaturas no son meros acompaiiantes ni simples elementos de ambientacion:
se integran activamente en las dindmicas narrativas y filosoficas, representando fuerzas
espirituales, vinculos emocionales o pulsiones naturales que desafian el antropocentrismo

clasico del relato cinematografico.

Dado que la funcion de los animales varia significativamente segun el contexto y el tipo
de historia, se ha optado por establecer una clasificacion en tres categorias principales:
protectores y compaieros; guias espirituales y mediadores entre mundos; y fuerzas
naturales vinculadas al conflicto ecologico. Esta tipologia permite ordenar el analisis
simbolico y evitar solapamientos entre ejemplos. Cada categoria se justifica tanto por su

presencia recurrente en las peliculas como por su carga simbolica diferenciada.



A continuacion, se desarrollara cada una de estas categorias mediante un analisis
especifico de los animales planteados durante el estado de la cuestion, clasificaindolos en
las categorias propuestas. El objetivo es profundizar en el papel que desempefian estas
criaturas en el universo narrativo y espiritual de Miyazaki, atendiendo a sus funciones

simbolicas, su evolucion dentro de la historia y su relacion con los protagonistas humanos.

5.1. Animales como protectores y compaiieros

Entre los distintos tipos de animales que habitan el universo de Miyazaki, hay un conjunto
que destaca por su rol afectivo, protector y cotidiano: aquellos que se convierten en
compafieros inseparables de los protagonistas, que no poseen poderes sobrenaturales
evidentes ni representan grandes fuerzas de la naturaleza, pero que cumplen una funcion
emocional clave. Son animales que acompafian, cuidan, observan y, a menudo, sirven de

anclaje emocional para los personajes humanos.

Podemos encontrar varios ejemplos en esta linea: Teto, el zorro-ardilla de Nausicad del
Valle del Viento, o el cerdo de Porco Rosso. Sin embargo, para este estudio se han
seleccionado dos figuras emblematicas que representan con claridad esta categoria:
Totoro, en Mi vecino Totoro (1988), y Jiji, el gato negro de Nicky, la aprendiz de bruja
(1989). La eleccion de estos dos personajes responde tanto a su popularidad y relevancia
cultural como a la claridad simbolica con la que representan el vinculo emocional entre

humanos y animales.

A continuacion, se desarrollard un andlisis individual de cada uno y se justificard la
demarcacion de estos, atendiendo a su funcién narrativa, su simbolismo dentro del

universo de la pelicula y su relacion afectiva con el protagonista.

5.1.1. Totoro: la ternura como poder protector

Totoro se ha convertido en uno de los iconos mas reconocibles, no solo del cine de
Miyazaki, sino de la animacion japonesa en general. Este ser enorme, peludo y de
apariencia hibrida (mezcla de tanuki, gato y biho) es presentado en la pelicula como una

figura amable, silenciosa y profundamente conectada con la naturaleza. Desde su



aparicion, Totoro simboliza el refugio emocional de las nifias protagonistas, Mei y

Satsuki, en un momento de crisis familiar debido a la enfermedad de su madre.

A pesar de su apariencia fantastica, Totoro no es una criatura magica en el sentido
convencional. Su poder no reside en el uso de hechizos o transformaciones, sino en su
presencia reconfortante y en su capacidad de crear espacios seguros. Su aparicion bajo la
lluvia con el paraguas o su intervencion para ayudar a encontrar a Mei perdida son
momentos cargados de simbolismo protector, donde la ternura se presenta como una

fuerza transformadora.

Como han sefialado varios autores (Montero-Plata, 2020), Totoro actiia como un puente
entre el mundo visible y lo invisible, no desde una logica de guia espiritual, sino desde la
emocionalidad pura y la conexion intuitiva. En este sentido, su presencia puede ser leida
como la manifestacion de un kami del bosque, que responde al estado emocional de las

nifias y les ofrece consuelo sin necesidad de palabras.

Desde una perspectiva animista, Totoro encarna esa creencia de que la naturaleza tiene
conciencia y que los espiritus viven en ella. Su relacion con el entorno es armoniosa y
cuidadosa, y su rol no es el de intervenir, sino el de acompaiiar, de estar. Esto lo convierte
en un simbolo de proteccion pasiva pero firme, una especie de deidad silenciosa que actua
cuando mas se le necesita. Ademas, su disefo entrafiable y su comportamiento amable
han hecho de €l un icono de empatia y de conexion emocional que trasciende

generaciones.

Esta conexion con lo espiritual se puede entender mejor desde el marco del sintoismo,
donde los kami no son necesariamente dioses en el sentido occidental, sino espiritus o
presencias que habitan fendmenos naturales y objetos cotidianos. Totoro, como figura
que habita el bosque y responde emocionalmente a las necesidades humanas sin dejar de
ser plenamente parte del mundo natural, puede interpretarse como un kami del bosque:
no exige adoracion, pero si respeto y armonia con su entorno. En este sentido, encarna un
modelo de relacion animista con lo no humano, donde la comunicacion se produce a

través del afecto, la intuicion y el cuidado compartido. Como sefiala Berrios (2014), en la



animacion japonesa de raiz animista “el bosque vive, respira y se conmueve” —y Totoro

es, quizas, su sonrisa mas amable.
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Figura 10: Totoro, convertido en el logo del
Studio Ghibli. Fuente: Studio Ghibli

5.1.2. Jiji: la voz de la conciencia cotidiana

En Nicky, la aprendiz de bruja, la relacion entre humanos y animales se presenta desde
una perspectiva distinta a la de Toforo, pero no menos significativa. Jiji, el gato negro que
acompafia a la protagonista, cumple una funcidén simbolica que oscila entre la figura del

compafiero leal y el mediador entre el mundo cotidiano y el mundo magico.

Jiji no es un animal cualquiera: habla, razona y expresa emociones, lo que lo situa dentro
del registro de los animales "humanizados" propios de la tradicion animista y del folclore
japonés. Su condicion de familiar magico lo vincula con la tradicion europea de las brujas,
pero también con las criaturas espirituales del sintoismo, que acompafian y protegen a sus
aliados humanos. Jiji representa la conciencia interior de Nicky, su duda, su humor y, en
ocasiones, su miedo. A medida que la protagonista madura y pierde momentaneamente
su magia, Jiji deja de hablarle: esta pérdida simboliza la desconexion de Nicky con su

mundo interior y su infancia magica.

Figura 11: Jiji sefialando una taza con
un gato negro. Fuente: Nicky, aprendiz
de bruja (1989)



Este silencio es uno de los elementos mas enigmaticos de la pelicula, y ha sido objeto de
diversas interpretaciones. Desde una lectura simbolica, se podria afirmar que Jiji encarna
la parte mas intuitiva y sensible de Nicky, que se desvanece cuando ella se ve absorbida
por las exigencias del mundo adulto y la rutina laboral. La pelicula, lejos de idealizar el
crecimiento, lo presenta como un proceso de pérdida y transformacion. En este sentido,

Jiji no solo es compaiiero: es espejo.

Jiji, el gato negro de Nicky, la aprendiz de bruja, representa un arquetipo completamente
distinto al de Totoro, a pesar de que ambas peliculas fueron estrenadas con tan solo un
aflo de diferencia. Totoro permanece como figura estable, Jiji evoluciona con la
protagonista, desaparece simbolicamente y se transforma. Esta caracteristica lo convierte
en un ejemplo paradigmatico de los animales como compaieros y protectores, pero
también como indicadores del estado emocional del personaje humano. Su ausencia final,
no resuelta del todo, deja espacio para la interpretacion personal del espectador,

reforzando la dimension poética de la obra.

Este personaje no es solo la mascota de Nicky, sino un verdadero interlocutor. Su tono
sarcastico, sus comentarios agudos y su actitud ligeramente neurdtica funcionan como
contrapeso al idealismo e ingenuidad de la protagonista. En este sentido, cumple una
doble funcion: por un lado, actia como un compaiiero emocional; por otro, se configura
como una proyeccion de la conciencia de Nicky. De hecho, cuando esta comienza a
madurar y a enfrentar el mundo adulto, Jiji deja de hablarle, lo que puede interpretarse

simbolicamente como la pérdida de la voz interior infantil (Napier, 2001).

Desde la perspectiva del animismo, Jiji encarna también un vinculo profundo con la
protagonista, aunque menos espiritual y mas psicoldgico que el de Totoro. Si bien
conserva cierta aura magica (puede hablar, se comunica con otros animales), su funcion
principal es la del didlogo constante con Nicky, lo que lo convierte en una especie de
mediador entre su mundo interior y la realidad que la rodea. Es menos un espiritu del

bosque y mas un eco de su identidad cambiante.

La estética de Jiji también refuerza su papel: de color negro, ojos expresivos y
movimientos agiles, el gato representa la individualidad y la independencia. Su presencia
refuerza el caracter autobnomo de Nicky, al tiempo que le ofrece consuelo en los momentos

de incertidumbre. El contraste con Totoro no radica solo en su tamafio o comportamiento,



sino en el tipo de acompanamiento que brindan: donde Totoro es silencio, misterio y
ternura arcaica, Jiji es verbo, ironia y complicidad cotidiana. Esta diferencia marca una
evolucioén en la representacion del animal compaiero: del espiritu del bosque se pasa a la

voz interior, a un reflejo verbalizado de las emociones humanas.

Ambos personajes, sin embargo, comparten una cualidad fundamental: no buscan dirigir
ni imponer, sino acompanar desde el respeto, aportando estabilidad emocional a las
jovenes protagonistas. En este sentido, Totoro y Jiji son dos caras complementarias del

vinculo afectivo entre humanos y animales que tanto caracteriza el cine de Miyazaki.

5.2. Animales como guias espirituales y mediadores entre mundos

Dentro del universo simbolico de Miyazaki, algunos animales destacan por actuar como
puentes entre dimensiones, realidades o estados del alma. No se trata inicamente de
criaturas que acompafian, como en el caso de los protectores y compaiieros, sino de
entidades con una funcion iniciatica: median entre el mundo visible y el invisible, entre
la vida y la muerte, entre lo humano y lo espiritual. Son los guias del transito, los

psicopompos de un imaginario donde la frontera entre planos es porosa y permeable.

Este rol de mediador espiritual estd profundamente vinculado a la vision animista del
mundo, donde los animales no son simples seres vivos, sino custodios de un conocimiento
ancestral, guardianes de umbrales simbolicos. En la filmografia de Miyazaki, figuras
como el ciervo espiritu de La princesa Mononoke, el sin rostro (Kaonashi) en El viaje de
Chihiro o incluso el dragon de Ponyo podrian entrar en esta categoria. Sin embargo, se
han escogido dos ejemplos particularmente representativos y complementarios: Haku, el
espiritu del rio convertido en dragon en El viaje de Chihiro, y la garza, figura ambigua y

transformadora en E/ chico y la garza.

Ambos personajes funcionan como catalizadores del desarrollo de sus respectivos
protagonistas, ofreciendo una guia simbdlica en procesos de maduracion, duelo y
transformacion interior. A continuacidn, se analizard cada uno por separado, atendiendo

a su carga simbdlica, su evolucion narrativa y su relacion con los mundos que median.



5.2.1 Haku: el espiritu del rio y la memoria olvidada

Haku, presentado en El viaje de Chihiro (2001), es una figura clave dentro del imaginario
espiritual de Miyazaki. Adopta la forma de un joven en apariencia humana, pero también
la de un dragon blanco, asociado al rio Kohaku, cuyo nombre y existencia han sido

olvidados por los humanos. Este olvido lo condena a una existencia sin identidad plena,

Figura 12: Haku en su forma humana. Fuente:
Elviaje de Chihiro (2001)

atrapado en el mundo espiritual hasta que Chihiro lo recuerda. Su figura, por tanto,
encarna la pérdida de conexion con la naturaleza y la necesidad de redencion a través del

vinculo afectivo y el reconocimiento.

En términos simbolicos, Haku representa al kami de un rio: una deidad menor de la
naturaleza segln el sintoismo, cuya esencia esta ligada al flujo, al transito, al paso. Como
tal, su presencia como dragdn (criatura asociada a lo sagrado y al agua en la iconografia
japonesa) lo posiciona como mediador entre mundos. Acompafia a Chihiro en su viaje
iniciatico, la protege, la guia y, al final, permite que ella recupere su nombre y su

identidad, al tiempo que ¢l también es liberado.

Esta recuperacion del nombre no solo alude al poder del lenguaje y la memoria, sino
también al respeto por la naturaleza como entidad con historia, identidad y dignidad. El
espiritu del rio, contaminado y olvidado por los humanos, es redimido por la protagonista
a través de su mirada compasiva y su capacidad de recordar. Este acto convierte a Chihiro
en una figura de mediacion entre ambos mundos: el espiritual y el material, lo invisible y

lo visible.

ropio Miyazaki ha reconocido que “el nombre contiene el alma”, una afirmacion
El M ki h d “el b t 1 alma”, fi
profundamente conectada con la cosmovision japonesa, donde el acto de nombrar no es

solo identificacion sino una forma de vinculo espiritual. La relacion entre Chihiro y Haku



se convierte asi en una alegoria de sanacion mutua a través de la memoria, el afecto y la

conexion con la naturaleza perdida (Napier, 2005).

Haku no actiia como un simple salvador masculino, sino como un igual que también
necesita ser salvado. Esta reciprocidad redefine los vinculos tradicionales de poder y
subraya el caracter colaborativo de las relaciones entre humanos y entes espirituales en el
universo de Miyazaki. Desde una perspectiva simbdlica, Haku representa el potencial de
reconciliacion entre humanidad y naturaleza, siempre que esta se base en el

reconocimiento mutuo y el respeto.

Estéticamente, Haku destaca por su fluidez y ligereza. Su disefio como dragédn
serpenteante remite a criaturas tradicionales del folclore asiatico, pero despojado de
agresividad: es una figura elegante, aérea, que se desplaza entre planos. Esta cualidad
visual refuerza su papel de guia espiritual, alguien que no impone ni domina, sino que

orienta desde la cercania y el respeto.

Figura 13: Haku en su forma original como
espiritu del rio. Fuente: El viaje de Chihiro
(2001)

Como mediador, Haku actia en momentos clave de la narracion para permitir que Chihiro
avance en su desarrollo emocional. Es una figura que conecta con lo que ella fue (una
nifa temerosa) y lo que esta por ser (una joven autdbnoma y valiente). Su presencia es, al
mismo tiempo, espiritual, emocional y simbdlica: una encarnacion del lazo perdido entre

lo humano y lo natural que, una vez restaurado, libera a ambos personajes.

5.2.2. La garza: ambigiiedad y transito en el duelo de Mahito

La garza, que primero aparece como un ave real y luego revela su capacidad de hablar y
transformarse, simboliza el umbral entre lo visible y lo invisible. A diferencia de Haku
en Chihiro, su funcidon como guia es mucho mas enigmatica, irénica e incluso molesta.

Actia como provocadora del viaje, como figura tramposa que empuja al protagonista,



Mahito, a cruzar el umbral hacia un mundo alternativo donde podra procesar su dolor y

enfrentarse a sus temores.

Figura 14: La garza entrando en la habitacion de
Mahito en su forma de garza real. Fuente: El chico
y la garza (2023)

Desde una perspectiva animista, la garza encarna la figura del kami que no se presenta
como un aliado evidente, sino como una fuerza intermediaria que reta al protagonista a
encontrar su propio camino. Su discurso es contradictorio, desafiante, pero
profundamente transformador. La relacion que Mabhito establece con la garza es de
desconfianza mutua, pero también de interdependencia: sin la guia del ave, no habria viaje

interior.

A diferencia de otros animales en la filmografia de Miyazaki, la garza no representa el
consuelo ni la proteccion, sino el cambio, el transito y el cuestionamiento. Es una figura
liminal que refleja la ambigiiedad de los procesos de duelo y maduracion. En este sentido,
se alinea con la segunda categoria de analisis propuesta en este trabajo: animales como
guias espirituales y mediadores entre mundos, pero desde una Optica mas oscura y

compleja.

En El chico y la garza (2023), la figura de la garza funciona como un ser liminar, un
mediador entre el mundo de los vivos y el plano onirico donde se confrontan el duelo, la
pérdida y la identidad. A diferencia de Haku, cuya imagen es mds apacible y arquetipica,
la garza encarna la ambigiiedad radical. Su aspecto grotesco, su comportamiento erratico
y su capacidad de transformacion entre humano y ave la posicionan como una criatura

inquietante, dificil de clasificar moral o simbdlicamente.

La garza se presenta desde un principio como una figura perturbadora: habla con voz
ronca, se burla de Mahito y parece guiarlo hacia la locura mas que hacia la comprension.

Sin embargo, conforme avanza el relato, entendemos que su presencia es la que permite



el acceso al otro mundo, donde Mahito se enfrentard con los ecos de su pérdida y
encontrara claves para reconstruir su identidad. En este sentido, la garza es un mediador

disfrazado de antagonista, un guia a través del caos.

Su ambivalencia conecta con la idea de que los procesos de transformacion personal no
siempre vienen de la mano de figuras protectoras o agradables. A veces el crecimiento
exige confrontar lo extrafo, lo monstruoso, lo imprevisible. La garza representa
precisamente ese aspecto del transito espiritual: no como camino lineal, sino como un

descenso al desconcierto desde el cual se puede emerger renovado.

Desde el punto de vista estético, la garza juega con la deformacion caricaturesca: sus
movimientos exagerados, sus 0jos saltones, su risa burlona. Esta representacion grotesca
puede interpretarse como una critica a los codigos habituales de la figura del mentor
espiritual: aqui no hay sabio anciano ni dragon elegante, sino una criatura incomoda, que

desestabiliza y, al mismo tiempo, moviliza.
o e

Figura 15: La garza en su forma monstruosa. Fuente:
El chico y la garza (2023)

Al igual que Haku, la garza pone en marcha el viaje iniciatico del protagonista, pero lo
hace desde un registro completamente distinto. Mientras Haku representa el recuerdo
nostalgico y el reencuentro afectivo, la garza encarna el desequilibrio necesario para abrir
la puerta al inconsciente. Su guia no es verbal ni explicita, sino simbdlica, y su efecto es
mas parecido a una sacudida que a un consuelo. Por eso, aunque los métodos difieren,
ambos personajes comparten la misma funcidon esencial: actuar como puentes hacia un

mundo donde el protagonista puede transformarse.



5.3. Animales como fuerzas naturales y simbolos del conflicto ecoldgico

En el universo de Hayao Miyazaki, la naturaleza no es un simple fondo pasivo: es un ente
con voluntad, con agencia, con poder para protegerse y, en ocasiones, para vengarse. Los
animales que encarnan estas fuerzas naturales funcionan como simbolos del conflicto
ecologico, una de las preocupaciones centrales del cineasta. En este bloque, nos
centraremos en dos figuras opuestas pero complementarias: Moro, la diosa loba vengativa
de La princesa Mononoke, y Ponyo, la criatura marina infantil que desata el caos natural

en Ponyo en el acantilado.

Ambas representan dos respuestas posibles de la naturaleza frente al ser humano: la ira
nacida del dafio irreparable y la inocencia vital que busca reconectar desde la ternura. Esta
contraposicion no solo permite explorar el papel de los animales como emisarios
simbolicos de lo natural, sino que también abre la puerta a una lectura ética sobre nuestras

formas de habitar el mundo.

Otras criaturas del universo de Miyazaki también podrian haber ilustrado este conflicto:
los Ohmu de Nausicad del Valle del Viento, el Espiritu del Bosque de La princesa
Mononoke, o incluso Fujimoto, el padre de Ponyo, como figura ambigua entre lo humano
y lo natural. Sin embargo, se ha optado por Moro y Ponyo por la claridad con la que

encarnan los dos extremos emocionales del discurso ecologico: la furia y la inocencia.

A continuacion, se analizara a cada uno de estos personajes por separado, subrayando su
funcion simbolica, su caracter estético y su papel dentro del discurso medioambiental que

atraviesa la obra del director.

5.3.1. Moro: venganza y proteccion desde lo salvaje

La tension central de la pelicula es la imposibilidad de reconciliar completamente lo
humano y lo natural, expresdndose con especial claridad en el personaje de Moro. Ella no
busca el equilibrio ni la paz, sino la supervivencia y la justicia del bosque. Su muerte al
final de la pelicula simboliza la pérdida de esa fuerza antigua y el inicio de una nueva era,

menos magica pero mas consciente.



Moro, la diosa loba de La princesa Mononoke, encarna una de las representaciones mas
intensas y complejas de la naturaleza herida en el cine de Miyazaki. No es una figura
conciliadora ni benévola, sino una entidad feroz y rencorosa, profundamente consciente

del dafio que la humanidad ha infligido al mundo natural.

Tal como sefiala Napier, “en La princesa Mononoke, los animales no son solo criaturas
parlantes, sino manifestaciones de lo sagrado. Moro, como diosa loba, encarna una
feminidad salvaje que desafia los discursos pacificadores del ecologismo occidental”
(2005, p. 236). A diferencia de otros animales simbolicos en el cine de Miyazaki, su papel
no es conciliador ni protector en el sentido tradicional, sino el de una fuerza ancestral que
lucha por sobrevivir. Su voz grave, su lenguaje articulado y su inteligencia la sitiian en
un plano superior al del resto de criaturas del bosque, asemejandose mas a una deidad
totémica, un espiritu animal que defiende su territorio y sus criaturas, y que actia segin

una ética propia, ajena a los principios humanos de moralidad o progreso.

Figura 16: Moro recostada en unas rocas
mientras habla con San. Fuente: La princesa
Mononoke (1997)

Si bien otras criaturas del universo de Miyazaki invitan a la reconciliacion, Moro se
muestra escéptica, incluso hostil, ante los humanos. Tal como Berrios destaca: “la ira de
la naturaleza, en la obra de Miyazaki, se traduce en figuras animales que no suplican, sino
que responden con fuerza a la violencia humana. Moro no busca la armonia, sino la

justicia del bosque” (2022, p. 118).

La loba no se limita a ser la protectora del bosque, también posee un papel crucial en el
metraje como madre adoptiva de San, la joven humana que ha renunciado a su especie.
Este vinculo amplifica su caracter simbolico: la joven ha sido criada por los lobos y ha
interiorizado su perspectiva del mundo, rechazando su condicion humana. Esta relacion

puede interpretarse como una extension del totemismo: la filiaciéon simbolica entre



humano y animal no es una alianza circunstancial, sino una forma de pertenencia
espiritual. San no se considera a si misma una humana, sino parte del bosque. Esta
relacion maternofilial nos plantea la posibilidad de una alianza entre humanidad y

naturaleza.

En términos estéticos, su disefio es sobrio pero imponente. Los movimientos pausados, la
mirada fija y la expresion contenida le otorgan una solemnidad casi ritual. Es una figura
femenina poderosa, vinculada a la tierra, a la noche y a lo oculto. Su muerte no representa
una derrota, sino la persistencia del conflicto: aunque su cuerpo desaparezca, el bosque

sigue siendo un lugar en disputa.

Desde un punto de vista simbolico, Moro encarna la respuesta mas dura del mundo natural
frente al avance del antropoceno. Como explica Hernandez, “Miyazaki plantea mundos
donde el ser humano ya no es el centro. Los kami, los animales, los espiritus... todos
tienen voz y voluntad. Esta descentralizacion es una critica directa a la modernidad
industrial” (2013, p. 44). Frente a Ponyo —figura que analizaremos a continuacion—,
Moro representa la reaccion del mundo natural cuando ya ha sido herido: no busca

comprender ni reconciliar, sino defender, resistir y morder.

5.3.2. Ponyo: inocencia, caos y reconciliacion

Ponyo en el acantilado ofrece una representacion muy distinta de la relacion entre
humanos y naturaleza. En esta pelicula, la fuerza natural representada por Ponyo —una
criatura marina que abandona el mar para transformarse en nifia humana— no es

vengativa ni critica, sino inocente, impulsiva y profundamente afectiva.

Ponyo puede interpretarse como una manifestacion del mar en clave animista: no es una
sirena al estilo occidental, sino un ser fluido que transforma su forma segun sus deseos y
que altera el equilibrio natural por el simple impulso de querer estar con Sosuke. En su
accion desbordada se encarna una naturaleza infantil, vital y descontrolada, capaz de

provocar tsunamis, alterar la gravedad y fundir la logica del tiempo.

El contraste con Moro, de La princesa Mononoke, es significativo. Mientras que Moro es

la voz de la resistencia espiritual y la furia del bosque, Ponyo representa la naturaleza



como energia vital sin juicio ni voluntad moral. Ambas encarnan fuerzas naturales, pero
lo hacen desde posiciones simbolicas opuestas: una es juicio, la otra deseo; una es limite,

la otra expansion.

En términos narrativos, Ponyo funciona también como catalizadora del crecimiento de
Sosuke. Su relacion no estd mediada por el conflicto, sino por el descubrimiento y la
promesa de cuidado mutuo. La decision final de la madre de Ponyo de permitir su
transformacion implica una aceptacion de la hibridacion: lo humano y lo natural ya no

son esferas separadas, sino que pueden convivir si hay amor y compromiso.

El mar, como entorno simbodlico, también cumple un papel esencial: es cuna, amenaza,
madre y medio de transformacion. En este ecosistema, Ponyo fluye como parte integral
del equilibrio, desdibujando las fronteras entre especies y proponiendo una lectura

animista donde cada accion tiene consecuencias sobre el conjunto del sistema vital.

Figura 17: Ponyo completamente transformada
desatando el caos natural. Fuente: Ponyo en el
acantilado (2008)

En Ponyo en el acantilado, Miyazaki abandona el tono tragico de La princesa Mononoke
para explorar el conflicto ecoldgico desde una perspectiva mas luminosa e infantil. La
figura de Ponyo, una criatura marina que escapa del mundo subacudtico para
experimentar la vida humana, se situa en el polo opuesto a la diosa loba Moro: donde

aquella es rencor y defensa, Ponyo es impulso, caos e inocencia.



Ponyo no es un animal en sentido estricto, sino una especie de ser primigenio: parte pez,
parte nifia, parte espiritu del mar. Su metamorfosis simboliza el transito entre mundos, no
solo entre lo acuético y lo terrestre, sino también entre el orden natural y el humano. Como
apunta Hernandez, “Ponyo representa una fuerza vital que desborda las categorias
tradicionales: no obedece reglas, simplemente existe, ama, actua. Y en esa energia reside

su potencia transformadora” (2013, p. 9).

Figura 18: Ponyo en su forma hibrida. Fuente:
Ponyo en el acantilado (2008)

A lo largo de la pelicula, Ponyo desencadena una serie de desequilibrios ecologicos sin
ser plenamente consciente de ello: subidas del nivel del mar, inundaciones, tsunamis. No
actia desde la venganza, sino desde un deseo irreprimible de estar con Sosuke, el nifio
humano. Esta voluntad infantil, casi caprichosa, es también una metafora de la naturaleza

cuando no es contenida por el equilibrio: no es maliciosa, pero si imparable.

Estéticamente, Ponyo estd animada de forma expresiva y desbordante: sus movimientos
son rapidos, deformables, llenos de vitalidad. Su forma fluye constantemente, como el
mar mismo. La imagen del pez con cara de nifia que corre por las olas es, en si misma,
una sintesis perfecta del caos natural y la ternura emocional. En palabras de Hernandez,
“frente a la figura contenida y solemne de Moro, Ponyo es estallido de color, de

movimiento, de deseo: el mar como juego, pero también como desborde” (2013, p. 50).

La pelicula concluye con una posibilidad de reconciliacion: Ponyo, al final, elige vivir
como humana, y esa eleccion simboliza un deseo de armonia, de convivencia. Frente a la
violencia simbdlica de Moro, Ponyo encarna una forma mas amable del poder natural,
aunque no menos poderosa. Ambas figuras, en su oposicion, muestran el amplio espectro
del imaginario ecoldgico de Miyazaki: la naturaleza puede proteger, castigar, desbordar

o0 abrazar —pero siempre tiene voz y voluntad.



6. Conclusiones

Durante todo este trabajo se ha estudiado el simbolismo y la trascendencia de los animales
seleccionados de la obra de Miyazaki y se han clasificado en tres grupos: aquellos que
actuan como protectores de los protagonistas y los acompaiian incondicionalmente a lo
largo de la obra; otros que tienen una funcion de guia espiritual y conducen a la madurez
del personaje actuando como un vinculo entre dos mundos; y aquellos que son una
representacion viva de la misma naturaleza, que vienen relacionados con el conflicto
ecoldgico, ya sea a través de la venganza o la inocencia. Queda claro que no estan
limitados a ser un elemento mas de la trama, llegando a ser unos elementos filos6ficos y

espirituales cuya mera existencia ya plantea una reflexion.

En primer lugar, los animales compaiieros como Totoro o Jiji ofrecen refugio, consuelo
y compafiia emocional. Actian como figuras de apego, de transicion hacia la madurez,
simbolos de la ternura que aun puede encontrarse en un mundo incierto. Frente a ellos,
los guias espirituales como Haku o la garza nos trasladan a territorios liminales: encarnan
el transito, el recuerdo, el duelo. Son figuras fronterizas, a menudo ambiguas, que
conducen a los protagonistas (y al espectador) por caminos interiores de transformacion.
Finalmente, los animales como Moro o Ponyo revelan las tensiones ecologicas que
atraviesa el mundo de Miyazaki: una naturaleza que, dependiendo del contexto, puede

mostrarse como furia 0 como juego, como resistencia o como reconciliacion.

A través de estas figuras, el cine de Miyazaki nos propone una mirada no antropocéntrica
del mundo. Su visidn animista, inspirada por el sintoismo y otros saberes tradicionales,
rompe con la separacion moderna entre humano y no-humano, entre sujeto y entorno. Los
animales no son decorado ni ornamento narrativo: son presencias con voluntad, memoria

y deseo. Son, en muchos casos, los verdaderos motores del relato.

Pero quiza lo mas valioso del universo de Miyazaki es que no nos entrega respuestas
cerradas, sino preguntas habitadas. ;Qué significa crecer sin olvidar? ;Como se puede
vivir sin dominar? ;Qué vinculos podemos tejer con aquello que no habla con palabras,

pero que nos comprende?

Los animales en Miyazaki no solo nos ayudan a contar historias; nos invitan a imaginar
otras formas de estar en el mundo. Nos ensefian que a veces basta con detenerse, escuchar

el bosque, seguir a un gato, confiar en un espiritu del rio o abrazar a un monstruo que



sonrie bajo la lluvia. Y en ese gesto humilde, casi infantil, redescubrimos lo sagrado de

lo cotidiano.



7. Anexos

7.1. Anexo I. Animales analizados

Categoria

Personaje(s) clave

Pelicula(s)

Funcion simbdlica
principal

Protectores y
compafieros

Totoro, Jiji

Mi vecino Totoro
(1988), Nicky

Vinculo afectivo, refugio
emocional,

(1989) acompanamiento en el
crecimiento
Guias espirituales y | Haku, La Garza | El viagje de Tréansito entre mundos,

mediadores entre
mundos

Chihiro (2001), El
chico y la garza

(2023)

conexion espiritual, guia
iniciatica

Fuerzas naturales y | Moro La princesa Defensa de la naturaleza,
conflicto ecoldgico Mononoke (1997) | resentimiento ante la
(venganza) destruccion humana
Fuerzas naturales y | Ponyo Ponyo en el Caos vital, deseo de
conflicto ecoldgico acantilado (2008) | conexion, reconciliacion
(inocencia) con lo humano
Otros animales Teto, Ohmu, Nausicad, Presencias simbolicas
mencionados Fujimoto, Espiritu | Mononoke, Ponyo | complementarias no

del Bosque analizadas en profundidad

Tabla con todos los animales objeto de analisis. Fuente: Elaboracion propia.

Anexo II. Glosario de términos

e Animismo: Creencia segun la cual todos los elementos de la naturaleza —

animales, plantas, rios, montafias— poseen alma o espiritu. En el contexto de

Miyazaki, el animismo se manifiesta en la agencia y la espiritualidad de los seres

no humanos.

e Kami (f#): En el sintoismo japonés, son los espiritus o deidades que habitan los

elementos naturales. Pueden ser montafas, arboles, animales o incluso fendomenos




atmosféricos. Muchos animales en el cine de Miyazaki funcionan como kami o
entidades afines.

Psicopompo: Ser mitoldgico o espiritual que guia a las almas de los muertos hacia
el mas alld. Algunos personajes de Miyazaki, como Haku o la garza, cumplen
funciones psicopdémpicas simbolicas.

Sintoismo: Religion tradicional japonesa centrada en la veneracion de los kami y
en la conexidn espiritual con la naturaleza. Es una de las principales fuentes
filosoficas y estéticas del cine de Miyazaki.

Totemismo: Sistema simbolico por el cual una comunidad establece un vinculo
espiritual con un animal o elemento natural, que actiia como protector, antepasado
o emblema identitario. Aunque menos explicito en Miyazaki, ciertos personajes
como Totoro se aproximan a esta figura.

Viaje iniciatico: Estructura narrativa en la que un personaje atraviesa una serie
de pruebas o experiencias transformadoras que lo llevan a la madurez o al
conocimiento. Muy presente en las peliculas de Miyazaki como Chihiro o El chico

v la garza.



Anexo III. Peliculas estudiadas

Pelicula Afio | Animal(es) Categoria Notas
clave simbolica
Mi vecino 1988 | Totoro Protector y Representa la ternura y el
Totoro compaiero refugio emocional infantil
Nicky, la 1989 | Jiji Protector y Actia como alter ego y
aprendiz de compafiero reflejo emocional de Nicky
bruja
La princesa 1997 | Moro, Fuerza natural Canaliza el resentimiento de
Mononoke Espiritu del (venganza) la naturaleza frente al ser
Bosque humano
El viaje de 2001 | Haku Guia espiritual / Encarnacion del rio y figura
Chihiro mediador entre protectora en el transito
mundos iniciatico
Ponyo en el 2008 | Ponyo, Fuerza natural Desencadena caos por amor
acantilado Fujimoto (inocencia) y conexion vital, no desde la
violencia
El chicoy la 2023 | La Garza Guia espiritual / Figura ambigua entre
garza mediador entre engafio y guia; psicopompo

mundos

simbolico

Tabla con todas las peliculas que aparecen en el trabajo. Fuente: elaboracion propia.

8. Bibliografia

e Berrios, A. G. (2014) Animacién y animismo: pensando en torno al bosque

viviente.

e Flores Pérez, R. D. (2023). Transicion filosofica de La Princesa Mononoke: Breve

analisis del pesimismo, Ecosofia y relaciones de poder en la obra cinematografica

de Hayao Miyazaki. Leteo (ISSN 2954-3517): Revista De Investigacion Y

Produccion En

Humanidades,

48),

192-196. Recuperado a partir de

https://revistascientificas.uach.mx/index.php/leteo/article/view/1297




Gallego, C. (2021). Naturaleza y técnica en Miyazaki. Métode: Revista de

divulgacion cientifica de la Universitat de Valencia. https://metode.es/revistas-

metode/article-revistes/naturaleza-y-tecnica-en-mivazaki.html

Hernandez, C.E. (2013). Animacion japonesa y shinto. Articulo para la revista La
Colmena, 78. 25-30. Universidad autonoma del Estado de México.

https://www.researchgate.net/publication/351352140 Animacion_japonesa y_s

hinto

Napier, S. J. (2005). Anime from Akira to Howl’s Moving Castle: Experiencing
contemporary Japanese animation. Palgrave Macmillan.

Pedraza Martinez, S. & Matey Touza, S. (2015). Estudio de la representacion
simbdlica de los animales en la filmografia de Hayao Miyazaki [Trabajo de
investigacion]. Edubcn.cat.

https://www.edubcn.cat/rcs_gene/treballs_recerca/2014-2015-03-2-

TR_baixa.pdf
Rodriguez de Tembleque Garcia, S.E. (2023). El camino de los kami en las

peliculas de Hayao Miyazaki, en Tlu. Revista de Ciencias de las Religiones 28,
€65353. https://dx.doi.org/10.5209/ilur.65353

Rubio Prats, L., & Jiménez Ordofiez, J. A. (2015). La presencia del espiritu en el
cine de animacion japonés. Universitat Autonoma de Barcelona.

https://ddd.uab.cat/pub/tfg/2015/tfg_25661

Sarmiento, A. El chico y la garza: los simbolismos de Hayao Miyazaki. (2023).

Piedepagina.mx._ https://piedepagina.mx/el-nino-y-la-garza-los-simbolismos-de-
hayao-miyazak

Shunsuke, S. (2020). El alma de Studio Ghibli: espiritualidad y tradicion en el

cine de animaciéon japonés. nippon.com.__https:/www.nippon.com/es/in-

depth/a03903/?pnum=2



https://metode.es/revistas-metode/article-revistes/naturaleza-y-tecnica-en-miyazaki.html
https://metode.es/revistas-metode/article-revistes/naturaleza-y-tecnica-en-miyazaki.html
https://metode.es/revistas-metode/article-revistes/naturaleza-y-tecnica-en-miyazaki.html
https://www.researchgate.net/publication/351352140_Animacion_japonesa_y_shinto
https://www.researchgate.net/publication/351352140_Animacion_japonesa_y_shinto
https://www.edubcn.cat/rcs_gene/treballs_recerca/2014-2015-03-2-TR_baixa.pdf
https://www.edubcn.cat/rcs_gene/treballs_recerca/2014-2015-03-2-TR_baixa.pdf
https://www.edubcn.cat/rcs_gene/treballs_recerca/2014-2015-03-2-TR_baixa.pdf
https://ddd.uab.cat/pub/tfg/2015/tfg_25661
https://ddd.uab.cat/pub/tfg/2015/tfg_25661
https://piedepagina.mx/el-nino-y-la-garza-los-simbolismos-de-hayao-miyazak
https://piedepagina.mx/el-nino-y-la-garza-los-simbolismos-de-hayao-miyazak
https://www.nippon.com/es/in-depth/a03903/?pnum=2
https://www.nippon.com/es/in-depth/a03903/?pnum=2

