Universidad Miguel Hernandez de Elche
Facultad de Ciencias Sociales y Juridicas de Elche

Titulacion de Periodismo

Trabajo Fin de Grado
Curso Académico 2024/2025

ax

UNIVERSITAS
Miguel Herndndez

La defensa del Iéxico castellano en el doblaje
cinematografico

The defense of the Spanish lexicon in film dubbing

Alumno/a: Juan Sadnchez de Ocafia Ramirez

Tutor/a: Lorena Santos Maestre



Indice

=TT W] 4T o 2
=T E= T o - Eo R 0 - 1 2
N o 53 1 - T 2
LT AT. Lo o L= 3
1. Introduccion y justificacion..........cccce e 4
2. Material y MEtodo........ccouiiiiiiii i - 6
2.1 Material de trabajo empleado............ccccemiriiiiniirii e ———————— 6
2.2 Método de trabajo empleado...........cccceriiiiiiiimmnrr i ———— 7
2.2.1 Cronograma de Trabajo........cccceeeiiiiiiiiiciiic i 9

2.3 Presentacion de las fuentes entrevistadas...........cccocccieiimininncseennneens 10

3. Contenido del reportaje publicado...........ccooiiiiiiri e 14
3.1 ReSUMEN gENEIaAL.........ooiiieiiiee it 14
3.2 Ficha de 10S capitulos..........cccccccimmmmmmnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnen e nnnmne e n e n e e n e n e e e s e e nnnnnnes 15

4. Interpretacion derivada de la investigacion...........ccccccciiiciriicrrincsncssnsss s 18
5. Bibliografia........ccucoiiiiiiiiie e 21
I T T T S 25
6.1 Anteproyecto del reportaje..........cccceeriiiiiiismnnnr i ———— 25
6.2 Cuestionario para las entrevistas...........cccccccvuummmmmmemmmnneeeeee e 31
6.3 Guion de los episodios del podcast...........cmmmmmmmmmemmeeeree e 34



Resumen

El doblaje es la herramienta lingliistica mas destacada para ofrecer productos audiovisuales
traducidos a cientos de idiomas. Gracias a este, se ha normalizado la inclusividad del
lenguaje en medios como el cine o la televisidn, pese a su denostacién en cuanto a
disciplina artistica se refiere. Esto se debe a las condiciones laborales de los profesionales
del doblaje, que no cuentan con convenios nacionales desarrollados, o a los debates
sociales que su industria genera, tales como la incorporacién de personalidades publicas
como herramienta de marketing, o a la reciente sustitucién de voces por Inteligencia
Atrtificial.

Por estos motivos, este Trabajo de Fin de Grado expone la situacion precaria de dichos
artistas mediante un reportaje en formato podcast. El objetivo es ilustrar la relevancia del
doblaje espafiol mientras se denuncian las injusticias a las que se someten sus
trabajadores. Asi pues, la pieza periodistica puede comprobar si esta disciplina es
justamente valorada en nuestro pais cuando el consumo del audiovisual es cada vez mas
diverso idiomaticamente hablando, utilizando las propiedades informativas y narrativas que

ofrece el modelo del reportaje.

El estudio de contenidos se ha llevado a cabo a través de una breve revision bibliografica y
varias entrevistas a agentes involucrados en el proceso de creaciéon del doblaje, como
ajustadores, directores de escuelas de doblaje, influencers, o los propios actores y actrices.
En términos generales, las declaraciones obtenidas indican que la disciplina se encuentra
en crisis por la irrupcion de las Inteligencias Atrtificiales, y en varias controversias enfocadas
en la fidelidad de la versién original de una obra, o en la toma de decisiones empresariales
de los estudios audiovisuales. Sin embargo, también se aprecia una eficiencia notoria en
avances tecnoldgicos o logisticos, cada vez mas automatizados, y un sentimiento de apoyo

por las audiencias hacia este colectivo.

Palabras Clave

Doblaje, inteligencia artificial, intrusismo laboral, cine, traduccion

Abstract

Dubbing is the most prominent linguistic tool used to provide audiovisual content translated

into hundreds of languages. Thanks to dubbing, inclusive methods of language have



become normalized in media such as film and television, despite its undervaluation as an
artistic discipline. This is largely due to the working conditions faced by dubbing
professionals, who lack comprehensive national salary agreements, and to social debates
surrounding the industry, such as the use of celebrities as marketing tools or the recent

replacement of voices by artificial intelligence.

For these reasons, this Final Degree Project presents the precarious situation of these
artists through a podcast-format report. The objective is to illustrate the relevance of Spanish
dubbing while denouncing the injustices faced by its professionals. The journalistic piece
seeks to determine whether this discipline is fairly valued in Spain at a time when
audiovisual consumption is increasingly linguistically diverse, using the narrative and

informative potential offered by the report model.

The content analysis was carried out through a brief bibliographic review and several
interviews with key agents in the dubbing process, such as dialogue adaptors, directors of
dubbing schools, influencers, and dubbing actors and actresses. In general terms, the
statements collected indicate that the discipline is currently in crisis due to the emergence of
artificial intelligence, as well as controversies related to the fidelity of original versions or
business decisions made by audiovisual studios. However, notable efficiency in increasingly
automated technological and logistical advancements is also observed, along with strong

audience support for this professional sector.
Keywords

Dubbing, artificial intelligence, professional intrusion, cinema, translation



1. Introduccién y justificacion

El presente Trabajo de Fin de Grado versa sobre la relevancia del doblaje espafiol para la
industria audiovisual cinematografica. Concretamente, se expone mediante un reportaje
periodistico el papel de los actores de doblaje para dicha industria, cada vez mas
angloparlante que nunca en su consumo de ocio. A su vez, se trata su evolucion historica
desde la exhibicion del cinematodgrafo, asi como los mayores retos a los que se enfrenta,
tales como el intrusismo laboral por parte de personajes de influencia, el reemplazo de la IA,

o la batalla por la fidelidad con la versién original.

El doblaje cinematografico comienza en los primeros afos de exhibicién del cinematografo
(primera década del siglo XX), en los que el papel del denominado como “explicador” era
vital para el intercambio de mensajes entre fiime y espectador (Saenz-Herrero vy
Rica-Peromingo, 2020). Dicha figura se mantendra hasta 1929, afio en el que se premiara

en los Oscars a El cantor de Jazz (Crosland, 1927), primer filme con sonido incorporado.

Con la inclusién del audio al espectro cinematografico, la consolidacion de los estudios
Joinville en Paris para doblar peliculas al castellano se hizo inevitable De esta manera, las
nuevas obras de Hollywood se adaptaron fielmente al idioma del publico (Saenz-Herrero y
Rica-Peromingo, 2020). A su vez, la censura franquista de la posguerra se impuso como
instrumento ideolégico, y la norma de 8° del 23 de abril de 1941 lo atestigud, forzando el
doblaje castellano a los filmes extranjeros salvo autorizacion expresa, y manejando asi las
traducciones empleadas a coste de la coherencia narrativa en filmes como Casablanca
(Curtis, 1942) o La Dama de Shanghai (Welles, 1947), en las que se hacen referencias

explicitas al conflicto bélico espafol (Saenz-Herrero y Rica-Peromingo, 2020).

Sin embargo, no es solo el caracter histdrico tan en consonancia con la actualidad (como en
la censura y tergiversacion en los medios por el conflicto palestino-israeli) lo que prima en
este trabajo sobre el interés periodistico. En este aspecto, como menciona Comesana
(2024) haciendo referencia a Genette (1989), el conflicto social y laboral se encuentra en la
recurrencia de personalidades para efectuar encargos de doblaje que tan solo busquen una
conexion transtextual con las audiencias. Esta conexion, si bien lleva prolongandose
durante décadas mediante un star-system que ha ido obteniendo prestigio en las redes
sociales, o en formatos anteriormente desprestigiados como la animacion infantil
(Bevilacqua, 1999), resulta en un intrusismo que no actua sino en detrimento del doblaje

como disciplina artistica.



A su vez, el panhispanismo a la hora de tratar jergas de determinadas zonas geograficas es
un concepto imposible de unificar si se quiere transmitir la denominada “habla viva”
castellana e iberoamericana a los publicos sin formacion experta linguista (Mazzitelli y
Garrido, 2019). Es por ello por lo que los actores de doblaje contemporaneos siguen
actitudes distintas segun el género cinematografico o segun el efecto que se quiera crear en

la version original de la obra (y por tanto, mantener en versiones posteriores adaptadas).

Es este ultimo punto el que genera debate: la fidelidad maxima del arte. Y es que no
podemos olvidar que antes de traducir una obra artistica, esta se debe crear en el contexto
de sus creadores, Unico en su especie. Solo a partir de ahi podremos afirmar que la labor
del traductor moderno (y por ende, finalmente, de los equipos de doblaje) se vincula con la

traduccion de vivencias, culturas, y bases de experiencia (Rodriguez, 2009).

Por todas estas circunstancias, para tratar de representar la fidelidad de una disciplina
cambiante y siempre sujeta a cambios tecnoldgicos, sociales, y evidentemente lingiisticos,
se realizara un reportaje que explorara la vision castellana del panorama planteado. Asi
pues, mediante entrevistas dispuestas en formato podcast, se tratara de identificar la raiz de
los factores polémicos en el doblaje como instrumento traductor fidedigno, de reductor del

aprendizaje de idiomas, o de su propio valor en términos interpretativos.



2. Material y método

2.1 Material de trabajo empleado

Para llevar a cabo el formato podcast correspondiente, se ha empleado un micréfono
modelo GXT-258 Fyru, de la marca Trust Gaming, especializada en herramientas de
streaming profesional. Sus caracteristicas técnicas son: rango de frecuencia de 48 KHz,
conexién por puerto USB, tripode ajustable o posibilidad de mantener el micréfono en mano,
y amplia variabilidad del método de captaciéon de sonido. Al ser un modelo tanto de mesa
como de mano, y por tanto, tener una ergonomia dinamica, el micréfono esta disefiado para
capturar cualquier sonido o voz con claridad y precision. Asi pues, la herramienta dispone
de diferentes modos para la captacion de sonido, siendo estos unidireccional,
omnidireccional, bidireccional o cardioide, sefializados mediante una serie de luces LED en
el exterior del micréfono. Dicho micréfono fue utilizado principalmente para la grabacion de

la locucion de los episodios del podcast.

En el caso de las entrevistas, al ser todas online, se captoé el sonido mediante la grabadora
de mi movil, un Xiaomi Poco X5 PRO 5G, que cumplié su funcién efectivamente, dado que
la captacién mediante el micréfono habria podido ser mas inexacta y aparatosa, al tener que

configurar su grabacion durante la retransmisién de la llamada via Google Meet.

A su vez, hay que tener en cuenta que estos archivos de audio de las entrevistas y de la
propia locucion, han sido editados y normalizados a través del programa Adobe Audition,
una de las opciones mas versatiles de la industria del audio, creada por la empresa Adobe.
De esta manera, la locucién fue grabada en dicho programa junto con el uso del micréfono,
y la edicién tanto funcional (correcto entendimiento del entorno auditivo) como creativa
(efectos de voz para lograr un efecto de inmersién) también fueron realizadas en el mismo.
El programa fue elegido por sus multiples opciones para crear transiciones y salas de audio
con diferentes pistas, su intuitividad para modificar los archivos de audio, y su rendimiento

apropiado Y sin errores.

Para la implementacion del ambiente sonoro, se utilizaron las galerias de sonidos gratuitos
sin derechos Pixabay y Freesound, dada su variedad de formatos y facilidad de busqueda
en musicas o sonidos concretos, dificilmente realizables en un contexto como en el que nos

encontramos.



Por ultimo, el ordenador en el que se han realizado todas estas grabaciones, montajes y
entrevistas es un portatil propio marca ASUS y modelo TUF FX505DT-BQ600, cuyas
caracteristicas técnicas (Procesador AMD Ryzen 7 3750H APU, tarjeta grafica NVIDIA
GeForce GTX1650 y memoria RAM de 16 GB DDR4 2666 MHz) permitieron conseguir la
potencia deseada para el correcto desarrollo del proceso de creacion, composicion y

grabacion del podcast.

2.2 Método de trabajo empleado

Para crear un reportaje efectivo y de interés general, la metodologia mas comun suele
centrarse en, primeramente, crear un producto que actie en sintonia entre forma y
contenido. Para esto, se deben responder a ciertas preguntas clave, tales como ;Qué clase
de contenido se quiere abordar? ;Hay algin concepto en especifico que sea resaltable?
¢, Como seria idoneo que fuese presentado para que resulte llamativo?. En el caso de Esas
Voces de las Peliculas, el contenido que se crea es algo mas de nicho, especializado pero

que puede orientarse a un publico generalista, como ha sido el caso.

Por tanto, la informacién dispuesta trata de ser introductoria pero completa, y el formato
podcast se quiere adjuntar como elemento complementario que encaje en la tematica: dado
que se estd hablando constantemente de un tépico relacionado con voces, sonidos, y
silencios, se emplea un formato de audio para poder asi caracterizar a los protagonistas del
reportaje. Gracias a esta decisién, el contenido obtiene mayor verosimilitud en el contexto
en el que se enmarca, el cual es la defensa de las voces del doblaje espafiol en todas sus

vertientes.

Una vez seleccionados el formato y el contenido, hay que adquirir conocimientos de este
ultimo para realizar una investigacion en la que el periodista pueda familiarizarse con el
estado actual y la historia de esta tematica. Para ello, se recurre a diferentes fuentes
documentales o a sedes virtuales de piezas de investigacién, como pueden serlo Google
Scholar o Dialnet, asi como repositorios de universidades nacionales e internacionales. Una
vez se adquieren conocimientos relevantes sobre el contenido, se realiza una busqueda de

fuentes personales y especializadas.

En este caso, dado el perfil periodistico de la investigacion, se emplea una campana de

difusion por redes sociales para atraer a fuentes interesadas del mundo del doblaje. En



dicha campania, se explican las necesidades especificas para ser una fuente apta, se dan
opciones de contacto, y se explica la misién y el formato del reportaje. Seguidamente, se
realiza una busqueda a través de portales web espafioles que contengan archivos sobre
doblaje: fichas de actores y actrices de doblaje, referencias a escuelas de doblaje en cada
Comunidad Auténoma, teléfonos y métodos de contacto con cada profesional... En tercer
lugar, cabe destacar que también se realiza un acercamiento a perfiles de relevancia publica
del mundo del doblaje mediante redes sociales. Por ultimo, conforme se realizan
entrevistas, se solicita a las fuentes la expansion de la campana de difusion para futuros

interesados.

Una vez seleccionadas y contactadas las fuentes a entrevistar, se realiza una bateria de
preguntas acorde a cada persona en funcién de su labor, y se elaboran preguntas y temas
de conversacién que influyan en tépicos virales y dinamicos para el publico general que se
introduce a esta industria por primera vez. Con esto, el objetivo es generar un contenido
basado en piezas principalmente informativas, aunque también entretenidas y atractivas
para los usuarios de plataformas digitales de audio, como Ivoox o Spotify. Todo ello, por otra
parte, en la linea de formatos similares a grandes medios de comunicacidon nacionales,

como los reportajes de actualidad que crea El Pais.

A la hora de la realizacion de las entrevistas, se acordd con las fuentes una fecha mediante
Google Meet, y se registré todo lo planificado exitosamente. La duraciéon de cada entrevista
varié en funcion del cargo y relevancia para el reportaje. Sin embargo, la media de tiempo
oscila entre 30 a 60 minutos, y se tomaron en cuenta tanto las condiciones estaticas del
formato, como la bateria planificada de preguntas. Por otra parte, también se permitié cierta
espontaneidad e improvisacion en lo referido al cuestionario, dadas las respuestas

concretas y personales de los entrevistados, que favorecieron el recopilado de datos final.

El proceso de guion de Esas Voces de las Peliculas se remonta al jueves 17 de abril y
concluye el domingo 20 de abril, ambos de 2025. Dicho guion, pensado en 5 capitulos que
se enfocarian mayoritariamente en un tipo de fuentes u otras, englobaba tanto la locucion y
su lenguaje, como los cortes de voz seleccionados de las entrevistas. Es importante
destacar, en este sentido, que se realizdé una cuidadosa observacion y analisis de todas las
entrevistas para conseguir el contenido de mayor relevancia y que mas podia contribuir al

ritmo y conjunto de cada capitulo determinado.

Para el proceso de edicion de Esas Voces de las Peliculas el inicio se situa en el lunes 21



de abril y se extiende hasta el lunes 28 de abril. Dicho proceso engloba el montaje basico
del guion, su normalizacién de volumen, la busqueda de efectos sonoros y musicas

acordes, y su implementacion junto con silencios, pausas u otros modulajes de la voz.

Finalmente, el orden de publicacién de Esas Voces de las Peliculas en lvoox se realizd
teniendo en cuenta un factor estratégico, por lo que dia tras dia, un nuevo capitulo se
implementaba a la plataforma hasta tenerlos todos subidos. De esta manera, el primer
capitulo se subié el dia 19 de Mayo, y el proceso finalizaria el dia 23 de mayo, con los cinco
episodios repartidos a lo largo de la semana. Mientras tanto, la promocion y difusion de
cada capitulo se realizaria en la cuenta de Instagram Johnlumiere , queriendo asi
demostrar la transparencia e independencia freelance del estudiante para el Trabajo de Fin
de Grado. Con esta publicacién promocionada en la cuenta de usuario, se garantizaba una
transversalidad entre canales idonea para este formato, que aseguraba una mas que
posible difusion entre seguidores. A su vez, la publicacion escalonada se dispuso asi ya que
creaba una anticipacion para la proxima escucha que, por otra parte, resultaba adecuada
como pildora informativa sencilla de la rutina semanal, con una duracién no superior a 9

minutos.

2.2.1 Cronograma de Trabajo

ANTEPROYECTO

BIBLIOGRAFIA Y
FUENTES

ENTREVISTAS

TRASNCRIPCION
ENTREVISTAS

GUION
REPORTAJE

LocucIon
REPORTAJE

MONTAJE
REPORTAJE

PUBLICACION
IVOoOoX

MEMORIA

REVISION Y
ENTREGA




2.3 Presentacion de las fuentes entrevistadas

Dada la longevidad maxima disponible para el reportaje formato podcast (30 minutos), se ha
decidido exprimir al maximo la validez de las fuentes en sus respectivos campos de trabajo
en el mundo del doblaje. Por ello, pese a estar dividido en 5 capitulos, se han realizado 7
entrevistas para asegurar los puntos de vista de algunos de los roles en los que se enfocan

los capitulos.

Es importante destacar el hecho de que varios de los perfiles entrevistados han tenido
apariciones esporadicas en medios locales recientemente, o mantienen una fuerte
vinculaciéon con la industria a la que pertenecen desde hace muchos afos. Esto es una gran
ventaja por dos razones: la primera, que encontramos entonces un tema de actualidad que
se trata en otros medios, y la segunda, que los perfiles entrevistados podran utilizar sus
altavoces de difusion efectivamente (ya sea en redes sociales, o0 mediante el boca a boca
en el caso de los mas veteranos), asegurados por su fiabilidad y experiencia. Todo ello
aumentara la visibilidad del reportaje y permitirda su ampliacién entre publicos de todas las

edades.

Ademas, como mencionabamos, cada fuente tiene un enfoque diferente en su oficio
relacionado con el doblaje, lo que significa que dentro del gremio del doblaje, el contenido
también puede interesar a distintos grupos de personas. Por ejemplo, Luisa Ezquerra es
actriz de doblaje y profesora de una escuela de dicha profesion, mientras que Eduardo

Gutiérrez es un ajustador y adaptador de guiones para doblar.

A continuacién, una breve descripcion de las fuentes entrevistadas para conocer los
porqués de su eleccidbn para el reportaje de manera individual. Gracias a dicha
presentacion, se observaran detalles sobre la trayectoria o los logros que han impulsado la
carrera de la fuente en su ambiente profesional hasta la actualidad, asi como se analizara la
trayectoria de cada una para identificar su rol en el reportaje, pudiendo ser este mas critico,
opinativo, o sencillamente informador. Con todo, desde las fuentes con mayor veterania
hasta las que siguen formandose una carrera en la disciplina artistica, todas las voces
tienen su historia, y un registro determinado de esa historia, con matices, retos, y dilemas

cada dia.
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Octavio Azorin es actor de doblaje, locutor y codirector de
la escuela Doblajelntensivo en Murcia, junto con Luis
Sanchez y la actriz de doblaje Ana Isabel Hernando. Con la
escuela en activo desde 2018, Octavio cuenta con mas de
10 afios de trabajo en el mundo del doblaje, tras recibir 3 de
formacion en escuelas de Madrid, y ha prestado su voz
para marcas y empresas tales como Disney, Netflix, HBO o

RTVE. Por ello, su visién general de la industria, mas

técnica en los aspectos de diccion y pronunciacion de la
voz, resulta clave para enfocar el capitulo centrado en profesores de escuelas de doblaje,

asi como el resto de ellos mediante vivencias y reflexiones.

Alvaro Alonso es actor de doblaje y disefiador
3D que inici6 su formacion vocal en
Doblajeilntensivo de manera presencial hace 5
anos, debido a motivaciones personales venidas
desde su infancia. Convocado profesionalmente
desde hace 3 afios, y compaginando sus dos
oficios para poder obtener un sustento digno, el

actor representa el segmento mas novel del

mundo del doblaje, y presenta un referente claro
de la situacion actual laboral en esta industria. Habiendo trabajado ya para estudios como
Netflix, HBO o Movistar+, y con papeles de actualidad en la serie Chicago Fire o el anime
Vinland Saga, Alvaro otorga un punto realista y trabajador a las nuevas generaciones del

mundo del doblaje.

Pedro José Fernandez Marin es actor de
doblaje, locutor y director de la escuela de
doblaje ubicada en Cieza Vozeando. En activo
desde 1991, Pedro José ha sido participe en
mas de 60.000 piezas audiovisuales,
radiofénicas y publicitarias en toda Espafa, y ha
prestado su voz para campafias y marcas tan

reconocidas como lkea, Logitravel, Spotify,

Vodafone, El Corte Inglés u otras. A su vez, ha

trabajado durante 15 afos como locutor en diferentes emisoras de radio, y durante otros 14

11



afos fue director de produccion en Programas TODOJINGLES. Con la creacion de su

escuela en 2018, el actor de voz resulta idoneo para otorgar una vision del mundo de la voz

mas alla del doblaje, y aporta en su veterania las claves para ser multidisciplinar vocalmente
hablando.

Luisa Ezquerra Royo es actriz, actriz de doblaje, locutora y
directora de la escuela de doblaje con su mismo nombre.
Nacida el 6 de marzo de 1958, se formd en la Escuela de Arte
Dramatico de Zaragoza, y en 1982 se trasladé a Madrid para
trabajar en el mundo de la interpretacion y la docencia de
inglés, pues habia cursado estudios ingleses. Desde entonces,
el mundo del doblaje ha sido su profesion, poniendo su voz en
series como El Coche Fantastico, Como conoci a vuestra
madre, o su papel mas reconocido: Lois Griffin en Padre de

Familia. Luisa conforma el ultimo pilar que combina ensenanza

y formacién curtida a lo largo de muchos afios en la capital,

considerada como una de las ciudades con mas oportunidades para la locucion.

Eduardo Gutiérrez Rojas es actor de doblaje, ajustador, y
director de salas de doblaje que ha participado en
producciones vocales como Harry Potter, American Beauty,
El Gran Lebowski o Buscando a Nemo. Nacido el 20 de mayo
de 1962 en Toledo, Eduardo también ha prestado su voz en
la misma Harry Potter (como Dobby) o en la serie Padre de
Familia (Stewie Giriffin), recopilando mas de 1000 piezas de
doblaje a lo largo de toda su carrera. Por otra parte, ha
obtenido nominaciones de Festivales Internacionales de cine

como el de Gijén, y premios como el de mejor adaptacién de

doblaje en la 3° gala de los ATRAE, de Traduccion vy
Adaptaciéon Audiovisual Espafoles. Su aportacién como
ajustador resulta vital para entender al doblaje como una disciplina artistica y literaria muy

enlazada con el mundo de los idiomas.
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Sandra Soria Garcia es una actriz de doblaje y locutora

| formada en la escuela de doblaje Soundub Formacion,
ubicada en Madrid. Nacida en 1984, las dotes de la actriz no
solo residen en el mundo interpretativo, sino también en el
publicitario y radiofénico, donde comenzé siendo técnica de
sonido (desde 2004 hasta 2011) hasta acabar en una
sinergia de trabajos relacionados con el mundo de la voz
(desde 2018 hasta la actualidad). Habiendo participado en
series como Bluey y animes como Jujutsu Kaisen, la actriz
representa parte de la nueva generacion desde un entorno

mas freelance e independiente en la industria.

Daniel Morales Garzén es un actor de doblaje, locutor e
influencer de doblaje conocido como Hermoti. Nacido el 5 de
septiembre de 1988, y con mas de 260.000 seguidores en su
canal principal de Youtube, inicid su carrera de actor de
doblaje profesional en 2016. Sin embargo, su mayor
trascendencia ha sido como influencer y entrevistador de las
mayores personalidades del mundo del doblaje espafiol, a
pesar de tener mas de un centenar de trabajos a su nombre
en proyectos como las peliculas Sing Street, Los Juegos del

Hambre: Balada de Pajaros Cantores y Serpientes, Del

Revés 2, o la series de Ahsoka o The Last of Us, de Disney+
y HBO respectivamente. Daniel es el perfil concreto que
ayuda a ilustrar el papel de los influencers del doblaje en la propia industria, siendo siempre

contribuyentes y nunca intrusos en esta.
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3. Contenido del reportaje publicado

El formato final del reportaje se publicé a lo largo de 5 dias seguidos laborables, a razén de
capitulo por dia. El primer capitulo se publicé el lunes 19 de mayor de 2025, y el quinto y
ultimo, el viernes 23 de mayo del mismo afio. En total, el reportaje se compone de cinco
capitulos de distinta duracién, componiendo una longitud total de 30 minutos y 10 segundos.
Se trata, como se ha explicado, de un formato de audio conciso y explicativo que busca
presentar la informacion de manera llamativa, inmersiva y completa en dosis de tiempo
reducidas y asequibles. A su vez, hay que resaltar que los 5 capitulos estan, en parte,
conectados entre si, dado que presentan una cadena de montaje del proceso de doblaje
desde sus origenes hasta el panorama actual, proporcionando asi un conjunto narrativo y
dinamico segmentado y coherente. De esta forma, el interés de la audiencia se capta hasta
el final para que pueda entender al completo dicho proceso, y consiguiendo asi que el

contenido se digiera en su totalidad.

Finalmente, cabe destacar que las entrevistas completas del reportaje se publicaron en los
dias posteriores al 19 de mayo, como bonus de contenido adicional y sin alteracion alguna
para quienes desean conocer sin tapujos y ediciones los datos proporcionados por los

entrevistados.

ESAS VOCES DE LAS PELICULAS

3.1 Resumen general

Desde sus origenes hasta la actualidad, pasando por los principales retos, las principales
polémicas, y los principales profesionales, el doblaje es una disciplina artistica como
cualquier otra en la actualidad. Sin embargo, por algun motivo, su denostacion y
desprestigio es lo comun entre los sets de grabacion, y en los ultimos afios, las noticias
sobre doblaje no han hecho mas que crecer, sin explicacion alguna de como es realmente el
proceso vocal de la locucion, adaptacion y direccion. ¢ Coémo se forman los dobladores?
¢, Dbénde deben trabajar? ¢ Conseguiran anteponerse al intrusismo laboral y a la inclusion de
las IAs en el arte? Todas esas preguntas y mas se solucionan en Esas Voces de las
Peliculas, el podcast de actualidad sobre la importancia del doblaje en el cine y el medio
audiovisual. De esta forma, mediante entrevistas a profesionales de todas las ramas del
mundo del doblaje, observamos un panorama politico, laboral y tecnolégico que jamas
habriamos podido deducir de un arte tan usual en todos los contenidos audiovisuales que

consumimos.
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3.2 Ficha de los capitulos

1. CRONOLOGIA DE UNA VOZ

En este capitulo introductorio, consultamos con Pedro José Fernandez y Octavio Azorin las
principales dificultades del doblaje en sus inicios, tanto desde una vertiente tecnoldgica y
necesitada de avances, como desde ofra politica, llena de censura y de conflictos artisticos
que alteraban por completo el mensaje y propésito de las obras de antafio. Todo ello, por
supuesto, se complementa con definiciones basicas de doblaje, nociones histéricas
ilustrativas, y una edicién y montaje con musicas y efectos acordes a lo hablado. Asi, esta
pieza muestra una visiébn unica de un arte tan ligado a la tecnologia acustica, y le da la

vuelta para enfocarse en problemas que van mas alla de los aparentes.

Link directo: https://go.ivoox.com/rf/147286682

2. IDIOMAS Y JERGAS: LA TAREA DEL AJUSTADOR

Este segundo capitulo se centra en Eduardo Gutiérrez principalmente, director de sala de
doblaje que a su vez actia como ajustador/adaptador de las traducciones al castellano en
los doblajes. Cabe destacar que su papel en el doblaje también es interpretativo, puesto que
ha prestado su voz para sagas como Harry Potter o para la serie Padre de Familia. En este
capitulo se plantea la relevancia que tienen los idiomas en el mundo del doblaje, y se
intenta dar sentido al papel de la traduccibn como solucion a problemas como el
analfabetismo, la ceguera, o sencillamente, el bienestar personal consumiendo productos
de ocio. Planteado como un capitulo corto que pretende resaltar una de las funciones mas
silenciosas del doblaje, la pieza cuenta con efectos y musicas que acompafan a la

narracion y a las declaraciones.

Link directo: https://go.ivoox.com/rf/147714119

3. ENSENAME A TRANSMITIR LO MISMO

Mediante las declaraciones de Luisa Ezquerra, Pedro José Fernandez y Octavio Azorin,
cuyas principales labores actuales en el mundo del doblaje son las de directores y
profesores en sus respectivas escuelas de doblaje, el tercer capitulo es el ultimo técnico,
todavia centrado en la experiencia de la locucion y la facultad vocal previa a trabajar como

actor o actriz de doblaje. Asi pues, se explican técnicas realizadas por cada tutor, se
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desmienten rumores que de vez en cuando se tratan de imponer a los alumnos que cursan
sus estudios de la voz, y en general, se explica la vision de tutores que, gracias a su
experiencia, tienen unas normas y reglas a seguir ante los atriles y los estudios. La pieza,
por otra parte, también esta editada, y pretende ser dinamica y ofrecer diferentes versiones

del método de tutela ejercido por cada fuente.

Link directo: https://go.ivoox.com/rf/148034650

4. YO HE OIDO ESA VOZ ALGUNA VEZ

Este capitulo, centrado ya en como es la realidad de una jornada de trabajo como
profesional del doblaje, intenta dar con un tono acelerado en su inicio para ir desarrollando
su introduccién, que se centra en el mayor obstaculo de la industria: el tiempo. O mas bien,
la falta de este. Por ello, y dadas sus carreras en activo y completamente volcadas en la
interpretacion, Alvaro Alonso y Sandra Soria son los protagonistas de este capitulo, quienes
intentan defender sus condiciones laborales, sus cualidades como intérpretes, y vivencias
frustrantes que ambos han experimentado por las reglas que existen en su mundo.
Finalmente, y para crear expectacion, el capitulo mantiene esa parte de edicion hasta el
ultimo momento, dado que se quiere hacer un pequefio adelanto que avanza el tema del

capitulo cinco.

Link directo: https://go.ivoox.com/rf/148236365

5. NO HE OiDO ESA VOZ NUNCA

A modo de contrapartida con el episodio anterior, y rememorando esos ultimos momentos
de avance, este capitulo se centra en dos enemigos del mundo del doblaje. Uno es invisible,
y son las Inteligencias Artificiales de modulacion de voz. Otro es visible pero contra el que
es dificil luchar: el intrusismo de personalidades sin conocimientos de doblaje. Ante esto, se
produce una combinaciéon de todas las fuentes vistas hasta el momento, y se comenta
también la perspectiva Unica de Daniel Morales, alias Hermoti, quien es un influencer
especializado en doblaje que también ha realizado interpretaciones vocales en el medio
audiovisual. Asi pues, siguiendo el modelo de musica y efectos visto hasta ahora, y con un
cierre en busqueda de un futuro mejor y completamente incierto, se expresan todas las

opiniones y sugerencias para la disciplina, cada vez mas relevante en la vida del
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audiovisual.

Link directo: https://go.ivoox.com/rf/148327983
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4. Interpretacion derivada de la investigacion

Tras el analisis de los contenidos expuestos, el procedimiento conlleva irremediablemente a
que se expongan ciertas revelaciones obtenidas a través de la confecciéon de la pieza
periodistica. Primeramente, hemos de evaluar la evolucién historica de la industria del
doblaje, dado que los datos de interés que se han obtenido nos indican que, si bien la
dictadura franquista censuré muchos contenidos mediante el doblaje audiovisual en

castellano, esta no fue la expresa fundadora de dicha técnica en Espana.

De hecho, la perspectiva de los dilemas tecnologicos es lo que mas ha marcado a esta
industria, dado que su origen, basado en técnicas de registro propias del teatro u otras artes
interpretativas, ha ido variando para obtener una mayor eficacia y conseguir mejores ritmos

de tiempo en los estudios de grabacion.

En segundo lugar, precisamente ese concepto es otra de las interpretaciones que se han
ido consolidando como casi unanime entre todas las fuentes: el tiempo es, sin duda, el
mayor obstaculo para conseguir un trabajo digno y acorde a los estandares de calidad que
se precisan en el mundo del doblaje. Por ello, una regulaciéon conforme a los horarios de
trabajo en turnos fijos, y un tratamiento del arte como una disciplina que conlleva
imperfecciones y posteriores arreglos, es parte de la mayor exigencia que tienen en la
actualidad los profesionales del mundo del doblaje espafiol. Esto se comprueba dado que a
otros actores de facultades artisticas se les permite en muchas ocasiones la prueba y el

error hasta conseguir la intencién que precisa el director o el creador de una obra.

Y es que, los actores y actrices de doblaje trabajan empleando mucho tiempo y esfuerzo por
obtener fidelidad y valores ante todo. Respondiendo a las criticas que siempre buscan la
primacia de la version original, los trabajadores de esta disciplina se escudan en fenémenos
que van mas alla de la interpretacion de origen, tales como las discapacidades, el
analfabetismo (multilinglie y linglistico) o, sencillamente, la variabilidad entre formatos y
cédigos, que a dia de hoy resulta de lo mas cémodo con la multitud de opciones que se le

ofrecen al consumidor.

Con ello, por otra parte, no solo alimentamos el pluralismo idiomatico en expresiones
artisticas tan tradicionales y reconocidas en todo el mundo como lo son el cine o la

television. También obtenemos nuevos desarrollos de la estructura narrativa y cohesionada
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de las tramas en peliculas, series y producciones audiovisuales, ya que otra de las
funciones del doblaje es la de reflejar la cultura de un determinado territorio. Asi pues,
mediante la riqueza del habla, en el proceso de traduccién, adaptacién y ajustacion se
introducen nuevos términos que sustituyen otros intraducibles o que dejan de tener sentido

en otras regiones y continentes.

Por ello, el empleo de las jergas y los giros idiomaticos resulta vital para un producto que,
aun con modificaciones, pretenda mantener la esencia de la emocion original que se quiso

crear.

Sin embargo, para obtener fidelidad y sentimiento, priman dos elementos mas: la formacion,
y la humanidad. Es, por ello, curioso, que esos dos sean los problemas de mayor relevancia
encontrados en la industria del doblaje actual. Respecto a dicha formacién, encontramos
una serie de personalidades publicas, la gran mayoria siendo parte de la opinion publica del
momento, que no han obtenido un aprendizaje de doblaje suficientemente apto como para
participar en producciones de alto nivel, pero que han podido hacerlo dado su caracter viral
en las redes sociales, incluso a pesar de su desconexién con las audiencias de los filmes

que doblan.

Esto, por supuesto, ocasiona enormes debates sobre la falta de oportunidades en la
disciplina, y en el intrusismo notable que resta solidez a las escuelas de doblaje y a los
profesionales que salen de ellas. Por otra parte, hay ciertos sectores de la industria que,
pese a su descontento con esta practica, la toleran aludiendo a la libertad artistica y de
empresa, y considerando cuestiones de marketing o comunicativas que pueden no
valorarse desde un primer vistazo. Con todo, la polarizacién de opiniones no garantiza
muchas incégnitas, como que todos los influencers sean participes de esta practica, que
dicha practica sea efectiva en términos de recaudacién o visibilizacion del producto, o

incluso que la falta de formacién sea el verdadero problema.

Respecto al segundo elemento, hablamos del término humanidad en su expresion literal,
dado que las nuevas tecnologias estan tratando de reemplazar y crear nuevas formas de
emitir voces mediante inteligencia artificial. En este sentido, la perspectiva si es unanime en
las acciones que se deben tomar, e incierta respecto al futuro. Por ello, se exige una
regulacién del tratado de voces de doblaje, e incluso un planteamiento de convenio de

salarios no variables segun la comunidad auténoma que integre esa regulacion de las IAs,
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dado que si bien aun es ineficaz y sigue en proceso de entrenamiento, faltan pocos afios

para que su implementacion sea una practica comun.

Empero, dichas peticiones entre diferentes gremios de doblaje parecen no estar del todo
unificadas, ya que no existen sindicatos que operen en territorio espanol al respecto. Por
ello, la confrontacién con los simuladores de voz sigue sin tener una resolucién clara, dado
que la legislacion vigente no salvaguarda estas innovaciones que han resultado ser tan

inmediatas.

En cuanto a otros aspectos, se han encontrado dificultades a la hora de dar con el cargo
responsable del proceso de adaptacion de guiones audiovisuales, ya que es un trabajo
ciertamente multidisciplinar y que no tiene una definicion clara y unificada en una sola tarea.
Asimismo, la busqueda de nuevas legislaciones para la regulacion de la inteligencia artificial
en ambitos primariamente artisticos, y el analisis estadistico de la jornada efectiva de un
profesional del doblaje en cuanto a costes de produccion se refiere, son dos cuestiones
interesantes para futuros estudios. Por lo tanto, a partir de este Trabajo de Fin de Grado, se

plantea la posibilidad de profundizar en estas lineas de investigacion.
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6. Anexos

6.1 Anteproyecto del reportaje

-Tematica, enfoque y justificacién del valor noticioso del TFG:

Este Trabajo de Fin de Grado tiene como principal objetivo la defensa del papel realizado
por los actores o actrices de doblaje en Espana en los medios audiovisuales.
Concretamente, el trabajo trata de realzar la importancia del doblaje en aspectos mas alla
del puro entendimiento para las masas, y defender el |éxico castellano en una sociedad

cada vez mas angloparlante y abierta a la inclusion de otras lenguas en su dia a dia.

De esta manera, el trabajo se analiza desde dos puntos de vista: el de la representacién
simbdlica que dichos intérpretes tienen para la sociedad en los medios de comunicacion,
tratando entre medias de retirar su estereotipo de ser Unicamente “voces del cine”, y el de
los propios artistas, que ven su industria como un fendmeno cambiante y sujeto a cambios
que poco valoran la calidad y el esfuerzo, primando asi la viralidad y el reconocimiento de

los publicos base.

El formato de la investigaciéon deberia, por tanto, realizarse preferiblemente en un reportaje
con un formato episddico de Podcast, realizado mediante la intervenciéon de profesionales y
expertos en entrevistas, y un examen sonoro de lo que supone el instrumento de la voz para
un lenguaje. De esta manera, se podra definir con propiedad como es exactamente el
castellano actual, como ha variado en perspectiva a lo largo de la historia de los medios, y
los principales competidores que encuentran estos profesionales a la hora de mantener un
puesto de trabajo y una preservacion del trabajo extranjero en un idioma distinto y con una

calidad notoria y sobresaliente.

Respecto a su importancia con la actualidad, es innegable que la industria del doblaje,
influenciada por las nuevas tecnologias y redes de comunicacion, sufre cambios constantes
en detrimento de una evolucién que otorgue una buena serie de profesionales. Teniendo en
cuenta que las academias de diccion y doblaje también han crecido en las ciudades-6rgano
de la Peninsula Ibérica (como en Madrid, Barcelona y Valencia), y las polémicas que guarda
la industria cada pocos meses, relacionadas con el intrusismo laboral de personalidades e
influencers, es primordial analizar el conflicto desde la raiz, que tan pocos afios lleva

vigente: Internet y la fama.
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Finalmente, si sumamos el hecho de que muchas peliculas con un doblaje que acomete
estos actos de intrusismo laboral son peliculas de animacion para nifios (que normalmente
son ajenos a términos sociales de la fama), encontramos un debate reflexivo sobre hasta
qué punto el intrusismo es algo posible en trabajos humanisticos y sociales sin previa
formacion al respecto, y qué clase de actos cometen aquellos que no entienden los

aspectos linglisticos que caracterizan y deben perdurar en un idioma.

-Presentacion de los objetivos de la investigacidn y de las principales hipotesis:

e Objetivo general de la investigaciéon: Defender el 1éxico castellano como herramienta
de estudio y preservacion de la cultura y la costumbre espafiolas en los medios
audiovisuales. A su vez, examinar la relacion entre el doblaje castellano, la versién
original inglesa a doblar, y el mantenimiento de ambos Iéxicos en un producto final
coherente, sin censurar ninguno de los dos en cuanto al desarrollo de idiomas del

individuo.

e Objetivos especificos de la investigacion:

1. Dar a conocer el proceso de doblaje desde su inicio hasta su producto final.

2. Valorar los diferentes usos que tiene el doblaje y la locucién, y desmentir el hecho de
que no es algo unico de traducciones a otras lenguas (usos en documentales,
publicidad...).

3. Formar una opinién no sesgada de la magnitud del problema en la intrusién laboral
por parte de influencers y/o famosos.

4. Desvincular el aprendizaje de la cultura extranjera en cuanto esta tenga peores
resultados en su version original que en su versién doblada y adaptada.

Analizar la relacién entre dialectos hispanos para ver su diferencia de doblaje
Crear un reportaje atractivo que pueda mostrar con informacién y veracidad los

resultados.

-Principales hipotesis de la investigacion:

1. ¢Es mas importante para la sociedad actual aprender idiomas forzosamente en la
consumicion de medios, o el disfrute del ocio en su dialecto de origen? —> La
sociedad actual es mucho mas propensa a disfrutar los medios que consume en su
idioma materno, pues prefiere no centrarse en un aprendizaje subliminal en su

tiempo de ocio audiovisual.
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2. ¢Consigue el intrusismo laboral en el doblaje un interés genuino de las audiencias
por obtener un producto de calidad en su version original? —> Las audiencias
generales no prefieren ver contenidos en el idioma original en sus productos
doblados porque el factor de una calidad pésima de dicho doblaje no les parece
relevante.

3. (Se ve perjudicado el léxico castellano con la inclusion de anglicismos,
modificaciones, y jergas nuevas en el lenguaje actual? —> La inclusion de
anglicismos y nuevas jergas en el castellano crean discordancias de calidad en el

doblaje segun los grupos de edad a los que se dirigen.

-Cronograma de trabajo:

— = N
ANTEPROYECTO I

BIBLIOGRAFIA V e
S i o

ENTREVISTAS

TRASNCRIPCION
ENTREVISTAS

GUION
REPORTAJE

LocucIOn
REPORTAJE

MONTAJE
REPORTAJE

PUBLICACION
IVOOX

MEMORIA

REVISION Y
ENTREGA

-Relacién de documentacion recabada sobre el asunto: listado de referencias, datos,
informes, contexto y analisis de otros textos periodisticos similares ya publicados

que aborden la tematica desde enfoques diferentes.

e Ejemplos de casos de actualidad en los que se justifica el porqué del trabajo:
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Barranco, A. (2020, 24 agosto). Los profesionales del doblaje, en pie de guerra:
elconfidencial.com.

https://www.elconfidencial.com/television/series-tv/2020-08-24/doblaje-intrusis
mo-actores-problemas-diccion 2720707/

Cuesta, L. (2024, 4 junio). ‘Del Revés 2’: ;intrusismo laboral en el doblaje de la
nueva pelicula de Disney? Display Connectors, SL.

https://www.publico.es/uwu/cultura/reves-2-intrusismo-laboral-doblaje-nueva-

pelicula-disney.html

e Documentos bibliograficos relacionados con los objetivos e hipotesis:
De los Llanos Picazo Iniesta, M. (2024). EI empobrecimiento Iéxico en el cine: Star
Wars a través del tiempo. FRASEOLEX Revista Internacional de Fraseologia
y Lexicologia, 3, 263-287. https://doi.org/10.5565/rev/fraseolex.83
Comesana, P. (2024b). Celebridades como embajadoras del cine de animacion.

Estrategias de marketing cinematografico._http://hdl.handle.net/2183/38212
Wheeler, E. M. (2022). Infiltrado en el KKKlan. Un analisis de la traduccién del

lenguaje racial en doblajes de BlacKkKlansman. Dialogo de la lengua:

Revista de filologia y linguistica espafolas, (14), 16-42.

Saenz-Herrero, A., & Rica-Peromingo, J. P. (2020). La evolucién del espafiol a
través del doblaje en Espana. Avanca Cinema Journal, 513-518.

Maria, M. L. A., & De Valladolid Facultad de Traduccion E Interpretacion, U. (2022).
Propuesta de traduccion (FR-ES) de SKAM FRANCE (2018): Las dificultades
de la traduccion audiovisual en la jerga juvenil, El lenguaje ofensivo y los
culturemas. Universidad de Valladolid.
https://uvadoc.uva.es/handle/10324/54890

-Selecciodn, presentacion y justificacion de las fuentes propias y documentales que aparecen

en el reportaje:

e Octavio Azorin, actor y director de la escuela murciana de doblaje Doblajelntensivo.
Dadas sus influencias locales y nacionales, y su funcién unica como mentor en el
arte del doblaje, Octavio resulta de vital importancia para asentar las bases de como
es el doblaje en su vertiente mas técnica.

e Alvaro Alonso, actor de doblaje y estudiante de la escuela Doblajelntensivo. Junto

con Octavio, resultara imprescindible para adjuntar su version de los hechos de
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cémo es participar en una escuela local de doblaje, y de cémo es su perspectiva tras
visualizar y dar sus primeros pasos en la industria espafiola.

Sandra Soria, actriz de doblaje, locutora y técnica de sonido, que ampliara la version
originada por Alvaro sobre como es ser actor de doblaje en una industria tan
asentada en sus principios y tan férrea e indispuesta a cambiar para dejar paso a los
nuevos profesionales de la voz, que tienen que vivir unas condiciones de trabajo
dificiles que se deben compaginar con otros oficios y trabajos.

Eduardo Gutiérrez, actor de doblaje, director de sala y ajustador de doblaje. Su
participacién, aparte de ser util por su longevidad y conocimiento en la industria,
sirve para explicar la funcion del ajustador y como se realiza la tarea de traduccion y
transformacion de jergas y chistes en el doblaje traducido a otros idiomas.

Pedro José Fernandez, director de la escuela Vozeando, ubicada en Cieza (Murcia),
ademas de actor de doblaje y locutor en multiples campanas publicitarias de toda
clase de marcas. Su participacion sirve para ubicar el papel de la industria de la
publicidad o de otras labores de la voz en relacion con la vertiente de doblaje, asi
como para aportar nuevas visiones sobre la docencia del doblaje y su experiencia
con las IAs.

Luisa Ezquerra, actriz y directora de doblaje en la escuela con su propio nombre,
ubicada en Madrid. Luisa resultara ser la ultima docente del doblaje, experimentada
por ser la fuente con mas experiencia en dicha industria y en su vertiente actoral en
imagen real. Conocida por diversas voces de la television, su participacion explicara
cémo es tener una voz Unica para un determinado personaje, reconocible a lo largo
de los anos

Daniel Morales, o también conocido como Hermoti, es un actor de doblaje e
influencer especializado en contenido sobre este mismo. Relacionado principalmente
por hacer entrevistas a las mayores personalidades del mundo del doblaje espafiol,
asi como por hacer sketches y contribuciones esporadicas en doblajes para
televisidn y cine, Daniel nos servira para conocer las perspectivas de los influencers
ante las acusaciones a las que se deben ver relacionadas con el nuevo intrusismo

laboral, dado por el sistema Star-Talent.

-Presentacion del autor y breve curriculum:

Juan Sanchez de Ocana Ramirez es un estudiante del Doble Grado de Comunicacién

Audiovisual y Periodismo en la Universidad Miguel Hernandez de Elche (UMH). Aficionado a

la lectura y al medio audiovisual desde joven, el estudiante ha realizado a lo largo de su

carrera varios cortometrajes de tematica fantastica o de ciencia ficcion, y ha escrito dos
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novelas hasta la fecha, ademas de haber sido parte del equipo de redaccién del blog de

cine Cinematic Magazine, en el que realizaba criticas a series y peliculas de todo tipo.
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6.2 Cuestionario para las entrevistas

Preguntas para romper el hielo:

¢ Quién es usted? ;a qué se dedica? ;es el doblaje su Unica profesién o debe compaginario

con otra? ¢4 por qué decidié empezar en el mundo del doblaje?

Preguntas para actores/actrices de doblaje:

¢ Cuales diria que han sido los mayores retos a los que se han enfrentado los profesionales

del mundo del doblaje a lo largo de su historia? ¢ Cuales son los principales retos del ahora?

¢Como cree que se ve su labor en el mundo artistico: infravalorada, sobrevalorada,
justamente valorada? Tanto en aspectos sociales y de opinion como de salario y

condiciones.

¢ Qué considera que hace al doblaje un proceso vital para la distribucion de obras
audiovisuales? ;Considera que dicho doblaje suprime parte de la veracidad de una

actuacion, o que todo lo contrario, y la realza?

¢, Qué opina del intrusismo laboral en su disciplina? ¢Considera su labor algo facilmente

imitable?

Los estudios dicen que las compafias audiovisuales contratan influencers o a
personalidades del fendmeno fan que ayudan a la hora de promocionar el producto. ;Cémo
es su visidon de todo esto ante unas voces que no pueden tener opinidn de las decisiones

comerciales?

¢ Cree realmente que estas interpretaciones de verdad ayudan al marketing de la pelicula?

¢ Ve a la sociedad entusiasta con su trabajo?

A su vez, a veces se ha criticado a algunos influencers de doblaje porque cada vez que
obtienen un papel, se dice que lo han hecho desde su posicién privilegiada en lugar de por
su experiencia previa. Sabiendo lo que hemos comentado del marketing, ¢considera
sinceramente que actualmente esos influencers son contactados por su exposicion en el

medio, o por su calidad como actores de doblaje?
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¢ Qué opina de aquellos que critican la imitacién de voces? ;Cree que a los actores de
doblaje les sienta mal que en ocasiones se les reconozca mas por ello, las voces

confeccionadas por otros, que por su calidad como profesionales dobladores?

Todos los afos, tras la celebracion de los Oscars, se pone en pie un debate sobre qué
nuevas categorias se deberian anadir. De vez en cuando se menciona la categoria a mejor
doblaje, ¢cree que ese premio deberia ser Unicamente referido a doblajes en inglés? 4 Cree
que cada academia de cada pais deberia valorar los doblajes en su patria, como los Goya,

por ejemplo, o ampliarse a ellos como algo mundial?

¢ Cree que el doblaje se aprecia mas en el género de la animacién? ;Es mas complicado,

por lo fantasioso que puede ser el género?

Mas alla del doblaje audiovisual, hay muchos actores que se hacen locutores en television,
radio, o incluso en publicidad: ¢ alguna vez lo ha hecho usted o se lo ha planteado? ;cree
que ello puede limitar un poco las capacidades artisticas de un actor de doblaje, al tener

que ir variando constantemente de labor vocal?

A la hora de hablar en jergas, o en situaciones “intraducibles” por el contexto de la obra
original, ¢cémo recurren para encontrar una solucién? ;se trata de una labor del traductor,

del director de doblaje, del actor, o es un poco accion conjunta entre los tres?

Para esas mismas jergas, ¢ se improvisa alguna vez para aportar mas verosimilitud, o el

guion de las escenas esta cerrado en la sala de locuciéon?

La Inteligencia Artificial esta en boca de todos desde hace un par de anos, especialmente
en lo referente al tratado de voces de actores, registradas en contratos con los estudios
para evitar costes de esas interpretaciones en un futuro, jcree que ese fendmeno estara
presente de aqui a diez anos? ;Cree, a su vez, que los estudios empezaran a hacer ese

mismo registro de voces con actores de doblaje?
¢Algun mensaje que quiera destacar y cree que no se visibiliza del todo en esta industria?

¢ Condiciones laborales, convenios, polémicas sobre la IA, el valor de su formacion y

trabajo?
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¢ Qué definiria como una obra de arte fiel? ;Cree que hay actuaciones, originales o

dobladas, que son realistas a un punto inimitable?

Preguntas para profesores/directores de escuelas de doblaje:

¢, Coémo es ensenar a alguien de cero las posibilidades de su voz?

¢ Cree que actualmente su labor tiene cabida y reconocimiento? ;Puede uno mantenerse y

asentarse en su posicién, o siempre va a depender de otros trabajos?

¢Ha habido huelgas o manifestaciones para protestar por sus derechos laborales, para
reivindicar su papel en la industria, o por alguna queja en solidaridad con otros aspectos de

la industria, como pasé con SAG-ASTRA en Hollywood durante los afios de post-pandemia?

¢ Como son los estudios o0 a las empresas a las que les ofrece sus servicios en cuanto al

tiempo y horarios? ;Qué condiciones de trabajo tienen usualmente?

¢, Coémo es trabajar con un influencer en una sala de doblaje? ;Se hace mas lento o tedioso,

o normalmente tienen una minima base previa a tener que empezar a doblar un personaje?

Preguntas para ajustadores/traductores/adaptadores:

¢ Coémo funciona el proceso de traduccidon de una pelicula? ;Su labor se mantiene hasta
que el doblaje final sucede? ¢ Colabora con directores de sala, y esta presente, o solo

funciona como apoyo una vez termina una version del doblaje?

¢ Por qué elegir el mundo audiovisual? ;En qué se puede diferenciar con labores menos
artisticas y mas técnicas? ¢ Considera el mundo de la traduccién una disciplina artistica en

cierto modo?

¢ Su entorno se esta viendo mermado por la Inteligencia Artificial? ¢ Cree que ello es algo
comun al mundo de la traduccién? ;Si no lo esta siendo todavia, lo ve como una posible

amenaza de aqui a 5 afos?

¢ Cree que esa misma inteligencia artificial tiene problemas para encontrar traducciones
fieles, emocionales, y poderosas que vayan algo mas alla de las traducciones literales que

pueden perder potencia al ser traducidas?
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¢ Qué opina de las jergas? ¢ Las ve como algo traducible y con sentido? ¢, Cree que el tono,
la diccion y el vocabulario de jergas en idiomas extranjeros es factible para productos de

doblaje?

¢ Considera que para hacer una interpretacion digna y similar a la original, en el mundo del

doblaje hay que aprender mucho de idiomas?

¢ Cree que el conocimiento de idiomas es algo imprescindible para el mundo del doblaje, o

ese conocimiento se reserva a los traductores?

Preguntas para influencers:

¢, Qué opina de aquellos que critican la imitacion de voces? ¢Cree que a los actores de
doblaje les sienta mal que en ocasiones se les reconozca mas por ello, las voces

confeccionadas por otros, que por su calidad como profesionales dobladores?

Tras una larga serie de entrevistas a varias de las mejores voces de nuestro pais en su
canal de YouTube, ¢ diria que la industria espafiola del doblaje es notoriamente superior en

un contexto internacional?

¢ Piensa que el doblaje poco a poco esta saliéndose de un nicho muy concreto gracias a

sketches, imitaciones y divulgaciones en redes por parte de creadores de contenido?

¢ Asocia mas el doblaje a disciplinas como el periodismo y la lengua y gramatica, o a otras

mucho mas artisticas como la interpretacion o la musica? O incluso a un mix de ambas.

6.3 Guion de los episodios del podcast

CAPIiTULO 1: CRONOLOGIA DE UNA VOZ
(INTRO CON MUSICA CALMADA)
(Locucion)
Ultimamente, siempre estamos viendo algo de fondo. Mientras comemos, vemos una serie,

una pelicula, un anime... Sin plantearnos muchas veces que los dialogos que escuchamos
no deberian estar en espafiol. Y jamas pensamos sobre quién puso ahi esas voces, 0 cOmo
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se hicieron. Pero detras de cada frase, hay un mundo técnico, artistico... Y muy politico. Asi
que hoy viajaremos al centro del doblaje. Y para eso, como en todas las historias, hay que
mirar atras... Esto es... Aquellas voces de las peliculas. (MODULADO) Capitulo 1:
CRONOLOGIA DE UNA VOZ

(MUSICA UN PAR DE SEGUNDOS)

El doblaje, el arte de traducir las interpretaciones del audiovisual, no es un invento espafol.
Es un invento surgido de la mano de Hollywood, el titdn colosal del cine. Pedro José
Fernandez Marin, profesor y director de la escuela de doblaje Vozeando, explica como
ocurrié todo a partir de 1930, a causa de las promotoras de Paramount y Metro Goldwyn
Mayer, que intentaron rodar peliculas con diferentes actores en diferentes idiomas para
llevar su producto a escala mundial:

CITA PEDRO JOSE

Claro, eso no funcioné porque la gente en todo el mundo queria ver a Humphrey Bogart,
que era el gran protagonista de la pelicula. Entonces el doblaje nacié precisamente por dar
servicio a todos aquellos paises donde la riqueza cultural de alguna forma todavia no habia

llegado al esplendor que tiene hoy.

(Locucién)

Asi pues, el tiempo ha seguido su curso, y es evidente que con ello, surgen ramificaciones
del origen del doblaje, dadas por el principal contratiempo que tuvo el doblaje espafiol
durante la dictadura. Octavio Azorin, actor de doblaje y fundador de la escuela
Doblajelntensivo, explica estas cuestiones:

CITA OCTAVIO
Cuando dices no, es que el doblaje es un invento franquista bueno, ya te digo yo que no. El
doblaje no es un invento franquista. Por supuesto, el franquismo tuvo la censura, muy mala,
pero no lo invento él.

(Locucién)

Sin embargo, anteriormente, la censura era el pan de cada dia en cualquier ambito, e
incluso asi, fue evitable algunas veces en el doblaje. Es en los aspectos tecnolégicos en los
que, como todo, el doblaje fue luchando por evolucionar para ser mas eficiente. Pedro José

reincide en esto:

CITA PEDRO JOSE
¢ Y qué barreras habia entonces que hoy no las hay? Pues las barreras técnicas, por
ejemplo. Hoy te equivocas y simplemente en el ordenador cortas el cachito, vuelves a
grabar y lo tienes solucionado. No hay pérdida econémica de material fisico, ;no? Como lo
hubo entonces. Entonces, nuestros ancestros se enfrentaron a un problema especialmente
técnico, porque tenian que ser mucho mejores que nosotros, por lo menos para no fallar.

(Locucién)

Hay quienes, a su vez, defienden el papel mas social que tenia el trabajo de doblaje
anteriormente, dado que mientras que hoy se graba en banda, sin tener a nadie al lado,
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antes el doblaje era una actividad coral, dispuesta con capsulas omnidireccionales que
registraban todas las voces simultdneamente y que permitia dar réplicas mas potentes y
veraces.

(TRANSICION MUSICAL A LA CONCLUSION)

(Locucién)
Y, al final, ¢todo para qué? ¢ para que la historia nos lleve al ahora? Nos hemos formado
bajo el yugo de los regimenes totalitarios, y las condiciones pésimas... Y, con todo, ha dado
sus frutos, como defiende la actriz y locutora Sandra Soria:

CITA SANDRA
Yo creo que en Espafia el doblaje tiene una tradicién cultural muy arraigada, que a su vez
crea en el espectador de este pais una expectativa con el doblaje espafiol, porque es un
trabajo que considero que se ha hecho muy bien a lo largo del tiempo.

(Locucioén)
No obstante, todo esto es, por supuesto, el origen. Los primeros pasos. El resto, por

supuesto... Se oye en las voces de las peliculas.

(OUTRO MUSICA)
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CAPITULO 2: IDIOMAS Y JERGAS, LA TAREA DEL AJUSTADOR
(INTRO CON MUSICA)

(Locucién)
¢ Quién decide como habla un samurai, o un pirata inglés? ;O qué decir cuando un
personaje dice “A piece of cake”? ;Lo dejamos en “Un pedazo de pastel”?

(EFECTO DE REBOBINADO)

(Locucioén)
¢ Lo dejamos en “Esta chupado”? Seria lo idoneo, ¢, verdad? Eso es lo que se plantea la
figura del ajustador. Traducir con arte. Adaptar con sentido. Ser fiel al original. Esto es...
Esas voces de las peliculas. (MODULADO) Capitulo 2: IDIOMAS Y JERGAS: LA TAREA
DEL AJUSTADOR.

(TRANSICION CON MUSICA QUE ACABA EN UN EFECTO DE FRENADO BRUSCO)

(Locucion)
Pero, ¢,qué es un ajustador realmente? ; Como es el proceso de ajustacion de una pelicula?
Pedro José lo define asi:

CITA PEDRO JOSE
El traductor lo que hace aqui en Espania es traducir literalmente, y con la ayuda de lo que
nos estan especificando los guionistas originales, hace la traduccién. Esa traduccion luego
pasa al adaptador ;Qué hace un adaptador? Que los labios del personaje estén
moviéndose tanto como silabas tenga la palabra que yo tenga que decir. Con lo cual, el
adaptador lo que hace es adaptar precisamente los dialogos de la forma mas precisa
posible sin que pierda el sentido original de la pelicula.

(Locucién)

De esta manera, encontramos a personas orquesta como Eduardo Gutiérrez, que, como
actor, director, y ajustador de doblaje, lleva durante 38 afios de carrera confeccionando
cientos de proyectos a su nombre. Su rutina es sencilla: adaptar durante las mafianas las
traducciones que le envian para hacer un producto acorde y con sentido a nuestro idioma.
En el aspecto de doblaje, hay dos cosas que priman ante todo para él: la simpleza de las
palabras, y la documentacion en el lenguaje.

CITA EDUARDO
Los didlogos tienen que ser faciles de decir. Porque lo que dicen personas no estan
escritos, no son un libro. Tu con una traduccion de un libro puedes dar marcha atras, irte al
renglén anterior si no has entendido algo, pero en una traducciéon audiovisual tienes que ser
concreto y coger el caracter del personaje. No habla igual un personaje isabelino que uno
personaje del Bronx, donde tiene su jerga y sus propios giros idiomaticos.

(Locucién)

37



Esto, por supuesto, se suma a la especializacion del lenguaje en ciertos campos. Por
ejemplo, para ajustar una escena de Anatomia de Grey, se debera ser coherente y logico
con el idioma médico, y ello no es sencillo con unas fechas de entrega ajustadas:

CITA EDUARDO
Al no tener tiempo para revisarlo y para buscar informacién donde tengas que buscarla para
cada caso concreto, pues lo vas haciendo un poco como dios te ha ido a entender. pero
falta a veces de una vuelta de tuerca a todo.

(Locucion)
Con ello, por otra parte, surgen incognitas, sobre si debe ser necesario saber de idiomas
para realizar la tarea de ajustacién, o incluso como actor de doblaje. Eduardo, en ese
sentido, lo tiene claro, puesto que sin saber mucho inglés, prefiere seguir asi:

CITA EDUARDO
Prefiero, y creo que en esa parte a mi me ha ayudado, el no saber, y no conocer
perfectamente otros idiomas porque yo me apoyo mas en el espanol y entonces no lo
tendré contaminado. Al saber varios idiomas, frases en espafiol te pueden sonar bien, pero
a lo mejor es que tu estas haciendo una traslacion literal. En mi caso, al no conocet, por
ejemplo, el idioma con el que mas trabajamos, el inglés, yo no me voy a contaminar con la
gramatica inglesa, porque la Unica que conozco realmente es la espariola.

(Locucion)
Asi pues, la figura del ajustador cobra una importancia clave, y que puede tomar un rumbo
muy distinto en el producto final si se toman decisiones cuestionables. Por tanto, el material
base es lo que siempre se debe respetar.

CITAS EDUARDO
Lo que yo no estoy de acuerdo nunca es en deslocalizar. O sea, si un personaje es de
Texas no lo voy a convertir en zaragozano. Siempre buscamos una forma que sea analoga
para que el espectador lo entienda. No nos podemos inventar la pelicula. La pelicula ya esta
inventada. Nuestra misiobn como artistas es que la emocién que produce esa pelicula en el
guion original la capten igual la gente que la va a ver en nuestro idioma.

(Locucion)

De acuerdo, ya tenemos el texto listo para locutar. Con la traduccién y la ajustacion hecha,
ahora vamos directos a la sala, ¢ no? El producto no puede esperar mas.
REBOBINADO
(Locucidn)

Pues no. Primero hay que aprender de los mejores. Y los mejores, como no, también son
esas voces de las peliculas...
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CAPITULO 3: ENSENAME A TRANSMITIR LO MISMO
(INTRO CON MUSICA ALGO ACELERADA, JAZZ)

(Locucién)

En el mundo del doblaje, a veces es complicado diferenciar entre decir una frase, y
transmitir una emocién. La clave puede estar en un mero gesto, algo indescriptible, y que el
actor de doblaje no puede descifrar por si solo... Y ahi es donde entran en juego sus
mentores. No las viejas glorias que han mostrado sus voces desde hace décadas como
referentes. No, hablamos de los profesionales que se dedican a la docencia del doblaje y la
locucion. Aquellos que saben mostrar sus emociones en pocas silabas, en (MODULADO)
esas voces de las peliculas... Capitulo 3: ENSENAME A TRANSMITIR LO MISMO.

(LA MUSICA SUBE Y SUBE Y AL FINAL ACABA EN SILENCIO, VOLVIENDO A EMITIR
UNA CANCION MAS RELAJADA)

(Locucién)
Luisa Ezquerra ya era docente antes de dedicarse al mundo de la interpretacion. Tras
estudiar filologia inglesa, la ahora veterana actriz de doblaje fue a Madrid en 1982 en
busqueda de una vida actoral. Tras muchos afios de carrera, su escuela de doblaje es
ahora mismo su mayor orgullo, en activo desde 2010. Y es increible como, a pesar de
tantos afios y avances, su método de ensefianza siempre se remontara a lo esencial:

CITA LUISA
A lo mejor te choca, pero yo lo primero que hago es ensefiar a leer, a ensenar a leer porque
parece mentira pero la gente no sabe leer. No nos ensefian a leer, a leer con entonacion,
con el ritmo, con las pausas, enterandote de lo que dices. Entonces, a partir de ensefiar a
leer, ya puedes ir edificando mas cosas.

(Locucién)
En un caso diametralmente opuesto a la ensefianza mas elemental, Octavio, desde
Doblajelntensivo, decide aplicar las lecciones de la denominada técnica de la proyeccién
silabica, creada por sus mentores de antafio, Manuel Bellido y Lucia Esteban:

CITA OCTAVIO
En el doblaje solamente prima nuestra voz, entonces es nuestra tnica herramienta de
trabajo, pues tiene que estar todo muy bien dicho, diccionado, pronunciado...No tienes que
tener problemas de diccién, de pronunciacién. Entonces dijeron: necesitamos la proyeccion
silabica. Ellos lo denominaron asi. Manuel siempre me decia “podriamos haberlo llamado
tiro con arco, pero ya estaba cogido”. Pero esto reune lo basico que se necesita, que es
proyectar cada silaba con la misma fuerza, el mismo tono, volumen, intensidad...

(Locucién)

Y es que la ensefianza del doblaje no es algo que entienda de lo tedrico o lo telematico. Las
sensaciones del estudio, y las indicaciones del momento, son imposibles de dar con
examenes escritos y trabajos sin supervision. Como en todo arte, la magia del momento es
la clave, como defiende Pedro José desde Vozeando:
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CITA PEDRO JOSE
El doblaje y la ensefianza de la locucion estan basados (en mi escuela y en cualquier
escuela seria) en un 99% de practicas y un 1% de teoria. La teoria solamente debe ser
exhibida en un momento determinado para ensefiarle al alumno in situ y en el atril como
tiene que hacer determinada cosa, ;no?

(Locucion)

Sin embargo, la ensefianza no se dedica a exponer lo artistico solamente. Esto se debe a
que para conocer el doblaje, hay que conocer sus luces y sombras, y eso implica conocer
su industria social, en la que se prejuzga sobre sus salidas laborales tras una formacion
que, por otra parte, no solo se basa en peliculas y series. Luisa Ezquerra lo sabe bien:

CITA LUISA
Pero hasta que tu llegas al doblaje, primero porque es lo mas complicado, y segundo
porque incluso es mas dificil, es mas complicado entrar en el mercado laboral, pero a lo
mejor tienes mas opciones a la hora de hacer un documental, de hacer una publicidad,
hacer un audiolibro... Y como digo yo, la nevera hay que llenarla.

(Locucién)

Por ello, introducirse en el mundo del doblaje es lo mas complicado, pero ello es porque la
docencia de la voz abarca muchisimos mas campos, y estos si suelen tener trabajos en pie
constantemente. Sin embargo, el director de Doblajelntensivo sabe que no todo se basa en

ganas de trabajar, y defiende su posicién como la de uno de sus alumnos, Alvaro Alonso:

CITA OCTAVIO
Si fuese un mundo cerrado, yo creo que ni Alvaro ni yo hubiéramos trabajado. Lo que pasa
es que tenemos que no ser buenos o el mejor, pero si conocer a gente, como en todo.
Hacerlo bien, que te vayan a llamar... Decia Miguel Angel Jenner que en el doblaje no te
contratan y despiden, sino que el teléfono deja de sonar. Y si deja de sonar... Es por algo.

(Locucién)
A esto, su companero de industria en Vozeando afiade:

CITA PEDRO JOSE

Es cierto que en el mundo del doblaje hay 60 personas muy conocidas y una legion entera
de voces que estan trabajando todos los dias para dar un cine de calidad, un trabajo de
calidad, y sin embargo no se les conoce. Pero bueno, con esto vivimos y lo aceptamos.

(FIN DE LA SEGUNDA CANCION EN CORTE, Y EN LA PROXIMA LOCUCION VA
SUBIENDO UNA MAS)

(Locucién)
La industria del doblaje es gris. No se puede juzgar a simple vista. Sin embargo, es el
primer paso para una carrera, un atril, y un reconocimiento artistico como ningun otro,

porque a todos les gusta aparecer en... Esas voces de las peliculas, ¢ Verdad?

(OUTRO MUSICA)
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CAPITULO 4: YO HE OiDO ESA VOZ ALGUNA VEZ.
(INTRO CON MUSICA CALMADA)

(Locucién)
Y asi, tras la historia, proceso de montaje, y formacién del doblaje... Empieza el camino del
actor o de la actriz de doblaje. Es entonces, justo entonces... Cuando comienzan los
problemas otra vez.

(Musica acelerada, subitamente)

(Locucion acelerada)

Entras a la sala. Tu personaje tiene que llorar mientras come. Suena el teléfono, todo son
gritos y caos. Todo por unos 800 euros si eres un protagonista, y eso con suerte, y
dependiendo de dénde vivas y hagas el trabajo. Entonces terminas, pasa el tiempo, y te das
cuenta de que la gente prefiere cambiar con un botén en Netflix el idioma al original, porque
dicen que el doblaje es un insulto. Por eso, cualquiera se preguntaria, “dios ¢ merece la
pena ser (MODULADO) esas voces de las peliculas?”... CAPITULO 4: HE OIDO ESA VOZ
ALGUNA VEZ.

(TRANSICION CON MUSICA)

CITA DANIEL/HERMOTI
Los tiempos que maneja la industria del doblaje no son los 0ptimos para tener una gran
calidad de trabajo y es otro caballo de troya contra el que tendriamos que luchar para
establecer unos tiempos mas realistas para que al final el trabajo, que no deja de ser
totalmente de orfebreria, por decirlo de alguna manera, pues salga como tenga que salir y
con la calidad que se le supone al doblaje espafiol, que se supone que es uno, si ho el
mejor, es uno de los mejores del mundo.

(Locucion)

Esto declara Daniel Morales, alias Hermoti, youtuber e influencer actor de doblaje,
especializado en entrevistar a otros profesionales de su industria y que, como todos, ve el
tiempo como el mayor enemigo de su arte. Asi lo corroboran Pedro José, Sandra, y Luisa,

respectivamente:

CITAS
El tiempo es un gran enemigo del actor de doblaje. ;Por qué? Porque desde que esta
internet en el aire, las filtraciones que se producen de contenidos son muy severas.

Esa velocidad, ese non-stop, pues a veces hace que no tengas tiempo ni de pensar
realmente donde estas, quién eres, si, te dan unas directrices iniciales, por supuesto, te
explican que eres este personaje o este otro, pero la velocidad es uno de los inconvenientes
y uno de nuestros handicaps mas grandes, ;no?
si hay una pelicula de distribucién que lleve mucho presupuesto, pues a lo mejor van mas
calmados, pero si no, pues tienen que ir a la velocidad que a lo mejor les ponen muchos
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takes para hacer una jornada y eso pues tampoco te permite el pulir, la interpretacién o
buscar esos matices que al director le gustaria obtener.

(Locucion)

Y, ¢ qué es un take? Se trata de la unidad de medida de grabacién, compuesta entre 30 a 40
segundos de doblaje, lo que equivale de 5 a 8 lineas de texto, repartidas en horarios que
varian, desde 8 de la mafana hasta las 2 y media, o de 3 y media de la tarde a 10 de la
noche. Por ello, los horarios siempre son duros cuando te encuentras ante el micréfono.

Pero por otra parte, en la actualidad, con las facilidades de la tecnologia y el esnobismo del

conocimiento, muchos cuestionan y se preguntan si merece la pena doblar, puesto que es
un producto cada vez mas obsoleto y aparentemente facil. Ahi es donde Sandra, a sus 41
afos y mucha lucha reciente, defiende su oficio:

CITA SANDRA
No es algo que se haga asi como asi, o sea, asi como asi se lee una pagina de un libro, asi
como asi se declama una poesia, pero asi como asi no se interpreta a una obra audiovisual,
en mi opinion, es algo que tiene incluso la gente que nos hemos formado en escuelas de
doblaje o que estamos de vez en cuando convocados en atriles, es algo que es un camino
largo, que necesitas ir aprendiendo en ese camino de pequerias cosas, de pequefios tips
que tienes que tener claro, de soltarte aqui, son pequefias cosas, ademas de tener la
técnica vocal, ademas de saber interpretar...

(Locucion)
A su vez, Octavio cuestiona otros interrogantes que muchos otros no se plantean en un
primer momento:

CITA OCTAVIO
¢ Qué pasa si esa persona no ha podido acceder a una educacion o a una cultura de otro
idioma? ;Va a aprender también todos los idiomas del mundo para poder disfrutar de un
producto en version original? ;Y si esa persona tiene una discapacidad visual? que bueno,
evidentemente estan totalmente preparadas para aprender idiomas, pero esta afiadida de
primero habran tenido que aprender braille, luego aprender ese idioma a través del braille...
Entonces estamos ahi cercando.

(Locucioén)
Su alumno, Alvaro Alonso, iniciado desde hace poco en el mundo del doblaje, también
asegura que no todo es un camino de rosas, sobre todo en las primeras vivencias:

CITA ALVARO

Mi primera vez si que es verdad que tuvimos sorpresas, y fuimos ademas porque nos

convocaron a dos y fue un poco caotico, mas de lo que yo esperaba, porque si que es

verdad que alli ya es un sitio de trabajo, entonces a pesar de que aqui en la escuela te
preparan para todo, no te preparan para que en el sitio de trabajo haya tantas interrupciones

como luego hay, o que sonase el teléfono, se abre la puerta, entra otro, oye que me toca a
mi esta sala, que no, no sé, que todo eso no te lo esperas, pero claro, en todos los trabajos
pasaran esas cosas {no?

(Locucioén)
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Sin embargo, sabe que en cada papel se juega el trabajo, y eso es una presion constante,
por supuesto.

CITA ALVARO
Octavio lleva mucho tiempo y la mayoria de gente que lo convoca le conoce personalmente.
A mi me convocan porque ha oido mi demo una persona que ho me conozca, y tengo que ir
ahi a clavarlo, a hacerlo perfecto a la primera lo mejor posible.

(CORTE DE LA MUSICA, ECO EN LA DECLARACION)
(Locucion)

Y con todo, no hay un convenio que salvaguarde cada trabajo. El doblaje no entiende de
puestos fijos, y si lo hace de luchas por trabajo. Por ello, Sandra, aunque adora su
profesion, siempre sigue entristecida por ese dilema: el de trabajar mas, y a veces cobrar
menos, dependiendo de si vive en la capital, o en cualquier otra ciudad:

CITA SANDRA

¢Por qué va a ser mas barato trabajar en Valencia que en Madrid, por ejemplo, o en Sevilla
que en Madrid, o en Santiago de Compostela que en Madrid? Porque el trabajo es el
mismo, quiero decir. Entonces, ¢por qué si yo hago lo mismo o si me llamas desde alli, voy
a tener que cobrar la mitad?

(Locucion)
¢, Sera, como opina Eduardo en su labor administrativa, por causa de los productores?

CITA EDUARDO
Antes quien estaba en el medio del doblaje era gente que entendia el tema del cine y el
tema del doblaje. Y ahora hay mucha gente que entiende de hojas Excel. Pero de lo que es
criterio artistico, adolece un poquito.

(Locucidn)
¢Acaso es entonces una lucha corporativa, como establece Sandra?

CITA SANDRA
Tengo 41 afios y he luchado muchisimo. Que no digo que otras personas en sus
profesiones no, pero bueno, cada uno sabra lo que tiene que cobrar. Yo hablo de la mia y
no es algo facil, no es un camino de rosas. Es bonito, por suerte para nosotros, pero que no
es facil. Entonces, yo creo que con la de millones que se ganan con las producciones
deberian repercutirla mas en los actores y actrices de voz.

(Locucidn)
Todo es debatible cuando uno acaba el dia, siendo todavia una de esas voces de las

peliculas, ¢no?... O acaso las |As y los influencers tienen algo qué opinar?

(CERRAR CON SONIDO DE ALARMA Y EFECTO ROBOTICO)
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CAPITULO 5: NO HE OiDO ESA VOZ NUNCA

(INTRO RESCATANDO EL FINAL DEL CAPIiTULO 4 CON EFECTO ECO,
REMEMORANDO LAS DECLARACIONES, PARA IR DIRECTOS A OTRA CITA)

CITA SANDRA
Ahora ha venido a mi por todos estos temas y pienso, si en Blade Runner era dificil
discernir, ;no?, que era lo real de lo irreal, ;quién nos dice que en el siglo en el que
estamos, en el afio 2025, pues efectivamente con un botoncito y con cuatro ajustes puedan
hacer que la que esté hablando aqui ahora contigo no sea yo, y sea mi avatar?. Me da
miedo, dejémoslo ahi.

(Locucién)

Miedo es la palabra. Normal, ya que cualquier persona temeria dejar de tener su trabajo por
motivos injustos. Ahora, las inteligencias artificiales y el intrusismo de influencers son la
orden del dia en el mundo del doblaje. Entonces, cabe preguntar... ¢ Seguiran siendo los
actores de doblaje (MODULADO) esas voces de las peliculas por mucho mas tiempo? ...
CAPITULO 5: NO HE OIDO ESA VOZ NUNCA.

(TRANSICION DE SILENCIO A MUSICA)

(Locucion)

Vayamos separadamente. Primero, hay que explicar el concepto de intrusismo de
influencers, también conocido como sistema star-talent. En este modelo de marketing de
obras audiovisuales, personalidades publicas y de relevancia son contratadas para efectuar
doblajes por su impacto en la sociedad. En los ultimos anos, dicho sistema se ve cada vez
mas intoxicado por la casi nula ensefianza a las personalidades sobre doblaje. Y eso, como
dice Eduardo, no siempre fue asi:

CITA EDUARDO
Yo recuerdo la época de Tarzan, Bichos, Buscando a Nemo, todas estas peliculas, los
actores, los star talent, tenian que hacer una prueba. Entonces, a lo mejor probaban tres
famosos y de esos, el que mejor le cuadraba era el que lo hacia. Y habia veces que no
cuadraba ninguno y lo hacia un actor de doblaje.

(Locucién)
De esta manera, el star-talent obtiene opiniones de todo tipo. Primeramente, la que atiende
al negocio de las empresas, como defiende Luisa:

CITA LUISA
“Yo soy actor de doblaje y hago una oposicion y a mi no me quita de aqui ni dios”. No, esto
es el mercado libre, entonces yo no lo critico, es el duefio de la pelicula y cada uno con su
pelicula hace lo que quiere. Si decide contratar a un actor que es conocido por el nombre, él
sabréa si le renta o no.

(Locucién)

Mas alla de la indiferencia, hay quien se queja, como Octavio, por la actitud algo prepotente
de los influencers hacia las criticas por doblajes fallidos:
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CITA OCTAVIO
Parece agresivo, pero es verdad que es para decir “Si eres actor, no hagas un morieco”.
Ponte con este take y haz esta escena dramatica, y quiero que los pelos se me pongan de
punta. Seguro que no lo hace, seguro.

(Locucion)
Por otro lado, encontramos la perspectiva de otro tipo de influencers, como Hermoti, que
aun siendo actor de doblaje, explica que no todos los personajes publicos adecuados para
hacer doblaje son llamados al atril:

CITA HERMOTI
Por mi exposicion en medio para hacer doblajes me han contactado dos veces, tres creo,
de las, yo que sé, mas de 150 o cerca de 200 veces que he ido a doblar o mas. Es que yo
no sé cuantas he ido, pero son como ves, el numero es ridiculamente pequefio. Y a, Hache,
pues igual. Seguro que Héctor, si lo han contactado alguna vez por quién es como creador,
seguramente es un numero pequefio.

(Locucién)
Lo que esta claro, es que ante esto, actores como Alvaro se llevan las manos a la cabeza,
sobre todo por la influencia de la cultura de la inmediatez en el audiovisual, como fue el
caso de la cantante Chanel en la pelicula Del Revés 2:

CITA ALVARO
A la semana siguiente ya no estaba de moda. Entonces ;has hecho una camparia super
agresiva contratando a una persona seguramente le han pagado bastante dinero, se han
gastado pasta en ello, y creias que iba a funcionar? No creo que vaya mas gente a la
pelicula y mas una pelicula como esa, de Pixar

(Locucioén)
Ante esta situacion, hay una cosa que esta clara, y es que esta practica lleva a la inevitable
vinculacion de los artistas con lo que crean, o en este caso, a los influencers, con los
personajes que doblan, como explica Pedro José:

CITA PEDRO JOSE
Cuando sale uno del cine hablando del doblaje, es que ha pasado algo malo en el doblaje.
Porque lo normal es salir hablando de la pelicula, de la trama, de como ha terminado, de
como se ha ido desarrollando, pero no hablar del doblaje. Del doblaje no se suele hablar. Y
€S0 es porque no esta bien hecho.

(CAMBIO DE MUSICA, MAS FUTURISTA DE NUEVO)
(Locucién)
Ahora bien, ;qué pasa con las denominadas IAs, capaces de imitar voces? acaso son una
amenaza real? De nuevo, todo son opiniones diversas, pero que se mantienen en algo que

no pueden tener: el efecto humano.

CITAS PEDRO JOSE, SANDRA Y EDUARDO:
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La inteligencia artificial es buena, esta bien que se produzca, pero tiene que andar de la
mano de nosotros. No puede utilizarse como sustituto.
Yo ya he visto cosas hechas con inteligencia artificial muy avanzadas, pero yo todavia noto,
y creo que se notara siempre, noto que no hay un ser humano detras.

Bueno, a mi de hecho me llegan trabajos, en este caso estoy hablando de publicidad, con
referencias realizadas con inteligencia artificial, que no valen. Que no valen porque si, estan
leidas bien, con una voz correcta... Pero cuando un texto, un video, un corporativo implica
un poquito de emocibn, un poquito de momento, eso no lo han logrado.

(Locucidn)

Por consiguiente, la batalla con las IAs se mantiene en tablas, dado que la falta de calidad
es notoria. El problema, no obstante, se encuentra en la legislacién que cuida de la
propiedad intelectual que hay de las voces, puesto que la tecnologia avanza, pero las leyes
que la regulan no, rozando asi los limites de la legalidad, como explica el director de
Vozeando:

CITA PEDRO JOSE
Yo me encontré un articulo chino vendido por Pepe Mediavilla, que en paz descanse.
Entonces, caray, esto es un problema, porque ademas es que no se le ha perdido permiso a
él, porque no se puede, porque evidentemente, al estar fallecido no se puede pedir permiso,
pero tampoco le pidieron permiso a sus familiares.

(Locucién)

Una vez mas, el arte se ve ultrajado por la imitacion y las miradas por encima del hombro,
en las que todo parece decir “total, si cualquiera puede hacer vocecitas”... Pero es que no
solo es hacer vocecitas. También es ser técnico de sonido, y traductor, y limpiador, y
asistente de direccioén, y produccion... Con lo cual, lo que en un principio parecia un
pequeno gremio, se convierte en una bola gigantesca que no conviene tener en contra,
dado que en escala, todos acaban perdiendo. Pedro José lo expone asi:

CITA PEDRO JOSE
A ninguin gobierno le interesa tener a cuatro quintas partes de un pais parado. No le
interesa, porque entre otras cosas, a los estados y gobiernos les interesa hacer dinero, que
la gente gaste y consuma, que la gente pueda pagar la Seguridad Social y los servicios que
usamos a diario, que pueda pagar pensiones y jubilaciones del futuro, y para eso no puede
destruir empleos.

(Locucion)
Por ello, ¢qué mas queda esperar del futuro? Las teorias hablan de la sustitucion inevitable,
de los sistemas y las técnicas de marketing cada vez mas capitalistas y deshumanizadas...
Pero siempre quedaran esas personas, esas que provocan, y luchan, las que como Sandra,
y todos los actores que siguen luchando, conocen bien. Ese algo insustituible. Ese factor
comun del arte. Lo indescriptible, pero que se nota. La fuerza de su voz:

CITA SANDRA
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Pero una obra tiene una emocién sea cual sea, risa, llanto, desesperacion, no sé,
sensualidad... Lo que sea. Y eso es, yo diria, lo mas importante, y eso es ser fiel a una
obra: transmitir, pegarte al personaje de tal manera que cuando el espectador aqui, en
rusia, china o japon vea la obra... Por lo menos, la emociéon que se emita sea la misma,

aunque luego cada uno la asuma a su manera.

(Locucioén)
Por tanto, y sabiendo todo esto... 4 Por qué no apoyar al mundo del doblaje en su forma
mas pura? Ellos son recuerdos, son todas nuestras escenas ante las pantallas... Ellos
son... Las voces de las peliculas.
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