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Resumen: potentiac Gaudendi es un proyecto de investigacion sobre arquitectura y
sexualidad. Se basa en la idea de gue la arquitectura es un medio especulativo de
investigacion con el que construir realidades, no solo tectonicamente. El proyecto
propone una metodologia de produccion de subjetividades espaciales que se alinea con
una comunidad de usuaries desobedientes o disidentes. Esta comunidad expresa su
deseo a traveés de prdcticas sexuales no normativas, una serie de actuaciones capaces
de generar otras realidades espaciales que sean sensibles a sus cuerpos e identidades.
Este proyecto plantea una produccion espacial a través del ensamblaje y la
performatividad, que se articulan como tdcticas para subvertir los estereotipos culturales
utilizados para dar sentido a la produccion arquitectonica normativa. Se trata de un
proyecto abierto e inacabado; el planteamiento propuesto invita a instalar un ritmo
compartido de interpretacion, es decir, nace del deseo de sincronizar nuestros cuerpos
para crear un espacio de extrafa coherencia.

Palabras clave: arquitectura, sexualidad, usuarie, espacio, queer,
bricoleur, desaprendizaje, indisciplinar

Abstract: rPotentia Gaudendi is a research project on architecture and sexudlity. It is
based on the idea that architecture is a speculative means of investigation with which to
construct realities, not only tectonically. The project proposes a methodology for
producing spatial subjectivities that aligns with a community of disobedient or dissident
users. This community expresses its desire through non-normative sexual practices, a
series of actions capable of generating other spatial realities that are sensitive to their
bodies and identities. This project proposes a spatial production through assemblage and
performativity, articulated as tactics to subvert the cultural stereotypes used to make
sense of normative architectural production. It is an open and unfinished project; the
proposed approach invites the installation of a shared rhythm of interpretation, that is, it
arises from the desire to synchronise our bodies to create a space of strange coherence.

Keywords: architecture, sexuality, user, space, queer, bricoleur,
unlearning, undisciplinary
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- TRAMPLING -

El pasillo trampl
oquistas acce

ing es un dispositivo que permite la practica del pisoteo. Lxs
en que

icceden a él a gatas y se tumban sobre el suelo para que quien pisa
pueda cruzar el pasillo andando sobre sus cuerpos

|. Entrada/Salida
IIl. Superficie de suelo acolchada
IIl. Orificio para la cara
IV. Barandilla



- FROTEURISMO -

El froteurismo (o frotismo) consiste en
el rozamiento normalmente del 6rgano
genital o tocamiento (empleo activo de x
las manos] a otra persona desconocida
para conseguir excitacion sexual o
incluso un orgasmo. La persona
frotista (o froteurista) suele actuar en
lugares publicos y concurridos

Este mecanismo para froteuristas en forma de pasillo permite la interaccion entre
personas llegando al contacto fisico por frotamiento o tocamientos mediante una
superficie como pantalla mediadora

|. Acceso
Il. Guantes
IIl. Entrada de aire
IV. Purgador



- PIROFILIA | FETICHISMO DE CERA -

2\

N2

La pirofilia (o L'mz’ahu;mf;] es la atraccion
por el fuego o los incendios. No tiene

por qué implicar un incendio real, la
excitacion puede derivar de fantasias o
de hablar sobre ello. En otros casos la
excitacion si que se obtiene de

provocar o ver el incendio

Las velas son usadas en las practicas

sadomasoquistas. Se trata de

cera caliente sobre la piel de la

persona pasiva

Este dispositivo facilita la ejecucion de dos perversiones a la vez donde xs participantes

interactdan sin necesidad de contacto fisico alguno. La persona pirdfila enciende sus
velas colocadas en unas ruedas que, mediante su giro, permiten que la cera se
derrame en el nivel inferior cayendo sobre la persona masoquista fetichista de cera

caliente

|. Cana del encendedor
II. Manivela

Ill. Rueda de velas



- FETICHISMO DE LAS COSQUILLAS -

Lxs participantes obtienen placer
sexual de hacer cosquillas, o de que se
las hagan otras personas. La

knismolagnia es la experiencia de

obtener placer sexual de hacer

cosquillas. Este fetichismo puede
causar excitacion simplemente viendo
a otras personas a las que les hacen
cosquillas. Puntos tipicos para hacer
cosquillas son los pies descalzos (el

mas puputar], el ombligo, pechos,
pezones, axilas, costillas, costados del

cuerpo, barriga y genitales

Este artefacto se compone de varios abanicos de plumas con resortes que permiten su
movimiento con el paso de Ixs fetichistas de las cosquillas.

|. Plumas
II. Soporte metalico



ijAdvertencial Queride lectore, si has llegado hasta aqui en busca de un texto
objetivo, coherente e imparcial, te invitamos a que abandones esta lectura ahora
mismo. En nuestra opinidn, tener una perspectiva critica, situada y subjetiva con
respecto al admbito académico es fundamental. Es por eso que el proyecto que
vamos a abordar plantea una deconstruccion de las metodologias cientificas
tradicionales, no solo desde un punto de vista multidisciplinar, ya que Potentia
Gaudendi se encuentra a medio camino entre el arte y la arquitectura, sino que
nuestra idea es albrir una via indisciplinada en el campo de la produccion espacial
que se lleve a cabo sin el consejo de expertos. En este sentido, este texto no
pretende describir el proyecto en si, sino profundizar en la metodologia vy las lineas
de pensamiento que lo guian. ;Quieres hablar desde el dngulo obtuso de las cosas?
Bienvenide, haremos un repaso de las viejas reglas y averias de las disciplinas que
aun hoy nos aguejan.

Las experiencias del cuerpo, lo sensorial, lo orgdnico, no suelen tener cabida en el
discurso arquitectonico. Sus reglas permiten ajustar el uso que hacemos del espacio
a determinadas conductas. Dichas conductas normalizan unos patrones de
comportamiento y unos cuerpos determinados a costa de otros y en nombre del
sentido comun. Estas normas tienen miedo a verse influenciadas, no quieren ser
tocadas, no se quieren ver afectadas. Tal como advertimos al inicio del texto,
proponemos alejarnos y desaprender del discurso hegemaonico, que busca una
produccion universal de verdad en el ambito de la arquitectura y el disefio espacial.
Tomamos esta via porque, por regla general, este conocimiento se articula en torno
a un usuario modelo, un «BBVAH» (mrafundazioa bideoluze, 2017) en palabras de
Amaia Peérez Orozco, es decir, blanco, burgués, varon, adulto y heterosexual.
Preferimos insistir en la idea de que «detrds de la aparente neutralidad del término
usuario «se oculta una multiplicidad de vectores de produccion de subjetividad»
(Flesler, 2018, p. 1179). Para cuestionar las normas o los canones de una discipling, el
principal paso es desarticular los términos o el lenguaje con el que dicho saber
opera. La arquitectura es un lenguaje que, al igual que las palabras que conforman
este texto, requiere cierto conocimiento para poder ser comprendido. Sin embargo,
Nno deja de ser una construccion gue una determinada sociedad usa para
comunicarse. Une usuarie puede ser une agente disruptive simplemente porque es
capaz de hackear los significantes con los que un espacio fue creado, subvirtiendo
el codigo, desmitificando, corrompiendo y reescribiendo el significado oficial. Este
proyecto pretende articular vias de deconstruccion, infiltracion y hackeo, evitando
hablar desde un supuesto conocimiento gque ya no sabemos muy bien ni cudl es.

Hay una tendencia general a entender que lo material es independiente de lo social,
como algo que existe o que convive de manera paralela. A pesar de ello, algo que
podemos aprender de las experiencias gueeren relacion con lo material es que los
objetos son condensadores de experiencia y una parte fundamental en la manera
en la que configuramos nuestra identidad. Gayle Rubin, antropologa, tedrica
activista y cofundadora de Samois, la primera organizacion S&M lesbiana creada en
San Francisco en 1978, nos dice:

No veo como se puede hablar de fetichismo y de sadomasoquismo sin
pensar en la produccion del caucho, en las técnicas usadas para guiary
montar a caballo, en el betun brilonte de las botas militares, sin
reflexionar sobre la historia de las medias de seda, sobre el cardcter frio
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y autoritario de los vestidos medievales, sobre el atractivo de las motos
y la libertad fugaz de abandonar la ciudad por carreteras enormes.
Como pensar sobre el fetichismo sin pensar en el impacto de la ciudad,
en la creacion de ciertos parques y calles, en los "barrios chinos" y sus
entretenimientos "oaratos", o la seduccion de las vitrinas de los grandes
almacenes que apilan bienes deseables y llenos de glamour. Para mi, el
fetichismo suscita toda una serie de cuestiones relacionadas con
cambios en los modos de produccién de objetos [...]. (Rubin y Butler, 1997,
p. 85)

Lo material importa y existe una relacion directa entre identidad, en este caso
sexual, y los objetos manufacturados. Este vinculo, que potencialmente podemos
establecer con lo material, tiene asociado un grado de creatividad del que pueden
emerger resultados inesperados. Dicho de otro modo, estas relaciones entre lo
material y lo humano trascienden las conexiones habituales entre el objeto y su
sistema de produccion: la cadena de montaije, la distribucion y el comportamiento
del consumidor. El objeto se aleja de toda estructura, de datos matemdaticos,
estadisticos y predecibles, para entrar en una trayectoria sinuosa e indeterminada.
Este es un proceso llevado a cabo por productores no autorizados que crean fuera
del espacio y tiempo que configuran lo que se entiende por trabajo legitimo. En este
recorrido, el objeto va a pasar a ser una herramienta fundamental con la que une
usuarie desobediente expresa su identidad o su deseo. Por tanto, en lo material
podemos encontrar un potencial subversivo. El objeto sigue siendo el mismo, pero,
segun el contexto politico, social y espacial en el que se inserta y se usa, nos puede
hacer cambiar de actitud y adoptar otras posturas. Quizds nos fuerce a caminar
con la espalda recta o el pecho hacia delante, quizds nos haga sacar nuestra
pluma y active nuestra Potentia Gaudendi. El filbsofo Paul B. Preciado describe este
término de la siguiente manera:

Se trata de la potencia (actual o virtual) de excitacion (total) de un
cuerpo. Esta potencia es una capacidad indeterminada, no tiene género,
no es ni femenina ni masculina, ni humana ni animal, ni animada ni
inanimada, no se dirige primariamente a lo femenino ni a lo masculino, no
conoce la diferencia entre heterosexualidad y homosexualidad, no
diferencia entre el objeto y el sujeto, no sabe tampoco la diferencia entre
ser excitado, excitar o, excitarse-con. (Preciado, 2008, p. 38)

Por tanto, la producciéon de nuevas subjetividades espaciales no va a depender
tanto de un cambio fisico de naturaleza tectédnica, sino que son las actuaciones o
performances, las posturas y actitudes que le usuarie adquiere, las que cambiardn
la funcion para la que dicho objeto-espacio fue creado o proyectado.

Uno de los rasgos mas llamativos de la produccion espacial normativa es que se
disefia para un sujeto receptor y no para un sujeto productor de significados
propios. El disefio espacial normativo defiende a ultranza unos valores esencialistas,
es decir, define que hay una "esencia" en el comportamiento y en la identidad de
uNa persona o un grupo. Si esa esencia fuera un perfume, desprenderia un aroma de
limpieza, finura y elegancia. Pero cualquier usuarie disidente, por su experiencia vital
en espacios hostiles, sabe abrirse camino a través de las practicas de reapropiacion
gueerdel espacio. ;Y a qué huele la apropiacion queer? Prepdrate para quedarte
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renovade después de esta fusion de olores que traemos, una mezcla entre gasoling,
tabaco, nuestro sudor y el de otra gente. Entendemos la apropiacion queer del
espacio como una prdctica arquitecténica especulativa que reivindica lo espacial
desde el placer y la participacion de una colectividad. Tal y como ocurre en las
mazmorras, estas nuevas identidades espaciales dependen de la presencia y la
participacion de les usuaries; se trata de un balance entre cudntes estdn actives y
cudntes miran. Bajo esta perspectiva, lo espacial se vuelve una narrativa abierta
gue puede ser leida desde varios puntos de vista; la narracion del espacio no es
unica, sino que depende de como lo interprete cada participante. Lejos de los
discursos de lo bueno o lo malo, lo legitimo o lo ilegitimo, el héroe vy les villanes, el
espacio puede leerse desde un modelo no binario donde todas las posibilidades
estdn en juego. Esta idea recuerda al texto con el que se daba la bienvenida a la
web del CSOA Laboratorio |, uno de entre una serie de centros sociales okupados en
el barrio madrilefio de Lavapiés que reunieron a una comunidad heterogénea de
grupos activistas, entre ellos el colectivo disidente sexual y de género, y que
desarrollaron su actividad entre 1994 y 2004:

Si os llegadis hasta aqui no esperéis que nadie os diga en qué consiste
esto. Cada persona habla su lenguaje, para cada un@ este lugar es otro.
Desde el momento en que pisdis este lugar, tambien consiste en
vosotr@s. Y antes de que lleguéis: consiste en vuestra ausencia. Solo asi
esta casa puede ser una casa abierta, no solo a la gente sino a los
acontecimientos, a los momentos en que se entrecruzan las diferencias y
se producen nuevos flujos, contaminaciones inéditas: de lo artistico a lo
politico, de la sensatez al delirio, de la belleza a la fealdad, de lo previsto
a lo imprevisto (y todos sus viceversas). Los poderes aun subsistirdn en
este espacio: hagamos de nuestro poder momentos de libertad y no de
abolicion, suicidemos a los poderes que son dominio y control, que soélo
crezcan poderes antagonistas, severamente enfrentados en su existir
los poderes dominantes, poderes mutantes que pongan siempre en crisis
a los poderes establecidos. (Centro Social Okupado El Laboratorio, s.f.)

El espacio del CSOA Laboratorio se entiende como una constelacion de relaciones
abiertas. No viene preconfigurado con un significado oficial, sino que se lo asigna
cada une, individualmente o en comunidad. Desde el punto de vista de la
produccion espacial, esta forma de entender el espacio tiene mds que ver con una
ciencia a la gue llaman ficcion que con un conocimiento arquitectonico. Se trata de
una mezcla de experiencias conscientes, fortuitas o imaginarias que se funden en
diversas narrativas y todas conviven dentro, entre y alrededor de un mismo espacio.

La apropiacion queer es una creacion espacial que, en cualguier caso, no es
profesional; debe de estar y quedar en manos de sujetos desaprendidos. Es por eso
gue el resultado son espacios imperfectos, inestables y hechos con herramientas
modestas. Para cuando quieras formar parte de esa performance, ya se ha
desactivado. La apropiacion queer del espacio es imprevisible; es un cometa DIY
improvisado a través de la prdctica del bricoleur. Lévis-Strauss define este concepto
COmo una operacion nada rigurosa por la que una persona crea a partir de los
recursos o materiales que tiene a su disposicion (Lévi-Strauss, 2014). Algo que nos
interesa mucho de este concepto es que, en el proceso del briculeur, no se trabaja
con materias primas; agui no hay eso que llaman materiales nobles, sino fragmentos,
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https://www.zotero.org/google-docs/?VZzPRZ

piezas y retales. La practica del bricoleur es una especie de ready-made; se trabaja
con productos ya procesados gue se van maclando sin buscar un rendimiento o un
resultado productivo. Son fruto del hacer, del deseo personal o colectivo. Potentia
Gaudendi propone una metodologia de trabajo basada en el rechazo a la
perfeccion formal y en la exaltacion del bricoleur. Viene a considerar la produccion
espacial como una experiencia fruto de la performatividad del deseo. El resultado
son entidades espaciales que no estdn creadas para la eternidad; sus materiales se
romperdn, se modificaran, se reparardn; se trata de un organismo abierto a cambios
y a ser destruido. En esta linea de pensamiento, el proyecto se articula a través de
una serie de instrucciones como una manera no oficial y autogestionada de
compartir conocimientos con la comunidad disidente.

A modo de conclusion y en linea con la introduccion, queremos aclarar que Potentia
Gaudendi no trata de proponer nada, no plantea ningun objetivo, ni habla de lo que
hay o lo que no hay que hacer, simplemente hace. Es decir, propone una
metodologia que se basa en la accion en si misma. Una produccion espacial que se
hace sin esperar nada. Ya hemos defraudado todo lo que podiamos, por lo que
ahora trabajamos sin expectativas vy, por tanto, sin miedo, sin pena de que No se
cumplan. ¢En el pensamiento nomada? Si, alli nos vemos.
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FUENTE

Localizar la toma de agua en el patio.

Prolongar la instalacién de agua usando tubos y
codales.

Cinta de tuberia para reforzar las juntas haciéndolas estancas.

Esquema del tramo prolongado de la instalacion.

Una vez prolongada la instalacion hasta el centro del

[
{

Instalar la rejilla y el sumidero y conectarlos al tubo de

Colocar el cabezal de una entrada de agua y tres de salida

Colocar lo:e?rifos ajustables que permiten modificar la
direccion del agua.

S

Cortar tres barras de tubo de acero inoxidable y soldar
entre si con codales de 60°.

patio, instalar la llave de paso y montar la fuente. recogida de aguas. para tener tres chorros en la fuente.
a [5] V @
|
A
4 7

|

Soldar las pletinas en las esquinas y enroscar la
estructura de la silla Snile lkea.

g

Redireccionar el grifo para que el chorro apunte en
direccion a la silla.




Maria

Maria, vecina de La Corrala,

de 79 afios. Sus abuelos,
madre, hermanos e hijos
vivieron alli.

“Las mujeres bajabamos a lavar juntas con nuestros barrefios
de cinc”, recuerda Maria, “Hoy todo es distinto, ni mejor ni
peor; cada uno tiene su lavadora y su vater, pero antes habia
mas armonia entre vecinos... jy una portera muy alegre!”
Maria en El Pais
“Antiguamente, las mujeres iban en busca de agua a un lugar
publico, exterior, de comunicacion y encuentro por lo tanto
social, donde las mujeres rompian con el aislamiento
doméstico.” Ménica Cevedio en Arquitectura y Género
Las corralas contaban con una fuente comun situada en el
gatio 0 en cada planta, ya fueran murales o adosadas a la
arandilla.




CROSS <
TENDAL

Perforar con el taladro el perfil metalico usando
una broca del mismo diametro que el perno de
la polea

Abrir entrantes en el perimetro de la polea para
que los canutillos metélicos puedan encajar.

Limar los entrantes para que las aristas de la
polea no corten la cuerda

Colocar la polea en el pero e introducirlo por
el orificio del perfil metalico.

Atomillar el perno de forma que la polea quede
suspendida.

Ie]

Introducir la cuerda por el canutillo metalico

Esquema de la direccion de la cuerda.

Colocar la cuerda haciendo coincidir los
entrantes de la polea con los canutillos.

Para motorizar el perchero hay que enlazar
una de las poleas a una polea auxiliar por la

parte superior del perfil metalico.

e

Unir la cuerda de la polea auxiliar a otra polea
vinculada a un motor de lavadora




La calle del Oso es una de las pocas en las que sus
i { la icion de B con

2 p s
fiestas p de San Cay 2 Milana a su

o prep

para con para
coser, lavar las pelucas y arreglar los distintos accesorios que
utiliza en la funcion.

Lavapiés también cuenta con una trayectoria de talleres de
Drag Kinlgl impartidos por colectivos transfeministas donde se
practica la perf ividad de la linidad

(HIRRERIN
SIS 55
20000 0%, 2003 PR
IS | B3
B
L 0050655
"'3}:{0"&3’4‘




LLUVIA _ =«
DORADA

e

¥

Delimitar el 4rea a quitar del tabique.
Humedecer la zona para trabajar con mayor
facilidad

Cortar con la pulidora de disco unos
centimetros de profundidad.

T

Romper el area marcada con el roto-martillo.

¥‘4
P
LA
-

Abrir un hueco en el muro.

Colocar la base del lavacabezas sobre la parte
inferior del hueco en el muro.

Atomillarlo para su fijacion.

Colocar el lavacabezas sobre la base

Sellar con silicona alrededor del borde inferior
del lavacabezas.

Conectar los flexibles a la llave de paso de la
instalacion de agua.

Enroscar los flexibles en el grifo

Colocar el grifo en el orificio del lavacabezas.

Abrir y cerrar las llaves de paso de agua para
hacer funcionar la instalaciéon




Hitchin'Bitches
Hitchin' Bitches / Fulanasde

Atadoras es un espacio

a
mujeres y trans ﬁonu

Y.

Una de las practi enel i BDSM son
las ataduras. Las Fulanas Atadoras se reanen en el s6tano
equipado para suspensiones de El Garaje. El grupo de

i i6n sexual de muj y trans Spank &

Té se reinen en Attack Bar, también situado en Lavapiés.
Otra de las practicas de la i la

i i en las los bafios se
compartian por planta y se situaban al final del corredor. El
desnivel existente entre los dos solares que conforman la
corrala de Meson de Paredes propicia el contexto idoneo
para esta practica.

; Sumidero de PVC y rejilla de INOX

6 Relleno de cascote y yeso hasta enrasar los maderos
7 iz cruzado para asegurar el relleno




CORTINA
FROTTAGE

Cortar los patrones con una tijera
Se recomienda un metro de ancho por banda

Marcar en el techo donde se colocaran los
soportes de fijacion.

Encajar el riel en los soportes de fijacion

Con el borde de una plancha caliente fundir los
plasticos para que queden sellados. Usar papel
de horno como proteccion intermediaria

Taladrar agujeros con la broca del diametro
correspondiente al tamario del tarugo.

Colocar los ganchos en los orificios de la
cortina.

Repetir la misma operacion en el borde de la
pieza de refuerzo del agujero hecho para el
guante.

| Embutir los tarugos de plastico en los agujeros.

Atornillar los soportes al techo.

Introdicir los ganchos uno a uno en el riel
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Exposiciones y ciclos:
Postsexualidades Il [Congreso Postsexualidades Il]. Sala de Exposiciones de la
Facultad de Bellas Artes, Universidad Complutense de Madrid. 2024.

Pedagogias feministas. Otras formas de hacer mundo. Sala Universitas, Universidad
Miguel Herndndez de Elche. 2019.

The Ideal Image. Facultad de Arquitectura, Universidad de Nebraska-Lincoln. 2018.

Becoming [XVI Exposicion Internacional de Arquitectura de La Bienal de Venecial.
Pabellon de Espana, Venecia. 2018.

Deep Trash: Romance. Bethnal Green Working Men's Club, Londres. 2018.

Co.Exposicion [I Congreso Internacional en Comunicacion Arquitecténicar:
MediAcciones]. Sala de Exposiciones La Arqueria Nuevos Ministerios, Madrid. 2017.

Imagenes (pp. 233-236 vy 241-248): Elena Aguila y Ana Olmedo (VenidaDevenida),
2015-2016, proyecto Potentia Gaudendi, 16 ilustraciones digitales.
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