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1. RESUMEN

Este proyecto de investigacion bibliografica indaga sobre la influencia que tuvo el
movimiento contracultural La Movida Madrilefa en el cine del director Pedro
Almodovar. Este movimiento de los afios 80 marcé un antes y un después en la historia
de espafiola por su importante influencia en la poblacion mas joven. Partimos del
analisis sobre las caracteristicas de este movimiento cultural y el contexto historico y
social en el que nace.

El cine del director manchego siempre ha sido un reflejo de una realidad cercana por lo
que en sus peliculas podemos ver lo que vivia la sociedad espafiola del momento. A
través de su obra Almodovar consigue trasmitirnos el espiritu de libertad de La Movida.
Este proyecto nos acerca a los dos primeros largometrajes de uno de los cineastas mas
importantes del panorama espafiol.

El fin de este estudio es analizar la etapa inicial del cine de Pedro Almodovar, poniendo
especial atencion a sus obras Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton (1980) y
Laberinto de Pasiones (1982) y su relacion con el contexto social, historico y cultural.
De esta forma podremos entender su filmografia futura, y observar la influencia en el

cine espaiol contemporaneo.

PALABRAS CLAVE

Almodovar; La Movida Madrilefia; Cine; Espafia: 80’s; Contracultura
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1. ABSTRACT

This bibliographical research project investigates the influence that the countercultural
movement La Movida Madrilefia had on director Pedro Almodévar's cinema. This
movement of the 80s marked a before and after in Spanish history due to its important
influence on the younger population. We start from the analysis of the characteristics of
this cultural movement and the historical and social context in which it was born.

The cinema of the Manchego director has always been a reflection of a close reality, so
in his films we can see what Spanish society was experiencing at the time. Through his
work, Almodovar manages to convey to us the spirit of freedom of La Movida. This
project brings us closer to the first two feature films by one of the most important
filmmakers on the Spanish scene.

The purpose of this study is to analyze the initial stage of Pedro Almoddvar's cinema,
paying special attention to his works Pepi, Luci, Bom and other girls from the pile
(1980) and Laberinto de Pasiones (1982) and their relationship with the social context.
historical and cultural. In this way we can understand his future filmography, and

observe the influence on contemporary Spanish cinema.
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Almoddévar; The Madrid scene; Movie theater; Spain: 80's; Counterculture



2. INTRODUCCION

En este trabajo final de grado hemos analizado la influencia de la estética de La Movida
Madrilena en el cine de Pedro Almodovar Caballero (Calzada de Calatrava, 1949). El
cineasta es una gran referencia del cine espafiol por su modernidad y su costumbrismo
espafiol, por lo que podemos ver reflejada diferentes caracteristicas de la sociedad
espafola en absolutamente todas sus peliculas.

La Movida, fue un movimiento contracultural que aparecio en la época de la transicion
espafola, contemporanea a la etapa del cine experimental de Pedro Almodovar. Es por
ello oportuno analizar este movimiento por su clara influencia en los comienzos del cine

almodovariano.

2. 1. OBJETIVOS

El objetivo fundamental de este proyecto es conseguir vincular el movimiento
contracultural que fue La Movida Madrilefia con la narrativa y la estética del cineasta
espaiol en sus inicios como director. Ademads, partiendo de este primer estudio,

analizaremos la influencia de La Movida en la actualidad.

Como objetivos secundariamos destacamos:

1. Conocer el movimiento de La Movida Madrilefia prestando especial atencion en su
estética y en sus influencias.

2. Destacar la biografia y los comienzos de la filmografia de Pedro Almoddvar.

3. Relacionar las caracteristicas de su cine inicial con el movimiento contracultural.

4. Analizar sus dos primeras peliculas.

2. 2. ESTADO DE LA CUESTION

El cine del director Pedro Almodovar ha despertado un gran interés en el espectador, ya
sea por su manera tan cercana de mostrar la sociedad espafiola en cada una de sus

peliculas o por la evolucion que narrativamente ha tenido a lo largo de sus afios de

4



carrera. El cine es un medio de comunicacion mediante el cual Almoddovar consigue
mostrarnos las caracteristicas de la sociedad y la estética del momento. Cada una de sus
peliculas nos ayudan a comprender diferentes momentos de la historia espafiola.

La década de los 80 se convirtié en una gran referencia para todos los amantes de la
cultura en concreto de la musica, el cine, la moda, la noche, la radio. Analizar la
influencia que tuvo La Movida Madrilena en los comienzos del cine de Pedro
Almodovar, requiere prestar atencion al contexto social y politico y a la estética de este
movimiento contracultural. La filmografia del cineasta manchego se ve diferenciada por
la implacable marca de personalidad que presenta su trabajo peculiar y muy personal.
Para poder analizar sus peliculas, es necesario echar la vista atras y hacer un estudio de

sus influencias y el contexto en el que se originaron sus primeras obras.

3. JUSTIFICACION

El desarrollo de este trabajo de investigacion y su relacion con el grado de
Comunicacion Audiovisual se centra en comprender la relaciébn que mantiene una
sociedad con el ambito del cine y hasta qué punto puede influir a la hora de realizar una
pelicula. Por tanto, es indispensable analizar el contexto historico en el que se encuentra
la sociedad justo en los comienzos de la obra del autor.

La Movida Madrilena siempre ha despertado un gran interés en el inconsciente
colectivo por aquellos que por edad pudieron vivir lo que de verdad significo este

movimiento contracultural.

4. METODO DE TRABAJO Y DESARROLLO

Para poder desarrollar esta investigacion y conseguir llegar a los objetivos propuestos,
partiremos del contexto histérico en el que se situa la etapa inicial del cine de Pedro
Almoddévar. Debemos situarnos en la Espafia de la transicion, del afio 1975 en adelante
y comprender el momento de ruptura social a partir de la muerte del Francisco Franco
que desarrolla un nuevo espacio social y cultural del cual Pedro Almodovar es participe.

También nos remontaremos a algunos datos biograficos y a los primeros pasos de



“La Espafia de los 80 se presenta, incluso hoy, como un hervidero de metamorfosis, de

mutaciones y de todo tipo de “movidas” que parecen surgir como por encanto a la muerte del
dictador.” (Martinez-Vasseur, 2004)

Almodovar en el mundo del cine con sus peliculas Pepi, Luci, Bom y otras chicas del
monton (1980) y Laberinto de Pasiones (1982). Concluiremos este método de trabajo
con el analisis de sus dos primeras peliculas prestando atencion a la influencia que tuvo

la sociedad y el movimiento de La Movida Madrilefia.

4.1. CONTEXTO HISTORICO

Durante los afios de la dictadura franquista (1939-1975) se redujeron las libertades de
los espafioles y en concreto los jovenes se encontraban adormecidos por la cultura
tradicional y conservadora que habian recibido hasta el momento. La falta de
democracia consiguid que los valores conservadores y catdlicos imperaran en el
panorama espafiol del momento. La vida social se veia restringida a las reuniones en
casas o en torno a la Iglesia. Los jovenes no tenian acceso a las nuevas tendencias, ni
corrientes musicales que se ‘“cocinaban” en otros paises como Inglaterra o Estados
Unidos. Este vacio de codigos en ambitos estéticos, musicales, visuales o del mundo de
la moda, debido a las represiones ejercidas por el régimen dictatorial, consigui6 apagar
las expresiones juveniles. Como apunta (Romeo, 2018) “La Movida fue la mejor
pelicula que hizo Almodoévar y que nunca filmo”

Con la muerte de Franco y en la transicion hacia la democracia, la Espafa posfranquista
en la década de 1980, se abre paso a la modernidad. Espana pasa del blanco y negro al
color. El movimiento contracultural rompe con todos los estereotipos conservadores que
habia hasta el momento. Se produjo una ruptura con los cddigos del pasado y apareciod
un discurso de una nueva democracia que acababa de llegar para quedarse. La transicion
se convierte ademds de una transicion politica, en una transicion social, industrial y
cultural. La juventud madrilefia tras el régimen tenia ganas de conocer, de experimentar,
de acudir a conciertos, de consumir drogas (lo que acabaria con la vida de varios
famosos de este movimiento). Asi es como nace una nueva cultura juvenil con muchas

ansias por conocer ¢ incorporarse al contexto artistico internacional.
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Es complicado fijar una fecha en la que da comienzo lo que después se ha conocido
como La Movida Madrilefia ya que aparece por la conjunciéon de muchos factores. Los
comienzos de este movimiento fueron entre 1977 - 1978, alrededor de los grupos
musicales de la Nueva Ola Madrilefia, primera aparicion del estilo Punk en Madrid a
imitacion de lo que sucedia en diferentes ciudades anglosajonas como Londres, Nueva
York o Los Angeles. El dia del concierto homenaje a Canito, 9 de febrero de 1980,
después de que el cantante perdiera la vida en un accidente de trafico, fue una fecha
muy importante para La Movida Madrilefia. En este concierto homenaje se reunieron
artistas y grupos como Nacha Pop, Alaska y los Pegamoides, Los Boélidos o Trastos
entre otros. Este primer gran acto publico, marca para muchos el comienzo de la nueva
ola madrilefia. A partir de este momento muchos grupos musicales se dieron a conocer y
crearon mucho mas que musica, una cultura y unos ideales entorno a ella. Enrique
Tierno Galvan, el alcalde de Madrid, apoy¢ abiertamente este movimiento con el fin de
cambiar la vision que se tenia de la Espafia franquista fuera del pais. Llegando a
pronunciar en un concierto en Madrid: “Rockeros: el que no esté colocado que se
coloque... y al loro”. (Galvan, 1984). Se crearon unos nuevos valores estéticos ya que

los anteriores no era validos para la nueva cultura que estaba resurgiendo.

La Movida Madrilefia nace de la multitud de movimientos sociales que proclamaban la
libertad en todos los aspectos y que tanto habian afiorado. Pedro Almoddvar se nutre de
todo este cambio politico hacia la democracia, y de la modernidad del movimiento que
emerge de la sociedad pluralista espafiola en el momento de la transicion. La Movida
Madrilena, también acufiada ‘La Movida’, se convierte en ¢l movimiento idoneo donde

se forma y aparece lo que podemos denominar la vision almodovariana.

Nace un nuevo cine influenciado por el estilo Punk y el Glam Rock. Almododvar se
nutre de toda esta cultura de la capital donde reside y se convierte en un artista
multidisciplinar. Mientras trabajaba para Telefonica durante 10 afios desde 1969, escribe
guiones para comics, fotonovelas y revistas como Luna, Star y El Vibora. En 1973,
Felix Rotaeta le pone en contacto con el grupo de teatro independiente Los Goliardos, al

que se une para trabajar con ellos en diferentes montajes. También forma un duo
7



musical llamado Almoddévar & McNamara en 1982 junto con Fabio de Miguel, cantante

que surgid también de esta cultura y participara posteriormente en sus peliculas.

En estos afios comienza su relacion con el cine. En sus primeras peliculas trata temas
tabi de los que nadie se habia planteado hablar publicamente hasta el momento.
Mediante una forma muy personal, trata temas como la homosexualidad, las drogas, el
sexo, la transexualidad lo cual fue muy novedoso para la sociedad espanola del
momento. La transicioén fue el caldo de cultivo perfecto para cambiar la percepcion que
se tenia del cine, y Pedro Almodovar lo consiguié mediante temas mas polémicos y

atrevidos, ademas de un estilo novedoso.

“Creo que el momento que vivimos es clave y es del que menos cosas se estan

contando, (...). No debemos perder la memoria pero ya esta bien de tanta recreacion
costumbrista, ya estd bien de un cine en el que no aparecen mas que guardias civiles, tortura, etc.
En Japdn cuando pasaron mis peliculas, se extraiaron porque pensaban que en Espaifia no hay

ciudades puesto que nunca habian visto una pelicula urbana de aqui” (Almodovar, 1987)

4. 2. CINE INICIAL

Pedro Almodévar da sus primeros pasos como director en la década de los 70, cuando
un amigo le presta una camara Super-8 y comienza a rodar sus primeros cortometrajes.
Esta camara le da al director la libertad para contar historias sin censura mediante
imagenes de una forma muy barata. De esta forma Almoddvar comienza con un
aprendizaje por si mismo, constante y progresivo con cada uno de sus cortos. Sus
primeras creaciones son sin sonido, con musica en directo y doblados por ¢l mismo
durante las proyecciones en los circulos de Madrid y Barcelona. Alguno de los nombres
de estos cortos son Dos putas o historia de amor que termina en boda (1974), La caida

de Sodoma (1975) y Sexo va, sexo viene (1978).

Este afan por innovar y experimentar marca esta primera etapa de cine inicial y que
indirectamente se convierte en la esencia y la razon de ser de sus primeras peliculas. Y
no solo innovaba con sus tramas, sino que aporta una nueva estética al panorama
cinematografico, desde el vestuario hasta los personajes. Hasta el momento, el género
por excelencia del panorama espafiol era el “cine de boina” como calificaba y rechazada

el director: “Por fortuna, los campesinos son distintos. Mi familia, que es paleta, y mis

8



tios, que son campesinos, no son asi, son diferentes a como los pintan algunos
directores.” (Almodovar, 1987)

Para la década de los 80 el cineasta da el paso del cortometraje al largometraje. En esta
nueva etapa de iniciacion, Almodovar da rienda suelta a su talento. Con todas las
herramientas que le habia proporcionado La Movida Madrilefia y con la experiencia que
habia adquirido rodando sus propios cortometrajes, Almodovar lanz6 su primera

pelicula comercial Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton (1980).

4. 3 PEPL LUCI, BOM Y OTRAS CHICAS DEL MONTON

Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton fue escrita en en 1976 y dirigida en 1980 por
Pedro Almodovar. Este primer filme comercial del director, protagonizado por Carmen
Maura (Madrid, 1945), Mercedes Guillamon (Barcelona, 1943) y Alaska (Ciudad de
Meéxico, 1963), trata sobre tres chicas, Pepi, Luci y Bom, que viven en Madrid durante
la época inicial de La Movida Madrilefia. Tuvo que ser grabado semiclandestinamente
ya que no contaban con los permisos del ayuntamiento para rodar en la via publica. Es
por ello que los planos en exteriores son escasos. Ademas la grabacion se extendio casi

un afio y medio por falta de fondos.

“Hay mucho de Almodoévar, esta todo Almodovar ya ahi. Esta su sentido del humor, su

sentido critico, su desesperacion por la falta de amor, una historia de amistades, historia de
soledades... ahi esta todo Almodévar pero creo que nunca como en esta pelicula de una manera

tan vivaracha, alegre, divertida y sorprendente”. (Galan, 2013)

En el &mbito narrativo, nuevos temas sin duda aparecen en el panorama del cine espafiol
y asi es con la pelicula. En ella se habla de temas como el sexo, las drogas, el
lesbianismo, el sadomasoquismo o la violacion, mostrados con una gran ingenuidad, y
sin caracter peyorativo. El ansia por crear, las ganas de romper con lo tradicional y por
conocer y establecer nuevos valores caracterizan sin duda esta primera pelicula de
Almodovar.

Una de las imagenes que mejor plasma esta aparicion de nuevos temas en la narrativa
cinematografica es la escena en la que Bom (Alaska) orina en la cara de Luci (Mercedes

Guillamon), para el placer de esta ultima, amante del dolor y el masoquismo. El sexo es
9



uno de los temas que Almodovar rescata de la censura y al que recurre en muchas
ocasiones. Estas imagenes con intencion de provocar al publico con temas tan
novedosos tratados de forma que puede parecer grotesca, sirven para manifestar una

libertad que parecia perdida.

Figura 1. Imagen extraida de Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton 1980

El sexo y las drogas aparecen es esta pelicula con naturalidad y despreocupacion. El
sexo empapa constantemente todas las imagenes con diferentes registros de forma
explicita desde el comienzo de la obra en la que vemos una violacion. “Una cinta que
anticipa y condensa las formas de sexualidad diversa y sin normas (homosexualidad,
fetichismo, sadomasoquismo, rechazo de virginidad, sexo ludico, etc.) que luego
desarrolla la filmografia de Pedro Almodoévar” (Noriega, 2020). Las protagonistas
hablan sin tapujos sobre este nuevo tema de la sexualidad. Se descubre un nuevo
lenguaje underground con formas de hablar mas modernas utilizadas por una parte de la
sociedad mas joven que nos acerca al contexto social de La Movida Madrilefa.

Almodovar utiliza la mujer como epicentro de la obra y papel esencial, pero una mujer
alejada de la normalidad del momento. Consigue mostrarnos de una manera muy
cotidiana tres mujeres que nos presentan personalidades contrapuestas. Pepi (Carmen
Maura) es una moderna que cultiva marihuana en su balcon y quiere vender su
virginidad, Luci una esposa entregada a un policia franquista pero que en realidad le
gusta el masoquismo y Bom una cantante de un grupo punk alocada, con tendencias

sadicas.
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Los Costus (Enrique Naya Igueravide y Juan José Carrero Galofré), los Pegamoides y
Fabio McNamara, personajes famosos de La Movida Madrilefa, aparecen también en el
filme actuando de ellos mismos. Los Costus, (pareja de pintores de La Movida la cual
me ha inspirado a la hora de relatar este Trabajo de Fin de Grado) fueron muy amigos
del director y prestaron su taller para el rodaje. Este taller fue un o de los centros de

reunion de La Movida por ser un hervidero de creatividad.

.

Figura 2. Caudillo de Los Costus 1985

En el ambito técnico, se trata de una de sus primeras peliculas por lo que nos
encontramos con composiciones sencillas. El desconocimiento del lenguaje
cinematografico provoca un alejamiento del modelo clésico narrativo que habia hasta el
momento. Pero aun asi, la importancia de los filmes era el mensaje de inclusion y

renovacion cultural y no la construccion de un plano profesional.

El valor de Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton se encuentra precisamente en ese
desconocimiento del lenguaje y el atrevimiento de crear e innovar mostrando una

pelicula que no destaca por su técnica sino que es mas bien por su naturalidad.

En el ambito estético, el Pop-Art y Kitsch son las referencias artisticas que predominan
en la obra de Pedro Almodovar caracteristicas propias de La Movida. Como el mismo

director dijo para la revista El Cultural, su primera influencia fue Andy Warhol.
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Figura 4. Créditos Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén 1980
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Figura 5. Créditos de Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton 1980

En el ambito estético, el Pop-Art y Kitsch son las referencias artisticas que predominan
en la obra de Pedro Almododvar caracteristicas propias de La Movida. Como el mismo

director dijo para la revista El Cultural, su primera influencia fue Andy Warhol.

El pintor e ilustrador Ceesepe (Carlos Sanchez Pérez, Madrid 1958 - 2018) fue el
creador del cartel de la pelicula. Como podemos ver en la imagen anterior, mantiene una
apariencia de comic con vifetas y bocadillos. Para ellos utiliza colores muy vivos, letras
de caracter desenfadado y diferentes tipos de trazados, lo que dota al cartel de una clara

estética pop. El resultado es una apariencia muy similar a la de los tebeos.

Ceesepe, también fue el creador de los créditos iniciales de la pelicula que empatizan
con el contenido. Para los créditos utilizé la misma estética colorida que ya hemos visto
en el cartel. Las ilustraciones iniciales van acorde con el clima que Pedro Almoddvar

queria para su primera obra.

Durante la pelicula van apareciendo una serie de fotogramas con una estética parecida al
comic. Las vifietas recuerdan en cierto modo al cine mudo ya que describen lo que esta
sucediendo. La tipografia presenta un estilo desenfadado mezclado con la estética pop

heredada de Andy Warhol.
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Figura 6. Cartel de Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén 1980

En el vestuario podemos ver una clara relacion directa entre La Movida Madrilefa y las
tres protagonista de la pelicula. Bom, personaje que representa la ideologia punk del
movimiento, viste con una estética muy punk rockera, usa chaquetas de cuero,
lentejuelas, y estampados animal print con colores chirriantes (rojos y verdes), muy
frecuentes del estilismo juvenil del momento. Ademas también llevan muchos
accesorios de plastico de colores multiples como collares, pulseras y pendientes. En
contraposicion tenemos a Luci que lleva un look mas conservador comun de la
dictadura. En el caso de Pepi, eligié y comprd a su gusto para la pelicula un vestido del
disefiador Francis Montesinos (Valencia, 1950) que vio en una tienda muy famosa en
aquel momento en Madrid. Tanto en la pelicula como en la vida real, el vestuario sirvid

para expresar la libertad del momento.

En cuanto a la musica de su primera pelicula estd plagada de sonidos punk y de una
estética Glam rock, estilos nacidos en la década de los 70 en Reino Unido. Todos los

temas de la pelicula fueron creados por Fabio McNamara y Alaska y los Pegamoides.
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Figura 7. Imagen extraida de la pelicula Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton

1980

4. 4 LABERINTO DE PASIONES

En 1982, Almoddvar estrena su segunda pelicula escrita y dirigida por ¢l, Laberinto de
Pasiones, en un momento en el que Espaia salia del cierre nacional y cuyo horizonte se
ponia en lo global. Puede ser que este fuera unos motivos por los que el director se
volviera conocido internacionalmente a pesar de sus temas puramente cotidianos y
locales. Una pelicula protagonizada por Cecilia Roth (Buenos Aires, 1956) e Imanol
Arias (Leon, 1956) y donde Antonio Banderas (Malaga, 1960) hace su primera
aparicion, narra la historia de amor entre una ninfémana llamada Sexi y el hijo de un

jeque arabe, Riza Niro.

De nuevo una historia localizada en Madrid en los afios 80. Del mismo modo que lo es
Nueva York para Woody Allen, Madrid se convierte en su musa ya que es sin duda la
ciudad més conocida por el autor. El sexo vuelve a protagonizar el tema en torno al que
gira la historia. La heterosexualidad y la monogamia ya no se corresponden con el
periodo que estaba viviendo la sociedad y asi es como queda plasmado en la pelicula de
Almodovar. Sus personajes principales, una cantante ninfomana Sexi (Cecilia Roth) y
un principe de Medio Oriente homosexual, Riza Niro (Imanol Arias) protagonizan este

despertar sexual después de la muerte de Franco.
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Otra vez Almoddvar nos presenta unos personajes extremos y alocados pero desde un
punto de vista cotidiano. Ademads, vuelve a darle mas importancia a los personajes
femeninos siendo los personajes mejor definidos. En cuanto a los personajes
encontramos una mejora en comparacion con su pelicula precedente. Presentan una
psicologia mucho mas profunda, conseguimos saber mas de ellos. Lo cual hace del
filme una pelicula con mejor contenido. Todos los actores que intervienen en el rodaje
son personas jovenes con todo un futuro por delante y que reflejan perfectamente lo que

sucedia en Madrid en esos afos.

Figura 8. Imagen extraida de la pelicula Laberinto de Pasiones 1982

Fabio McNamara vuelve a aparecer ahora como un punk gay que se encarga de
introducir al principe en la salvaje y divertida Movida Madrilefia. El director también

hace aparicion cantando en un escenario junto con Fabio.

En toda su carrera, el director da mucha importancia al papel de la mujer en todas sus
peliculas como asi sucedera posteriormente con Volver (2006) o Mujeres al borde de un
ataque de nervios (1988). Las “chicas Almodovar” sera el término acufiado a todas estas

actrices protagonistas de sus peliculas.

Una nueva aportacion que hace la pelicula es que en varias conversaciones podemos
observar que los personajes cambian del espaiol al inglés de manera natural, utilizando
expresiones como “Come one!” Ademas la cancion interpretada por Fabio y Almodévar
también combina los dos idiomas. Esto nos transmite un mensaje de

internacionalizacidon y ganas por conocer de una sociedad que se abria al mundo.
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El alcohol y las drogas siguen apareciendo con frecuencia también en Laberinto de
Pasiones. Desde el comienzo de la pelicula ya aparecen personajes en un bar
consumiendo alcohol y esnifando un pintaufias. Cémo podemos ver en la pelicula, la
aparicion del porno en ese momento social, fomentd experimentar con el sexo. Una
ideologia totalmente liberal, tratando temas que nunca antes se habian desarrollado. La

juventud madrilefia se oponia a las ideas tradicionales de amor y sexualidad.

Figura 9. Imagen extraida de Laberinto de pasiones 1982

Javier de Garcillan, productor ejecutivo de Laberinto de Pasiones quiso reunir para esta
pelicula un equipo técnico de gran altura. Angel Luis Fernindez como director de
fotografia, que habia demostrado su gran talento en obras como Opera prima y
Arrebato. Martin Miiller, llegd desde Alemania para encargarse el sonido en directo,
trajo consigo un costoso equipamiento técnico que logra la transmision del sonido a
través de antenas que reciben la sefal de pequefios micr6fonos ocultos en la ropa de los
actores. Técnicamente encontramos una gran mejora en comparacion con la pelicula
anterior debido también al incremento del presupuesto financiado por un crédito del
Banco de Crédito Industrial y diversas aportaciones privadas. Esto permitia crear
escenas con una mayor complejidad y con mejor produccion, ademas el guion también
es mucho mas elaborado. Aun asi, esta segunda obra sigue careciendo de un lenguaje
audiovisual rico ya que la mayoria de los planos son bastante amplios y estaticos en

parte debido a que Pedro Almodovar se encontraba en sus inicio como director.
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Visualmente se mantiene la misma estética que en la primera pelicula. Una estética
transgresora y de la cultura del espectdculo que queda visible especialmente en esta
primera etapa. Ademas también podemos ver referencias a la cultura pop de nuevo en la
pelicula, con la actuacion de Radio Futura, grupo de rock espafiol enmarcado en La
Movida Madrilefia. Las secuencias estan adornadas por frescos y cuadros de pintores

como Guillermo Pérez Villalta (Tarifa, 1948) y los Costus.

La paleta de colores que utiliza para la escenografia sigue siendo una paleta de colores
llamativos y primarios, como el rojo, tan caracteristicos del cine almodovariano. Esta
estética de colores que adquieren sus primeras peliculas acompafiaran al director en el

resto de su filmografia.

En cuanto al vestuario de los personajes varia dependiendo de la escena que se nos
presenta. Predomina el estilo rockero con cazadoras de cuero, colores llamativos,
cabellos cardados y tefiidos con diferentes tonos y pendientes de pléstico. Por otra parte,
aparecen por primera vez personajes masculinos maquillados. Los disefiadores mas
destacados de la pelicula son Carlos Garcia Berlanga (Madrid, 1959 - 2002) y
Ouka Leele (Madrid, 1957).

Figura 10. Imagen extraida de la pelicula Laberinto de pasiones 1982
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Figura 11. Imagen extraida de la pelicula Laberinto de pasiones 1982

El lenguaje utilizado en esta segunda obra, comparte la misma filosofia underground
que hemos visto en Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén y que integra en sus
obras. Dependiendo del contexto en el que se encuentre la escena el lenguaje cambia
pero siguiendo una linea “de la calle”. Aun asi el lenguaje de esta nueva pelicula es
mucho mas cuidado en comparacion con la primera.

El cartel de la pelicula es disefiado por Ivan Zulueta (Juan Ricardo Miguel Zulueta
Vergarajauregui, San Sebastian 1943 - 2009) uno de los mas reconocidos cartelistas
espanoles. En él podemos observar un desorden en la disposicion de los textos con una
caligrafia desenfadada que ofrece frescura y modernidad al cartel. En la parte inferior
del cartel podemos ver una serie de personajes con una directa influencia del cémic. La
imagen que preside el cartel tiene unas claras connotaciones sexuales que nos avanza el

contenido del filme.
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Figura 12. Cartel de la pelicula Laberinto de pasiones 1982

En cuanto a la musica, Laberinto de pasiones es también un tributo a los grupos de
musica de La Movida y a sus canciones. El momento en el que se estren6 la pelicula
todo lo que esta mostraba era puro presente. Por tanto, las misica que acompafian a esta
pelicula era la que se escuchaba en el momento, como las alocadas canciones del grupo
formado por el mismo Pedro Almoddvar y su amigo Fabio McNamara. El tema central
de la banda sonora es un reggae con acentos islamicos titulado Gran ganga que fue
compuesto e interpretado por miembros dude los grupo de los Zombies y Alaska y los
Pegamoides a partir de un texto del director de la pelicula que también hace la voz

solista.

5. CONCLUSIONES DEL ESTUDIO

La Movida Madrilena siempre ha despertado un gran interés en el inconsciente
colectivo y de alguna forma envidia por aquellos que por edad pudieron vivir lo que de
verdad significéd este movimiento contracultural. A esto se le suma que uno de mis
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directores favoritos, Pedro Almodovar, fue participe de La Movida y logré plasmarlo en
sus primeras peliculas.

Tras haber realizado todos los pasos del estudio previamente comentados, se pueden
extraer una serie de conclusiones. Pedro Almododvar es un director que consigue plasmar
la sociedad espanola del momento en sus peliculas. Dentro de su primera etapa, el
cineasta manchego pretendia innovar para romper con los estereotipos del pasado. Sus
dos primeras peliculas se centran de manera muy acertada en el ambiente urbano
plasmando asi el fenomeno de La Movida Madrilena. En este trabajo de fin de grado
hemos estudiado también como se realiza el proceso de creacion del cine de este autor.
Este movimiento contracultural particip6 en la creacion de la marca de estilo de Pedro
Almodovar. Un cine centrado en los problemas que estaban arruinando la sociedad
espaiola del momento y en concreto la madrilefia. No duda en hablar de tabues y temas
censurados en el pasado como los policias corruptos, la homosexualidad, el consumo de
drogas, los abusos, la prostitucion o la sexualidad. El director critica todos estos temas
en sus peliculas con un curioso sentido de humor entre satira y parodia tan particular del
cine almodovariano.

El cine de Almodovar consigue rescatar del olvido todos estos temas y los convierte en
pelicula para el disfrute de un publico al que la opresion le habia arrebatado todas sus
libertades. Por tanto creo que se convirtid en un cine imprescindible para la época ya
que fue la voz del pueblo que habia sido callado.

Como hemos podido comprobar este artista se convierte en unos de los representantes
de La Movida Madrilena. El estilo rompedor y original que adquiere en sus comienzos
como director se ha ido convirtiendo en su marca de autor. Las ganas por conocer y
experimentar del movimiento sumadas a las tradiciones espafolas del momento se ven
fusionadas en el cine de Almodovar mediante un collage kitsch.

Podemos concluir que Almodovar se nutre del movimiento social y cultural que nace en
Madrid pero que este a su vez también innova aportando su estilo Unico y narrando
historias sin tapujos sobre temas que eran tabu hasta el momento. Mediante sus
peliculas buscaba la polémica entre el publico y reclamaba la atencion de este. Sin duda,

lo que busca en despertar emociones no experimentadas antes por el publico.

21



Finalmente, para seguir desarrollando esta investigacion, seria conveniente seguir
analizando cada obra de Pedro Almodovar. El director no ha dejado de producir
largometrajes hasta la actualidad con su ultima pelicula Madres paralelas y aunque ha
mejorado en el dmbito técnico no ha desaparecido esa marca de estilo tan personal de

historias enrevesadas y tematicas controvertidas.
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8. FICHA TECNICA

Titulo: Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton.

Afio: 1980.

Produccion: Pepén Coromina, Pastora Delgado, Ester Rambal.
Director: Pedro Almodovar.

Guion: Pedro Almodovar.

Fotografia: Paco Femenia.

Musica: Alaska y los Pegamoides.

Montaje: José Salcedo.

Intérpretes: Carmen Maura, Félix Rotaeta, Olvido Gara, Eva Siva.

Duracidén: 82 minutos.

Titulo: Laberinto de Pasiones.

Afo: 1982.

Produccion: Alphaville S.A.

Director: Pedro Almodovar.

Guion: Pedro Almodovar.

Fotografia: Angel Luis Fernandez.

Musica: Bernardo Bonezzi, Fabio McNamara.

Montaje: José Salcedo.

Intérpretes: Cecilia Roth, Imanol Arias, Helga Liné, MartaFernandez Muro, Antonio
Banderas, Ofelia Angéica.

Duracion: 98 minutos.
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