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Motel

RESUMEN

Este trabajo centra sus esfuerzos en la preproduccion de un cortometraje de
ficcion llamado Motel; la primera fase de la creacién de una pelicula y que ahora se ve
abordada por la categorizacion teérica de la composicion simbdlica en el encuadre del
plano cinematografico. Un Trabajo Fin de Grado en Comunicacién Audiovisual que,
por su caracter practico y/o profesional, ha tenido tres momentos importantes:
1. Momento de la Creacion. La creacion del Guion Literario, el desarrollo y
caracterizacion de los personajes, y el planteamiento de las locaciones; 2. Momento
de la Busqueda. La localizacién de los escenarios y la seleccidén actoral, ademas de
esos referentes nacionales e internacionales que permitieron el acercamiento al
mercado del cortometraje, como una de esas peliculas con duracion inferior a los 35
minutos; y 3. Momento mas puro de la preproduccién. Donde aparecié el guion
técnico, las hojas de desglose y el desglose de los personajes, los esquemas de
planta y lo que ahora se define como plan de rodaje ficticio, ademas de otros que se

mostraran a lo largo del documento.

Palabras clave: Cortometraje, Preproduccién, Composicion Simbdlica, Encuadre

Cinematografico
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ABSTRACT

This work focuses its efforts on the Pre-Production of a fictional short film called
Motel; the first phase of the creation of a film and which is now assaulted by the
theoretical categorization of the Symbolic Composition in the Framing of the
Cinematographic Shot. A Final Degree Project in Audiovisual Communication that, due
to its practical and/or professional nature, has had three important moments: 1.
Moment of Creation. The creation of the Literary Script, the development and
characterization of the characters, and the planning of the locations; 2. Time of Search.
The location of the scenarios and the acting selection, in addition to those national and
international references that allowed the approach to the short film market, such as one
of those films with a duration of less than 35 minutes; and 3. Purest moment of
Pre-Production. Where the Technical Script appeared, the Breakdown Sheets and the
Breakdown of the Characters, the Plant Schemes and what is now defined as Fictional

Filming, in addition to others that will be shown throughout the document.

Keywords: Short film, Pre-production, Symbolic Composition, Cinematographic

Framing
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1. Introduccion

Este apartado gira en torno a la argumentacion tedrica de la preproduccion de
Motel, un cortometraje que narra la historia de Pilar; una mujer que acaba de perder a
Martin, su marido. Mas alla del dolor por la pérdida de su ser amado, la protagonista
debe seguir trabajando como recepcionista de su motel; sus dias pasan entre la
tristeza y la desolacion, pero un dia aparece Mateo: que guarda ciertas similitudes
fisicas y psicoldgicas con su difunto marido. Las crisis mentales generadas por la
ausencia de Martin, causan la obsesion de Pilar por el nuevo sujeto; entonces, a
escondidas, siente la necesidad de coleccionar las pertenencias de Mateo. Al final, el
hombre al descubrirlo la amenaza con llevarla a la carcel. La mujer, al no soportar este
hecho, opta por el suicidio.

Motel, se enmarca en el género narrativo del suspense; como pieza de ficcién
independiente cuenta con 10 escenas distribuidas a lo largo de 6 secuencias. Un
trabajo que ha considerado los tres momentos importantes de la preproduccion:
1. Momento de la Creacion: la creacién del guion literario, el desarrollo y
caracterizacion de los personajes, y el planteamiento de las locaciones; 2. Momento
de la Busqueda: la localizacion de los escenarios y la seleccién actoral, ademas de
esos referentes nacionales e internacionales que permitieron el acercamiento al
mercado del cortometraje, como una de esas peliculas con duracion inferior a los 35
minutos; y 3. Momento mas puro de la Preproduccién: donde aparecié el guion
técnico, las hojas de desglose y el desglose de los personajes, los esquemas de
planta y lo que ahora se define como plan de rodaje ficticio, ademas de otros

documentos que se mostraran a lo largo del documento.

Como acotacion final de este apartado, se debe reconocer que la
democratizacion de las tecnologias digitales y las nuevas maneras de produccion han
revolucionado el mundo de los cortometrajes. Para Antonio Zirién Pérez', “el cine
independiente constituye un espacio alternativo de posibilidades, su exhibicion genera
y multiplica las oportunidades de reflexion, descubrimiento y transformacion” (2018, p.
138); se habla de la vulneracién de las normas candnicas de la cinematografia, donde
los nuevos cineastas han encontrado un lugar. Sin embargo, todavia se identifican

problemas para el realizador, no siendo mas que la falta de un mercado claro para su

' Zirién, A. (2018). Otros modos de ver cine: nuevos espectadores y redes de cine independiente en México.
Desacatos, 58, 132-147. Recuperado de https://www.scielo.org.mx/pdf/desacatos/n58/2448-5144-desacatos-58-132.pdf
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creacion cinematografica. Parece irénico el variopinto de concursos y festivales afo
tras afio, brindando la oportunidad a algunos cuantos de observar lo nuevo; sin
embargo, alejado por completo del caracter comercial, “no estéa disponible para todo el
publico de forma abierta” (Pava, 2021, p. 27).

¢, Qué decir, también, de las plataformas streaming y su relacion con los
productores cinematograficos locales? Pablo Bejarano (2020) se permite situar el inicio
de una nueva era para las productoras espafiolas con la irrupcion de Netflix en el
2015, el efecto de arrastre en la industria audiovisual a través de la inyecciéon de
capital, el modelo de produccion local, y la popularizacién de un contenido versatil para
las multiples audiencias. Se refiere a una nueva ventana de distribucion para el gremio

independiente.

1.1. Hipétesis

La narrativa de la obra cinematografica no se puede dejar a la suerte exclusiva
de ese repertorio inagotable de angulaciones y escalas que permite la camara, debera
estar acompafada de una serie de objetos y disposiciones que permitan fortalecer el
conjunto de significados de los planos. Aun asi, la categorizacién de preparacion de
una pelicula, propuesta por Dominique Villain?, se queda corta para todas las

necesidades que la preproducciéon puede terminar demandando.

1.2. Objetivo General

Realizar la preproduccion profesional de un cortometraje de ficcion que logre
materializar los preceptos tedricos de Marcel Martin® sobre la composicion simbdlica
en el encuadre del plano cinematografico, validando o no, la idea de preparacion de
una pelicula propuesta por Dominique Villain; mientras se atraviesa, de forma

experiencial, por los momentos fundamentales de preproduccién.

2 Villain, D. (1997). El encuadre cinematografico. Barcelona: Paidds Ibérica. Disponible en
https://www. llibro.com.co/libro-el-en re-cinematografi 78844 4 2

3 Martin, M. (2005). El lenguaje del cine. Barcelona: Gidisa Editorial. Recuperado de
https://www.academia.edu/21747151/Marcel Martin El Lengquaje del CinE
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1.2.1. Objetivos Especificos

e Investigar sobre la composicién simbdlica en el encuadre del plano
cinematografico y la preparacion de una pelicula.

e Desarrollar los tres momentos importantes de la preproduccion:
Creacion, Busqueda y Preproduccion.

e Encontrar localizaciones reales en la provincia de Alicante donde seria
posible realizar la produccion.

e Crear un dossier final que sirva de guia para llevar a cabo la

preproduccion profesional de un cortometraje.
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2. Marco Teérico

2.2.1. Consideraciones Generales

Para este caso en particular, se intenta colocar sobre la palestra algunos
fundamentos y principios basicos de la cinematografia; un tema que, para el autor de
estas lineas, ya no es extrafio. En esta experiencia de caracter practico-profesional
fungiendo como realizador audiovisual en el proceso de la preproduccion, sin lugar a
duda, se ha podido materializar aspectos fundamentales de la teoria que ahora se
dispone a leer. Resulta que la intencionalidad de Motel, como pieza cinematografica en
papel, ha bebido de los aportes tedricos del francés Marcel Martin. La composicion
simbdlica en el encuadre del plano cinematografico hace ver que lo que se podria
notar como accidentes expresados en el cuadro, permiten encauzar al espectador en

la narrativa de la obra de ficcion.

Cuando Marcel Martin (2005) planted la categorizacion de composiciéon
simbdlica, en su texto El lenguaje del cine, termind brindando herramientas para que
estudiosos, alrededor del mundo, pudieran utilizarla con cierta intencion, esos
elementos que componian ese ya mentado plano cinematografico y lo direccionaran
hacia intereses mas conscientes de significado, en su ejercicio creativo. Por lo mismo,
estas lineas quieren explorar esa propuesta tedrica y exponer sus puntos
fundamentales; dando a entender que el trabajo que ahora se intenta justificar,
planteado desde el capricho del estudiante: tiene bases conceptuales en los
elementos que, como propuesta, se quiere materializar en la pantalla. Entonces, si
continta leyendo este documento podra terminar comprendiendo cémo se habla de un
“significado que reside en la imagen misma, y que se salta, incluso, el encuentro de

dos 0 mas imagenes” (Martin, 2005, p. 107).

2.2.2. Introduccién A La Teoria

El francés Marcel Martin (2005) expreso en su obra, El lenguaje del cine, que la
camara deberia tener la capacidad de transformar una realidad objetiva en una obra,
casi poética, digna de apreciar a través de una pantalla; realmente, a la altura de lo

que merece el ahora espectador, quien, por o menos, invertiria su tiempo en, tan
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siquiera, observarla. Sin lugar a duda, una premisa no se debe tomar a la ligera. Si
bien aparecen los conceptos basicos que todo camara deberia saber, y esto pensando
en temas mas compositivos desde el cuadro, se debe reconocer que lo que se termina
por mostrar en la pantalla como producto, o pieza finalizada, va mas alla de la simple
imagen movil que se proyecta. Digase de otra manera: cada figura que se expresa en

el cuadro termina por comunicar algo para quien la ve.

Por logica, esas figuras insertas en los diferentes planos cinematograficos y
que, desde lo que ahora se sabe, comunican, terminan articulandose de manera
directa con el imaginario de quien las observa. Explicandose, Pierre Bourdieu (1997),
sociologo francés de la segunda mitad del siglo XX y popular por importantes obras
como El oficio sociolégico o Criterio y bases sociales del gusto, habldé en su momento
del concepto del Capital Cultural; definiéndolo, muy a su manera, como esa
acumulacion propia de cada clase; planteando un conocimiento particular, heredado o
adquirido por los procesos de socializacién del sujeto, que empezaban a pesar en las
interpretaciones de la realidad del sujeto. Un aspecto interesante para lo que en estas

lineas compete.

Solo para ejemplificar, imagine que en una habitacién aparecen dos sujetos
sentados en un sofa, el A y el B, observando una gran pantalla . Entonces, casi de
forma aleatoria, se proyectan imagenes de diferentes naturalezas. ¢;Cual es la
cuestién? Como premisa fundamental, identificamos al sujeto A propio de una clase
privilegiada; ha podido acceder de buena manera a la educacién y recorrer los
diferentes lugares del mundo. Mientras tanto, el sujeto B, sigue sin terminar sus
primeros afios de formacion académica; a duras penas sabe leer y escribir y mucho
menos ha viajado a otros lugares de los que ni siquiera imagina. Con gran certeza, el
detalle en plano de unos colores vibrantes se traducira en un significado distinto para

quien lo mira. Una linea argumentativa que a continuacion explico.

El tema en este punto ya se simplifica. Siguiendo con la situacion expresada en
el parrafo anterior, y ante los colores vibrantes que se proyectan en la pantalla; el
sujeto A se vera asaltado por la melancolia del recuerdo de su paso por Peru, cuando
de primera mano pudo sentir la arena casi seca propia de la montafa: casi como
obligacién se materializara un sentimiento de melancolia en su propio ser; por otra
parte, el sujeto B, como mucho recordara a la camisa que en algin momento de su

vida uso para asistir a una reunién de sus colegas.
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El ejemplo anterior estd muy polarizado, sin embargo, se espera su
entendimiento para quien continda leyendo. Todo lo que se plasma en estas lineas
escritas, gira en torno a la idea de lo que se pretende mostrar en pantalla como
producto finalizado, hablando de Mofel, para quien lo pueda llegar a observar. Ahora
bien, se notara que a lo largo de los parrafos se recae en ideas que en su momento
fueros deconstruidas por grandes autores conscientes de esas diferentes y
particulares situaciones sociales; generando, entonces, maneras de poder utilizar a
voluntad algo que terminaba por ser tan instintivo. Hasta aqui va la introduccion de
este ejercicio, que no es otra cosa que un abrebocas a lo que Marcel Martin* pudo
definir como categorias conceptuales dentro de la ya nombrada composicion

simbdlica, en el encuadre del plano cinematogréafico.

2.2.3. La composicion simboélica en el encuadre del plano

cinematografico

No se puede pretender responsabilizar de manera directa el curso de la
narrativa de la obra, o mas bien lo que se quiere mostrar, a la simple variedad de
planos; sin ir tan lejos, pensar en “esa gama inagotable de escalas y angulaciones de
la camara” (Biosca, 1995, p. 211), como el Unico recurso que tiene el creador de la
pieza audiovisual para comunicar: seria absurdo, o al menos, poco util para el tema
que ahora nos corresponde. Aun asi, aparecen autores, como Vicente Sanchez-Biosca
que consideran que el principio analitico de realidad de quien observa una pieza
audiovisual, podria direccionarse desde el intento de construir una narrativa, para el
mismo espectador, con lo que seria la exclusiva ubicacion de la camara respecto al

objeto.

Como un apasionado por la cinematografia, el espafol Vicente Sanchez-Biosca
(1995) pone especial atencion en la variacion de encuadres del plano; definiéndolos
como esos recursos aptos para encauzar las centralizaciones del enfoque y sus
desplazamientos, hacia las distintas narraciones que podria realizar quien observa;
refiriéendose a las variaciones propias de la distancia focal, o mejor dicho, los planos
(primerisimos, medios, generales), ademas de las angulaciones (frontales,
contrapicados, cenitales, entre otros), y que, de una u otra forma, terminan

contribuyendo al principio analitico de realidad. Ese que es capaz de orientar al

* Martin, M. (2005). El lenguaje del cine. Barcelona: Gidisa Editorial. Recuperado de
https://www.academia.edu/21747151/Marcel Martin El Lengquaje del CinE
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espectador sobre la narrativa de la historia y brindar carta abierta a la polisemia de la

imagen.

Resulta que la composicién simbodlica de la Imagen, aparece inserta en el
significado de la imagen misma y obedeciendo al encuentro, dentro del plano, de dos
formas; todo partiendo de la composicion del contenido de la Imagen. Entonces,
entiéndase a la ya nombrada composicién simbdlica como: dos acciones simultaneas
que vistas a través de la pantalla, en un mismo plano, haciendo surgir una serie de
significados en quien observa. En consecuencia, y resultado de la teoria misma, se
identifican premisas fundamentales de la categorizacién que ahora se llevan el
protagonismo: Personaje ante un decorado, Dos acciones simultaneas, Adicion de un
elemento exterior a la accidon, Accion visual combinada con elemento sonoro,
Inscripcion que subraya o replantea el contenido de la imagen y Personaje con objeto.

Explicados cada uno de ellos a continuacion:

e Personaje ante un decorado: la disposicion de un elemento previsto
dentro del cuadro y que tiene la intencion de resaltar a un personaje.
Pudiéndose echar mano de algun objeto en sobreimpresion para
destacar a algun personaje de interés

e Dos acciones simultaneas: una accion del sujeto o varios, y que es
capaz de replantearse por otra en su significado mismo. “Observemos,
por un momento, que en una boda existe felicidad se mire por
donde se mire pero el cura mira por un instante hacia la entrada de la
iglesia y nota un desfile funebre: no se sabe hasta qué punto el evento
tenga un buen desenlace” (Pefia, 2018, p. 37).

e Adicion de un elemento exterior a la accion: muy en el sentido del
Personaje ante un decorado, pero sumado en posproduccién. Imagine
el panorama de un grupo de colegas que se encuentran disfrutando de
unos cigarrillos mientras conversan.

e Accion visual combinada con elemento sonoro: interpretada en su
propia descripcion. “Desarrollemos la idea en torno a una compania
del ejército de una nacién que marcha victoriosa después de la guerra,
al plano se le suma musica: los protagonistas se postulan como
heroicos” (Pefia, 2018, p. 37).

e Inscripcion que subraya o replantea el contenido de la imagen: en
contraposicion a la accién misma de los sujetos y capaz de replantear la

idea misma del plano; “... un grupo de sujetos llevan todo el dia en
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fila para poder acceder al plan de salud nacional. Se muestran en un
plano panoramico y al fondo, detras de ellos, el logotipo de una
campafia de bienestar social” (Pefia, 2018, p. 38).

e Personaje con objeto: la articulacién de los objetos dispuestos en la
escena con el fin de comunicar sobre un subtexto; “Se alza el foco de la
camara y se pasa a un plano cenital; vemos al protagonista a través

de la reja del cielo raso, terminaré en la carcel” (Peria, 2018, p. 38).

2.2.4. El Encuadre Cinematografico De Dominique Villain

Ahora bien, pensar ya en el encuadre cinematografico obliga a detenerse,
también, en la composicion del contenido de la imagen, un concepto de Martin® y que
termina por encarnar la propuesta de Dominique Villain (1997). Entendiendo a la
misma composicion del contenido de la imagen como: aquella que permite recoger la
expresion de cualquier realidad objetiva, sin olvidar sus componentes verosimiles, y
transformarla en una obra digna de apreciar en pantalla. Entonces, el encuadre
cinematografico, argumentado por la composicion del contenido de la imagen,
presenta también ciertas subcategorias: Dejar ciertos elementos por fuera del cuadro,
mostrar solo un detalle significativo o simbdlico, modificar el punto de vista normal de
espectador, jugar con la tercera dimension del espacio y componer arbitrariamente y

de manera natural el cuadro, que por ahora solo seran limitados a su mencion.

No se puede pasar por alto que lo que se expresa en la pantalla mas que
explicar termina por implicar; se debe reconocer que todo lo que se proyecta en el
cuadro tiene un sentido especial para el realizador, y mas aun para el espectador. De
forma sencilla, la tesis central de este documento; existen diversidad de elementos
que se vuelven polisémicos y que parten del contenido y la forma de la imagen,
obedeciendo a lo que seria esa cierta libertad en la interpretaciéon del sujeto que esta

observando.

5 Martin, M. (2005). El lenguaje del cine. Barcelona: Gidisa Editorial. Recuperado de
https://www.academia.edu/21747151/Marcel Martin El Lenguaje del CinE
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2.2.5. Las Tres Fases De La Produccion De Una Pelicula Segun

Dominique Villain

Para Marcel Martin (2005), como ya se sabe, la camara deberia tener la
capacidad de transformar una realidad objetiva en una obra digna de apreciar a través
de la pantalla; una poética-estética expresada en el cuadro, dando verdadero valor al
tiempo del espectador. Una aproximacion al arte que se pensoé en un inicio desde la
novedad, sin otro afan que el de mostrarle al mundo lo increible de la imagen movil.
Surcando los limites propios de la raza humana sobre la sorpresa de un tren que
ahora salia de la nada e intentaba embestir a esos primeros espectadores que los
hermanos Lumiére habian colocado sentados en una sala. Sin embargo, algo si
parece claro, el despliegue de energia e intransigencia que implica la produccion de
cualquier pieza audiovisual (Villain, 1997); se habla ahora de las tres grandes fases
que implica la produccién de una pelicula: Preproducciéon, Producciéon vy

Posproduccion.

e Preparacion: Tradicional por su forma, se constituye de la construccion
del guion, la sinopsis, la estructuracién de los planos, las secuencias y
entre muchas otras mas; lo previo al rodaje y donde aparece el
desarrollo de este ejercicio practico-profesional: la propia preproduccién
de un cortometraje.

e Rodaje: La fase mitica donde aparecen los actores y el equipo de
produccioén; tan poderosa que puede llegar a replantear y de-construir la
preparacion.

e Montaje. Basicamente el empalme de todo el trabajo realizado con

antelacién, dotando de sentido a la obra cinematogréfica.

Concepciones mas recientes de la produccién cinematografica, han incluido en
el proceso el desarrollo (la primera fase, antes de la preparacion) y la distribucion
(como remate del proceso), y han renombrado a la preparacion con preproduccion.
dando el orden de desarrollo, preproduccién, produccién, postproduccion y
distribucion; es interesante como en el desarrollo, se escoge la historia (real o ficticia)
y se selecciona “una idea o un mensaje que comunicar a la audiencia, se retine con
los escritores y guionistas, con la finalidad de preparar una sinopsis, seguido de un
esquema de contenidos que estructure y descomponga la historia en escenas cuya
estructura sea dramatica” (Veigler Business School, 2021, par. 5); preparando el

enfoque de la historia, los personajes, el humor, el tono y hasta el estilo, y se escribe el
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guion de la pelicula, ademas de lo alusivo a su financiacion.

Para el caso de la preproduccién, “se crea la compafiia de produccién y se
lleva a cabo la creacién del guion técnico. El presupuesto también se elabora en esta
fase, con el objetivo de planificar los gastos durante la pelicula. Este, junto a la
naturaleza de la pelicula, determina el tamario y el tipo de equipo que se utiliza

durante el rodaje” (Veigler Business School, 2021, par. 6).

2.2.6. Aproximaciones Practicas: El Suspense Como Género

Cinematogréfico

El portal web de Uniminuto® ratifica que, el género de suspense en el cine,
“tiene como principal objetivo, mantener al espectador en un estado de tension, sobre
lo que pueda ocurrir con los personajes, y por lo tanto, atento al desarrollo del
conflicto, es una estrategia para generar y mantener el interés del receptor” (2019, par.
1). Generalizando, al hablar de géneros cinematograficos, la mayoria cumplen con el
objetivo de mantener, al espectador, atento en pantalla; aun asi, si se otorga la
categoria de Suspense. ‘tiene atin mas propdsito, mas intencion y es que si hay un
género que pueda manifestar diversas emociones es precisamente el suspense”
(Uniminuto, 2019, par. 2).

Hablar de sus raices, es pensar en la literatura y el Romanticismo, ademas de
las manifestaciones propias de las diferentes ramas del arte. Por lo que se entiende,
sus tramas narrativas aparecen ligadas al misterio, la sorpresa y el alto grado de
tension por el que atraviesan sus personajes; con aires de terror y accion aparece el
Thriller: “sinénimo del suspense en un alto grado de anticipaciéon de hechos, un gran
peso de expectativa por lo que pueda pasar, cunda la incertidumbre y la ansiedad. Se
considera thrillers a peliculas policiacas, de espionaje o de terror, es decir, peliculas de

suspense” (Uniminuto, 2019, par. 2).

& Uniminuto. (2019). Cine de Suspenso; el género sinénimo de mdltiples sensaciones. Uniminuto Radio. Recuperado de
https://www.uniminutoradio.com.co/cine-de-suspenso/
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“El misterio es cuando el espectador sabe menos que los
personajes de la pelicula. El suspenso es cuando el espectador sabe mas que

los personajes de la pelicula” (Affatigato, 2022, par. 3).

Segln el periodista espariol Carlo Affatigato’, unas de las escenas mas
iconicas del Suspense Cinematografico fue dirigida por Alfred Hitchcock, en la
secuencia en el Royal Albert Hall de The man who knew too much de 1956, y haria
entender de forma espléndida el modelo: “Hitchcock informa al espectador desde la
primera imagen de la pelicula, después de los créditos iniciales, que algo importante
sucedera con el sonido de los cimbalos de una orquesta, incluso cuando la pelicula
aun no ha comenzado” (2022, par. 5). En realidad, nadie sabe lo que esta a punto de
ocurrir; mucho menos el espectador que, aunque fue advertido, también lo desconoce.
Para muchos estudiosos, Hitchcock termina como el padre del género en cuestién y un
pionero de las técnicas del suspense y el thriller psicolégico; cabe reparar en Psicosis
de 1960.

“‘Sumado a él, podemos encontrar diversos directores
como Steven Spielberg y su obra, Tiburon de 1975 o Alejandro Amenabar y su
pelicula Los Otros de 2001, entre muchos otros que han hecho del suspenso
uno de los géneros mas importantes y amplios del Séptimo Arte” (Uniminuto,
2019, par. 10).

2.2.7. Las plataformas de streaming: una nueva ventana para la

exhibicion mundial del cine independiente

Este apartado se refiere a un panorama de generacion de contenido versatil
que se puede enmarcar en lo que la periodista Elena Neira (2020) plantea “como
nueva television de pago, flexible, abundante, personalizada y desestructurada”. Por
I6gica, refiriéndose al streaming. Un fendbmeno social que, en los ultimos afos, en
Espafia y en todo occidente ha venido revolucionando de manera drastica las formas
de creacion de contenido y que intenta sustentar los constantes retos de las

productoras, en sus necesidades de adaptacion a esa nueva television y que se podria

7 Affatigato, C. (2022). ;Qué es el suspense (o suspenso)? La definicién de Alfred Hitchcock. Auralcrave. Recuperado
de https://auralcrave.com/es/home-es/
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considerar como liquida, desde la creacién de nuevos formatos para nuevas

audiencias.

Sin mas que decir, y todavia con mucho por analizar, estamos ante un
panorama resultante de lo que Antonio Matei (2021) se permitié llamar como irrupcion
del internet en nuestra sociedad; la consecuencia de un momento histérico y el
segmento que le ha permitido a muchas productoras de contenidos audiovisuales
crecer de manera exponencial a causa de la demanda constante de las intenciones de

las diferentes plataformas de streaming por fidelizar audiencias.

Al menos para Europa, la produccién cinematografica se ha caracterizado,
desde siempre, por su estructura artesanal; una fragmentacion entre lo que se
determinaria como produccion vy distribucion; resulta que la tendencia a la
concentracion del esfuerzo productivo al interior de las fronteras propias, asi como lo
que seria la pluralidad de lenguas y culturas, ha dificultado la creacién de una industria
verdaderamente competitiva para el mercado de las productoras norteamericanas. En

realidad, un panorama historico.

“... el cine espafiol no compite en igualdad de condiciones con el
cine americano se esconde una de las luchas mas arduas de la industria
cinematografica espafiola... Basta con ver la gran cantidad de peliculas que se
estrenan cada fin de semana para entender que la lucha por mantenerse en la

cartelera es muy dura” (Fernandez & Barco, 2009, p. 45).

Pablo Bejarano (2020), se refiere al acontecimiento como: el desembarco de
Netflix en Espafa; asumido en medio de lo que seria la pirateria. Porque segun el
periodista, nuestro pais solia agruparse en la lista de naciones con mas descargas
ilegales del mundo; entiéndase también, ante la desidia agregada, e histérica, de una
sociedad que siempre se resistio a pagar por servicios digitales inmateriales. Cinco
afos después, la plataforma norteamericana pudo direccionar un nuevo sector en
Espafa: el del streaming. Tras de sus pasos, “han ido HBO, llevada en volandas por el
pelotazo de Juego de Tronos, Amazon Prime Video y Disney Plus, el ultimo en
ascender a ritmo de vértigo. Hay muchos mas, de diferente catadura: Movistar+,
Rakuten TV, Apple TV, Vodafone TV, Strazplay, Filmin” (Bejarano, 2020, par. 8).

Sin duda, la plataforma de streaming Netflix, que ahora ocupa estas paginas,

deconstruyé el modelo en que los espafioles consumian contenidos, abriendo el
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camino al resto de plataformas que vinieron luego; o, al menos, ese es el argumento
de Pilar Benito, directora general de Morena Films, que ha tenido la posibilidad de
generar contenido para Netflix, incluida como punto importante en el articulo escrito

por Pablo G. Bejarano?®, y del que hemos venido hablando.

2.2.8. Produccion Cinematografica Nacional Y Su Proyeccion

Internacional

En los ultimos afos, la industria audiovisual espafiola ha migrado al mundo
digital. Gracias a las nuevas plataformas de streaming, el contenido: primero, puede
visualizarse desde diferentes dispositivos y lugares (eso desde los avances
tecnoldgicos y su democratizacién); segundo, puede llegar a mas audiencias. Segun el
Grupo Planeta (2019)°, sumado a la cantidad y calidad, las nuevas plataformas han
permitido que el publico pueda acceder a contenido con mayor facilidad; un panorama

que ha terminado por favorecer el espectro econdmico.

"Como prueba de ello, el afio pasado el sector audiovisual
generd ingresos de 4.115 millones de euros y se proyecta para el 2020,
solamente la produccion de ficcién, contribuya al PIB, con 812 millones de

euros e impacte a 18.443 puestos de trabajo" (Grupo Planeta, 2019, par. 7).

Adicionalmente, para el 2020 se esperaban otros 200 millones de euros
generados por lo que ahora se entenderia como un centro de produccion audiovisual,
de la manera en que, solo para citar y como lo argumenta el mismo autor, la serie
Juego de Tronos de HBO le apostd a nuestro pais para rodar su historia, o al menos,
gran parte de la misma (Grupo Planeta, 2019). La inversion destinada a series de
ficcion pasd de 54 millones de euros en el 2015, a 155 millones en el 2016; una
inversion que se materializd para el 2015 en 38 series realizadas, para el 2018 ya

sumaban las 58 y en el 2020 se cerrd con 72; todas grabadas de manera local.

Segun el mismo Grupo Planeta, en el panorama ya descrito, aparece también,

8 Bejarano. P. (2020). Cinco afios de Netflix: el impacto en la produccién audiovisual espafiola. El Pais. Recuperado de

https://elpais.com/retina/2020/10/16/innovacion/1602843710_ 314589 html

® Grupo Planeta. (2019). La historia de la industria audiovisual espafiola. Innovacién en Formacion Profesional.
Recuperado de https://www.ifp.es/blog/el-auge-de-la-industria-audiovisual-en-espana



https://www.ifp.es/blog/el-auge-de-la-industria-audiovisual-en-espana
https://elpais.com/retina/2020/10/16/innovacion/1602843710_314589.html
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el aval del Ministerio de Educacion y Formaciéon Profesional del Gobierno de
Espafa: "Un factor que ha impulsado el crecimiento de la industria es la creciente
demanda de contenido y el aumento de las plataformas digitales como Netflix, HBO,
Amazon Prime, Rakuten, entre otras. Esto ha provocado una oferta mas diversa y
segmentada, asi como la produccion de contenido propio y, por ende, mas fuentes de

financiacién de producciones audiovisuales" (2019, par. 11).

2.2.8.1. La produccion cinematografica nacional cruzando fronteras.
Hablando también del éxito internacional de las series espanolas; afios atras,
los que pueden recordarlo, solo los seriados novelescos de Venezuela o México eran
los que podian llegar a otras latitudes de habla hispana, mas especificamente, en
Latinoamérica. Sin embargo, hoy la produccion espafiola ya goza de buena aceptacién

a lo largo y ancho del mundo segun explican en su blog el Grupo Planeta.

Segun el ya nombrado Grupo Planeta (2019), el éxito de las series
espanolas esta ligado al crecimiento de los servicios de suscripcion como Netflix,
Amazon Prime y HBO que permiten que la creacion local se distribuya en lugares que
antes parecian impensables.

Sin duda, un ejemplo proximo al panorama anterior lo encontramos con La
Casa de Papel, una de las series mas vistas a nivel mundial, producida por Atresmedia
y distribuida posteriormente por Netflix tras adquirir sus derechos; permitiéndole llegar

a las audiencias de todo el mundo.

Pero, ¢cuantas productoras hay en Espafia y como ha sido su crecimiento en
los dltimos afos? Un acercamiento a la respuesta la podriamos encontrar en el
licenciado en Comunicacion Audiovisual Rodrigo Espinel, y su articulo ;cuéantas
productoras de cine hay en Espafia? (2020), quien nos comparte un informe publicado
en el 2019 por el Ministerio de Cultura y que tiene que ver con los datos estadisticos
de la cinematografia local; una compilacién sobre la produccion, exhibicién y
distribucion de contenidos cinematograficos (véase en el Cuadro 1). Claro esta,

también, su crecimiento.

" Grupo Planeta. (2019). La historia de la industria audiovisual espafiola. Innovaciéon en Formacion Profesional.
Recuperado de https://www.ifp.es/blog/el-auge-de-la-industria-audiovisual-en-espana
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Empresas productoras de cine con actividad por nimero de peliculas producidas.

Unidades: Empresas productoras

—— CINCO O MAS PELICULAS

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

93 141 120 142 160 183 213 217 234 250 259 246 267 276 343 354 329 389 3

70 106 90 111 130 138 167 179 191 189 218 212 226 242 208 2090 282 340 316

Fuente: MCUD. Institute de Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Estadistica de Cinematografia: Produccién, Exhibicion, Distribucién y Fomento,
Elaboracion: www.produccionaudiovisual com

Grafico 1: Numero de Productoras espafiolas y su crecimiento durante 19 afios.
(Espinel, 2020).

“

Como se puede notar en el Grafico 1: “... en 2019 se contabilizaron 381
productoras de cine en Espana, si bien es cierto que la gran mayoria de ellas (el 82,9
%) tan sélo produjeron una sola pelicula. 62 compafiias produjeron de 2 a 4 peliculas
y Unicamente 3 empresas se atrevieron a producir cinco o mas titulos” (Espinel,
2020)... En cualquier caso, para el 2019 ya se producia cuatro veces mas que en el
afio 2000, cuando por aquel entonces solo se contabilizaban 70 companfias y se
producian un poco mas de 70 obras; por aquellas fechas, Unicamente 17 productoras

realizaron de 2 a 4 peliculas y solo 2 lograron cinco o mas.

Las argumentaciones anteriores dejan claro que las productoras locales han
encontrado, en las plataformas de streaming, una inyeccion de capital y un empujon
generalizado; un panorama que se corresponde con los ultimos 6 o 7 afios. Una
situacion que se puede palpar en el texto de Pablo Bejarano (2020) cuando, en su
dialogo con diferentes autores locales y personajes propios del sector audiovisual
espafiol, sobre el modelo de produccién local de esas empresas internacionales, como
es el caso de Netflix, aparecia demanda exagera de lo que seria mas contenido sobre

preceptos de fidelizacion para las diferentes audiencias.

Aun asi, en este panorama se podria llegar a propiciar un momento en que
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esas mismas productoras locales terminaran como simples proveedoras de servicio
sobre salarios mal pagados; abandonando por completo lo que seria la creacion

propia.
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3. Realizacion Del Proyecto: Momentos De La Preproduccion

Como ya se menciond, Motel se enmarca en el género narrativo del suspense
cinematografico; como pieza de ficcidon independiente cuenta con 10 escenas
distribuidas a lo largo de 6 secuencias. Un trabajo que ha considerado los tres
momentos importantes de la Preproduccién: 1. Momento de la Creacién. La creacién
del guion literario, el desarrollo y caracterizacién de los personajes, y el planteamiento
de las locaciones; 2. Momento de la Busqueda. La localizacién de los escenarios y la
seleccion actoral, ademas de esos referentes nacionales e internacionales que
permitieron el acercamiento al mercado del cortometraje, como una de esas peliculas
con duracién inferior a los 35 minutos; y 3. Momento mas puro de la Preproduccion.
Donde apareciéo el guion técnico, las hojas de desglose y el desglose de los
personajes, los esquemas de planta y lo que ahora se define como plan de rodaje

ficticio, ademas de otros que se mostraran a lo largo del documento.

3.2.1. Momento De La Creacion

Sin duda, el autor de estas lineas siempre ha mostrado un gusto por el
suspense y el trabajo de creacion cinematografica; un tema que apunta al perfil del
estudiante de este grado. Entonces, posterior a la seleccion de la Modalidad C:
Caracter practico y/o profesional, se empezd con la redaccion de lo que ahora se
identifica como el guion literario; no es que en el momento se desconociera lo que se
pretendia desarrollar, sino que la expresion va a un tema mas narrativo. Sin lugar a
duda, se ratificé la idea de que el ejercicio de escribir no es tan simple, y que poder
materializar las ideas es aun un trabajo mas titanico; el resultado, un texto de 12
paginas y 10 escenas que terminé narrando la historia de Pilar, una mujer que

acababa de perder a Martin, su marido.

Mas alla del dolor por la pérdida de su ser amado, la protagonista tiene que
seguir trabajando como recepcionista de su motel; sus dias pasan entre la tristeza y la
desolacion, pero un dia aparece Mateo: guardando ciertas similitudes fisicas y
psicolégicas con su difunto marido. Las crisis mentales generadas por la ausencia de
Martin, causan la obsesién de Pilar por el nuevo sujeto; entonces, a escondidas, siente
la necesidad de coleccionar las pertenencias de Mateo. Al final, el hombre descubre

esto y la amenaza con llevarla a la carcel. La mujer, al no soporta este hecho, opta por
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el suicidio.

Nétese que las 12 paginas que se adjuntan en Anexos, y que llevan por titulo
guion literario, terminan por ser el resultado de la escritura y desconstruccion de
cientos de lineas, que, sobre las observaciones del tutor de este trabajo, vieron la luz

como un texto funcional.

Después de tener clara la historia, el ahora autor se dio a la tarea de realizar el
desglose de personajes, también llamada creacion de personajes. Para Carlos Lorite,
“crear un personaje no es algo que pueda surgir de una descripcion, o de visualizar a
alguien directamente. Tiene que haber mas, un estudio, una evolucion, en definitiva,
una linea sobre el personaje a tratar” (2019, par. 5). Aunque se reconoce la existencia
de férmulas aparentemente funcionales, ademas de antiguas formas griegas de
estructurar ideas, parece que la verdad absoluta en el ambito de la creacién de
personajes no aplica: cada diferente forma y enfoque de la produccién, plantea un

desarrollo particular para sus protagonistas.

“En muchos casos debemos entender a nuestro personaje,
entender el mundo en que se mueve para crear una situacion apropiada en
forno a la historia o guion que queremos plantear en cualquier produccion”
(Lorite, 2019, par. 8).

Fue asi, entonces, como partiendo de las situaciones particulares de Motel, el
autor se dio a la tarea de caracterizar a cada uno de los personajes: Pilar, Mateo,
Martin y Angela, entre otros. Apelando a descripciones como la de la protagonista:
Mujer (38-43), estatura y complexion media, clase media baja. Se muestra una mujer
alegre, risuefia, tranquila, responsable y trabajadora. Al morir su marido, se convierte
en una mujer posesiva, distante, excéntrica e inexpresiva. O Mateo, un hombre de 39

afnos, de clase media alta ,asi como su estatura, atento y educado.

Teniendo ya a la historia y a sus personajes, aparecié la necesidad de pensar
en el planteamiento de las locaciones. Uno de los objetivos especificos de este trabajo
fue, pensar en espacios propios de la provincia de Alicante, y que fueran

consecuentes con la historia proyectada en el cortometraje.
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3.2.2. Momento De La Busqueda

Recuérdese que este apartado se refiere, en esencia a la localizacion de los
escenarios y la seleccion actoral, ademas de esos referentes nacionales e
internacionales que permitieron el acercamiento al mercado del cortometraje, como
una de esas peliculas con duracion inferior a los 35 minutos. Mirese a continuacion:
Respecto a la localizacion de los escenarios y la seleccion actoral; se propone San
Juan de Alicante y el Hotel Abril, prescindiendo de cualquier proceso de casting a
razon de la naturaleza del proyecto mismo (centrado en la preproduccion) y el rodaje

ficticio.

Referirnos a los referentes cinematograficos, es pensar, como ya se menciono,
en una de las escenas mas iconicas del suspense cinematografico; dirigida por Alfred
Hitchcock, en la secuencia en el Royal Albert Hall de The man who knew too much de
1956, y haria entender de forma espléndida el modelo: “Hitchcock informa al
espectador desde la primera imagen de la pelicula, después de los créditos iniciales,
que algo importante sucedera con el sonido de los cimbalos de una orquesta, incluso
cuando la pelicula ain no ha comenzado” (2022, par. 5). En realidad, nadie sabe lo
que esta a punto de ocurrir; mucho menos el espectador que, aunque fue advertido,

también lo desconoce.

Para muchos estudiosos, Hitchcock termina como el padre del género en
cuestidon y un pionero de las técnicas del suspense y el Thriller Psicologico; nétese a
Psicosis de 1960. “Sumado a él, podemos encontrar diversos directores como Steven
Spielberg y su obra, Tiburdén de 1975 o Alejandro Amenabar y su pelicula Los Otros de
2001, entre muchos otros que han hecho del suspenso uno de los géneros mas

importantes y amplios del Séptimo Arte” (Uniminuto, 2019, par. 10).

3.2.3. Momento Mas Puro de la Preproduccion

El punto final del ejercicio y donde aparecié el guion técnico, las hojas de
desglose y el desglose de los personajes, los esquemas de planta y lo que ahora se
define como rodaje ficticio, ademas de otros que se mostraran a lo largo del

documento.
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Respecto al guion técnico, se habla de un documento escrito que termina
traduciendo el guion literario a un apartado mas visual, al menos desde el papel. En él,
convergen los personajes, los diadlogos, los equipos técnicos necesarios para el rodaje,
los paisajes sonoros y algunas otras observaciones, ademas del nimero de escena 'y
plano (tomando en cuenta las angulaciones de la camara). Por su naturaleza, sujeto a
modificaciones sobre la marcha en el proceso de realizacién (Rodaje), pero funcional

en el sentido de orientacion para los artifices en campo.

Para César Sanchez Ruiz, la transcripcion en planos cinematograficos de las
escenas definidas en el guion literario logrado en el primer momento (la Creacion): “...
un documento en el que director planifica la realizaciéon de la pelicula incorporando al
relato escrito por el guionista indicaciones técnicas precisas como la division en
planos, el encuadre de cada uno, los movimientos de la camara, los detalles
de iluminacién o de decorado o los efectos de sonido” (2020, par. 1). Normalmente
como un solo documento, en el caso particular se optd por construir un guion técnico y

un guion técnico de sonido.

La situacion anterior, plantedé la necesidad de un esquema fotografico
(esquema de planta); donde se contempldé la espacialidad de las locaciones
seleccionadas y se considero el apartado luminico, echando mano de la luz natural y
la artificial, ademas de categorias como luz dura y luz suave. Eso, planteado para
cada escena y considerando ademas la ubicaciéon y angulaciéon de la camara, asi
como la ubicacién de los personajes y su recorrido. Ya con todo listo para el rodaje

ficticio, aparecio la necesidad de un plan de rodaje y una hoja de desglose.

El plan de rodaje se debe entender como ese “esquema que sirve para
planificar de manera estructurada los dias de rodaje o de grabacion de un proyecto
audiovisual” (Machuca, 2022, p. 5), Notese que, en este documento, también se debe
desglosar la informacién que hace falta para todas las areas de produccion en rodaje,
como: “la direccién de fotografia, la direccion de arte y la direccion general, entre otras,
puedan organizarse y sincronizarse” (Machuca, 2022, p. 5). En el caso particular de
Motel, apareci6 informacién basica pero necesaria: el nimero de la hoja, la productora,

el titulo de la obra, el dia, la locacion y la descripcién de la escena.

Respecto a la hoja de desglose, basicamente un documento dirigido al

productor donde aparecen todos los requerimientos fisicos para la materializacion de
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la obra en campo, o el mismo rodaje; vestuario de los personajes, objetos mobiliarios y
alguna otra solicitud especial. Es importante aclarar que cada uno de estos

documentos apareceran en el apartado de Anexos.
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4. Resultados del proyecto

El resultado final obtenido tras la realizacion de la preproduccion profesional
del cortometraje de ficcidon Motel, propio del TFG en Modalidad C: Caracter practico
y/o profesional, ha cumplido con las expectativas de lo esperado; se ha podido
ahondar en cada uno de los momentos propios del concepto mismo: Creacion,
Busqueda y el mas puro de la Preproduccion; dejando un aprendizaje, que no es mas
que la reafirmacion de un tema de interés a lo largo de la carrera de Comunicacion
Audiovisual, y concluyendo con una guia (este documento) para cualquier otro

estudiante que se proponga por un proyecto similar al ahora presentado.

Pero no solo se debe hablar de lo practico, es importante resaltar las
categorias conceptuales de Marcel Martin™ y Dominique Villain'? sobre la composicion
simbdlica en el encuadre del plano cinematografico; temas que no fueron explorados
en la ya mentada carrera, pero que terminan como fundamentales para cualquiera que
se interese por la creacién cinematografica de manera profesional; donde se termina
especificando que todo lo montado en pantalla termina comunicado y debe estar a la
altura de quien lo llega a observar, aun asi, quedara la melancolia por no poder
materializar la pieza filmica, abarcando el rodaje y el montaje, y verse terminada en la

proyeccion.

Claro que este ejercicio termind como un trabajo titanico para quien ahora
escribe, devengando cientos de horas, pero del mismo se determiné que se debe
seguir explorando y aprendiendo, porque la carrera de Comunicacién Audiovisual, sin
restar importancia, solo es la apertura a un mundo lleno de posibilidades donde el

unico limitante termina por ser la creatividad humana.

" Martin, M. (2005). El lenguaje del cine. Barcelona: Gidisa Editorial. Recuperado de

'2 Villain, D. (1997). El encuadre cinematografico. Barcelona: Paidés Ibérica. Disponible en
https://www.casadellibro.com.co/libro-el-encuadre-cinematografico/9788449303456/560265



https://www.casadellibro.com.co/libro-el-encuadre-cinematografico/9788449303456/560265
https://www.academia.edu/21747151/Marcel_Martin_El_Lenguaje_del_CinE

28
Motel

5. Conclusiones y Discusion

Este trabajo ha podido sentar las bases para la realizacion de un cortometraje
de ficcion, en cada uno de los momentos que conforman la ya discutida preproduccion.
Es claro, entonces, que sus apartados sirven ahora como guia para aquel que intente
emprender un proyecto parecido al que logra proyectar estas lineas. Nétese, también,
el despliegue de energia e intransigencia en la primera fase de la produccion de una
pelicula, y por légica, como se espera, después de lo mostrado por este ejercicio, en

cualquier otra de las fases.

Respecto a lo que se podria definir como hallazgos teéricos, la narrativa de la
obra cinematografica no se puede dejar a la suerte exclusiva de esa gama inagotable
de angulaciones y escalas que permite la camara; deberia estar acompafiada de una
serie de objetos y disposiciones que permitan fortalecer el conjunto de significados de
los planos. Dando la razén a la Hipotesis antes presentada y ratificando que la
categorizacion de Preparacion de una pelicula, propuesta por Dominique Villain', se
queda corta para todas las necesidades que la preproduccién puede terminar

demandando.

Con relacion al Objetivo General de este documento: Realizar la preproduccion
profesional de un cortometraje de ficcion que logre materializar los preceptos tedricos
de Marcel Martin™ sobre la composicién simbdlica en el encuadre del plano
cinematografico, validando, o no, la idea de preparacion de una pelicula propuesta por
Dominique Villain; mientras se atraviesa, de forma experiencial, por los momentos
fundamentales de preproduccién: se logra desarrollar con éxito y no se valida las

aproximaciones teédricas de la preparacion.

Por otro lado, bien hay que reconocer el impacto de las plataformas de
streaming, en la producciéon audiovisual nacional; ese aporte al crecimiento casi
exponencial del producto local, y posibilitando su distribucién a latitudes del mundo
antes impensables; sigue preocupando que en algun momento esas mismas
multinacionales, terminen convirtiendo la mano de obra espafiola en simple

proveedoras de servicios enmarcadas en lo que serian los salarios miserables.

13 V|IIa|n D. (1997) El encuadre cmematograf/co Barcelona Paldos Ibérica. Disponible en

% Martin, M. (2005) El lenguaje del cine. Barcelona: Gidisa Editorial. Recuperado de
https://www.academia.edu/21747151/Marcel _Martin El Lenguaje del CinE



https://www.academia.edu/21747151/Marcel_Martin_El_Lenguaje_del_CinE
https://www.casadellibro.com.co/libro-el-encuadre-cinematografico/9788449303456/560265
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Por ultimo, y tras la realizacion de este proyecto, se concluye que el resultado
termina como la materializacion de un largo proceso investigativo y practico; nutritivo a

nivel educativo y profesional, ademas de gratificante para el que ahora es su autor.
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GUION LITERARIO
“MOTEL"”
ESCENA 1: EXT. CASA-INT. CASA/DIA

Afio 1989. Se muestran una serie de videos caseros de una feliz
pareja, PILAR (38, alegre, risuefla, tranquila, responsable,
trabajadora) y MARTIN (42, extrovertido, enérgico, espontaneo,
estatura alta, complexién media, con gafas de aviador
clédsicas), grabados con una videocdmara VHS. En el primer
video corto, se ve a PILAR comenzando a grabar con la camara a
MARTIN.

PILAR
Vale, creo que ya sé cdémo funciona la nueva cémara.

MARTIN
(Entre risas)
A ver, déjamela.

PILAR
(Riendo también)
iAy, para!

En el segundo video corto, se ve a MARTIN en una tumbona de la
piscina tomando el sol mientras se bebe un Bitter Kas.

MARTIN
(Hace una pose en la tumbona)
Carifio, (Le da un trago al Bitter Kas) ¢salgo guapo o qué?

PILAR rie.

En el tercer video corto, se ve a MARTIN con la cémara. Estéa
grabando a PILAR antes de despertarla y darle un regalo de
cumpleanos.

MARTIN
Carifio, feliz cumpleafios.

PILAR
Ay, no me grabes cuando me acabo de despertar.
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Se acaba la escena con la expresién feliz de PILAR, riendo.

ESCENA 2: INT. IGLESIA/MANANA

Afio 1994. Se mantiene la <cara de PILAR (43, ©posesiva,
distante, excéntrica, inexpresiva) en el mismo encuadre gque en
la anterior escena, pero esta vez su expresidn es de frialdad.

PILAR se encuentra en la iglesia escuchando la misa que esta
dando CURA con motivo de 1la muerte de MARTIN. Esta esté
completamente sola, sentada en una de las Dbanquetas de 1la
parte izquierda. Tanto PILAR como MARTIN nunca consideraron
tener familia ni amigos. Ambos eran el Unico familiar y el
unico amigo del otro. PILAR estd mirando un punto fijo, con la
expresidén muerta y los ojos caidos. No llora, ni siquiera se
muestra triste, sino con un rostro frio, casi sin expresién.
Aln asi, para nada se siente fria. De hecho, le encantaria ser
una persona fria para no sentir el sufrimiento que estéa
sintiendo en esos momentos. En cambio, se siente distante sin
poder aceptar aun la muerte de MARTIN.

ESCENA 3: INT. MOTEL-RECEPCION/TARDE

Afio 2000. PILAR aparece otra vez en el mismo encuadre y con la
misma expresién que al finalizar la anterior escena ya en su
puesto de trabajo de recepcionista del motel y semanas después
de aquella misa. Lleva mucho dolor dentro, pero sabe que tiene
que seguir trabajando con las pocas fuerzas que le guedan para
conseguir el dinero que necesita para vivir.

AUn con la expresién de PILAR, CARTERO (28, humilde, empatico,
agradable, estatura media, complexidén media) entra en escena.
Este conoce a PILAR y sabe por 1lo que ha pasado, pero ella
quiere tener el menor contacto con él y con cualquier persona
de lo abatida que se encuentra. CARTERO le empieza a hablar
intentando llamar su atencidén, pero PILAR no 1le escucha, ni
siquiera le ha visto entrar.

CARTERO

35



36

Pilar. ;Eh, Pilar! :Me estéds escuchando?

PILAR hace un gesto con la cabeza volviendo a la realidad.

PILAR
Ah, si, perdona. Estaba pensando, lo siento.

CARTERO
:Seguro que estds bien? (Le da las cartas) Desde lo de Martin,
no sé, como que te veo muy rara.

PILAR estd ojeando las cartas. Todas son cartas del banco por
impagos.

PILAR
Si, si. No te preocupes, es solo.. Es solo que lo tengo muy
reciente, ya estéa.

CARTERO
(Cercano, intentando animarla)

Pilar, te conozco desde que tengo uso de razdn, y sé que no te
encuentras bien. Sé que perder a alguien es lo peor que te
puede pasar y lo duro que es cuando lo tienes tan reciente,
pero de verdad, estoy aquili para lo que necesites. Siempre

fuiste una de las mejores amigas de mi hermana y estoy seguro

de que ella no habria querido verte asi.

PILAR
De verdad, no pasa nada.

CARTERO
;Seguro que vas a estar bien? Puedes buscar ayuda para que
alguien te pueda sustituir en la recepcidn, asi te tomas unos
dias de descanso.

PILAR
Muchas gracias, pero voy a estar bien. (Intenta sonreir, pero
sigue sin hacer contacto visual) Ahora necesito mi espacio
para recuperarme, y también voy a estar bastante ocupada
trabajando, asi que eso también me va a ayudar mucho.

CARTERO
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De acuerdo, pues me voy que tengo que seguir con el reparto.
El préoximo dia si quieres, me gquedo un poco y hablamos méas.
Mucho &nimo, Pilar.

PILAR
(Con un hilo de voz)
Gracias, hasta luego.

CARTERO se marcha y al salir un hombre le sujeta la puerta
para que pueda pasar. MATEO (39, atento, decidido, educado,
hablador, extrovertido, estatura alta, complexidn media) entra
y se acerca a la recepcidn.

MATEO
Hola, buenas. Queria reservar una habitacidén, por favor. La
habitacién mads barata que tengas estara bien.

PILAR
Muy bien, serian 40 euros la noche. ;Durante cuanto tiempo se
va usted a hospedar?

MATEO
Durante un par de semanas y, por favor, (Sonrie) llamame
Mateo. No me gusta que me llamen de usted, sefiora.

PILAR
(También sonrie)
A mi me puedes llamar Pilar. Ahora, si no te importa, ¢podrias
firmar aqui?

PILAR le da a MATEO un papel y un boligrafo.

MATEO
Si, claro. Ningun problema.

MATEO empieza a buscar en sus bolsillos. No encuentra nada.
PILAR
cSucede algo?

MATEO
Si, me parece que he perdido mis gafas de cerca.
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PILAR
(Saca unas gafas que habia bajo el mostrador)
Prueba con estas si quieres.

MATEO coge las gafas y se las pone. Son las gafas de su
difunto marido. Curiosamente, ambos resultan tener las mismas
dioptrias de presbicia.

MATEO
iVaya, gracias! La verdad gque no se ve del todo mal.

PILAR comienza a mirar un poco sorprendida a MATEO. MATEO se
muestra un hombre alegre y enérgico, muy hablador vy
encantador. A PILAR le llama la atencién esto, ya que MARTIN
se comportaba exactamente igual con ella. En cambio, aunque
MARTIN pareciera muy amigable, este nunca quiso seguir ninguna
relacibén, ya que le encantaba estar solo y, sobre todo, estar
Unicamente con PILAR.

PILAR
Perdona por ser entrometida, pero, ¢cual es la razdn por la
que has hecho este viaje?

MATEO
(Mientras ojea la hoja de firmas)
Ah, vengo por un congreso de trabajo. No estaré mucho en la
ciudad.

MATEO firma, se quita las gafas y se las devuelve a PILAR.

PILAR
No, no, por favor. Puedes quedartelas.

MATEO
(Sonriendo)
:Seguro que a su marido no le va a importar?

PILAR
iOh no! Yo no tengo marido. (Rie) Esas gafas se las dejdé un
cliente hace ya mucho tiempo.

MATEO

38



39

Ah, bueno, pues gracias de nuevo. Ahora, ¢si me puedes indicar
donde estd mi habitacién, por favor?

PILAR
Si, es la habitacidén numero 48. (Le da las llaves) Estéa
subiendo las escaleras, la primera puerta a la derecha.

ESCENA 4 : INT. MOTEL-HABITACION MATEO/MANANA

MATEO sube a su habitacidén y empieza a deshacer la maleta.
PILAR empieza a mirar por una rendija de la puerta. MATEO
escucha un ruido que proviene del pasillo. Se sobresalta, mira
hacia la puerta y se da cuenta de que se la ha dejado
entreabierta. Entonces, se asoma al pasillo y mira a ambos
lados, pero no ve a nadie.

Tiene una expresidén de confusidn, pero no le da demasiada
importancia y se vuelve a meter en su habitacidn, esta vez
cerrando la puerta.

ESCENA 5: INT. MOTEL-HABITACION MATEO/NOCHE

MATEO duerme placidamente en su cama. Se ven las piernas de
una figura pasar por la habitacién. Todas las luces estan
apagadas. MATEO sigue durmiendo. La figura sale de 1la
habitacidén répidamente y el sonido de la puerta cerrandose
despierta a MATEO. Este se levanta sobresaltado, se pone unas
zapatillas y sale de la habitacién.

ESCENA 6: INT. MOTEL-RECEPCION/NOCHE

MATEO Dbaja por las escaleras hasta la recepcidén, dbénde esta
PILAR sentada. Tiene aspecto de estar cansada.

MATEO
Perdona, Pilar. ¢Hay alguien mas hospedandose en el motel? He
escuchado algunos ruidos extrafios e igual son los de la
habitacién de al lado.
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PILAR
La verdad es que no hay nadie hospedidndose aqui ahora mismo.
En invierno y después de Navidad estamos en temporada baja,
asi que por aqui no viene mucha gente, pero es bastante raro
lo de los ruidos, la verdad.

MATEO estornuda.

PILAR
iSalud! Cuidado no te vayas a constipar. Toma, aqui tienes un
pafiuelo.

PILAR le ofrece a MATEO un paifuelo.

MATEO
Vale, gracias de todos modos, Pilar. (Se suena la nariz)
:Dénde puedo tirar esto?

PILAR
Aqui tengo una papelera. (Seflala una papelera que estd en
recepcidén) Por lo de los ruidos no te preocupes, seguramente
haya sido alguna corriente de aire. En esta época el viento es
muy traicionero.

MATEO
Si, seguro que habrad sido eso. Bueno, me voy a dormir. ;Buenas
noches!

PILAR
Buenas noches, Mateo.

MATEO tira el pafiuelo usado a la basura y se comienza a ir
hacia su habitacidén. PILAR se vuelve a sentar en su silla y se
queda mirando de reojo la papelera donde MATEO ha tirado el
clinex.

ESCENA 7: INT. MOTEL-RECEPCION/NOCHE
MATEO llega al motel. Ya es de noche y va acompafiado de una

mujer mucho mAs joven que él, ANGELA (23, inconsciente,
frivola, imprudente, estatura media, complexidén atlética).
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Ambos van vestidos de una manera formal. Da la impresidén de

que han bebido un poco de alcohol. PILAR les ve y parece
ponerse algo celosa.

PILAR les empieza a mirar y la pareja comienza a actuar de
forma mas carifiosa. No se han dado cuenta de que PILAR esta en
recepcidn, pero no tardan en verla.

MATEO
iOh, vaya, Pilar! No te habiamos visto. Perdona si te hemos
molestado.

ANGELA
(Ha bebido un poco més que MATEO)
Si, perdona, Pilar. No te conozco de nada, pero tienes pinta
de ser buena tia. Lo gque ya es un poco tarde para estar
trabajando aun, ¢no?

PILAR
(Casi con desgana, pero intentando que no se le note)
Ya estoy acostumbrada a este horario. Igualmente, mi turno
estd a punto de acabar.

MATEO
Bueno, Pilar, pues buenas noches y descansa.
(A ANGELA, en voz baja)
Algo que nosotros no vamos a hacer en toda la noche.

ANGELA
(Rie. En voz alta)
Cédllate, Mateo, gque Pilar te va a escuchar y nos va a echar
del motel.
(Vuelve a bajar la voz)
Que también te digo, podrias haberme traido a un lugar mejor.

La pareja sube a la habitacién de MATEO. Mientras, coquetean.
Tras pasar unos segundos, PILAR sube también sigilosamente,
pero enfurecida. Esta se acerca a la puerta de la habitacidén y
pone la oreja para escuchar a través de ella.

ANGELA
Ahora en serio, Mateo, ¢;vamos a hacerlo en esta cama? Por
dios, si es que hay hasta una mancha en ese rincdn. (Sefialando

un rincdédn de la cama)
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MATEO
(Calmandola)
TG no te preocupes, Angela. Ya verds cémo se te va a olvidar
dénde estamos en un momento.

MATEO hace que ANGELA se siente en un borde de la cama. El se
queda de pie, desvistiéndose.

ANGELA
(Rie)

Joder, Mateo, la verdad que yo también tenia ganas de liarme
con alguien del trabajo por primera vez, y qué bien he
elegido, ¢eh? Pero la préxima vez sé un poco mas romantico y
me traes tu en tu coche, gque no quiero dejar mi Mercedes
aparcado en sitios tan perdidos como este.

MATEO
Eh, el Mercedes de tus padres. Y ya te he dicho antes que voy
a todas partes en bici. (Cbmo quieres que te traiga subida en
1l i chi 2

De repente, una llamada suena en el fijo de la habitacién.
MATEO lo coge.

MATEO

$Siv

PILAR
Hola, Mateo. Veréds, tengo a alguien en la otra linea
preguntando por Angela. Dile que baje a contestar, por favor.

MATEO
Vale, gracias por avisar. Angela, era Pilar. Decia algo de que
ha recibido una llamada preguntando por ti.

ANGELA
Qué raro. No le he dicho a nadie que he venido a este motel.

Bueno, pues ahora en un rato subo.

ANGELA sale por la puerta. MATEO se queda sentado en el borde
de la cama.
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ESCENA 8: INT. MOTEL-HABITACION MATEO/NOCHE

MATEO sigue sentado en la cama. ANGELA entra répidamente por
la puerta y empieza a recoger sus cosas para marcharse cuanto
antes.

MATEO
Eh, Angela. ;Qué haces? ;Qué pasa?

ANGELA
(Apurada)
Nada, no ha pasado nada. Me tengo que ir ya.

MATEO
;Como que te tienes que ir ya? Pero, ¢;quién era? :;qué ha
pasado?

ANGELA
Mira, Mateo, me tengo que ir. Era mi madre, que ha empeorado
mucho de su enfermedad. Me tengo que ir a cuidarla, lo siento.

MATEO se levanta de la cama para decirle algo, pero ANGELA

cierra la puerta enseguida y no le da tiempo. Se queda quieto
mirando la puerta con expresidén confusa.

ESCENA 9: INT. MOTEL-HABITACION MATEO-RECEPCION/NOCHE
MATEO se pone una chaqueta y de repente de wuno de los
bolsillos caen sus gafas de cerca. Coge las gafas que le habia

dado PILAR y baja por las escaleras a devolverlas.

Llega a recepcidén, no hay nadie. Toca el timbre varias veces,
pero nadie aparece.

MATEO busca a PILAR por diferentes zonas del motel. Ve una
habitacidén con la puerta abierta y la luz encendida. Asume que
dentro estd PILAR y se dispone a entrar para darle las gafas.

ESCENA 10: INT. MOTEL-HABITACION PILAR/NOCHE
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MATEO 1llama a la puerta pero al no recibir respuesta vy
encontrarse entreabierta, entra en la habitacidén. Este se
encuentra con fotos colgadas por toda la habitacidén de PILAR
con MARTIN, pero PILAR ha tapado la cara de su marido con
fotos que ha hecho a escondidas de MATEO. También se encuentra
en una especie de <corcho en la pared el mismo pafiuelo
utilizado que PILAR le habia dejado para sonarse la nariz,
colgado con una chincheta. Encuentra diferentes VHS con videos
que PILAR le habia hecho a MATEO sin este enterarse, tanto en
su habitacidén como cuando pasaba por la recepcidn, ademas de
una especie de coleccidn de botellas de Bitter Kas.

PILAR vuelve y lo ve inspeccionando su habitacién. Esta se
queda en la puerta mirandolo asustada y sin saber qué hacer.
Hace un ruido sin querer. MATEO se sobresalta, se gira y se
miran fijamente.

PILAR
Mateo, yo.. No...

MATEO
(La interrumpe, con ira)

Pilar, me has estado acosando. Me has hecho fotos mientras
dormia. (Coge una de las fotos colgadas de la pared) ;jEstas
loca! De verdad que tienes problemas. Es que... es que esto es
increible. (Se sienta y apoya la cabeza entre sus manos)

PILAR se acerca a MATEO.

PILAR
(Entre sollozos)
Yo te quiero, Mateo.

MATEO
(Levanta la cabeza y la mira fijamente)
;Qué me quieres? No me conoces de nada, Pilar. Soy un extrafio
que te reservd una habitacidén. No sabes nada sobre mi vida.

PILAR
(Llorando)

Eso no es verdad, Martin.

MATEO
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cPero qué Martin? ¢;De qué hablas? (Coge la foto que arrancd de
la pared) ¢Es este? :Este es el tio por el gque me has hecho
todo esto? Ta estéds mal. Tengo.. tengo que salir de aqui.

PILAR
iNo, espera! (Le coge de las manos) Todo esto lo he hecho
porque me importas de verdad.

MATEO
(Le aparta las manos. Saliendo por la puerta)
iSuéltame! Voy a ir a la policia y me voy a encargar de que no
vuelvas a acercarte a mi en tu puta vida.

PILAR
(Llorando y gritando para que MATEO la pueda escuchar)
iNo, por favor! ;Necesito que estés conmigo!

MATEO ya se ha marchado para llamar a la policia y PILAR se ha
quedado sola en la habitacidn.

Pone uno de los videos estando ella con su marido. Se queda de
pie mirando la televisidén absorta y empieza a sonreir mientras
le caen las lé&grimas.

Aparece un Ultimo video en el que se ve a PILAR y a MARTIN
bailando al ritmo de Sure of Love, The Chantels.

PILAR se marcha de la habitacidén. Sube las escaleras y entra
en la habitacién de MATEO, este ya se ha marchado y ella sin
ningin miramiento,empieza a asear la habitacidén para el
préximo huésped, como todas las otras veces pero al terminar
todas sus labores, se lanza desde la ventana, escuchandose
todavia la cancidén del video desde la televisidn.

FIN
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MOTEL

Idea dramatica: Pilar, una mujer de clase media baja, pierde a su marido Martin, pero, a
pesar de la afliccion que siente por el fallecimiento, tendra que seguir trabajando como
recepcionista en un motel. En este motel se hospedara Mateo, el cual guarda ciertas
similitudes fisicas y psicoldgicas con su difunto marido. Entonces, Pilar comenzara a
desarrollar una dependencia por este a causa de los problemas mentales que le ha
dejado perder a la persona mas importante de su vida.

Idea tematica: La obsesion generada a raiz de una
pérdida personal.

Storyline: Una mujer de mediana edad pierde repentinamente a su marido en un
accidente doméstico. A esta le afecta enormemente dicha pérdida, pero sigue trabajando
como recepcionista en un motel al necesitar el dinero por sufrir problemas econémicos.

Un dia, llega un hombre también de mediana edad a hospedarse en una habitacion del
motel. A la recepcionista le llama la atencién la forma de ser de este, convirtiéndose
finalmente en una obsesion debido a los problemas mentales que le ha generado la
muerte de su marido. Entonces, siente la necesidad de coleccionar diferentes videos,
fotos y objetos utilizados por él. EI hombre descubre esto y la amenaza con llevarla a la
carcel. La mujer, al no soportarlo, se suicida.

Estructura narrativa: Se trata de una estructura lineal, es decir, los hechos se cuentan
en un orden cronoldgico. Habra dos saltos temporales. El primero, un salto de 15 afos, de
la ESCENA 1 que tiene lugar en 1979, donde Martin aun estaba vivo, a la ESCENA 2,
donde vemos a Pilar en la misa del entierro de su marido en 1994, ano en el que
transcurre el resto de la historia. El segundo salto sera 6 anos, de la ESCENA 2 de la
iglesia a la ESCENA 3, donde Pilar ya se encuentra en su puesto de trabajo.

Sinopsis: 1994. Pilar es una mujer de mediana edad que vive feliz con Martin, su marido.
Pero, debido a un accidente doméstico, Martin fallece, dejando a Pilar completamente
sola y afligida. Esta también tendra que afrontar varios problemas economicos y el dolor
que le causa el hecho de que ya no vaya a poder tener un hijo con Martin a causa de un
fallo de implantacion en el proceso de inseminacion artificial. Meses atras, ambos
acudieron a una clinica de reproduccion asistida por los numerosos intentos fallidos que
habian tenido de manera natural y las ganas que tenian de traer juntos a un nifio al
mundo.

A partir de aqui, se muestra como Pilar tiene que seguir trabajando como recepcionista de
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un motel hasta altas horas de la noche, siempre con la mirada perdida y absorta en sus
pensamientos. Pero llega Mateo, quien le reserva una habitacion por unos cuantos dias
debido a temas de trabajo. Al ir a firmar los papeles de hospedaje, este no tiene gafas
para poder hacerlo, asi que Pilar le deja las gafas de su marido. Entonces, Pilar se queda
sorprendida ante el parecido razonable que este guarda con Martin, tanto fisica como
psicolégicamente. Se muestra alegre, cercano, conversador, extrovertido y enérgico, al
igual que Martin. A raiz de esto, Pilar comienza a observarle a escondidas, hasta que
unas simples miradas de fascinacion se convierten en delito al entrar en la habitacién de
Mateo por las noches, amenazar a las personas mas cercanas a él, hacerle fotos y videos
sin este darse cuenta o coleccionar objetos que han sido utilizados por él.

Al final, Mateo descubre todo esto al entrar en la habitacion que tiene Pilar en el motel
para devolverle las gafas que le habia dejado nada mas llegar. Pilar vuelve a la habitacion
y lo encuentra inspeccionando todo lo que habia ido coleccionando desde su hospedaje.
Mateo le empieza a gritar sin creerse lo que esta esta haciendo, y la amenaza con llevarla
a la carcel. Pilar le dice que no lo haga, que a ella le importa de verdad y que quiere estar
con él, pero Mateo no le hace caso y sale de la habitacion para avisar a la policia.
Entonces, Pilar, ya rendida, se pone un video que tiene bailando junto a su marido y, tras
limpiar y ordenar la habitacion de Mateo, esta se suicida tirandose por la ventana.
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1. Nombre y apellidos:
-Manel Fornés i Mut

2. Titulo del trabajo:
Motel

3. Intencion/es de la propuesta:

En este cortometraje, se cuenta la historia de Pilar, una mujer de clase
media baja que acaba de perder a su marido, Martin. A pesar del dolor
gue siente por el reciente fallecimiento, tiene que seguir trabajando como
recepcionista en un motel por temas econdmicos. En este motel se
hospeda Mateo, el cual guarda ciertas similitudes fisicas y psicolégicas con
su difunto marido. Entonces, Pilar comienza a desarrollar una
dependencia por este a causa de los problemas mentales que le ha dejado
perder a la persona mas importante de su vida. Por lo tanto, trataremos
el tema de la obsesidén generada a raiz de una pérdida personal.
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4. Planteamiento del trabajo:
a) Fase de investigacion:
(referentes visuales o tematicos), planificacion y desarrollo

(explicar brevemente)

-Ida (Pawet Pawlikowski, 2013): referente visual y tematico (escena del
suicidio)




-Laurence Anyways (Xavier Dolan, 2012): referente visual

“\_ ,f -
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-Suspiria (Dario Argento, 1977): referente visual
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Llevaremos a cabo el rodaje en el Hotel Abril de San Juan de Alicante al
tener este una estructura tipo motel antiguo, ya que nuestro cortometraje
esta basado en los afios 1989 y 1994. Ademas, grabaremos la escena del
entierro y la misa del difunto marido de Pilar en la Parroquia de San Juan
Bautista, también en San Juan de Alicante. Por lo tanto, el rodaje lo
realizaremos en dos localizaciones diferentes, el hotel y la iglesia,
intentando grabar todo, en la medida de lo posible al tratarse de una
historia de 11-12 minutos, en menos de una semana.
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Por lo tanto, antes de rodar tendremos que estar seguros de conseguir
todo el material que necesitamos para grabar, ya sea pidiéndolo a la
universidad, alquildndolo o que algunos de nuestros compaferos o
conocidos nos lo puedan dejar prestado. Ademas de esto, saber con
seguridad que en las localizaciones que tenemos en mente nos dejen
grabar sin problemas, y que los actores estén disponibles para las fechas
en las que sea necesario rodar con ellos, ya que, aunque sean pocos, hay
dias en los que algunos de ellos no hara falta que acudan al rodaje al ir a
grabar escenas en las que estos no aparecen.

b) Recursos técnicos a emplear:

- Tipo de fuentes de iluminacion:
1. Pantallas LED
2. Fluorescentes
3. Butanitos

- Accesorios (reflectores, gelatinas, disparador, etc.):
1. Difusores, reflectores y gelatinas de diferentes colores (azul, rojo,
morado)
2. Tripode y estabilizador Zhiyun Crane 2

- Marca y modelo de la camara:
1. Cémara Nikon D750

- Objetivos (lentes) a utilizar:
1. Normal (50mm aprox.)
2. Gran angular (18-35mm)

c) Concepto expresivo general (tipos de plano, uso del color,
clave, subjetividad, efectos, etc.).

En el cortometraje, hay diferentes planos con distintos significados, como
el plano secuencia de la ultima escena, que suma mas tension al tener la
camara que seguir cada movimiento de ambos personajes, los cuales se
encuentran discutiendo. También hay diversos planos que transmiten
soledad, como el plano de Pilar de la segunda escena, completamente
sola en esa iglesia, u otros planos que transmiten superioridad, como el



53

plano contrapicado de Mateo amenazando a Pilar con Ilamar a la policia en
la ultima escena. Otro plano que también aparece en el corto, menos
recurrente y esta vez con valor estético, es el plano cenital, sobre todo
utilizado para las escenas de la recepcion. Respecto a los planos y los
movimientos de camara mas subjetivos, nos encontramos con un plano
contra de Mateo con travelling subjetivo en la escena 9, cuando este esta
buscando a Pilar.

En cuanto al color, se utilizan gelatinas de diferentes colores,
principalmente azul, rojo y morado, para dar una estética noventera al
cortometraje con iluminacion nedn y colores vivos. Ademas, en la escena
final, se utiliza solamente la gelatina roja para transmitir peligro, ira y
dolor. También, la iluminacion tiene en general una clave media, ya que
no predominan los contrastes altos ni los bajos para no crear imagenes
muy dramaticas o muy planas. En cambio, de nuevo en la ultima escena,
la cual sucede en la habitacién de Pilar, si que se emplea una clave un
poco mas baja a causa de los contrastes altos que se producen,
contrastes que dan a entender que se va a tratar de un final tragico.
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Guion técnico

SECUENCIA N°. 1 (ESCENA 1) - SECUENCIA DE MONTAJE

EXT. MOTEL-PISCINA EXT. MOTEL-HABITACION PILAR INT. MOTEL/DIA, N.° Pag. 1, 2
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Saluda a camara.

querido Martin, hombre
honrado y marido fiel,
respondemos a este
doloroso acontecimiento
con silencio y
esperanza...”

Esce | Escala/An | Personaj | Accién Dialogos Sonido lluminacion Observaciones
na/ gulo/ es
Plan | Posicion
o]
E1P1 | PMC MARTIN | PILAR comienza a CURA: “Siéntese el Sonido ambiente de | Luz natural Simular grabacion
Frontal grabar a MARTIN. hombre solo y la iglesia. antigua en
MARTIN sonrie e silencioso cuando el Voz del cura. posproduccion.
intenta coger la camara, | sefior se le impone, es
pero la apaga. bueno esperar en
silencio la salvacién del
sefor.”
E1P2 | PE MARTIN | MARTIN esta tumbado | CURA: “Profundamente | Sonido ambiente de | Luz natural Simular grabacion
3/4 en una hamaca conmovidos por la la iglesia. antigua en
bebiendo un Bitter Kas. | muerte de nuestro Voz del cura. posproduccion.
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E1P3

PM
3/4

PILAR

PILAR se despierta, se
despereza y sonrie a
camara.

CURA: “...con respeto a
Dios, sefior de la vida y
de la muerte, a quien no
podemos pedir cuentas
y cuya misericordia no
tiene limites...”

Sonido ambiente de
la iglesia.
Voz del cura.

Luz natural

Simular grabacion
antigua en
posproduccion.




SECUENCIA N°. 2 (ESCENA 2)

INT. IGLESIA/MANANA, N.° Pag. 3
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sola

inescrutables en los
que debemos siempre
confiar. Hay ocasiones
en que las tinieblas nos
invaden y no vemos
nada, pero de nuevo
brillara la luz, pues hoy
Martin se ha reunido
con el padre.”

Esce | Escala/An | Personajes | Accién Dialogos Sonido lluminacion Observaciones
na/ gulo/
Plan | Posicion
o
E2P1 | PMC PILAR PILAR esta sentada Sonido ambiente Luz artificial -
Frontal en uno de los CURA: “...callamos de laiglesia. Luz natural
bancos de la iglesia | adorando sus designios | Voz del cura.




SECUENCIA N.° 3 (ESCENAS 3y 4)

INT. MOTEL-RECEPCION-PASILLO-HABITACION MATEO/TARDE-MANANA, N.° Pag. 4-14
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Sonido

Esce | Escala/An | Personajes | Accion Dialogos Sonido lluminacion Observaciones
na/ gulo/
Plan | Posicion
o}
E3P1 | PMC PILAR PILAR sin expresion en - Voz de Luz artificial En plano aparece
Frontal su rostro como en la fondo. Luz natural PILAR sola y se oye
escena anterior. una voz confusa de
fondo
E3P2 | PMC PILAR El CARTERO consigue CARTERO: “Pilar. jEh, Sonido Luz artificial PILAR reacciona
3/4 CARTERO | captar la atencion de Pilar! ; Me estas ambiente. | Luz natural ante el CARTERO
PILAR. escuchando?” Conversa
cion.
PILAR: “Ah, si, perdona.
Estaba pensando, lo
siento.”
E3P3 | PMC PILAR El CARTERO le da las CARTERO:”;Seguro que | Sonido Luz artificial
3/4 CARTERO | cartas a PILAR estas bien? Desde lo de de las Luz natural
Martin, no sé, como que cartas. -
te veo muy rara. “ Sonido
ambiente.
Conversa
cion.
E3P4 | PMC PILAR PILAR revisa las cartas. - Sonido Luz artificial -
Frontal CARTERO de las Luz natural
cartas.
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ambiente.
E3P5 | PD PILAR PILAR lee las cartas del - Sonido Luz artificial Plano detalle de la
banco por impago ambiente. | Luz natural carta.
E3P6 | PP PILAR PILAR muestraunacara | - Sonido Luz artificial -
Frontal de preocupacion al leer la ambiente. | Luz natural
carta de la clinica.
E3P7 | PD PILAR PILAR deja las cartas PILAR: “Si, si. No te Sonido Luz artificial PD de las cartas
sobre la mesa y responde | preocupes, es solo..." de las Luz natural
al CARTERO. cartas.
Sonido
ambiente.
Conversa
cion.
E3P8 | PMC PILAR - PILAR: “...Es solo que lo Sonido Luz artificial -
Frontal tengo muy reciente, ya ambiente. | Luz natural
esta.” Conversa
cion.
E3P9 | PP PILAR El CARTERO acerca su CARTERO: “Pilar...” Sonido Luz artificial -
Lateral CARTERO | mano al brazo de PILAR. ambiente. | Luz natural
Conversa
cion.
E3P1 | PD PILAR PILAR hace un amago de | - Sonido Luz artificial -
0 3/4 CARTERO | apartar el brazo ante ese ambiente. | Luz natural
contacto.
E3P1 | PMC PILAR El CARTERO se retira la CARTERQO: “...te conozco | Sonido Luz artificial -
1 3/4 CARTERO | mano y sigue hablando. desde que tengo uso de ambiente. | Luz natural
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razon, y sé que no te Conversa
encuentras bien...” cion.
E3P1 | PP CARTERO | PILAR escucha al CARTERQO: “...sé que Sonido Luz artificial El CARTERO en el
2 Frontal PILAR CARTERO. perder a alguien es lo ambiente. | Luz natural plano con escorzo
peor que te puede pasary | Conversa de PILAR.
lo duro que es cuando lo cion.
tienes tan reciente, pero
de verdad, estoy aqui
para lo que necesites...”
E3P1 | PP PILAR - CARTERQO: "...Siempre Sonido Luz artificial PILAR en el plano
3 Frontal CARTERO fuiste una de las mejores | ambiente. | Luz natural con escorzo del
amigas de mi hermana...” | Conversa CARTERO.
cion.
E3P1 | PP CARTERO | - CARTERQO: “...y estoy Sonido Luz artificial CARTERO en el
4 Frontal PILAR seguro de que ella no ambiente. | Luz natural plano con escorzo
habria querido verte asi”. | Conversa de PILAR.
cion.
E3P1 | PP PILAR - PILAR: “De verdad, no Sonido Luz artificial PILAR en el plano
5 Frontal CARTERO pasa nada”. ambiente. | Luz natural con escorzo del
Conversa CARTERO.
cion.
E3P1 | PML CARTERO | - CARTERGO: “; Seguro que | Sonido Luz artificial -
6 3/4 PILAR vas a estar bien? Puedes | ambiente. | Luz natural
buscar ayuda para que Conversa
alguien te pueda sustituir | cion.
en la recepcion, asi te
tomas unos dias de
descanso”.
E3P1 | PMC PILAR PILAR responde al PILAR: “Muchas gracias, | Sonido Luz artificial -
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7 Frontal CARTERQO. Intenta pero voy a estar bien. ambiente. | Luz natural
sonreir, pero sigue sin Ahora necesito mi espacio | Conversa
hacer contacto visual. para recuperarme..” cion.
E3P1 | PML PILAR - PILAR: “...y también voy a | Sonido Luz artificial -
8 3/4 CARTERO estar bastante ocupada ambiente. | Luz natural
trabajando, asi que eso Conversa
también me va a ayudar cion.
mucho”.
E3P1 | PMC CARTERO | - CARTERO: “De acuerdo, | Sonido Luz artificial -
9 Frontal pues me voy que tengo ambiente. | Luz natural
que seguir con el Conversa
reparto...”. cion.
E3P2 | PML CARTERO | EI CARTERO cierra su CARTERQO: “...El préximo | Sonido Luz artificial -
0 Lateral PILAR bolsa del reparto. dia si quieres hablamos dela Luz natural
mas sobre esto...”. bolsa del
cartero.
Sonido
ambiente.
Conversa
cion.
E3P2 | PMC CARTERO | EI CARTERO se despide | CARTERO: “jQue vaya Sonido Luz artificial -
1 Frontal de PILAR. bien, Pilar!” ambiente. | Luz natural
Conversa
cion.
E3P2 | PMC PILAR PILAR se despide con un | PILAR: “lgualmente, hasta | Sonido Luz artificial -
2 Frontal hilo de voz. luego” ambiente. | Luz natural
Conversa
cion.
E3P2 | PML CARTERO | EI CARTERO se marcha. | - Sonido Luz artificial El travelling
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3 Contra MATEO MATEOQ abre la puerta y ambiente. | Luz natural subjetivo se detiene
Travelling la sujeta para que el Pasos del cuando el
subjetivo CARTERO pueda pasar y CARTER CARTERO sale por
Camara este ultimo le mira 0. la puerta y MATEO
€en mano agradecido Sonido entra
dela
puerta
abriéndos
e
E3P2 | PM MATEO MATEO se acerca a la MATEO: “Hola, buenas. Pasos de | Luz artificial El plano comienza
4 Frontal-Co | PILAR recepcién, donde se Queria reservar una MATEO. Luz natural con PILAR de frente
ntra encuentra PILAR. habitacion, por favor” Sonido y aparece en
MATEO y PILAR ambiente. escena MATEO de
empiezan a hablar Conversa espaldas
cion
E3P2 | PMC MATEO - MATEO: “La habitacion Sonido Luz artificial -
5 3/4 PILAR mas barata que tengas ambiente. | Luz natural
estara bien” Conversa
cion.
E3P2 | PMC PILAR - PILAR: “Muy bien, serian | Sonido Luz artificial -
6 3/4 MATEO 40 euros la noche. ambiente. | Luz natural
¢, Durante cuanto tiempo Conversa
se va usted a hospedar?” | cién
E3P2 | PP MATEO MATEO sonrie MATEO: “Durante un par | Sonido Luz artificial -
7 3/4 de semanas y, por favor, ambiente. | Luz natural
llAmame Mateo. No Conversa
me gusta que me llamen cion
de usted,
senora”
E3P2 | PP PILAR PILAR sonrie PILAR: “A mi me puedes Sonido Luz artificial -
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3/4

llamar Pilar. Ahora, si no
te importa, ¢ podrias firmar
aqui?”

ambiente.
Conversa
cion

Luz natural

E3P2

PD
Frontal
Cenital

MATEO
PILAR

PILAR deja en la mesa un
papel y un boligrafo.
MATEO coge el boligrafo
y se lleva la mano que le
queda libre al bolsillo

MATEQO: “Si, claro. Ningun
problema”

Sonido
del papel.
Sonido
ambiente.
Conversa
cion

Luz artificial
Luz natural

E3P3

PML
Lateral

MATEO

MATEO empieza a buscar
algo en sus bolsillos

Sonido
de los
pantalone
S.

Sonido
ambiente

Luz artificial
Luz natural

E3P3

PMC
3/4

PILAR
MATEO

PILAR: “¢ Sucede algo?”

Sonido
ambiente.
Conversa
cion

Luz artificial
Luz natural

E3P3

PMC
3/4

MATEO
PILAR

MATEO sigue buscando
sus gafas

MATEO: “Si, me parece
que he perdido mis gafas
de cerca”

Sonido
ambiente.
Conversa
cion

Luz artificial
Luz natural

E3P3

PMC
3/4

MATEO
PILAR

PILAR saca algo de
debajo del mostrador
mientras MATEO la
observa

Sonido
de PILAR
rebuscan
doy
cogiendo
algo.
Sonido

Luz artificial
Luz natural

PMC de MATEO
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cion

ambiente
E3P3 | PD PILAR PILAR le ofrece unas PILAR: “Prueba con estas | Sonido Luz artificial PD de las gafas
4 3/4 MATEO gafas a MATEO. MATEO | si quieres” ambiente. | Luz natural mientras PILAR se
las coge Conversa las ofrece a MATEO
cion
E3P3 | PMC MATEO MATEO se pone las gafas | MATEOQO: “jVaya, gracias! Sonido Luz artificial -
5 3/4 PILAR La verdad que no se ve ambiente. | Luz natural
del todo mal’ Conversa
cion
E3P3 | PP PILAR PILAR sonrie y comienza | - Sonido Luz artificial -
6 3/4 a mirar un poco ambiente | Luz natural
sorprendida a MATEO
E3P3 | PP MATEO MATEO lee los papeles - Sonido Luz artificial -
7 3/4 ambiente | Luz natural
E3P3 | PP PILAR PILAR sigue mirando a PILAR: “Perdona por ser Sonido Luz artificial -
8 3/4 MATEOQ vy se dispone a entrometida, pero, ¢ cual ambiente. | Luz natural
hablar es la razon por la que has | Conversa
hecho este viaje?” cion
E3P3 | PMC MATEO MATEO sigue ojeando la | MATEO: “Ah, vengo por Sonido Luz artificial -
9 3/4 PILAR hoja de firmas, firma y se | una conferencia de ambiente. | Luz natural
quita las gafas trabajo. No estaré mucho | Conversa
enla cion
ciudad”
E3P4 | PMC PILAR MATEO le devuelve las PILAR: “No, no, por favor. | Sonido Luz artificial PMC de PILAR
0 3/4 MATEO gafas a PILAR Puedes ambiente. | Luz natural
quedartelas” Conversa
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E3P4 | PP MATEO MATEO sonrie MATEOQ: “; Seguro que a Sonido Luz artificial -
1 3/4 PILAR su marido no le va a ambiente. | Luz natural
importar?” Conversa
cion
E3P4 | PP PILAR PILAR rie y le contesta PILAR: “jOh no! Yo no Sonido Luz artificial -
2 3/4 MATEO tengo marido. Esas gafas | ambiente. | Luz natural
se las dejo un cliente hace | Conversa
ya mucho tiempo” cion
E3P4 | PMC MATEO - MATEO: “Ah, bueno, pues | Sonido Luz artificial -
3 3/4 PILAR gracias de nuevo. Ahora, | ambiente. | Luz natural
¢,Si me puedes indicar Conversa
donde esta mi habitacion, | cidn
por favor?”
E3P4 | PMC PILAR PILAR le da las llaves y PILAR: “Si, es la Sonido Luz artificial PMC de PILAR
4 3/4 MATEO MATEO se va a su habitacion niumero 48. de las Luz natural
habitacion Esta subiendo las llaves.
escaleras, la primera Conversa
puerta a la cion
derecha” Sonido
ambiente
MATEO: “Vale, muchas
gracias”
E3P4 | PP PILAR PILAR se queda mirando | - Pasos de | Luz artificial -
5 Lateral a MATEO medio MATEO. | Luz natural
sonriendo Sonido
ambiente
E4P4 | PD MATEO MATEO abre la puertade | - Sonido Luz artificial PD de las llaves
6 3/4 su habitacion con las de las abriendo la puerta
llaves que le acaba de dar llaves y
PILAR de la
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puerta
abriéndos
e.
Sonido
ambiente

E4P4

PE
Frontal

MATEO

MATEO entra a la
habitaciéon. Olvida cerrar
la puerta

Pasos de
MATEO.
Sonido
ambiente

Luz artificial

E4P4

PD
Lateral

MATEO

MATEOQO deja la maleta en
la cama, la abre y
empieza a sacar cosas

Sonido
de
MATEO
dejando
la maleta
en la
cama.
Sonido
de la
cremaller
adela
maleta
abriéndos
e.
Sonido
de
MATEO
sacando
cosas de
la maleta.
Sonido
ambiente

Luz artificial

PD de la maleta

E4P4

PML

MATEO

MATEO sigue

Sonido

Luz artificial
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9 Contra deshaciendo la maleta de
MATEO
sacando
cosas de
la maleta.
Sonido
ambiente
E4P5 | PPP PILAR PILAR empieza a mirar a Sonido Luz artificial PPP de una
0 Frontal MATEO por una rendija de pequefa parte de la
de la puerta MATEO cara de PILAR
sacando mirando a MATEO
cosas de
la maleta.
Sonido
ambiente
E4P5 | PMC MATEO MATEO continta sacando Sonido Luz artificial PP frontal de
1 Frontal-Co cosas de la maleta. Se de MATEO, y cuando
ntra escucha un ruido que MATEO escucha el ruido, PP
proviene del pasillo y sacando contra
MATEO se sobresalta, cosas de
girandose hacia este. Se la maleta.
da cuenta que se ha Ruido
dejado la puerta que
entreabierta y se dirige proviene
hacia el pasillo del
pasillo.
Pasos de
MATEO.
Sonido
ambiente
E4P5 | PG MATEO MATEO se asoma al Sonido Luz artificial -
2 Frontal pasillo y mira a ambos de puerta




67

lados. MATEOQO, confuso, cerrandos
vuelve a meterse en su e.
habitacion y, esta vez, Sonido
cierra la puerta ambiente
SECUENCIA N.° 4 (ESCENAS 5y 6)
INT. MOTEL-HABITACION MATEO-PASILLO-RECEPCION/NOCHE, N.° Pag. 14-18
Esce | Escala/An | Person | Accién Dialogos Sonido lluminacion Observaciones
na/ gulo/ ajes
Plano | Posicion
ESP1 | PE MATEO | MATEO esta - Sonido ambientey | Luz artificial -
Frontal durmiendo en su respiracion ligera de
Picado habitacion MATEO
ESP2 | PM MATEO | MATEO sigue - Sonido ambientey | Luz artificial -
3/4 durmiendo respiracion ligera de
MATEO
ESP3 | PD PILAR | Se ven los pies de - Sonido ambientey | Luz artificial -
Frontal PILAR desde debajo respiracion ligera de
de la cama MATEO
Pasos ligeros de
PILAR
E5P4 | PG PILAR | PILAR mira cémo - Sonido ambiente y Luz artificial -
3/4 MATEO | MATEO duerme y respiracion ligera de
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después sale de la MATEO
habitacion Pasos apresurados
de PILAR
E5P5 | PM-PG MATEO | MATEO se despierta. - Sonido ambiente y Luz artificial El PM de MATEO abre a
Frontal Este sale de la camay pasos de MATEO un PG de la habitacion
se dirige a la puerta mientras se ve a MATEO
dirigiéndose hacia la
puerta
ESP6 | PE MATEO | MATEO abre la puerta | - Sonido ambientey | Luz artificial Plano desde fuera de la
3/4 y mira fuera de la puerta al abrirse habitacion, perpendicular
habitacion buscando a a la puerta
alguien
EGP7 | PG MATEO | MATEO baja por las - Pasos de MATEO Luz artificial -
Frontal escaleras hasta la bajando por las
Contrapica recepcion escaleras
do Sonido ambiente
E6P8 | PMC PILAR | PILAR esta sentadaen | - Sonido ambiente Luz artificial -
3/4 la recepcion con
aspecto de cansancio
E6P9 | PG MATEO | MATEO llega ala MATEOQ: “Perdona, | Conversacion Luz artificial PG enfocando las
3/4 PILAR | recepcion y empieza a | Pilar. ;Hay alguien | Sonido ambiente escaleras y recepcion
hablar con PILAR mas hospedandose para mostrar a MATEO
en el motel?” llegando
E6P1 | PMC MATEO | - “He escuchado Conversacion Luz artificial -
0 3/4 PILAR algunos ruidos Sonido ambiente

raros e igual son
los de la habitacién
de al lado”
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E6P1 | PMC PILAR | - PILAR: “Pues no Conversacion Luz artificial -
1 3/4 MATEO hay nadie Sonido ambiente
hospedandose aqui
ahora mismo. En
invierno y después
de navidad
estamos en
temporada baja, asi
que por aqui no
viene mucha gente,
pero es bastante
raro lo de los
ruidos, la verdad”
EGP1 | PP MATEO | MATEO estornuda PILAR: “jSalud! Sonido del Luz artificial -
2 3/4 PILAR Cuidado no te estornudo
vayas a constipar. Conversacion
Toma, aqui tienes Sonido ambiente
un pafuelo”
E6P1 | PMC PILAR PILAR le ofrece a MATEOQO: “Vale, Conversacion Luz artificial PMC de PILAR dando el
3 3/4 MATEO | MATEO un pafuelo gracias de todos Sonido ambiente pafuelo a MATEO
modos, Pilar”
E6P1 | PMC MATEO | MATEO se suena la MATEOQ: “; Dénde MATEOQO sonandose | Luz artificial -
4 3/4 PILAR | nariz puedo tirar esto?” la nariz
Conversacion
Sonido ambiente
E6P1 | PE PILAR | PILAR sefala PILAR: “Aqui tengo | Conversacion Luz artificial PE de PILAR sefialando
5 Lateral una papelera que esta | una papelera” Sonido ambiente la papelera, que sale en
€n recepcion plano
E6P1 | PMC PILAR | - PILAR: “Por lo de Conversacion Luz artificial -
6 3/4 MATEO los ruidos no te Sonido ambiente
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preocupes,
seguramente haya
sido alguna
corriente de aire.
En esta época el
viento es muy

traicionero”
E6P1 | PMC MATEO | - MATEO: "Si, Conversacion Luz artificial -
7 3/4 PILAR seguro que habra Sonido ambiente

sido eso. Bueno,

me voy a dormir.

jBuenas noches!”
E6P1 | PMC PILAR | MATEO comienza a PILAR: “Buenas Conversacion Luz artificial -
8 3/4 MATEO | marcharse noches, Mateo” Pasos de MATEO

Sonido ambiente

E6P1 | PD-PE MATEO | MATEQO tira el panuelo | - Sonido ambiente Luz artificial Primero, PD de MATEO
9 Lateral PILAR | usado a la basuray Sonido de la silla tirando el pafuelo, y

sigue andando. PILAR
se vuelve a sentar en
su sillay

se queda mirando de
reojo la papelera
donde MATEO ha
tirado

el clinex.

que mueve PILAR
mientras se va a
sentar

Sonido del pafiuelo
cayendo a la
papelera

cuando lo tira, se
desenfoca la papelera 'y
se enfoca a PILAR
observando a MATEO y
después a la papelera




SECUENCIA N.° 5 (ESCENAS 7 y 8)

INT. MOTEL-RECEPCION-PASILLO-HABITACION MATEO/NOCHE, N.° Pag. 19-26
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Esce | Escala/An | Personajes | Accién Dialogos Sonido lluminacion Observaciones
na/ gulo/
Plano | Posicién
E7P1 | PE MATEO MATEO y - Sonido ambiente Luz artificial -
Frontal ANGELA ANGELA Puerta abriéndose y
abren la puerta de cerrandose
entrada del motel Pasos de dos
y entran personas
Tacones
Murmullo lejano
E7P2 | PMC MATEO MATEO y - Sonido ambiente Luz artificial -
Contra ANGELA ANGELA Pasos de dos
Travelling caminan por el personas
subjetivo hall Tacones
Céamara Murmullo lejano
en mano
E7P3 | PM PILAR PILAR les observa | - Sonido ambiente Luz artificial -
Frontal desde recepcion Pasos de dos
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personas
Tacones
Murmullo
acercandose
E7P4 | PMC MATEO MATEO y MATEO: “jOh vaya, Tacones Luz artificial PMC de ANGELA
3/4 ANGELA | ANGELA Pilar! No te habiamos | Conversacién y MATEO con
PILAR ven a PILAR y visto. Perdona si te Sonido ambiente escorzo
empiezan a hablar | hemos molestado”
con ella
torpemente debido | ANGELA: “Si,
al alcohol perdona, Pilar. No te
conozco de nada, pero
tienes pinta de ser
buena tia”
E7P5 | PMC MATEO - ANGELA: “Lo que ya Sonido libro/libreta | Luz artificial PMC de PILAR
3/4 ANGELA es un poco tarde para | cerrandose con escorzo
PILAR estar trabajando aun, Cajon cerrandose
¢,no?” Conversacion
Sonido ambiente
PILAR: “Ya estoy
acostumbrada a este
horario. Igualmente, mi
turno esta a punto de
acabar”
E7P6 | PMC MATEO - MATEO: “Bueno, Pilar, | Sonido pasos y Luz artificial PMC de ANGELA
3/4 ANGELA pues buenas noches y | tacones y MATEO con
PILAR descansa” Conversacion €scorzo
Sonido ambiente
E7P7 | PM MATEO MATEO comenta | MATEO: “Algo que Sonido pasos y Luz artificial -
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Frontal ANGELA en voz baja a nosotros no vamos a tacones
Travelling ANGELA mientras | hacer en toda la Conversacion
hacia se van para noche” Sonido ambiente
atras dirigirse a la
habitacion ANGELA: “Callate,
mientras MATEO Mateo, que Pilar te va
agarra por el a escuchar y nos va a
hombro a echar del motel. Que
ANGELA también te digo,
podrias haberme
traido a un lugar
mejor”
E7P8 | PM PILAR PILAR se les - Sonido de pasosy | Luz artificial
Frontal queda mirando tacones
desde la Murmullo lejano y
recepcion risas
mientras se Sonido ambiente
marchan
coqueteando
E8PY | PE MATEO MATEO y ANGELA: “Ahora en Puerta se abre y se | Luz artificial
Frontal ANGELA ANGELA serio, Mateo, ;jvamos | cierra
entran ala a hacerlo en esta Interruptor
habitacion y cama?” encendiéndose
empiezan a hablar Conversacion
Sonido ambiente
E8P1 | PM PILAR Tras unos Sonido ambiente Luz artificial
0 Frontal segundos, PILAR

sale de recepcion
y se dirige a la
habitacion de
MATEO
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a hablar

yo también tenia
ganas de liarme con
alguien del trabajo por
primera vez, y qué
bien he elegido, ¢eh?
Pero la préxima vez sé
un poco mas

Conversacion
Sonido ambiente

E8P1 | PPP PILAR Cuando PILAR ANGELA: “Por dios, si | Conversacion Luz artificial -
1 Frontal llega a la es que hay hasta una | desde el otro lado
habitacion, esta mancha en ese rincon” | de la puerta, en el
acerca la oreja a pasillo
la puerta para MATEO: “Tu no te Sonido ambiente
escuchar preocupes, Angela”
E8P1 | PP MATEO MATEO y MATEOQO: “Ya veras Sonido ropa Luz artificial -
2 Lateral ANGELA ANGELA se cémo se te va a olvidar | Tacones
acomodan donde estamos en un | Conversacion
mientras siguen momento” Sonido ambiente
hablando
E8P1 | PML MATEO MATEO coge a - Golpe Luz artificial -
3 3/4 ANGELA ANGELA, que se Sonido ropa
tropieza, y le Tacones
ayuda a sentarse Sonido muelles de
en la cama la cama
Sonido ambiente
E8P1 | PML MATEO MATEO empieza a | - Sonido ropa Luz artificial Plano frontal de
4 Frontal-Co | ANGELA desvestirse Sonido ambiente MATEOQO y plano
ntra enfrente de contra de
ANGELA ANGELA,
desenfocada
ESP1 | PM ANGELA ANGELA se ANGELA: “Joder, Sonido muelles de | Luz artificial ANGELA habla y
5 Cenital tumba y empieza Mateo, la verdad que la cama gesticula mirando

al techo
con tono de haber
bebido
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romantico y me traes
tu en tu coche, que no
quiero dejar mi
Mercedes aparcado en
sitios tan perdidos

como este”
E8P1 | PP MATEO MATEO contesta MATEO: “Eh, el Sonido ropa Luz artificial -
6 Frontal Mercedes de tus Sonido armario
padres. Y ya te he Conversacion
dicho antes que voy a | Sonido del teléfono
todas partes en bici. sonando
¢,Coémo quieres que te | Sonido ambiente
traiga subida en la
bici?
E8P1 | PP ANGELA ANGELA mira - Sonido del teléfono | Luz artificial -
7 Cenital hacia el teléfono Sonido ambiente
que suena
E8P1 | PMC MATEO MATEO coge el MATEO: “4,Si?” Sonido de Luz artificial -
8 Lateral teléfono y descolgar teléfono
contesta Conversacion
Sonido ambiente
E8P1 | PM ANGELA ANGELA se PILAR: “Hola, Mateo. Sonido muelles de Luz artificial PILAR en la otra
9 Frontal reincorpora y se Veras, tengo a alguien | la cama linea
tumba boca abajo | en la otra linea Sonido ambiente
con la cabeza preguntando por
apoyada en las Angela. Dile que baje a
manos mirando a | contestar, por favor”
MATEO
E8P2 | PMC MATEO MATEQ mira a MATEOQ: “Vale, gracias | Conversacion Luz artificial -
0 Lateral ANGELA por avisar” Sonido ambiente
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E8P2 | PP ANGELA ANGELA mira - Sonido ambiente Luz artificial
1 Frontal extranada a Teléfono se cuelga
MATEO
E8P2 | PC MATEO MATEO se sienta | MATEO: “Angela, era Sonido muelles de | Luz artificial
2 Lateral ANGELA enlacamay Pilar. Decia algo de la cama
habla que ha recibido una Conversacion
llamada preguntando Sonido ambiente
por ti”
E8P2 | PP ANGELA | ANGELAle ANGELA: “Qué raro. | Sonido ambiente Luz artificial
3 Frontal contesta No le he dicho a nadie | Conversacion
que he venido a este
motel”
E8P2 | PC MATEO MATEO y - Sonido ambiente Luz artificial
4 Lateral ANGELA ANGELA se miran
extrafiados
E8P2 | PE ANGELA ANGELA sale de | ANGELA: “Bueno, Sonido muelles de | Luz artificial
5 Frontal MATEO la habitacién para | pues ahora en unrato | lacama
dirigirse a subo” Sonido ropa y
recepcion y, al tacones
salir, MATEO se Sonido ambiente
tumba en la cama
E8P2 | PM ANGELA Tras unos MATEO: “Eh, Angela. | Sonido puerta Luz artificial
6 3/4 MATEO minutos, ANGELA | ;Qué haces? ;Qué abriéndose y
entra nerviosa en | pasa?” cerrandose
la habitacién y Tacones
empieza a recoger Ropa
Sus cosas Conversacion
Sonido ambiente
E8P2 | PP ANGELA | ANGELA sigue ANGELA: “Nada, no Sonido recogiendo | Luz artificial
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7 Frontal recogiendo sus ha pasado nada. Me ropa
cosas tengo que ir ya” Sonido ambiente
Conversacion
E8P2 | PMC MATEO MATEO se levanta | MATEO: “4Como que | Sonido recogiendo | Luz artificial -
8 Frontal y le contesta te tienes que ir ya? ropa
Pero, ¢quién era? Sonido ambiente
¢,Qué ha pasado?” Conversacion
ESP2 | PP ANGELA ANGELA le ANGELA: “Mira, Sonido recogiendo | Luz artificial -
9 Frontal contesta Mateo, me tengo que ropa
ir’ Sonido ambiente
Conversacion
E8P3 | PE MATEO ANGELA continta | ANGELA: “Era mi Cremallera maleta Luz artificial -
0 Lateral ANGELA hablando. Al madre, que ha Tacones y pasos
terminar, se dirige | empeorado mucho de | Sonido ambiente
a la puerta para su enfermedad. Me Conversacion
salir. MATEO tengo que ir a cuidarla,
intenta pararla sin | lo siento”
conseguirlo
E8P3 | PM MATEO ANGELA sale de - Tacones y pasos Luz artificial Aparece el
1 Contra ANGELA la habitacién y Puerta abriéndose y escorzo de
cierra la puerta. cerrandose MATEO y

MATEO se queda
mirando hacia
esta confuso

Sonido ambiente

ANGELA al fondo
mientras esta sale
por la puerta




SECUENCIA N.° 6 (ESCENAS 9y 10)

INT. MOTEL-HABITACION MATEO-RECEPCION-PASILLO-HABITACION PILAR/NOCHE, N.° Pag. 26-34
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Esce |Escala/An | Personajes | Accion Dialogos Sonido lluminacion Observaciones
na/Pl | gulo/
ano Posicion
E9P1 | PM MATEO MATEO se - Sonido del roce de | Luz artificial -
Frontal pone la la chaqueta de
chaqueta MATEO al
ponérsela.
Sonido ambiente.
E9P2 | PD MATEO AMATEO se le | - Sonido de las Luz artificial -
3/4 caen las gafas gafas que se caen
que le dejo al suelo.
PILAR de uno Sonido ambiente.
de los bolsillos
de la chaqueta
E9P3 | PE MATEO MATEO se - Roce de la ropa Luz artificial -
3/4 agacha para cuando MATEO se
Contrapica coger las gafas agacha para coger
do las gafas.
Sonido ambiente.
E9P4 | PG MATEO MATEO baja - Sonido de los Luz artificial -
Frontal por las pasos y posible
Contrapica escaleras roce de la ropa de
do MATEO bajando
las escaleras.
Sonido ambiente.
E9P5 | PM MATEO MATEO toca el | - Sonido del timbre | Luz artificial -
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Contra timbre de la de recepcion 4
recepcion veces.
Sonido ambiente.
E9P6 | PE MATEO MATEO espera Sonido ambiente. Luz artificial
Frontal en recepcion y
Cenital se va
E9P7 | PM MATEO MATEO busca Pasos de MATEO. | Luz artificial
Contra a PILAR Sonido ambiente.
Travelling
subjetivo
Camara
en mano
E9P8 [ PG MATEO Se ve una Sonido ambiente. Luz artificial
Frontal puerta
entreabierta 'y
con la luz
encendida
E9P9 | PE MATEO MATEO se Pasos de MATEO. | Luz artificial
Lateral dirige hacia la Sonido ambiente.
puerta
E10P | PE MATEO MATEO abre la Sonido de la Luz artificia
10 Frontal puerta puerta abriéndose.
lentamente y Sonido ambiente
entra
E10P | PM MATEO MATEO Pasos de MATEO. | Luz artificial
11 Contra investiga la Sonido ambiente.
Plano habitacion de
secuencia PILAR

Camara
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en mano
E10P | PD - La puerta se - Sonido ambiente. Luz artificial
12 Frontal abre La puerta
lentamente abriéndose.
E10P | PE PILAR PILARentraa |- Sonido ambiente. Luz artificial
13 Frontal MATEO la habitacién y Pasos de PILAR
se encuentra entrando
con MATEO sigilosamente a la
investigando su habitacion.
habitacion
E10P | PP PILAR Se muestra a - Sonido ambiente. Luz artificial
14 3/4 PILAR con una
expresion de
panico
E10P | PD - Se ve la puerta | - Sonido de la Luz artificial
15 3/4 abriéndose puerta crujiendo al
ligeramente por abrirse.
una corriente Sonido ambiente.
de aire
E10P | PP MATEO MATEO se gira | - Sonido ambiente. Luz artificial
16 Contra-Fro por el ruido que Sonido del roce de
ntal hace la puerta la ropa de MATEO
al girarse.
E10P | PM PILAR PILAR empieza | PILAR: “Mateo, yo... No...” | Conversacion. Luz artificial
17 3/4 a hablar Sonido ambiente.
E10P | PM PILAR MATEO Conversacion Luz artificial
18 Plano MATEO interrumpe a MATEO: “Pilar, me has
secuencia PILAR conira | estado acosando. Me has
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Camara
en mano

MATEO coge
una de las
fotos colgadas
de la pared y
se la ensefia a
PILAR

MATEO se
sienta en la
camay apoya
su cabeza
entre las
manos

PILAR se
acerca a
MATEO y se
arrodilla

MATEO levanta
la cabezay la
mira fijamente

PILAR y
MATEO

hecho fotos mientras
dormia”

MATEO: “ijEres una puta
loca! De verdad que tienes
problemas. Es que... es
que esto es increible”

PILAR: “Yo te quiero,
Mateo”

MATEO: “;, Que me
quieres? No me conoces
de nada, Pilar. Soy un puto
extraio que te reservo una

MATEO cogiendo
la foto
Conversacion

Sonido de la cama

Pasos de PILAR
Sonido ambiente

Conversacion




82

contindan
hablando
mientras PILAR
llora

MATEO coge la
foto que
arranco de la
pared. Le
ensefa la foto
a PILAR

habitacion. No sabes nada
sobre mi vida”

PILAR: “Eso no es verdad,
Martin”

MATEO: “; Pero qué
Martin? ;De qué hablas?”

MATEO: “; Es este? 4 Este
es el tio por el que me has
hecho todo esto? Tu estas
mal. Tengo... tengo que
salir de aqui”

PILAR: “iNo, espera! Todo
esto lo he hecho porque
me importas de verdad”

MATEO: “jSuéltame!”

MATEO cogiendo
la foto

Conversacion
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PILAR agarra
las manos de
MATEO

MATEO suelta
las manos de
PILAR
bruscamente y
se levanta

Sonido de la cama

E10P
19

PM
3/4

PILAR
MATEO

MATEO: “Voy aira la
policia y me voy a
encargar de que no
vuelvas a acercarte a mi
en tu puta vida”

Pasos de MATEO.
Conversacion

Luz artificial
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E10P | PE PILAR PILAR se PILAR: “iNo, por favor! Pasos de MATEO. | Luz artificial PILAR sigue llorando.
20 Frontal MATEO levanta y iNecesito que estés Conversacion Plano desde fuera de
MATEO sale conmigo!” la habitacion.
por la puerta Se ve a PILAR
mirando cémo
MATEO se marcha
E10P | PD PILAR PILAR se giray | - PILAR llorando y Luz artificial PD de las manos de
21 Frontal coge una cinta con respiracion PILAR cogiendo la
VHS entrecortada cinta VHS
E10P | PD PILAR PILAR inserta - Sonido de la cinta | Luz artificial PD de la cinta VHS
22 Lateral la cinta VHS en que entra en el introduciéndose en la
laTV reproductor VHS TV
E10P | PD PILAR EnlaTV se - Sure of Love, de Luz artificial -
23 Frontal MARTIN empieza a ver The Chantels
a MARTIN y desde la TV.
PILAR bailando Sonido ambiente
E10P | PPP PILAR PILAR esta - Sure of Love, de Luz artificial -
24 Frontal absorta The Chantels
mirando la TV desde la TV.
Sonido ambiente
E10P | PA PILAR PILAR se giray | - Sure of Love, de Luz artificial -
25 Contra se dirige a la The Chantels
Seguimien habitacion de desdela TV.
to mateo Sonido de los
pasos y

movimiento de la
ropa de PILAR al
andar.

Sonido ambiente
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E10P | PA PILAR PILAR llega a Sure of Love, de Luz artificial PILAR se queda
26 Fijo la habitacion de The Chantels mirando a través de la
MATEQO, abre desdela TV. ventana
la ventana y Sonido de la
empieza a ventana
asearla como abriéndose.
cualquier otra Sonido ambiente
vez. Al terminar
se posa frente
alaventanay
se deja caer.
E10P | PA PILAR Vemos la Sure of Love, de Luz artificial -
27 Travelling ventana The Chantels
out abierta. desdela TV.

Sonido ambiente




Secuencia n.° 1 (Escena 1)

Motel

Guion técnico de sonido

EXT. MOTEL-PISCINA EXT. MOTEL-HABITACION PILAR INT. MOTEL/DIA, N.° Pag. 1, 2

ESCENA/PLANO | DIALOGO AUDIO EQUIPO OBSERVACIONES

E1P1 Sonido ambiente de la 1 Micro de corbata Registrar room tone de la
CURA: “Siéntese el hombre soloy | iglesia. 1 Micro de cafdn iglesia para toda la
silencioso cuando el sefior se le Voz del cura. 1 Pértiga escena.
impone, es bueno esperar en Grabadora TASCAM Posible edicién del audio
silencio la salvacién del sefior...” Auriculares de la voz del cura en

postproduccion.

E1P2 Sonido ambiente de la 1 Micro de corbata Posible edicién del audio
CURA: “...Profundamente iglesia. 1 Micro de cafién de la voz del cura en
conmovidos por la muerte de Voz del cura. 1 Pértiga postproduccion.
nuestro querido Martin, hombre Grabadora TASCAM
honrado y marido fiel, Auriculares
respondemos a este doloroso
acontecimiento con silencio y
esperanza...”

E1P3 Sonido ambiente de la 1 Micro de corbata Posible edicién del audio
CURA: “...con respeto a Dios, iglesia. 1 Micro de cafién de la voz del cura en




87

sefor de la vida y de la muerte, a | Voz del cura. 1 Pértiga postproduccion.
quien no podemos pedir cuentas y Grabadora TASCAM
cuya misericordia no tiene Auriculares
limites...”
Secuencia n.° 2 (Escena 2)
INT. IGLESIA/MANANA, N.° Pag. 3
ESCENA/PLANO | DIALOGO AUDIO EQUIPO OBSERVACIONES
E2P1 Sonido ambiente de la 1 Micro de corbata Registrar room tone de la
CURA: “...callamos adorando sus | iglesia. 1 Micro de cafién iglesia para toda la
designios inescrutables en los que | Voz del cura. 1 Pértiga escena.
debemos siempre confiar. Hay Grabadora TASCAM Posible edicion del audio
ocasiones en que las tinieblas nos Auriculares de la voz del cura en

invaden y no vemos nada, pero de
nuevo brillara la luz, pues hoy
Martin se ha reunido con el
padre.”

postproduccion.




Secuencia n.’ 3 (Escenas 3y 4)

INT. MOTEL-RECEPCION-PASILLO-HABITACION MATEO/TARDE-MANANA, N.° Pag. 4-14
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ESCENA/PLANO | DIALOGO AUDIO EQUIPO OBSERVACIONES
E3P1 - Voz de fondo. 1 Micro de cafidn Registrar audio del
NC-1+Espuma CARTERO hablando y en
protectora+Antiviento postproduccion editarlo de
1 Pértiga manera que sea una voz
Grabadora TASCAM alejada e ininteligible.
Auriculares Posibles ruidos de micro
de canon.
E3P2 CARTERQO: “Pilar. jEh, Pilar! ; Me | Sonido ambiente. 1 Micro de cafioén Claqueta para sincronizar
estas escuchando?” Conversacion. NC-1+Espuma audio e imagen.
protectora+Antiviento Registrar room tone de la
PILAR: “Ah, si, perdona. Estaba 1 Pértiga recepcion para toda la
pensando, lo siento.” Grabadora TASCAM escena.
Auriculares Posibles ruidos y sombras
de micro de cafidén y
pértiga y entrada en
plano.
E3P3 CARTERO:”; Seguro que estas Sonido de las cartas. 1 Micro de cafién Registrar wildtrack
bien? Desde lo de Martin, no sé, Sonido ambiente. NC-1+Espuma entregando y cogiendo
como que te veo muy rara. “ Conversacion. protectora+Antiviento cartas.
1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Grabadora TASCAM de micro de cafnony
Auriculares pértiga y entrada en
plano.
E3P4 - Sonido de las cartas. 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack
Sonido ambiente. NC-1+Espuma abriendo carta.
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protectora+Antiviento Posibles ruidos de micro
1 Pértiga de cafioén.
Grabadora TASCAM
Auriculares

E3P5 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafidn Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma de canodn.
protectora+Antiviento
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares

E3P6 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafidn Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma de canon.
protectora+Antiviento
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares

E3P7 PILAR: “Si, si. No te preocupes, Sonido de las cartas. 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de

es solo...* Sonido ambiente. NC-1+Espuma sonido de cartas
Conversacion. protectora+Antiviento dejandolas caer sobre la
1 Pértiga mesa.
Grabadora TASCAM Posibles ruidos y sombras
Auriculares de micro de caidny
pértiga y entrada en
plano.
E3P8 PILAR: “...Es solo que lo tengo Sonido ambiente. 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras

muy reciente, ya esta.”

Conversacion.

NC-1+Espuma
protectora+Antiviento
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

de micro de caidny
pértiga y entrada en
plano.
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E3P9 CARTERO: “Pilar...” Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafnony
protectora+Antiviento pértiga y entrada en
1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P10 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafiéon Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma de canodn.
protectora+Antiviento
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P11 CARTERQO: “...te conozco desde Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
que tengo uso de razén, y sé que | Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafion y
no te encuentras bien...” protectora+Antiviento pértiga y entrada en
1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P12 CARTERQO: “...sé que perder a Sonido ambiente. 1 Micro de cafién Posibles ruidos y sombras
alguien es lo peor que te puede Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafion y
pasary lo duro que es cuando lo protectora+Antiviento pértiga y entrada en
tienes tan reciente, pero de 1 Pértiga plano.
verdad, estoy aqui para lo que Grabadora TASCAM
necesites...” Auriculares
E3P13 CARTERQO: ”...Siempre fuiste una | Sonido ambiente. 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras

de las mejores amigas de mi
hermana...”

Conversacion.

NC-1+Espuma
protectora+Antiviento
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

de micro de caidny
pértiga y entrada en
plano.
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E3P14 CARTERQO: “...y estoy seguro de Sonido ambiente. 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras
qgue ella no habria querido verte Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafidén y
asi”. protectora+Antiviento pértiga y entrada en
1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P15 PILAR: “De verdad, no pasa Sonido ambiente. 1 Micro de cafiéon Posibles ruidos y sombras
nada”. Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafnony
protectora+Antiviento pértiga y entrada en
1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P16 CARTERO: “4 Seguro que vas a Sonido ambiente. 1 Micro de cafnon Posibles ruidos y sombras
estar bien? Puedes buscar ayuda | Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafion y
para que alguien te pueda sustituir protectora+Antiviento pértiga y entrada en
en la recepcion, asi te tomas unos 1 Pértiga plano.
dias de descanso”. Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P17 PILAR: “Muchas gracias, pero voy | Sonido ambiente. 1 Micro de cafnon Posibles ruidos y sombras
a estar bien. Ahora necesito mi Conversacion. NC-1+Espuma de micro de caidny
espacio para recuperarme..” protectora+Antiviento pértiga y entrada en
1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P18 PILAR: “...y también voy a estar Sonido ambiente. 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras

bastante ocupada trabajando, asi
gue eso también me va a ayudar
mucho”.

Conversacion.

NC-1+Espuma
protectora+Antiviento
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

de micro de caidny
pértiga y entrada en
plano.
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E3P19 CARTERQO: “De acuerdo, pues me | Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
voy que tengo que seguir con el Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafidén y
reparto...”. protectora+Antiviento pértiga y entrada en

1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares

E3P20 CARTERQO: “...El préximo dia si Sonido de la bolsa del 1 Micro de cafon Registrar wildtrack
quieres hablamos mas sobre cartero. NC-1+Espuma cerrando la bolsa de
esto...”. Sonido ambiente. protectora+Antiviento CARTERO.

Conversacion. 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Grabadora TASCAM de micro de caidny
Auriculares pértiga y entrada en
plano.

E3P21 CARTERGO: “jQue vaya bien, Sonido ambiente. 1 Micro de cafnon Posibles ruidos y sombras

Pilar!” Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafnony
protectora+Antiviento pértiga y entrada en
1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P22 PILAR: “Igualmente, hasta luego” | Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
Conversacion. NC-1+Espuma de micro de cafnony
protectora+Antiviento pértiga y entrada en
1 Pértiga plano.
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P23 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de

Pasos del CARTERO.
Sonido de la puerta
abriéndose

NC-1+Espuma
protectora+Antiviento
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

pasos y de puerta
abriéndose.

Posibles ruidos de micro
de canon.
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E3P24 MATEO: “Hola, buenas. Queria Pasos de MATEO. 1 Micro de cafion Claqueta para sincronizar
reservar una habitacion, por favor’ | Sonido ambiente. NC-1+Espuma protectora | audio e imagen.
Conversacion 1 Pértiga Registrar wildtrack de

Grabadora TASCAM pasos.

Auriculares Posibles ruidos y sombras
de micro de cafony
pértiga y entrada en
plano.

E3P25 MATEQO: “La habitacion mas Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
barata que tengas estara bien” Conversacion. NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiony

1 Pértiga pértiga y entrada en

Grabadora TASCAM plano.

Auriculares

E3P26 PILAR: “Muy bien, serian 40 euros | Sonido ambiente. 1 Micro de cafnon Posibles ruidos y sombras
la noche. ¢ Durante cuanto tiempo | Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafony
se va usted a hospedar?” 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P27 MATEQO: “Durante un par de Sonido ambiente. 1 Micro de cafién Posibles ruidos y sombras
semanas y, por favor, llamame Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiony
Mateo. No 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
me gusta que me llamen de usted, Grabadora TASCAM
sefora” Auriculares
E3P28 PILAR: “A mi me puedes llamar Sonido ambiente. 1 Micro de cafidn Posibles ruidos y sombras
Pilar. Ahora, si no te importa, Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiony
¢ podrias firmar aqui?” 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P29 MATEOQO: “Si, claro. Ningun Sonido del papel. 1 Micro de cafdn Registrar wildtrack de

problema”

Sonido ambiente.

NC-1+Espuma protectora

sonido de papel en mesa.
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Conversacion

1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares

Posibles ruidos y sombras
de micro de cafidén y
pértiga y entrada en plano

E3P30 - Sonido de los pantalones. | 1 Micro de cafién Registrar wildtrack de
Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | roce de pantalones.
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de candn
Auriculares
E3P31 PILAR: “¢ Sucede algo?” Sonido ambiente. 1 Micro de cafnon Posibles ruidos y sombras
Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiony
1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P32 MATEO: “Si, me parece que he Sonido ambiente. 1 Micro de cafidn Posibles ruidos y sombras
perdido mis gafas de cerca” Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafony
1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P33 - Sonido de PILAR 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de
rebuscando y cogiendo NC-1+Espuma protectora | PILAR rebuscando.
algo. 1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Sonido ambiente Grabadora TASCAM de candn
Auriculares
E3P34 PILAR: “Prueba con estas si Sonido ambiente. 1 Micro de cafidn Posibles ruidos y sombras
quieres” Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiony
1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P35 MATEQ: “jVaya, gracias! La Sonido ambiente. 1 Micro de cafnon Posibles ruidos y sombras
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verdad que no se ve del todo mal”

Conversacion

NC-1+Espuma protectora

de micro de caidny

1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P36 - Sonido ambiente 1 Micro de cafion Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma protectora | de cafdn
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P37 - Sonido ambiente 1 Micro de cafion Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma protectora | de cafdn
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P38 PILAR: “Perdona por ser Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
entrometida, pero, ¢ cuél es la Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiony
razon por la que has hecho este 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
viaje?” Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P39 MATEO: “Ah, vengo por una Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
conferencia de trabajo. No estaré | Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafony
mucho en la 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
ciudad” Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P40 PILAR: “No, no, por favor. Puedes | Sonido ambiente. 1 Micro de cafién Posibles ruidos y sombras

quedartelas”

Conversacion

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

de micro de caidny
pértiga y entrada en plano
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E3P41 MATEQ: “; Seguro que a su Sonido ambiente. 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras
marido no le va a importar?” Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafoény
1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P42 PILAR: “jOh no! Yo no tengo Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
marido. Esas gafas se las dejo un | Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiény
cliente hace ya mucho tiempo” 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P43 MATEO: “Ah, bueno, pues gracias | Sonido ambiente. 1 Micro de cafidn Posibles ruidos y sombras
de nuevo. Ahora, 4,si me puedes Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafony
indicar donde esta mi habitacion, 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
por favor?” Grabadora TASCAM
Auriculares
E3P44 PILAR: “Si, es la habitacion Sonido de las llaves. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
numero 48. Esta subiendo las Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cainony
escaleras, la primera puerta a la Sonido ambiente 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
derecha” Grabadora TASCAM
Auriculares
MATEO: “Vale, muchas gracias”
E3P45 - Pasos de MATEO. 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de
Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | pasos.
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de canodn
Auriculares
E4P46 - Sonido de las llaves y de | 1 Micro de cafién Registrar wildtrack de

la puerta abriéndose.
Sonido ambiente

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga
Grabadora TASCAM

llaves y puerta
abriéndose.
Posibles ruidos de micro
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Auriculares de canon
E4P47 Pasos de MATEO. 1 Micro de cafidn Registrar room tone de la
Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | habitacion para toda la
1 Pértiga escena y wildtrack de
Grabadora TASCAM pasos.
Auriculares Posibles ruidos de micro
de candn
E4P48 Sonido de MATEO 1 Micro de cafién Registrar wildtrack de
dejando la maleta en la NC-1+Espuma protectora | MATEO dejando la maleta
cama. 1 Pértiga en la cama, cremallera
Sonido de la cremallera Grabadora TASCAM abriéndose y sacando
de la maleta abriéndose. Auriculares cosas.
Sonido de MATEO Posibles ruidos de micro
sacando cosas de la de cafién
maleta.
Sonido ambiente
E4P49 Sonido de MATEO 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de
sacando cosas de la NC-1+Espuma protectora | MATEO sacando cosas.
maleta. 1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Sonido ambiente Grabadora TASCAM de canon
Auriculares
E4P50 Sonido de MATEO 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de
sacando cosas de la NC-1+Espuma protectora | MATEO sacando cosas.
maleta. 1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Sonido ambiente Grabadora TASCAM de canodn
Auriculares
E4P51 Sonido de MATEO 1 Micro de cafién Registrar wildtrack de

sacando cosas de la
maleta.
Ruido que proviene del

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga
Grabadora TASCAM

MATEO sacando cosas,
ruido alejado y pasos.
Posibles ruidos de micro
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pasillo.
Pasos de MATEO.
Sonido ambiente

Auriculares

de canon

E4P52

Sonido de puerta
cerrandose.

1 Micro de cafion
NC-1+Espuma protectora

Registrar room tone del
pasillo para toda la

Sonido ambiente 1 Pértiga escena y wildtrack de
Grabadora TASCAM puerta cerrandose.
Auriculares Posibles ruidos de micro
de cafion
Secuencia n.° 4 (Escenas 5y 6)
INT. MOTEL-HABITACION MATEO-PASILLO-RECEPCION/NOCHE, N.° Pag. 14-18
ESCENA/PLANO | DIALOGO AUDIO EQUIPO OBSERVACIONES
E5P1 - Sonido ambiente y 1 Micro de cafion Registrar room tone de
respiracion ligera de NC-1+Espuma protectora | habitacién para toda la
MATEO 1 Pértiga escena y wildtrack de
Grabadora TASCAM respiracion ligera.
Auriculares Posibles ruidos de micro
de cafon.
ESP2 - Sonido ambiente y 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de

respiracién ligera de
MATEO

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

respiracion ligera.
Posibles ruidos de micro
de canon.
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E5P3 Sonido ambiente y 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de
respiracién ligera de NC-1+Espuma protectora | respiracion y pasos
MATEO 1 Pértiga ligeros.
Pasos ligeros de PILAR Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
Auriculares de caion
E5P4 Sonido ambiente y 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de
respiracion ligera de NC-1+Espuma protectora | respiracion ligera y pasos
MATEO 1 Pértiga apresurados.
Pasos apresurados de Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
PILAR Auriculares de cafion
E5P5 Sonido ambiente y pasos | 1 Micro de cafién Registrar wildtrack de
de MATEO NC-1+Espuma protectora | pasos.
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de canon.
Auriculares
E5P6 Sonido ambiente y puerta | 1 Micro de cafién Registrar room tone del
al abrirse NC-1+Espuma protectora | pasillo para toda la
1 Pértiga escena y wildtrack de
Grabadora TASCAM puerta al abrirse.
Auriculares Posibles ruidos de micro
de canodn.
EGP7 Pasos de MATEO bajando | 1 Micro de candn Registrar wildtrack de
por las escaleras NC-1+Espuma protectora | pasos.
Sonido ambiente 1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de canon.
Auriculares
EGP8 Sonido ambiente 1 Micro de cafidn Registrar room tone de la

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga
Grabadora TASCAM

recepcion para toda la
escena.
Posibles ruidos de micro
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Auriculares de cafion

E6P9 MATEO: “Perdona, Pilar. s Hay Conversacion 1 Micro de cafién Claqueta para sincronizar
alguien mas hospedandose en el | Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | audio e imagen
motel?” 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras

Grabadora TASCAM de micro de cafnony
Auriculares pértiga y entrada en plano

EG6P10 “He escuchado algunos ruidos Conversacion 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
raros e igual son los de la Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | de micro de cafoény
habitacion de al lado” 1 Pértiga pértiga y entrada en plano

Grabadora TASCAM
Auriculares

E6P11 PILAR: “Pues no hay nadie Conversacion 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras
hospedandose aqui ahora mismo. | Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiény
En 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
invierno y después de navidad Grabadora TASCAM
estamos en temporada baja, asi Auriculares
qgue por aqui no viene mucha
gente, pero es bastante raro lo de
los ruidos, la verdad”

EG6P12 PILAR: “jSalud! Cuidado no te Sonido del estornudo 1 Micro de cafion Registrar wildtrack del
vayas a constipar. Toma, aqui Conversacion NC-1+Espuma protectora | estornudo de MATEO.
tienes un pafiuelo” Sonido ambiente 1 Pértiga Posibles ruidos de micro

Grabadora TASCAM de candn.
Auriculares
E6P13 MATEOQ: “Vale, gracias de todos Conversacion 1 Micro de cafnon Posibles ruidos y sombras

modos, Pilar”

Sonido ambiente

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

de micro de caidny
pértiga y entrada en plano
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E6P14 MATEOQ: “; Donde MATEOQO sonandose la 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de
puedo tirar esto?” nariz NC-1+Espuma protectora | MATEO sonandose la
Conversacion 1 Pértiga nariz.
Sonido ambiente Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
Auriculares de canoén.
E6P15 PILAR: “Aqui tengo una papelera” | Conversacion 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras
Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiény
1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E6P16 PILAR: “Por lo de los ruidos no te | Conversacion 1 Micro de cafidn Posibles ruidos y sombras
preocupes, seguramente haya Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | de micro de cafony
sido alguna corriente de aire. En 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
esta época el viento es muy Grabadora TASCAM
traicionero” Auriculares
E6GP17 MATEO: "Si, seguro que habra Conversacion 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
sido eso. Bueno, me voy a dormir. | Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | de micro de canony
jBuenas noches!” 1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E6P18 PILAR: “Buenas noches, Mateo” Conversacion 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de
Pasos de MATEO NC-1+Espuma protectora | pasos.
Sonido ambiente 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Grabadora TASCAM de micro de cafnony
Auriculares pértiga y entrada en plano
EG6P19 - Sonido ambiente 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de la

Sonido de la silla que
mueve PILAR mientras se
va a sentar

Sonido del pafiuelo

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

silla que se mueve y
sonido del pafiuelo
cayendo a la papelera.
Posibles ruidos de micro
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cayendo a la papelera

de canon.

Secuencia n.° 5 (Escenas 7 y 8)

INT. MOTEL-RECEPCION-PASILLO-HABITACION MATEO/NOCHE, N.° Pag. 19-26

ESCENA/PLANO | DIALOGO AUDIO EQUIPO OBSERVACIONES
E7P1 - Sonido ambiente 1 Micro de cafidn Registrar room tone del
Puerta abriéndose y NC-1+Espuma protectora | exterior de la entrada del
cerrandose 1 Pértiga motel y recepcidn para
Pasos de dos personas Grabadora TASCAM toda la escena
Tacones Auriculares Registrar wildtrack puerta
Murmullo lejano abriéndose y cerrandose,
pasos y murmullos lejanos
de dos personas y
tacones
Posibles ruidos de micro
de caion
E7P2 - Sonido ambiente 1 Micro de cafion Registrar wildtrack pasos
Pasos de dos personas NC-1+Espuma protectora |y murmullos de dos
Tacones 1 Pértiga personas acercandose y
Murmullo lejano Grabadora TASCAM tacones
Auriculares Posibles ruidos de micro
de cafién
E7P3 - Sonido ambiente 1 Micro de cafion Registrar wildtrack pasos
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Pasos de dos personas
Tacones
Murmullo acercandose

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

y murmullos de dos
personas acercandose y
tacones

Posibles ruidos de micro
de cafon

E7P4 MATEO: “jOh vaya, Pilar! No te Tacones 1 Micro de cafion Claqueta para sincronizar
habiamos visto. Perdona si te Conversacion NC-1+Espuma protectora | imagen y audio
hemos molestado” Sonido ambiente 1 Pértiga Registrar wildtrack de
Grabadora TASCAM tacones
ANGELA: “Si, perdona, Pilar. No Auriculares Posibles ruidos y sombras
te conozco de nada, pero tienes de micro de cafion y
pinta de ser buena tia” pértiga y entrada en plano
E7P5 ANGELA: “Lo que ya es un poco Sonido libro/libreta 1 Micro de cafion Registrar wildtrack libreta
tarde para estar trabajando aun, cerrandose NC-1+Espuma protectora | abriéndose y cerrandose y
¢no?” Cajoén cerrandose 1 Pértiga cajon cerrandose
Conversacion Grabadora TASCAM Posibles ruidos y sombras
PILAR: “Ya estoy acostumbrada a | Sonido ambiente Auriculares de micro de cafion y
este horario. Igualmente, mi turno pértiga y entrada en plano
esta a punto de acabar”
E7P6 MATEO: “Bueno, Pilar, pues Sonido pasos y tacones 1 Micro de caidn Registrar wildtrack pasos
buenas noches y descansa” Conversacion NC-1+Espuma protectora |y tacones
Sonido ambiente 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Grabadora TASCAM de micro de cafdény
Auriculares pértiga y entrada en plano
E7P7 MATEO: “Algo que nosotros no Sonido pasos y tacones 1 Micro de cafion Registrar wildtrack pasos

vamos a hacer en toda la noche”

ANGELA: “Callate, Mateo, que
Pilar te va a escuchar y nos va a
echar del motel. Que también te

Conversacion
Sonido ambiente

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

y tacones

Posibles ruidos y sombras
de micro de caidny
pértiga y entrada en plano
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digo, podrias haberme traido a un
lugar mejor”

E7P8 - Sonido de pasos y 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de
tacones NC-1+Espuma protectora | pasos, tacones, risas 'y
Murmullo lejano y risas 1 Pértiga murmullos lejanos
Sonido ambiente Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
Auriculares de caindn
E7P9 ANGELA: “Ahora en serio, Mateo, | Puerta se abre y se cierra | 1 Micro de cafién Claqueta para sincronizar
¢vamos a hacerlo en esta cama?” | Interruptor encendiéndose | NC-1+Espuma protectora |imagen y audio
Conversacion 1 Pértiga Registrar room tone de la
Sonido ambiente Grabadora TASCAM habitacion para toda la
Auriculares escena y wildtrack de
puerta abriéndose y
cerrandose e interruptor
Posibles ruidos y sombras
de micro de caidny
pértiga y entrada en plano
E7P10 ANGELA: “Por dios, si es que hay | Conversacion desde el 1 Micro de cafion Registrar dialogo desde
hasta una mancha en ese rincén” | otro lado de la puerta, en | NC-1+Espuma protectora | dentro y fuera de la
el pasillo 1 Pértiga habitacion
MATEO: “Tu no te preocupes, Sonido ambiente Grabadora TASCAM Registrar room tone del
Angela” Auriculares pasillo para toda la
escena
Posibles ruidos y sombras
de micro de cafony
pértiga y entrada en plano
E7P11 MATEO: “Ya veras como se te va | Sonido ropa 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack roce
a olvidar dénde estamos en un Tacones NC-1+Espuma protectora | ropa y tacones
momento” Conversacion 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Sonido ambiente Grabadora TASCAM de micro de caidny
Auriculares pértiga y entrada en plano
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E7P12 - Golpe 1 Micro de cafion Registrar wildtrack golpe,
Sonido ropa NC-1+Espuma protectora | roce ropa, muelles camay
Tacones 1 Pértiga tacones
Sonido muelles de la Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
cama Auriculares de caion
Sonido ambiente
E7P13 - Sonido ropa 1 Micro de cafiéon Registrar wildtrack roce
Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | ropa
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de candn
Auriculares

E7P14 ANGELA: “Joder, Mateo, la verdad | Sonido muelles de la 1 Micro de cafion Registrar wildtrack
que yo también tenia ganas de cama NC-1+Espuma protectora | muelles de la cama
liarme con alguien del trabajo por | Conversacion 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
primera vez, y qué bien he Sonido ambiente Grabadora TASCAM de micro de cafnony
elegido, ¢,eh? Pero la proxima vez Auriculares pértiga y entrada en plano
S€ un poco mas romantico y me
traes tu en tu coche, que no quiero
dejar mi Mercedes aparcado en
sitios tan perdidos como este”

E7P15 MATEO: “Eh, el Mercedes de tus Sonido ropa 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack
padres. Y ya te he dicho antes que | Sonido armario NC-1+Espuma protectora | armario abriéndose, roce
voy a todas partes en bici. ; Como | Conversacién 1 Pértiga ropa y llamada de teléfono
quieres que te traiga subida en la | Sonido del teléfono Grabadora TASCAM Posibles ruidos y sombras
bici? sonando Auriculares de micro de cafony

Sonido ambiente pértiga y entrada en plano

E7P16 - Sonido del teléfono 1 Micro de cafién Registrar wildtrack

Sonido ambiente

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

llamada de teléfono
Posibles ruidos de micro
de cafnon
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E7P17 MATEO: “4Si?” Sonido de descolgar 1 Micro de cafion Registrar wildtrack
teléfono NC-1+Espuma protectora | teléfono descolgandose
Conversacion 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Sonido ambiente Grabadora TASCAM de micro de caidny
Auriculares pértiga y entrada en plano
E7P18 PILAR: “Hola, Mateo. Veras, tengo | PILAR en la otra linea 1 Micro de cafién Registrar wildtrack
a alguien en la otra linea Sonido muelles de la NC-1+Espuma protectora | muelles de la cama
preguntando por Angela. Dile que | cama 1 Pértiga Edicidon en postproduccion
baje a contestar, por favor” Sonido ambiente Grabadora TASCAM de voz telefénica de
Auriculares PILAR
Posibles ruidos de micro
de cafion
E7P19 MATEQO: “Vale, gracias por avisar” | Conversacion 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | de micro de cainony
1 Pértiga pértiga y entrada en plano
Grabadora TASCAM
Auriculares
E7P20 - Sonido ambiente 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack colgar
Teléfono se cuelga NC-1+Espuma protectora | teléfono
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de cafon
Auriculares
E7P21 MATEO: “Angela, era Pilar. Decia | Sonido muelles de la 1 Micro de cafon Registrar wildtrack
algo de que ha recibido una cama NC-1+Espuma protectora | muelles de la cama
llamada preguntando por ti” Conversacion 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Sonido ambiente Grabadora TASCAM de micro de caidny
Auriculares pértiga y entrada en plano
E7P22 ANGELA: “Qué raro. No le he Sonido ambiente 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras

dicho a nadie que he venido a
este motel”

Conversacion

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

de micro de caidny
pértiga y entrada en plano
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Grabadora TASCAM
Auriculares
E7P23 - Sonido ambiente 1 Micro de cafion Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma protectora | de cafion
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares
E7P24 ANGELA: “Bueno, pues ahoraen | Sonido muelles de la 1 Micro de cafién Registrar wildtrack
un rato subo” cama NC-1+Espuma protectora | muelles de la cama, roce
Sonido ropa y tacones 1 Pértiga ropa y tacones
Sonido ambiente Grabadora TASCAM Posibles ruidos y sombras
Auriculares de micro de cafony
pértiga y entrada en plano
E8P25 MATEO: “Eh, Angela. ;Qué Sonido puerta abriéndose | 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack puerta
haces? ¢Qué pasa?” y cerrandose NC-1+Espuma protectora | abriéndose y cerrandose,
Tacones 1 Pértiga tacones y roce ropa
Ropa Grabadora TASCAM Posibles ruidos y sombras
Conversacion Auriculares de micro de cafidén y
Sonido ambiente pértiga y entrada en plano
E8P26 ANGELA: “Nada, no ha pasado Sonido recogiendo ropa 1 Micro de cafion Registrar wildtrack
nada. Me tengo que ir ya” Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | recogiendo ropa
Conversacion 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Grabadora TASCAM de micro de caidny
Auriculares pértiga y entrada en plano
E8P27 MATEO: “; Cémo que te tienes Sonido recogiendo ropa 1 Micro de cafién Registrar wildtrack

que ir ya? Pero, ¢quién era? ;Qué
ha pasado?”

Sonido ambiente
Conversacion

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

recogiendo ropa

Posibles ruidos y sombras
de micro de caidény
pértiga y entrada en plano
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Puerta abriéndose y
cerrandose
Sonido ambiente

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

E8P28 ANGELA: “Mira, Mateo, me tengo | Sonido recogiendo ropa 1 Micro de cafion Registrar wildtrack
que ir’ Sonido ambiente NC-1+Espuma protectora | recogiendo ropa
Conversacion 1 Pértiga Posibles ruidos y sombras
Grabadora TASCAM de micro de caidny
Auriculares pértiga y entrada en plano
E8P29 ANGELA: “Era mi madre, que ha Cremallera maleta 1 Micro de cafon Registrar wildtrack
empeorado mucho de su Tacones y pasos NC-1+Espuma protectora | cremallera maleta,
enfermedad. Me tengo que ir a Sonido ambiente 1 Pértiga tacones y pasos
cuidarla, lo siento” Conversacion Grabadora TASCAM Posibles ruidos y sombras
Auriculares de micro de caidny
pértiga y entrada en plano
E8P30 - Tacones y pasos 1 Micro de cafion Registrar wildtrack

tacones, pasos y puerta

abriéndose y cerrandose
Posibles ruidos de micro
de cafién

Secuencia n.° 6 (Escenas 9y 10)

INT. MOTEL-HABITACION MATEO-RECEPCION-PASILLO-HABITACION PILAR/NOCHE, N.° Pag. 26-34

ESCENA/PLANO

DIALOGO

AUDIO

EQUIPO

OBSERVACIONES
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E9P1 Sonido del roce de la 1 Micro de cafion Registrar room tone de la
chaqueta de MATEO al NC-1+Espuma protectora | habitacién para toda la
ponérsela. 1 Pértiga escena y wildtrack de la
Sonido ambiente. Grabadora TASCAM chaqueta rozando con la

Auriculares ropa.
Posibles ruidos de micro
de canodn.

E9P2 Sonido de las gafas que 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack de las
se caen al suelo. NC-1+Espuma protectora | gafas cayendoy
Sonido ambiente. 1 Pértiga chocando contra el suelo.

Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
Auriculares de cafodn.

E9P3 Roce de la ropa cuando 1 Micro de cafion Registrar wildtrack
MATEO se agacha para NC-1+Espuma protectora | movimiento y roce de la
coger las gafas. 1 Pértiga ropa.

Sonido ambiente. Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
Auriculares de canodn.

E9P4 Sonido de los pasos y 1 Micro de cafidn Registrar room tone del
posible roce de la ropa de | NC-1+Espuma protectora | pasillo para toda la
MATEO bajando las 1 Pértiga escena y wildtrack pasos
escaleras. Grabadora TASCAM y movimiento de MATEO
Sonido ambiente. Auriculares bajando las escaleras.

Posibles ruidos de micro
de canoén.

E9P5 Sonido del timbre de 1 Micro de cafion Registrar room tone de la

recepcion 4 veces.
Sonido ambiente.

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

recepcion para toda la
escena y wildtrack del
timbre.

Posibles ruidos de micro
de canon.
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E9P6 Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma protectora | de canén.
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares
E9P7 Pasos de MATEO. 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de los
Sonido ambiente. NC-1+Espuma protectora | pasos.
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de cafon.
Auriculares
E9P8 Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma protectora | de canon.
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares
E9P9 Pasos de MATEO. 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de los
Sonido ambiente. NC-1+Espuma protectora | pasos.
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de canodn.
Auriculares
E10P10 Sonido de la puerta 1 Micro de cafidn Registrar room tone de la
abriéndose. NC-1+Espuma protectora | habitacion para toda la
Sonido ambiente. 1 Pértiga escena y wildtrack de la
Grabadora TASCAM puerta abriéndose.
Auriculares Posibles ruidos de micro
de candn.
E10P11 Pasos de MATEO. 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack de los

Sonido ambiente.

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga
Grabadora TASCAM

pasos.
Posibles ruidos de micro
de canon.
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Auriculares

E10P12 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack del

La puerta abriéndose. NC-1+Espuma protectora | sonido de la puerta
1 Pértiga abriéndose.
Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
Auriculares de canon.

E10P13 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de los
Pasos de PILAR entrando | NC-1+Espuma protectora | pasos sigilosos.
sigilosamente a la 1 Pértiga Posibles ruidos de micro
habitacion. Grabadora TASCAM de canodn.

Auriculares
E10P14 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Posibles ruidos de micro
NC-1+Espuma protectora | de canon.
1 Pértiga
Grabadora TASCAM
Auriculares

E10P15 - Sonido de la puerta 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack del
crujiendo al abrirse. NC-1+Espuma protectora | crujido de la puerta.
Sonido ambiente. 1 Pértiga Posibles ruidos de micro

Grabadora TASCAM de canodn.
Auriculares

E10P16 - Sonido ambiente. 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de la
Sonido del roce de la ropa | NC-1+Espuma protectora | ropa rozando.
de MATEO al girarse. 1 Pértiga Posibles ruidos de micro

Grabadora TASCAM de canodn.
Auriculares
E10P17 PILAR: “Mateo, yo... No...” Conversacion. 1 Micro de cafién Claqueta para sincronizar

Sonido ambiente.

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

imagen y audio.
Posibles ruidos y sombras
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Grabadora TASCAM
Auriculares

de micro de caidny
pértiga y entrada en
plano.

E10P18

MATEQO: “Pilar, me has estado
acosando. Me has hecho fotos
mientras dormia”

MATEQO: “iEres una puta loca! De
verdad que tienes problemas. Es
que... es que esto es increible”

PILAR: “Yo te quiero, Mateo”

MATEO: “; Que me quieres? No
me conoces de nada, Pilar. Soy un
puto extraio que te reservé una

Conversacion.

Sonido ambiente.
MATEO arrancando una
foto de la pared.
MATEO cogiendo la foto
del suelo.

Sonido de la cama.
Pasos de PILAR.

1 Micro de cafnoén
NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

Registrar wildtrack de
arrancar una foto de la
pared, coger una foto del
suelo, sonido de la cama
y pasos.

Posibles ruidos y sombras
de micro de caidny
pértiga y entrada en
plano.
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habitacion. No sabes nada sobre
mi vida”

PILAR: “Eso no es verdad, Martin”

MATEOQ: “; Pero qué Martin? ;De
qué hablas?”

MATEO: “; Es este? ¢ Este es el
tio por el que me has hecho todo
esto? Tu estas mal. Tengo... tengo
que salir de aqui”

PILAR: “iNo, espera! Todo esto lo
he hecho porque me importas de
verdad”

MATEOQO: “jSuéltame!”
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E10P19 MATEOQO: “Voy a ir a la policia y me | Pasos de MATEO. 1 Micro de cafon Posibles ruidos y sombras
voy a encargar de que no vuelvas | Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafoény
a acercarte a mi en tu puta vida” 1 Pértiga pértiga y entrada en
Grabadora TASCAM plano.
Auriculares
E10P20 PILAR: “iNo, por favor! jNecesito | Pasos de MATEO. 1 Micro de cafion Posibles ruidos y sombras
que estés conmigo!” Conversacion NC-1+Espuma protectora | de micro de cafiény
1 Pértiga pértiga y entrada en
Grabadora TASCAM plano.
Auriculares
E10P21 - PILAR llorando y con 1 Micro de cafidn Registrar wildtrack de
respiracion entrecortada NC-1+Espuma protectora | respiracion entrecortada.
1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de canodn.
Auriculares
E10P22 - Sonido de la cinta que 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de la
entra en el reproductor NC-1+Espuma protectora | cinta entrando enla TV.
VHS 1 Pértiga Posibles ruidos de micro
Grabadora TASCAM de canodn.
Auriculares
E10P23 - Sure of Love, de The 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de
Chantels desde la TV. NC-1+Espuma protectora | Sure of Love sonando en
Sonido ambiente 1 Pértiga la TV.
Grabadora TASCAM Posibles ruidos de micro
Auriculares de canodn.
E10P24 - Sure of Love, de The 1 Micro de cafion Registrar wildtrack de

Chantels desde la TV.
Sonido ambiente

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

Sure of Love sonando en
laTV.

Posibles ruidos de micro
de canon.
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E10P25 Sure of Love, de The 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de
Chantels desde la TV. NC-1+Espuma protectora | Sure of Love sonando en
Sonido de los pasos y 1 Pértiga la TV y de pasos y roce
movimiento de la ropa de | Grabadora TASCAM de ropa.
PILAR al andar. Auriculares Posibles ruidos de micro
Sonido ambiente de canon.

E10P26 Sure of Love, de The 1 Micro de cafon Registrar wildtrack de
Chantels desde la TV. NC-1+Espuma protectora | Sure of Love sonando en
Sonido de la ventana 1 Pértiga la TV y de la ventana
abriéndose. Grabadora TASCAM abriéndose.
Sonido ambiente Auriculares Posibles ruidos de micro

de canon.
E10P27 Sure of Love, de The 1 Micro de cafoén Registrar room tone del

Chantels desde la TV.
Sonido ambiente

NC-1+Espuma protectora
1 Pértiga

Grabadora TASCAM
Auriculares

exterior al abrir la ventana
para toda la escena y
wildtrack de Sure of Love
sonando enla TV.
Posibles ruidos de micro
de canon.
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Hoja n°#1
cODIGO | LOC.FICCION LOC. PROD. INT. EXT. SECUENCIAS
1 EXTERIOR MOTEL | HOTEL ABRIL X 1
(SAN JUAN DE ALICANTE)
2 PISCINA MOTEL HOTEL ABRIL X 1
(SAN JUAN DE ALICANTE)
3 IGLESIA PARROQUIA SAN JUAN BAUTISTA X 2
(SAN JUAN DE ALICANTE)
4 RECEPCION RECEPCION X 3-4-5-6
(HOTEL ABRIL)
5 HABITACION HABITACION % 3-4-5-6
MATEO (HOTEL ABRIL)
6 PASILLO PASILLO X 3-4-5-6
(HOTEL ABRIL)
7 HABITACION HABITACION X 1,6
PILAR (HOTEL ABRIL)
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PERSONAJES

DESCRIPCION

cobico

PRINC.

SECUND.

FIGUR.

SECUENCIAS

PILAR

Mujer (38-43). Estaturay
complexion media. Clase
media baja. Se muestra una
mujer alegre, risueiia,
tranquila, responsable y
trabajadora. Al morir su
marido, se convierte en una
mujer posesiva, distante,
excéntrica e inexpresiva.

1-2-3-4-5-6

MATEO

Hombre (39). Clase media
alta. Estatura alta y
complexion media. Es atento,
decidido, educado, hablador y
extrovertido.

3-4-5-6

MARTIN

Hombre (42). Clase media
baja. Estatura altay
complexion media. Suele
llevar unas gafas de aviador
clasicas. Se muestra positivo,
enérgico, espontaneo y
encantador.

1,6

ANGELA

Mujer (23). Clase alta.
Estatura media y complexion
atlética. Es inconsciente,
frivola e imprudente.
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CARTERO Hombre (28). Estatura y 3
complexion media. Es
humilde, empatico y
agradable.

CURA Hombre (60-70). Estatura 1-2

alta y complexion media.
Canoso.
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Hoja n°#1
SEC LOCALIZACION PERSONAJES INT. EXT. DIA NOCHE PAGINAS
1 -EXTERIOR MOTEL -PILAR X X X 1,2
-PISCINA -MARTIN
-HABIT. PILAR
2 -IGLESIA -PILAR X X 3
-CURA
3 -RECEPCION -PILAR X X 4-14
-PASILLO -CARTERO
-HABIT. MATEO -MATEQ
4 -HABIT. MATEO -PILAR X X 14-18
-PASILLO -MATEO
-RECEPCION
5 -RECEPCION -PILAR X X 19-26
-PASILLO -MATEO
-HABIT. MATEO -ANGELA
6 -HABIT. MATEO -PILAR X X 26-34
-RECEPCION -MATEO
-PASILLO

-HABIT. PILAR
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HOJA DE DESGLOSE #1

Paginas de guion: 1 Fecha:
Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 01 A Escenario: EXTERIOR MOTEL INT/EXT: EXT
DiA/NOCHE: DiA

Descripcién: Primera secuencia de montaje. PILAR comienza a grabar a MARTIN con una
camara antigua. MARTIN sonrie a la cAmara e intenta quitarsela a PILAR.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar
-Martin

EQUIPO ESPECIAL OBSERVACIONES
-Se trata de una grabacién casera
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HOJA DE DESGLOSE #2

Paginas de guion: 1, 2 Fecha:
Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 01 B Escenario: PISCINA (MOTEL) INT/EXT: EXT
DiA/NOCHE: DiA

Descripcién: Segunda secuencia de montaje. MARTIN estd tumbado en una hamaca en la
piscina del hotel. Al darse cuenta de que PILAR le esta grabando, empieza a saludar a la cAmara
mientras se bebe un Bitter Kas.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar
-Martin

EQUIPO ESPECIAL OBSERVACIONES
-Se trata de una grabacién casera
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HOJA DE DESGLOSE #3

Paginas de guion: 2 Fecha:
Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 01 C Escenario: HABITACION PILAR (MOTEL) INT/EXT: INT
DiA/NOCHE: DiA

Descripcién: Tercera secuencia de montaje. MARTIN entra a la habitacién cuando PILAR esta
dormida y la despierta mientras la esta grabando. PILAR se despereza y sonrie a la cAmara.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar
-Martin

EQUIPO ESPECIAL OBSERVACIONES
-Se trata de una grabacidn casera
-Tener en cuenta el primer plano de Pilar al final de la primera
secuencia (tercera secuencia de montaje), el cual conecta con el
primer plano de la segunda secuencia
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HOJA DE DESGLOSE #4

Paginas de guion: 3 Fecha:

Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 02 Escenario: IGLESIA INT/EXT: INT DIA/NOCHE: DiA

Descripcion: PILAR se encuentra en la iglesia escuchando la misa que esta dando el CURA con
motivo de la muerte de MARTIN.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar
-Cura

EQUIPO ESPECIAL OBSERVACIONES
-Tener en cuenta que debe verse todos los bancos de la iglesia
vacios para transmitir soledad
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HOJA DE DESGLOSE #5

Paginas de guion: 4-14 Fecha:

Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 03 Escenario: RECEPCION INT/EXT: INT DIA/NOCHE: DIiA

Descripcion: PILAR y el CARTERO se encuentran hablando cuando llega al motel un nuevo
huésped, MATEO.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar
-Cartero

-Mateo

EQUIPO ESPECIAL
-Estabilizador

OBSERVACIONES
-Prestar atencion a los posibles movimientos inadecuados del
travelling subjetivo (plano 23, escena 3)

-Llevar cuidado con el plano cenital (plano 29, escena 3)
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HOJA DE DESGLOSE #6

Paginas de guion: 14-18 Fecha:
Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 04 Escenario: HABITACION MATEO/RECEPCION INT/EXT: INT
DiA/NOCHE: NOCHE

Descripcion: MATEO duerme placidamente en su cama pero tras escuchar un fuerte portazo
este se levanta sobresaltado.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar
-Mateo

EQUIPO ESPECIAL OBSERVACIONES

-Tripode -Prestar atencién a la hora de grabar el plano general de Pilar en la

-Estabilizador habitacién para no dejar ver claramente su cara (plano 4, escena 5)
-Prestar atencion al enfoque de la papelera (plano 19, escena 6)
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HOJA DE DESGLOSE #7

Paginas de guion: 19-26 Fecha:
Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 05 Escenario: HABITACION MATEO/RECEPCION INT/EXT: INT
DiA/NOCHE: NOCHE

Descripcion: MATEO llega al motel de noche, acompafiado por una joven mujer, PILAR, celosa
de ella, se inventa una excusa para que la chica se vaya.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar
-Mateo

-Angela

EQUIPO ESPECIAL
-Tripode
-Estabilizador

OBSERVACIONES
-Prestar atencién a la posible dificultad del plano cenital (plano 14 y
16, escena 8)
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HOJA DE DESGLOSE #8

Paginas de guion: 26-34 Fecha:
Productora: -

Titulo: Motel

Secuencia #: 06 Escenario: HABITACION MATEO,/ RECEPCION/ PASILLO/ HABITACION
PILAR INT/EXT: INT DiA/NOCHE: NOCHE

Descripcion: MATEO sale en busca de PILAR, pero al ver que no se encuentra en la recepcion
entra en su habitacion, donde se encuentra con una coleccién de objetos personales de el mismo.

PERSONAJES FIGURACION
-Pilar

-Mateo

EQUIPO ESPECIAL | OBSERVACIONES
-Tripode -Prestar atencion a los posibles movimientos inadecuados del plano
-Estabilizador secuencia (plano 11, escena 10)
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 1 (Secuencia 1) - Secuencia de montaje

LUZ Natural

SET: INT/EXT INT/EXT

: Se muestra una secuencia de diferentes clips cortos grabados en 1989 con una
ACCION videocamara VHS. En estos videos caseros, MARTIN y PILAR, una feliz pareja,
bromean vy se divierten probando la camara.

INTENCIONALIDAD
EXPRESIVA (en cuanto

a los parametro principales)

Con esta secuencia de videos, se quiere dar a entender lo feliz que es la pareja
y lo bien que se sienten el uno con el otro.

Edicidn de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.
Imagenes grabadas con videocamara VHS.

POSPRODUCCION

Sol (exterior, - Principal Picado Luz dura Alta
mediodia) -
Secuencias de
montaje 1y 2
Sol (interior, luz Cortina (difusor) Principal Picado Luz suave Alta
entrando por la
ventana) - Secuencia
de montaje 3
Esquema de iluminacion

Secuencia de montaje n.’1 \ p

Martin

Videocamara VHS

Pilar

(grabando a Martin)




Secuencia de montaje n.°2

Tumbona

Ventana

( Cortina como difusor

)

Colocacion de la

camara n.°1
o d
2™

P

a
o

Martin

(grabando a Pilar)

Pilar

(grabando a Martin)

Secuencia de montaje n.°3

Cama

Colocacion de la
camara n.°2

&

Pilar
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 2 (Secuencia 2)

LUZ Artificial

SET: INT/EXT INT

= PILAR esta de pie en uno de los bancos de la iglesia, sin demasiada expresion.
ACCION : . . ,
Toda la iglesia esta vacia.

INTENCIONALIDAD Importancia de todos los bancos vacios, expresan la soledad en la que vivia el
D CEESN/ | matrimonio, solo se tenian el uno al otro. La luz es fria, al igual que la
a los pardmetro principales) expresion de la cara de Pilar. Todo expresa frialdad.

POSPRODUCCION Edicidon de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

1 Butanito Difusor Principal Normal Luz suave | Alta
Gelatina CTB Fria 3/4

Esquema de iluminacion

BANCOS BANCOS




TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA

Escena 3 (Secuencia 3)

LUZ Artificial

SET: INT/EXT INT

ACCION

En la recepcion del motel, PILAR y el CARTERO hablan. Entonces, este ultimo se
marcha y llega MATEO, quien le reserva una habitacion a PILAR.

INTENCIONALIDAD
EXPRESIVA (en cuanto

a los parametro principales)

POSPRODUCCION

Se muestra lo dolida que estd PILAR tras la muerte de su marido, pero esta
intenta disimularlo hablando con el CARTERO. También ocurre el primer
contacto con MATEO

gquien jugara un papel importante en la vida de PILAR.

Edicién de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

pantalla led

Reflector para
luz de relleno
(Cartero y Mateo

1 Butanito (simulando | Difusor Principal Picado Luz suave | Alta
luz del sol) Gelatina CTO Calida 3/4
1 Pantalla LED Gelatina morada Secundaria Normal Luz suave Baja
(simulando cartel Lateral
peguefio nedn)
Esquema de iluminacion

| Estanteria

@

= Flexo
apagado

Cenital

Puerta

Recepcion j
0.

Cartero
Mateo

v
| |
d
= Ventana
1 [ 1
_
A

—

9

@
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA

LUz

SET: INT/EXT

ACCION

INTENCIONALIDAD
EXPRESIVA (en cuanto

a los parametro principales)

Escena 4 (Secuencia 3)

Artificial

INT

MATEO llega a su habitacion y empieza a deshacer su maleta. PILAR le
comienza a espiar desde una rendija de la puerta. De repente, MATEO escucha
un ruido en el pasillo y se asoma para ver si hay alguien.

En esta escena se empiezan a ver las intenciones de PILAR con MATEO cuando
a esta se la ve mirando por la rendija de la puerta, intenciones que perduraran

durante el resto de la historia.

POSPRODUCCION Edicion de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.
1 Butanito (simulando | Difusor Principal Picado Luz suave | Alta
luz del sol) Gelatina CTO Calida 3/4
2 Pantallas LED Gelatina morada Secundaria Normal Luz suave Baja
(simulando carteles Gelatina roja Frontal y 3/4
peguefios nedn)
1 Pantalla LED (2 - Secundaria Normal Luz suave | Baja
posiciones) Calida 3/4
2 Tubos fluorescentes 2 Gelatinas Principales Normal Luz suave Media
moradas (Pasillo) Frontal
Secundarias
(Habitacién)
Esquema de iluminacion
Fuera de la habitacion
Pasillo
En la pared ‘Pllar En la pared J' W %
Ventana
[ ]
Puerta
- Y
.‘ ! ‘Mateo
i “. Luz de relleno Bt
Colocacion n.°3  Colocacion n.°4 fluorescente fluorescente
delacémara  dela camara
En la pared En la pared
Pasillo
Mateo
kel’//a
- Luz de relleno &Y
=<

Colocacion n.°2
de la camara

Maleta

Cama

& Colocacion n°1
f. de la camara

Ventana

&= 2 %

Dentro de la habitacion

v
[ ]
' |

Colocacién n.°5
de la camara
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 5 (Secuencia 4)

LUZ Artificial

SET: INT/EXT INT

MATEO duerme placidamente en su cama. Se comienzan a ver piernas y una
figura pasar por la habitacion. Todas las luces estdn apagadas. MATEO sigue
durmiendo. La figura sale de la habitacion rapidamente y el sonido de la puerta
cerrandose despierta a MATEO. Este se levanta sobresaltado, se pone unas
zapatillas y sale de la habitacion.

ACCION

INTENCIONALIDAD
EXPRESIVA (en cuanto

a los parametro principales)

En esta escena, se muestra como MATEO empieza a sospechar de que ocurre
algo extrafio, aunque no tenga nada claro qué esta sucediendo.

POSPRODUCCION Edicion de exposicidn, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

1 Butanito (simulando | Gelatina CTB Principal Picado Luz dura Media
luz de la luna) Difusor Fria 3/4

I pm
!'i

POSICION N= 1

Esquema de iluminacién

VENTANA

¥

POSICION Ne 2

[ =

POSICION Ne 4

PUERTA
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 6 (Secuencia 4)

LUZ Artificial

SET: INT/EXT INT

ACCION MATEO baja a recepcién y mantiene una conversacion con PILAR.

INTENCIONALIDAD

PILAR intenta transmitir confianza a MATEO pareciendo amable. Tras una

EXPRESIVA (en cuanto pequefia conversacion, PILAR tiene una actitud un tanto inquietante.

a los parametro principales)

POSPRODUCCION Edicidn de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

1 Tubo fluorescente Gelatina Secundaria Contra Luz suave Media

(luz fija en las morada Picado

escaleras)

1 Butanito (escaleras) | Difusor Principal 3/4 Luz suave | Media
Calida Contrapicado

1 Tubo fluorescente e Principal Cenital (techo) Luz suave | Alta

(recepcion) Calida

1 Pantalla LED Gelatina Secundaria Normal Luz suave | Baja

(simulando cartel morada Lateral

pequeno nedn)

Flexo - Secundaria Normal Luz dura Baja
Célida 3/4

Esquema de iluminacion

=D

m——
Enla pared. P

a‘
Reflector para '
luz de relleno i
tooy > Pilar

[ Estanteria

2 Z
—  — ) i
- ‘_ o O »ié
L = ] apelera
& O @
< T -
8 ELI) E Recepcién R
L [a%

’ ‘Mateo

Y
S | L 4
fluorescente

0N —
= e" En el techo
+¥ Para Plano General
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 7 (Secuencia 5)

LUZ Artificial

SET: INT/EXT INT

MATEO llega al motel. Ya es de noche y va acompafiado de una mujer mucho mas joven
) que él, ANGELA. Ambos van vestidos de una manera formal. Dan la impresion de que han
ACCION bebido un poco de alcohol. PILAR les ve y parece ponerse algo celosa. Esta les empieza a
mirar y la pareja comienza a actuar de forma mas carifiosa. No se han dado cuenta de que
PILAR esta en recepcién, pero no tardan en verla y cruzan algunas palabras con ella.

W\ EEE N\ [@ (e \:\NIpY:-\s Aqui comienza a verse la ira de PILAR, y esto se puede comprobar por su forma
D CEEI/ N extrafia de actuar y con el color rojo que ambienta la recepcion, pero esta

a los pardmetro principales) tendra que mantener sus formas para que no descubran lo que esta sintiendo.

POSPRODUCCION Edicidn de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

1 Tubo fluorescente - Principal Cenital Luz suave | Alta
Calida

1 Pantalla LED Gelatina roja Secundaria Normal Luz suave | Baja

(simulando cartel Lateral

pequefio nedn)

Flexo = Secundaria Normal Luz dura Baja
Calida 3/4

Esquema de iluminacién

Estanteria

Reflector para
luz de relleno Pilar
(Mateo y Angela) >

é Flexo

encendido

pantalla led

Mateo  Angela ‘&
(4

Techo




TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA

LUz

SET: INT/EXT

ACCION

INTENCIONALIDAD
EXPRESIVA (en cuanto

a los parametro principales)

POSPRODUCCION

Escena 8 (Secuencia 5)

Artificial

INT

MATEO y ANGELA llegan a la habitacién para pasar la noche alli, pero ANGELA recibe
una llamada que le hace abandonar el motel apresuradamente, dejando a MATEO solo y
confuso en su habitacion.

En esta escena, PILAR llega a su limite y decide tomar cartas en el asunto.
Llena de ira y de celos, decide deshacerse de ANGELA, y lo hard mediante la

llamada telefénica.

Edicion de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

1 Tubo fluorescente - Principal Cenital Luz suave | Alta
(habitacién) Calida

2 Pantallas LED Gelatina roja y Secundaria Normal Luz suave Baja
(simulando carteles morada Frontal y 3/4

pequefios neodn) -

Habitacidn

2 Tubos fluorescentes Gelatina Principales Normal Luz suave Media
(pasillo) morada Frontal

1 Pantalla LED - Secundaria Normal Luz suave | Baja
(pasillo) Calida Lateral

137



Esquema de iluminacion

)
Reflector para
luz de relleno | Ventana |
[‘7(!\/1;5“3)‘ Reflector para
=] luz de relleno
(Angela)
Mateo =
Angela
]
nq
Mesa ‘
»
v
[ ]
L
Puerta Techo

aEmm———
Enla pared

[ Luz de relleno

——1
| En la pared ‘Pl‘ar

TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA

LUz

SET: INT/EXT

ACCION

INTENCIONALIDAD
EXPRESIVA (en cuanto

a los parametro principales)

POSPRODUCCION

Escena 9 (Secuencia 6)

Artificial

INT

A MATEO se le caen las gafas que le dejo PILAR al ponerse una chaqueta. Se da
cuenta de que aun no se las ha devuelto, entonces se dispone a bajar por las
escaleras e ir a recepcion para darselas. MATEO espera a PILAR, pero esta no
aparece, asi que comienza a buscarla por el motel. Encuentra una puerta
entreabierta de una de las habitaciones con la luz encendida y, curioso, va a ver
si_esta alli dentro.

En esta escena, se intuye como el final se va acercando cuando vemos a MATEO
completamente solo dando vueltas en el motel buscando a PILAR. Ademas,
cuando MATEO llega a recepcion y no esta PILAR, ese color rojo que también ha
aparecido en anteriores escenas se mantiene para darnos a entender que algo
no va bien.

Edicion de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

HABITACION MATEO

1 Tubo Fluorescente - Principal Cenital Luz suave | Alta
Calida
2 Pantallas LED Gelatina roja Secundaria Normal Luz suave | Baja

(simulando carteles
pequefios nedn)

Gelatina morada Frontal y 3/4




ESCALERAS Y
RECEPCION
1 Tubo Fluorescente Gelatina morada Secundaria Contra Luz suave Media
(escaleras) Picado
1 Butanito (escaleras) | Difusor Principal 3/4 Luz suave | Media

Calida Contrapicado
1 Tubo Fluorescente - Principal Cenital Luz suave | Alta
(recepcion) Calida
1 Pantalla LED Gelatina roja Secundaria Normal Luz suave | Baja
(simulando cartel Lateral
pequefio neodn) -
Recepcion
Flexo - Secundaria Normal Luz dura Baja

Calida 3/4
PASILLO
2 Tubos fluorescentes Gelatina morada Principales Normal Luz suave Media

Frontal

1 Pantalla LED - Secundaria Normal Luz suave Baja

Calida Contra
Esquema de iluminacién

HABITACION MATEO
v )
| Ventana |
En el techo
Mateo | Reflector para
‘ luz de relleno
v
] “%

Puerta
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 10 (Secuencia 6)

LUZ Artificial

SET: INT/EXT INT

ACCION MATEO entra a la habitacion de PILAR y descubre la obsesién que tenia con él,
observando todas las fotos colgadas de las paredes.

INTENCIONALIDAD En esta escena, MATEO descubre todo lo que PILAR le estaba ocultando, todas
EIXPRE,SIVA (_e“_cula"w las fotos que le habia hecho a escondidas. La luz roja alerta, algo malo esta
a los parametro principales) pasando, siquiendo con la estética del corto en un plano secuencia.

POSPRODUCCION Edicidon de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

2 Pantallas LED Gelat. roja (1) Principales Normal Luz suave | Media/Alta
Sin modific. (2) | Fria (2) Frontal

3 Lamparitas (de la - Secundarias Normal Luz suave | Media

habitacion) Calidas Frontal

Esquema de iluminacion

*Plano secuencia BALCON

@ Lamparitas de la habitacién ‘
MATEO

‘ — VENTANA

o
)
o( /

PUERTA

e
»




BALCON

v

VENTANA

BALCON

> BN
e

Pantaiyy joq

¥ o

1)
‘ V

VENTANA

‘
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 10 (Secuencia 7)

LUZ Artificial

SET: INT/EXT INT

ACCION PILAR se dirige por el pasillo a la habitacion donde se hospedaba Mateo.

INTENCIONALIDAD

En esta escena, PILAR se encuentra apatica, como sumida por la verglienza y la
EXPRESIVA (en cuanto pena.

a los parametro principales)

POSPRODUCCION Edicién de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

1 Tubo fluorescente - Principal Cenital Luz suave | Alta
(pasillos) Calida

Esquema de iluminacion

-

[~
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TITULO: Motel

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

SECUENCIA Escena 10 (Secuencia 8)

LUZ Artificial / Natural

SET: INT/EXT INT

ACCION PILAR arregla la habitacion, dejandola lista para el siguiente huésped, pero al terminar se
tira por la ventana de esta habitacion..

INTENCIONALIDAD

En esta escena, PILAR se encuentra apatica, como sumida por la verglienza y la
EXPRESIVA (en cuanto pena.

a los parametro principales)

POSPRODUCCION Edicidon de exposicion, contraste, resaltados, sombras, blancos y negros.

1 Tubo fluorescente - secundaria Cenital Luz suave Alta

(habitacién) Calida

Sol = Principal Lateral Suave Alta
Calida

Esquema de iluminacion

cama




SECUENCIA N°

N° DE
PAGINAS

EFECTO
LUMINICO

ESCENARIO /
SUBESCENARI
o}

TITULO — Motel

PERSONAJES

1.PILAR

2.MATEO

3.MARTIN

4. ANGELA

5. CARTERO

6. CURA

L1 EXTERIOR
MOTEL/L2
PISCINA
MOTEL/L?
HABITACION

L4
RECEPCION L4
RECEPCION
MOTEL

L5

HABITACION

MATEO/L6
PASILLO

L5
HABITACION
MATEO/L6

PASILLO

L4

L4 | RECEPCION
RECEPCION MOTEL/L6
MOTEL PASILLO

L4
RECEPCION

MOTEL /L5
HABITACION

6 6
2y1/8 2/8
N N
L4
RECEPCION
MOTEL/LS
HABITACION L5
MATEO/L6 L7 | HABITACION
HABITACION | MATEO /L6
PILAR PASILLO
1 1
2




