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Abstract

This article analyzes, through a descrip-
tive content analysis methodology, the
Spanish and Latin American fiction and
documentary productions available in
the catalogs of the Netflix and HBO
video on demand platforms for Spain.
With the main aim of knowing both the
quantity and the generic characteristics
of these productions, the work presents
and analyzes data referring to 2019 on the
countries with the highest representation
on these platforms, the predominant for-
mats, and the most recurring genres and
themes. Thriller is the most habitual genre
and ‘drug trafficking’ and ‘crime and po-
lice’ themes are the most used. In the
documentaries, biographical is the most

recurring theme. This research establishes that Netflix offers more Latin American than
Spanish productions in its catalog for Spain, while the opposite was the case for HBO Es-
pafia. In addition, the research identifies that Netflix is committed to national production in
the countries where it has installed headquarters, like Spain, so it represents an opportunity
window in the globalized context. On the other hand, HBO had that task pending in its

Spanish catalog on the date of the research.
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1. Introduccion

La irrupcién y consolidacion de las plataformas de contenidos audiovisuales bajo
demanda ha transformado el contexto de produccién y distribucion televisiva en la
ultima década. Gracias a la presencia en todo el mundo de esta oferta, el desarrollo de
nuevos proyectos localizados a escala nacional de plataformas como Netflix, HBO o
Amazon Prime Video, entre otras, ha modificado tanto los accesos a las representacio-

nes audiovisuales realizadas desde cada pafs como su proyeccion exterior.

Las nuevas ventanas de oportunidad de estos portales globales (Lotz, 2017; Jenner,
2018) han incidido, particularmente, en trastocar algunas dinamicas del contexto tele-
visivo precedente. Asi, desde el punto de vista de Espafia y Latinoamérica, por ejem-
plo, se ha dado un evidente paso hacia un incremento de la visibilidad reciproca de
sus producciones, propiciada por la proyeccion transfronteriza de estas nuevas plata-
formas. Si la importacion de telenovelas cop6 el acceso principal desde Espafia a pro-
ducciones latinoamericanas durante muchos aflos (Medina y Barrén, 2010), las nuevas
posibilidades abiertas parecen haber permitido también la eclosién y el conocimiento

tanto de nuevos géneros de ficcién como de no ficcion.

Estas nuevas representaciones audiovisuales, bien realizadas gracias a los nuevos
> g

proyectos auspiciados por dichas plataformas, o bien con la difusién mas amplia de

producciones preexistentes, surten a las audiencias televisivas globales de una mayor

diversidad genérica o tematica, si bien a veces se repiten practicas ya consolidadas.

En el caso de México, por ejemplo, Cornelio-Mari subraya que, en las producciones
originales realizadas por Netflix desde 2015, y a pesar de la novedad tematica o de
géneros, la propia plataforma internacional ha acudido a férmulas conocidas para

conseguir la atencién de las audiencias:

Cuando llegé el momento de crear nuevo contenido original, Netflix no podia
solamente copiar las férmulas de Televisa y producir nuevas telenovelas que
lucieran igual que las tradicionales; en vez de eso, incluyé elementos melodra-
maticos en comedias, series politicas de accién e incluso programas de concurso
(Cornelio-Mari, 2020: 19).

Con independencia de estas inercias, otra de las novedades mas significativas de esta
situacién reside en que, junto a la ficcidn, las nuevas narrativas documentales, tanto
en formato de largometraje como de docuseries de diferente caracter han resultado
favorecidas por su expansion en estas plataformas (Binns, 2018). Cuando hablamos
de docuseries nos referimos a los contenidos hibridos que mezclan elementos del
discurso informativo cercanos al reportaje o documental con mecanismos propios de
la ficcién (Gordillo, 2009), y que se han convertido en uno de los géneros mds transi-

tados y exitosos de las ofertas de estas plataformas globales.

A partir de este contexto, en este articulo pretendemos identificar y analizar la sig-



nificacién reciente de las producciones de ficcién y documentales, tanto espafiolas
como latinoamericanas, disponibles en los catdlogos de las plataformas de video bajo
demanda de Netflix y HBO para Espafia. El objetivo principal es, por un lado, cono-
cer tanto la relevancia numérica como las caracteristicas genéricas y tematicas de estas
producciones, tanto de ficcién como de no ficcién, en la oferta espafiola de estas dos
grandes plataformas. El trabajo realizado ha tenido en cuenta tanto las producciones
originales de cada plataforma como aquellas externas que estan recogidas en sus ofer-
tas al haberse adquirido los derechos para su emision.

De paso, y como segundo objetivo, se realizard un acercamiento a cuales son los paises
latinoamericanos con mayor representaciéon en el catilogo de ambas plataformas en
su oferta espafiola, asi como a qué tipo de representaciones (a través de los géneros y
tematicas mds repetidas en estas producciones) son los mds habituales o recurrentes
segun el pafs de procedencia. El trabajo también abundara en la presencia y caracte-
risticas principales de las coproducciones entre Espafia y Latinoamérica ofrecidas en
los catalogos de Netflix y HBO en Espafia, ya que la coproduccién internacional ha
seguido manteniéndose en los nuevos tiempos de deslocalizacién de la produccién
audiovisual impulsados por la instauracién de estas plataformas de oferta bajo de-
manda (VOD).

1.1. Netflix y HBO, ejemplos de la expansion de las nue-
vas plataformas audiovisuales

En 2017, el porcentaje de penetracién en América Latina de los servicios de video
bajo demanda era de un 21% frente al 56% de la televisiéon por cable y el 20% del
satélite. Este indice de penetracion de las OTT (plataformas over-the-fop) era menor ese
afio que en América del Norte (35%) o Asia (32%), pero mayor que en Europa, donde
en 2017 se estimaba en un 11% (Lavin, Gallardo Camacho y Calderén Solé, 2017). Sin
embargo, estas cifras han ido mutando en los ultimos afios, donde se ha producido
un incremento exponencial tanto de su penetracién como de la oferta disponible. Los
efectos de la pandemia y el confinamiento también han generado un fuerte repunte de

su consumo (Bustos Diaz, 2020).

La seleccién de las dos plataformas digitales mencionadas para este estudio se explica
al ser las que mds tiempo llevan instaladas en Espafia (desde octubre de 2015, Netflix;
desde noviembre de 2016 HBO). La penetracién de Netflix en el mercado espafiol se
estimaba en unos 14 millones de usuarios en 2020 (Lomas, 2020), en torno a un 35%,
si bien datos mas recientes calculan que dicha penetracion significa cerca del 70% del
mercado de las OTT. Otras plataformas mas recientes con tecnologia diferente (IPTYV,
Movistar+, en torno al 20% de penetracién; vid. Gutiérrez Lozano, 2020); o como
Amazon Prime (desde diciembre 2016, 13% de penetracién), también han avanzado
sus posiciones (Garcfa Leiva, 2020). Aunque HBO se mantenia en 2019 en un 11%
de penetracién, ha consignado el mayor crecimiento del mercado de las OTT en 2020
con un incremento del 244% (Cine & Tele, 2020), aupada por el consumo juvenil. Asi-



mismo, HBO pese a su mas reducido catdlogo es la plataforma que obtiene una mejor
consideracién por parte de los usuarios espafioles de estas plataformas en Espafia
(ABC, noviembre de 2020).

Netflix se define como el “principal servicio de entretenimiento por internet en el
mundo”'. La empresa norteamericana comenzé su andadura en 1997 como un servi-
cio de alquiler de DVD parecido a un videoclub. En 2007 se produjo su transforma-
cién hacia el video bajo demanda en Estados Unidos y, afios mas tarde, en 2011, este
servicio llegd a América Latina y al Caribe. En 2015 empez6 a operar en Espafia y

entre ese aflo y 2016 se lanzé a su gran expansion internacional.

La produccién deslocalizada o nacionalizada de contenidos originales fue iniciada por
Netflix también en 2011, dando un paso relevante a la diversificacién de su oferta
global. Entonces comenzé tanto a adquirir producciones ajenas para disponer de sus
derechos de emisién, como a producir contenidos originales en Europa, Latinoamé-
rica y Asia, dirigidas tanto a los mercados nacionales como globales. Se estima que su
audiencia global ronda en la actualidad los 200 millones de espectadores en todo el
mundo. Pero pese a esta experiencia de “deslocalizacién” en busca de nuevos publicos
(Straubhaar et al., 2019), el peso de la produccién norteamericana y en lengua inglesa
sigue predominando en sus catalogos internacionales, como apuntan diferentes estu-
dios realizados (Ordéfiez et al., 2018; Penner y Straubhaar, 2020).

HBO, por su parte, tuvo sus inicios como canal de pago por satélite en Estados Unidos
en 1972. Desde entonces, el canal y sus formas de suscripcién han ido evolucionan-
do hasta la actualidad, donde es sobre todo y también una plataforma de video bajo
demanda con capacidad de contratacién independiente. HBO Espafia opera como se
ha dicho desde 2016 como una divisién de HBO Europe, y en los préximos meses se
espera su transformacién y ampliacién como HBO Max. En la actualidad, tanto su
canal como el servicio de suscripcién llegan a mas de 60 paises, mientras que sus con-

tenidos estan disponibles en mas de 150 paises gracias a su servicio bajo demanda®.

Aunque la penetracién en el mercado espafiol es menor en HBO que en el caso de
Netflix (cerca de 4 millones de usuarios en 2020; Lomas, 2020), ofrece un catalogo
mas selectivo y de prestigio. La produccién original en Espafa se ha potenciado en los
ultimos afios con los estrenos de series como Patria o 30 monedas, asi como con docu-
series. HBO Espafia ha mejorado en los ultimos tiempos su penetraciéon en Espafia y
tras el confinamiento de 2020 se estima que esta en un 27,3%, ademds de ser el ser-
vicio mejor valorado por los clientes, como se ha dicho, con un 34,8% de aprobacién
(ABC, noviembre de 2020).

! Centro de prensa de Netflix. Disponible en: https://media.netflix.com/es/about-netflix
2 Informacion “Sobre nosotros” en HBO Espafia. Disponible en: https://es.hboespana.
com/about



Las plataformas y los nuevos modos de visionado, incluido el llamado binge-watching,
o visionado continuado de capitulos (Mikos, 2016) son fenémenos relativamente re-
cientes, por lo que de manera paralela estas dos plataformas OTT han ido recibiendo
de forma paulatina una mayor atencién académica. La relevancia de Netflix ha sido
la mas atendida, y en lo que respecta a su produccién y desarrollo en el ambito lati-
noamericano pueden consultarse, entre otros, los trabajos de Castellano y Meimaridis,
2016; Heredia Ruiz, 2017; Ordofiez et al., 2018 o Straubhhaar et al., 2019. También
pueden verse, por ejemplo, los estudios particulares sobre el caso argentino (Lavin et
al., 2017), mexicano (Cornelio-Mari, 2020) o brasilefio (Dias y Navarro, 2018; Mene-
ses y Antonialli, 2019; Penner y Straubhaar, 2020).

1.2. Objetivos

El objetivo general de este trabajo es el de conocer la relevancia que tienen en las
dos plataformas de video bajo demanda citadas, Netflix y HBO, las producciones
latinoamericanas y espafiolas tanto de series como de documentales. En concreto ana-
lizaremos las ofertas que ambas disponen en sus respectivos catalogos para Espafia.
Con ello se pretende describir el posible intercambio cultural existente entre Espafia y
América Latina a través de la visibilidad, acceso y conocimiento de productos audiovi-

suales de ficcién seriada y de no ficcidn en estas nuevas plataformas.

Identificar la cantidad y las caracteristicas genéricas y tematicas del contenido de esta
ficcién seriada y del documental producido en Latinoamérica y Espafia en estas dos
plataformas, en su oferta dirigida al publico espafiol, permitira asimismo detectar qué
peso tienen estas producciones dentro de la oferta transnacional de Netflix y HBO.
Asimismo, se podra colegir qué tipo de representacién predomina con respecto a
las producciones de paises latinoamericanos en ellas albergadas y disponibles para
Espafia.

Comprobar si la oferta de contenidos producidos en Latinoamérica y Espafia ocupa
un lugar destacado dentro del catilogo espafiol de Netflix y HBO, asf como qué géne-
ros (ficcidén o no ficcién), qué tematicas dentro de cada uno de ellos o qué tipologia
de produccién (nacionales o coproducciones) ayudara también a dibujar una compo-
sicién del lugar creado por estas plataformas, la introduccién o no de elementos de
diversidad, asi como la presencia diferenciada de las producciones audiovisuales tanto

espafiolas como latinoamericanas.

2. Metodologia

Para lograr los objetivos planteados se ha aplicado una metodologia de analisis de
contenido a la oferta descrita por ambos catalogos de Netflix y HBO en Espafia. Tal y
como sefiala Lobato (2018), estos catdlogos cambian de manera constante y varfan se-
gin los pafses. Al mismo tiempo, los modos de presentar o identificar los contenidos
disponibles hace complicada una busqueda sistematica (Lopes Fujita y Tolare, 2019).
Este hecho es extensible a HBO, por lo que esta circunstancia se ha tenido en cuenta



en el disefio de la investigacion.

Se ha elegido el analisis de contenido cuantitativo de los datos identificadores o des-
criptivos de las producciones de ambos catilogos como mejor forma de llegar a los
objetivos propuestos. Igartua (2006) define el andlisis de contenido como un “proce-
dimiento sistematico ideado para examinar el contenido de una informacién archiva-
da”. El anilisis de contenido objetivo, sistematico y cuantitativo resulta fundamental
para cualquier investigacién cientifica como el estudio de una parrilla, o como en este
caso para el de dos catalogos audiovisuales (Ortega Mohedano y Galhardi, 2012).
Légicamente queda fuera de las pretensiones de esta investigacién el acercamiento
cualitativo a sus contenidos, que requiere un abordaje distinto al aqui propuesto.

En la primera fase de la investigacién, para proceder a la recogida de los datos necesa-
rios, se estableci6é primero un marco temporal concreto, en este caso la primera quin-
cena del mes de julio de 2019. En dicha quincena se examinaron al completo los cata-
logos de Netflix y HBO Espafia, mediante un repaso exhaustivo a la oferta de series
de ficcién, documentales y docuseries. Titulo a titulo se identific6 de manera general
la procedencia del universo completo de ambas ofertas en el marco temporal escogido.
La cifra resultante fue la de 2.058 titulos totales en las tres categorias descritas.

A partir de la consulta a ambos catalogos al completo, y mediante la cumplimentacién
previa de una ficha basica, fueron localizadas las producciones disponibles de los tres
géneros descritos tanto de origen latinoamericano como espafiol. La muestra final
hallada de producciones de América Latina y Espafia en Netflix y HBO Espafia fue de
154 titulos: 93 series de ficcidn, 14 docuseries y 47 documentales. Se han considerado
todos los titulos cuya produccién haya sido bien espafiola, bien latinoamericana, y
aquellas coproducciones que bien tenfan a un pais latinoamericano o a bien a Espafia

en su produccién.

La segunda fase de la investigaciéon consistié en un analisis descriptivo del contenido
detallado sobre cada titulo, mediante una ficha individualizada para recabar informa-
cién del mismo y proceder al analisis cuantitativo posterior. Se utilizé la misma ficha
para series de ficcién y docuseries, debido al caracter seriado de ambos formatos. La
ficha utilizada se estableci6 segun lo expuesto en la Tabla 1.



Tabla 1. Elementos basicos de recogida de informacién para los titulos analizados

Titulo de la produccion

Plataforma
Pais

Afio de produccion Fecha de estreno en la plataforma

Cadena de emisién antes de estar | Nimero de temporadas en la plataforma
en la plataforma

Nuamero de capitulos Media de duracién por capitulo

Minutos totales

Creacién/Direccion Productora
Coproduccién entre paises Idioma original
Clasificacion por edad Género
Basada en hechos reales Tematica
Sinopsis

Fuente: elaboracién propia

Para la clasificacién genérica, se utilizaron seis grandes géneros a partir de lo sefialado
por las propias plataformas: drama, comedia, thriller y terror, telenovela, animacién y
“dramedia”. En este ultimo caso la categoria se asigné a las producciones con mezcla
de tramas melodramaticas y otras de caracter comico, que suelen ser categorizadas en
las plataformas con ambos descriptores (Herrero Subfas y Diego Gonzalez, 2009).

En cuanto a las tematicas, se aplicé una seleccidén propia de categorias, tomando como
referencia tanto la informacién aportada por las plataformas como aquella referida
a los titulos en cuestién que aparecen en catialogos como FilmAffinity e IMdB. Las
tematicas a las que se han adscrito las series de ficcidon y docuseries fueron: Infantil,
Juvenil, Familiar, Musical, Ciencia ficcién, Politica, Epoca, Romantica, Misterio, Cri-
men y Policfaca, Narcotrafico, Biografica, Feminismo y LGTB+, Bélica y Deportiva.

En el caso de los documentales, la ficha utilizada fue similar a la anterior, pero en
este caso se eludieron las de “Género” y “Basada en hechos reales”, por la 16gica aso-
ciada al contenido. En cambio, se procedié a completar las categorias tematicas para
hacerlas mas aplicables al documental, afiadiendo algunas mas pertinentes: Biografi-
ca, Deporte, Crimen y Policiaca, Musical, Gastronomia, Maternidad, Bélica, Politica,
Feminismo y LGTB+, Historia, Viajes, Naturaleza y medioambiente, Sociedad, Cine,
Terrorismo y Religion.

Pifiuel Raigada (2002: 9) define los estudios descriptivos como aquellos que tienen
por objeto la “identificacién y catalogacion de la realidad (...) mediante la definicién



de categorias o clases”. De esta manera, este analisis descriptivo exploratorio podra
poner sobre la pista a futuras investigaciones cualitativas que se afanen en otras me-
todologias complementarias, como puedan ser las de andlisis de las propias obras
audiovisuales o la de los textos narrativos a ellas asociados, tanto de ficcién como de

no ficcion.

3. Resultados

Del total del universo completo de 2.058 titulos, Netflix es la plataforma que ofrece
un catdlogo mds numeroso en Espafia. Dentro de la fecha de analisis escogida, su
oferta para Espafia era de 1.150 series —entre las que se contabilizan también las
docuseries— y 466 documentales. HBO, por su parte, contaba con 236 series y docu-
series y 206 documentales.

En cuanto a la presencia de producciones espafiolas y latinoamericanas, de los 1.150
titulos del catilogo de Netflix, un 4,52% eran latinoamericanas, un 2,08% eran espa-
fiolas, y un 1,04% coproducciones que inclufan, al menos, a un pafs latinoamericano
o a Espafia. En HBO el porcentaje de sus 236 series y docuseries correspondia a un
5% de producciones espafiolas, un 2,54% de latinoamericanas y un 0,42% a copro-

ducciones.

Tabla 2. Series y docuseries de produccién espafiola y latinoamericana en los catdlo-
gos de Netflix y HBO para Espafa (julio 2019)

Netflix HBO
Series y docuseries en catalogo 1.150 266
De produccion espafiola 24 (2,08%) 12 (5%)
De produccion latinoamericana 52 (4,52%) 6 (2,54%)
Coproducciones 12 (1,04%) 1 (0,42%)
Total Latinoamérica y Espafia 88 (7,65%) 19 (7,14%)

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 1. Series y docuseries de produccién espafiola y latinoamericana en los cata-
logos de Netflix y HBO para Espafia (julio 2019)
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Se comprueba que el porcentaje, aunque con diferente reparto, es similar si agrupa-
mos la procedencia latinoamericana y espafiola de las producciones localizadas en la
fecha de estudio, en torno al 7% tanto en Netflix como en HBO Espafia. En cuanto
a las series de television, nos encontramos con 93 series de ficciéon en ambas platafor-
mas. De estas, 76 se encuentran en el catilogo de Netflix y 17 en el de HBO. Respecto
a las docuseries, de las 14 docuseries que integran el analisis, 12 son de Netflix y tan
solo dos se encuentran en el catidlogo de HBO. Cabe destacar que los catilogos de
estas plataformas son muy distintos, si bien encontramos un contenido que estaba a la

vez tanto en ambos (la serie espafiola 7 a vis).

En cuanto al género documental, de los 466 titulos de Netflix, un 5,36% eran lati-
noamericanos, un 3,21% espafioles, y un 1,28% coproducciones. En HBO de los 206
titulos ofrecidos en la categoria de documental, ninguno de ellos es latinoamericano y
tan solo uno de ellos correspondia a una produccién espafiola.

364
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Tabla 3. Peso de los documentales de produccién espafiola y latinoamericana en los
catalogos de Netflix y HBO para Espafia (julio 2019)

Netflix HBO
Documentales en el catalogo 466 206
Documentales de produccion espafiola 15 (3,21%) 1 (0,48%)
Documentales de produccién latinoamericana | 25 (5,36%) 0 (0%)
Coproducciones 6 (1,28%) 0 (0%)
Total Latinoamérica y Espafa 46 (9,8%) 1 (0,48%)

Fuente: elaboracion propia

Grafico 2. Documentales de produccién espafiola y latinoamericana en los catalogos
de Netflix y HBO para Espafia (julio 2019)
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Fuente: elaboracién propia

El unico documental hallado en HBO es espafiol, Muerte en Ledn: caso cerrado, especie
de spin-off de una de las docuseries que se pueden ver en esta plataforma -Muerte en
Leédn- sobre la historia del asesinato de la politica espafiola Isabel Carrasco. La diferen-
cia porcentual en cuanto a este género es muy significativa entre la oferta de Netflix y

escasez de documentales en HBO.

Del cuadro resumen general (Tabla 4) se trasluce que, de las 154 producciones ana-
lizadas, son las series de ficciéon de procedencia latinoamericana las mas abundantes
numéricamente, si bien en HBO predominan las espafiolas. Tras ellas se sitdan las

ficciones espafiolas y después los documentales latinoamericanos, aunque en este caso

365



dicho predominio se establece también gracias al amplio catalogo de Netflix.

Tabla 4. Catidlogos de Netflix y HBO para Espafia y presencia por procedencia de
series de ficcidn, docuseries y documentales (julio 2019)

Netflix HBO
Series espafiolas 20 (14,9%) 10 (50%)
Series latinoamericanas 45 (33,6%) 6 (30%)
Series coproducidas 11 (8,2%) 1 (5%0)
Docuseries espafiolas 4 (3%) 2 (10%)
Docuseries latinoamericanas 7 (5,2%) 0 (0%)
Docuseries coproducidas 1(0,7%) 0 (0%)
Documentales espafioles 15 (11,2%) 1 (5%)
Documentales latinoamericanos 25 (18,7%) 0 (0%)
Documentales coproducidos 6 (4,5%) 0 (0%)
Total 134 (100%) 20 (100%)

Fuente: elaboracién propia

Se constata asimismo cémo el 57,5% de todos los titulos de Netflix corresponden a
series de ficcién, docuseries y documentales latinoamericanos no espafioles, lo que
muestra la visibilidad que ha permitido esta plataforma global. Asimismo, los datos
denotan el auge de la ficcién original de Netflix Espafia, aunque sean mds relevantes

en el limitado catalogo latinoamericano ofrecido por HBO.

3.1. Abundante presencia de series de ficcion y documen-
tales latinoamericanos en Netflix

De las 76 series de ficciéon que ofrece Netflix en el periodo de analisis escogido, 45 son
latinoamericanas (59,2%), 20 espafiolas (26,3%) y 11 son coproducciones (14,5%). Por
detras de las series de ficcion, en nimero, se encuentran los documentales. De los ha-
llados en Netflix, 25 de 46 son producciones latinoamericanas (54,3%), 15 espafiolas
(32,6%) y seis (13%) coproducciones entre dos o tres paises distintos. Por ultimo, se
encuentran las docuseries, hibrido entre serie de ficcién y documental, de las que se
localizan 12, de las cuales 7 (58,3%) son de produccién latinoamericana, 4 (33,3%) de

produccién espafiola y una (8,3%) es una coproduccion.

Netflix cuenta en su catdlogo para Espafia, en este periodo de julio de 2019, con



20 series de produccién espafiola. Algunas son originales de produccién propia de
la propia plataforma y otras adquiridas. De estos 20 titulos, cinco (25%) son series
originales de Netflix.

Tabla 5. Series producidas originalmente por Netflix Espafia (2016-2019)

Titulo Afo de Género Tematica
produccion
Paguita Salas (a partir de la 2016 Comedia Juvenil
segunda temporada)

Las chicas del cable 2017 Drama Epoca

La casa de papel (a partir de la 2017 Thriller y terror Crimen y

tercera temporada) policiaca
Elite 2018 Thriller y terror Juvenil

Alta Mar 2019 Thriller y terror Crimen y

policiaca

Fuente: elaboracion propia

A la hora de contabilizar las series originales de Netflix hay que tener en cuenta que
se han incluido como series originales de la plataforma tanto La casa de papel como
Paguita Salas, aunque empezaron emitiéndose en otras cadenas y fueron adquiridas por
Netflix para su continuaciéon. En el caso de Paguita Salas, 1a primera temporada fue
emitida por Flooxer, la plataforma de contenido online juvenil de Atresmedia, mien-
tras que La casa de papel fue emitida en principio por Antena 3.

La primera serie espafiola de Netflix fue Las chicas del cable, que se estrené en 2017
tras su paso por Movistar (Cascajosa Virino, 2020), y tras ella vinieron éxitos globales
como Flite (2018) y fracasos como Alta Mar (2019). Netflix ha empezado a coprodu-
cir series espafiolas con cadenas generalistas espafiolas, tanto publicas como privadas
(Netflix Newsroom, 2019), y en 2019 inauguré un centro de produccién en Madrid
como sede para Europa. En cuanto al género de estas producciones de ficcién espafio-
las en su catdlogo, vemos que hay un claro predominio del thriller, seguido del drama,

mientras que entre las tematicas predominan las de crimen y policiacas.



Tabla 6. Género de las series de ficcién espafiolas del catilogo de Netflix Espafia
(julio 2019)

Género Series (%o) Porcentaje
Thriller y terror 8 40%
Drama 7 35%
Comedia 2 10%
Animacién 2 10%
Dramedia 1 5%
Telenovela 0 0%
Total 20 100%

Fuente: elaboracion propia

Tabla 7. Tematica de las series de ficcién espafiolas del catalogo de Netflix Espafia
(julio 2019)

Tematica Series (%o)
Crimen y policfaca 7 (35%)
Juvenil 3 (15%)
Epoca 3 (15%)
Infantil 2 (10%)
Ciencia ficcién 2 (10%)
Narcotrafico 2 (10%)
Familiar 1 (5%)
Resto de categorias 0 (0%)

Total 20 (100%)

Fuente: elaboracion propia

Las series de ficcion de produccién latinoamericana suponen la categorfa mas nu-
merosa de las presentes en Netflix en el periodo analizado, si bien solo proceden de
cinco paifses: México (31,1%), Colombia (26,7%), Argentina (22,2%), Brasil (17,8%)
y Chile (2,2%).



Tabla 8. Series latinoamericanas en Netflix Espafia (julio 2019)

Pais Series (%o)
México 14 (31,1%)
Colombia 12 (26,7%)
Argentina 10 (22,2%)
Brasil 8 (17,8%)
Chile 1(2,2%)
Resto 0 (0%)
Total 45 (100%)

Fuente: elaboracion propia

Al igual que en las series espafiolas, también predominan en las latinoamericanas el
thriller y el drama entre los géneros. Entre las tematicas, predomina el narcotrafico
con hasta siete series asociadas, todas de produccién mexicana o colombiana. Tres de
estas series estan basadas en hechos reales: tanto Pablo Escobar, el patrin del mal como
Sobreviviendo a Escobar. Alias . |., ambas colombianas, se acercan a la historia relaciona-
da con la actividad del narcotraficante Pablo Escobar. Ademas de estas, E/ desconocido:
la historia del Cholo Adridn ofrece una narrativa de ficciéon basada en la historia del

sicario de un narcotraficante mexicano.

Entre otras series basadas en hechos reales, aunque de distinta temdtica, encontramos
la brasilefia Tuinel de corrupciin, serie sobre el escandalo politico de las petroliferas, o
Historia de un crimen: Colmenares (Colombia) e Historia de un crimen: Colosio (México), que
relatan, con historias ficticias inspiradas en la realidad, dos ctimenes cometidos hace

afos.

Tabla 9. Género de las series de ficcion latinoamericanas en el catdlogo de Netflix
HEspafia (julio 2019)

Género Series (%o)
Thriller y terror 13 (28,9%)
Drama 12 (26,7%)
Comedia 7 (15,5%)
Telenovela 5 (11,1%)
Dramedia 4 (8,9%)
Animacién 4 (8,9%)
Total 45 (100%)

Fuente: elaboracion propia



Tabla 10. Tematica de las series latinoamericanas en el catalogo de Netflix Espafia
(julio 2019)

Tematica Series (%o)
Narcotrafico 7 (15,6%)
Crimen y policiaca 6 (13,4%)
Familiar 5 (11,1%)
Politica 5 (11,1%)
Ciencia ficcion 4 (8,9%)
Infantil 3 (6,7%)
Juvenil 3 (6,7%)
Biografica 3 (6,7%)
Epoca 2 (4,4%)
Romantica 2 (4,4%)
Mistetio 2 (4,4%)
Musical 1(2,2%)
Bélica 1(2,2%)
Feminismo y LGTB+ 1(2,2%)

Deportiva 0 (0%)
Total 45 (100%)

Fuente: elaboracién propia

En cuanto a la produccién propia, Netflix incluye en su catilogo espafiol una gran
cantidad de series originales de produccién latinoamericana. De las 45 series recogi-
das en el andlisis, 21 de ellas son producciones originales, lo que nos muestra el gran
interés de esta plataforma en la produccién nacional. El pais que mds producciones
originales tiene es México, ya que Netflix coordina desde este pais sus operaciones
en Latinoamérica mediante un centro de produccion, desde el que en ese mismo afio
2019 tenfan en marcha hasta 50 peliculas y series (Tillman, 2019).



Tabla 11. Series latinoamericanas originales de Netflix en catalogo para Espafia

(julio 2019)

Titulo Pais Afio de Género Tematica
producciéon
Club de cuervos México 2015 Dramedia Familiar
3% Brasil 2016 Thriller y terror | Ciencia ficcion
Ingobernable México 2017 Thriller y terror Politica
Las leyendas México 2017 Animacién Infantil
Samantha! Brasil 2018 Comedia Juvenil
Club de cuervos presen- México 2018 Dramedia Familiar
ta: La balada de Hngo
Sdnchez;
Club de cuervos presen- México 2018 Comedia Familiar
ta: Yo, Potro
Diablero México 2018 Thriller y terror | Ciencia ficcion
Edha Argentina 2018 Drama Romantica
La casa de las flores México 2018 Comedia Familiar
Tiinel de corrupcion Brasil 2018 Thriller y terror Politica
La ley secreta Colombia 2018 Thriller y terror Narcotrafico
Super drags Brasil 2018 Animacion Feminismo y
LGTB+
Coisa mais linda Brasil 2019 Dramedia Epoca
The chosen one (E/ Brasil 2019 Thriller y terror Misterio
escogido)
Go! Vive a tu manera | Argentina 2019 Comedia Juvenil
Historia de un crimen: | Colombia 2019 Thriller y terror Crimen y
Colmenares policiaca
Historia de un crimen: México 2019 Thriller y terror Crimen y
Colosio policiaca
Siempre bruja Colombia 2019 Comedia Ciencia ficcion
Tijuana México 2019 Drama Crimen y
policiaca
Yankee México 2019 Thriller y terror Narcotrafico

Fuente: elaboracién propia

Los documentales de producciéon latinoamericana son asimismo muy numerosos en la

oferta de Netflix para Espafia. En este caso, de los 46 documentales encontrados, 25

eran latinoamericanos, 15 espafioles y 6 coproducciones. Pero, al igual que ocurtre en

el caso de las series de ficcién y las docuseries, son muy pocos los paises que tienen




representacion en la oferta. De nuevo Brasil, con nueve, destaca en la lista, si bien en
esta ocasién cabe destacar la presencia de Perd con cuatro producciones documen-
tales.

Tabla 12. Documentales latinoamericanos en Netflix Espafia segun procedencia
(julio 2019)

Pais Series (%0)
Brasil 9 (36%)
Argentina 4 (16%)
México 4 (16%)
Pera 4 (16%)
Colombia 3 (12%)
Uruguay 1 (4%)
Otros 0 (0%)

Total 25 (100%)

Fuente: elaboracién propia

Entre estas producciones la tematica que predomina con diferencia es la biografica
(un 36%), y entre todos ellos predominan los que versan sobre personajes del mundo
del deporte.

Tabla 13. Tematica de documentales latinoamericanos en el catalogo de Netflix
Espafia (julio 2019)

Tematica Series (Yo)
Biografica 6 (24%)
Naturaleza y medioambiente 3 (12%)
Maternidad 3 (12%)
Deporte 2 (8%)
Crimen y desapariciones 2 (8%)
Gastronomia 2 (8%)
Politica 2 (8%)
Historica 2 (8%)
Musical 1 (4%)
Cine 1 (4%)
Feminismo y LGTB+ 1 (4%)
Viajes; Sociedad; Bélica; Terrorismo; y Religion 0 (0%)
Total 25 (100%)

Fuente: elaboracién propia




Es destacable asimismo la escasa presencia del documental espafiol en la oferta de
Netflix Espafia, pues solo supone el 3,2% de la oferta completa disponible. Solo se
constata en la fecha analizada un documental espafiol de produccién propia (Dos Ca-
talniias) y la tipologia de los quince titulos encontrados es muy variada, siendo la mas

numerosa (3 titulos) la tematica bélica.

3.2. La oferta de HBO: escasa relevancia de oferta latinoa-
mericana

HBO, como se ha indicado, tiene un catalogo mucho mas reducido que Netflix vy,
en concreto, en lo que respecta a las producciones espafiolas o latinoamericanas en-
contradas en julio de 2019, era aun mas limitado. De los 20 titulos encontrados en
su listado, 17 son series de ficcién, dos son docuseries y un solo titulo es de género
documental. En esta plataforma solo encontramos representacion de producciones la-
tinoamericanas dentro de las series de ficcién (6), por lo que es patente el predominio

en ella de las series espafiolas (10 titulos).

En la fecha de la muestra escogida no habia atin estrenada ninguna produccién origi-
nal de HBO Espafia, por lo que todas ellas procedian de producciones ajenas, aunque
la plataforma ya ha estrenado titulos originales desde entonces, como Patria. Al igual
que en Netflix, también es el thriller el género predominante (50%), seguido del dra-
ma (40%) y, de manera similar, la temadtica de crimen y policiaca es la mds recurrente

(50%), con series como Bajo Sospecha, La verdad, Pulsaciones o Vis a vis.

Tabla 14. Género de las series de ficcién espafiolas en el catilogo de HBO Espafia
(julio 2019)

Género Series (o)

Thriller y terror 5 (50%)

Drama 4 (40%)

Comedia 1 (10%)

Dramedia; Telenovela; y Animacion 0 (0%)
Total 10 (100%)

Fuente: elaboracion propia



Tabla 15. Tematica de las series de ficcién espafiolas en el catalogo de HBO Espafia

(julio 2019)

Tematica

Series (o)

Misterio; Bélica; Narcotrafico; Biografica;
Deportiva; y Feminismo y LGTB+

Crimen y policiaca 5 (50%)

Epoca 3 (30%)

Ciencia ficcion 1 (10%)

Romantica 1 (10%)

Politica; Infantil; Juvenil; Musical; Familiar; 0 (0%)

Total

10 (100%)

Fuente: elaboracion propia

En cuanto a las series de produccién latinoamericana disponibles en HBO, tres de

ellas eran brasilefias (50%), dos argentinas (33,3%) y una chilena (16,7%). Aunque

son muchas menos que en el catalogo de Netflix, en este caso, todas estas series eran

producciones originales de HBO.

Tabla 16. Series latinoamericanas originales en catalogo de HBO Espaiia (julio 2019)

Titulo Pais Afio de Género Tematica
produccion
Epitafios Argentina 2004 Thriller y terror | Crimen y policiaca
Prafugos Chile 2011 Drama Narcotrafico
E/ negocio Brasil 2013 Drama Romantica
Sr. Avila Brasil 2013 Drama Crimen y policiaca
E/ jardin de bronce | Argentina 2017 Thriller y terror | Crimen y policiaca
La vida secreta de las Brasil 2017 Drama Crimen y policiaca
parejas

Fuente: elaboracién propia

Es significativa la ausencia de México en el listado, pero en cuanto a los géneros y

las tematicas, las series latinoamericanas siguen la tendencia habitual entre las series

de ficciéon encontradas, donde vuelve a predominar la tematica de crimen y policiaca

(66,7%), aunque en este caso sean los dramas (66,7%) los que superen a los thrillers

(33,3%).




Tabla 17. Género de las series de ficcién latinoamericana del catalogo de HBO Es-
pafia (julio 2019)

Género Series (%o)
Drama 4 (66,7%)
Thriller y terror 2 (33,3%)
Comedia; Dramedia; Telenovela; y Animacion 0 (0%)
Total 6 (100%)

Fuente: elaboracion propia

Tabla 18. Tematica series de ficcién latinoamericanas del catdlogo de HBO Espafa
(julio 2019)

Tematica Series (%o)
Crimen y policiaca 4 (66,7%)
Romantica 1 (16,7%)
Narcotrafico 1 (16,7%)
Infantil; Juvenil; Musical; Ciencia ficcion; Politi- 0 (0%)

ca; Epoca; Familiar; Misterio; Bélica; Biografica;
Deportiva; y Feminismo y LGTB+
Total 6 (100%)

Fuente: elaboracion propia

A pesar de que hemos visto cémo el acceso al documental es mucho mas ficil con la
entrada de las plataformas de video bajo demanda, aun en HBO queda mucho por
hacer para acercar su catilogo de documentales al que ofrece Netflix, ya que, si bien
HBO cuenta con un buen nimero de piezas de este género, casi todas son de proce-
dencia estadounidense.

3.3. Las coproducciones latinoamericanas en Netflix y HBO

Las coproducciones de diferentes géneros televisivos entre pafses también estin pre-
sentes en las nuevas plataformas, aunque segin observamos en nuestro analisis, solo
Netflix, que contaba en el periodo analizado con 11 coproducciones internacionales
latinoamericanas, ofrecia perspectivas positivas en este sentido; HBO, por su parte,
solo inclufa en su catdlogo una coproduccién de estas caracteristicas (con al menos
un pafs latinoamericano o Espafia en la coproduccién). En todo caso se detecta como
punto negativo, ademds, que la mayoria de las coproducciones localizadas no surgen
de relaciones entre paises latinoamericanos y Espafia, sino de estos paises con otros
no latinoamericanos. Aumentar estas coproducciones podria ser una tendencia de de-
sarrollo futuro en el mercado global audiovisual en espafiol o de ambito latinoameri-
cano para aprovechar la visibilidad de estas plataformas.



Tabla 19. Oferta de los catdlogos de Netflix y HBO para Espafia segun produccio-
nes espafiolas, latinoamericanas y coproducciones (julio 2019)

Netflix HBO
Producciones espafiolas 39 (29,1%) 13 (65%)
Producciones 77 (57,5%) 6 (30%)
latinoamericanas
Coproducciones 18 (13,4%) 1 (5%)
Total 134 (100%) 20 (100%)

Fuente: elaboracion propia

La coproduccion de ficcién mencionada de HBO es Supermax, producida por Media-
set Espafia (Espafia), Central Globo de Produgio (Brasil), Television Azteca (México),
Teledoce (Uruguay) y Televisién Publica Argentina (Argentina). Fue estrenada en las
televisiones asociadas a las productoras de cada pafs y posteriormente afiadida al ca-
talogo de HBO.

En el catidlogo de Netflix nos encontramos con 17 titulos coproducidos. De ellos hay
6 documentales, una docuserie y 11 coproducciones de series de ficcién. De entre
estas dltimas, seis son coproducciones entre México y Estados Unidos, cinco de ellas
producidas por Telemundo en la parte estadounidense. Telemundo es, junto a Univi-
sién, uno de los dos principales proveedores de contenido audiovisual en espafiol en
Estados Unidos. Se trata de un canal de televisién digital terrestre de programaciéon
generalista especialmente dirigido a audiencias latinoamericanas y que produce tam-

bién su propio contenido.

Otras coproducciones de ficcién encontradas en Netflix son entre Estados Unidos y
Colombia, como La reina del Sur, adaptacion televisiva de la obra del novelista espafiol
Arturo Pérez Reverte. Antena 3 (Espafia) y Telemundo (Estados Unidos) encargaron
a la productora colombiana RTT la realizacién de esta adaptacion, pero finalmente se
realizaron dos montajes finales independientes para cada pais, de modo que la serie
espafiola tuvo 13 capitulos, mientras que la coproduccién entre Estados Unidos y
Colombia se concibié como una telenovela para toda América de 63 capitulos (Palacio
y Romero Santos, 2016). Entre el resto de las coproducciones mencionadas de ficcién
son las establecidas entre Espafia y paises no latinoamericanas, como Pocoyd (Espafia y
Reino Unido) o Bat pat (Espafia e Italia).

En el caso de la docuserie coproducida por Estados Unidos y México, Cuando conoci
al Chapo, se trata de una serie original de Netflix que la plataforma coproduce con
otras empresas. Por lo que respecta a los documentales, en Netflix se localizaron en
el periodo analizado seis coproducciones, cada una de ellas entre paises distintos. A
excepcién de dos casos, el de una coproduccién entre Argentina y Venezuela y otra

entre Venezuela y Estados Unidos, el resto son coproducciones transatlanticas que



incluyen, al menos, un pais europeo y uno americano. Nos encontramos en estos casos
con coproducciones entre Argentina e Italia, Perd y Reino Unido, Espafia y Estados
Unidos y una coproduccién entre tres paises: Espafia, Colombia y Reino Unido.

4. Discusion. Nueva difusion para imagenes persistentes

Del analisis realizado pueden determinarse algunos rasgos significativos de la oferta
de Netflix y HBO para Espafia. Eran todavia en la fecha analizada (julio de 2019)
escasos los paifses latinoamericanos con representacién en los catilogos de ambas
plataformas. Solo Argentina, Brasil, Chile, Colombia y México tienen series de ficciéon
propias en sus listados de esa fecha que han compuesto la base de este estudio. Ade-
mids de los citados, solo Uruguay esta presente en una coproduccion de ficcién junto
a Argentina, Brasil y México. En las docuseries, la representacién es todavia menor,
ya que solo México, Argentina y Brasil, ademas de Espafia, incluyen docuseries en la
oferta. En el género documental, ademds de los pafses mencionados, se suman Perd,
Uruguay y Venezuela, aunque este ultimo pais solo mediante coproducciones.

Los pafses que tienen mas contenido en las plataformas, ademds de Espaifia, son Ar-
gentina, Brasil, Colombia y México, siendo este ultimo pais el unico representado en
todas las categorias: a sus 14 series de ficcidén se unen tres docuseries y cuatro docu-
mentales.

En cuanto a producciones espafiolas, ya hemos visto que predominan las series de fic-
cién cuyo género es el thriller y cuya tematica es el crimen o lo policiaco. Y si nos fija-
mos en México, el pafs latinoamericano con mas series de ficcién en estas plataformas,
vemos que los géneros de los que se ofrecen més contenido son el drama y el thriller.

Colombia, por su parte, es el segundo pais con mas series de ficcién es estas plata-
formas, pero solo cuenta con tres documentales, dos de tematica biografica y otro
sobre deporte. En cuanto a las series de ficcidn, entre las de produccién colombiana
encontramos que en géneros predominan los dramas y las telenovelas, mientras que la
tematica mas recurrente es, de nuevo, el narcotrafico.

De Argentina, al igual que de Espafia, destacan los thrillers como género y la tema-
tica de crimen y policiaca entre las series de ficcién. En cuanto a la oferta visible en
Espafia en HBO y Netflix procedente de Brasil destaca la de cardcter documental,
con hasta nueve titulos, entre los que destaca la tematica de la maternidad gracias al
documental dividido en tres partes O Renascimento do Parto. También en el caso de las
producciones brasilefias, como ocurre en las espafiolas y argentinas, predomina el
thriller de crimen o policiaco entre las series de ficcién.

5. Conclusiones

Netflix y HBO Espafa han ampliado las posibilidades de acceso a producciones au-
diovisuales latinoamericanas gracias a la amplia oferta de sus servicios de video bajo
demanda. El tamafio mayor del catilogo de Netflix y su propia expansion internacio-
nal le permite albergar una mayor diversidad cuantitativa latinoamericana tanto en el

apartado de las series de ficcion como en el género documental, que no se encuentra



en HBO. En términos porcentuales, en todo caso, las series y docuseries estan iguala-
das en ambos catalogos en torno a un 7%, mientras que Netflix destaca con un 9% en
documentales frente al insignificante 0,48% de HBO. De modo que en ningun caso el
peso de las producciones espafiolas y latinoamericanas estos catdlogos para Espafia en

julio de 2010 alcanzaban el 10% de su oferta total.

Las producciones espafiolas y latinoamericanas no ocupan un lugar destacado dentro
de estas plataformas en su oferta para Espafia. En el periodo analizado (julio de 2019)
el catalogo espafiol de Netflix era el que mas contenido latinoamericano y espafiol
alojaba: 134 titulos, frente a 20 de HBO. De las producciones halladas en Netflix pro-
cedentes del mercado latinoamericano, el 57,5% era de paises diferentes al espafiol,
mientras que el 29,1% procedia de Espafia y el 13,4% restante eran coproducciones
entre dos o mds paises, si bien las coproducciones reciprocas entre pafses latinoame-
ricanos resultan muy escasas. En HBO, por el contrario, el porcentaje de contenido
de produccién espafiola es mayor que el de produccidn latinoamericana, con un 65%
frente a un 30%, respectivamente. La proyectada transformacién de la plataforma
en HBO Max en 2021 podria cambiar esta corta representacion de producciones de
América Latina en su oferta para el publico espafiol.

Los paises de Latinoamérica presentes en la oferta analizada de ambos catdlogos solo
han sido ocho (Argentina, Brasil, Chile, Colombia, México, Perd, Uruguay y Venezue-
la). Frente a esto, la abundante presencia de titulos no latinoamericanos es patente,
una carencia que ademas se agrava por la persistencia tematica de algunos géneros
recurrentes procedentes de América Latina. El género del thriller y las tematicas re-
lacionadas con lo policiaco, el crimen o el narcotrafico son las prevalentes entre la

oferta de ficciéon procedente de Latinoamérica.

Tanto Netflix como HBO han reforzado su politica de produccién original desloca-
lizada en los ultimos dos afios mediante la potenciacién de diversos centros de pro-
duccién nacionales. Esto podrd aumentar la variedad temadtica de las producciones en
el futuro, asf como ofrecer una perspectiva mas diferenciada en cuanto al origen de
su oferta. De momento la ventana de oportunidad que han abierto no ha sido capaz,
todavia, de erradicar algunas inercias de representacion ni flujos de produccién y di-
fusién previamente existentes.
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