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RESUMEN: RBG consta de un conjunto de cianotipias impresas sobre papel
a partir de dibujos. Estos dibujos, que funcionan como
negativos, han sido realizados tomando como referencia una
serie de imagenes digitales extraidas del archivo familiar que
fueron tomadas a partir de 2005. La intencion del trabajo
consiste en proporcionar a las imagenes de naturaleza digital la
corporeidad propia de la fotografia primigenia pero dibujando
de forma manual los negativos que han servido para su
materializacion. De este modo, el trabajo funciona como una
especie de dlbum de familia reconstruido.
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1. PROPUESTA Y OBJETIVOS.

RBG nace de la nostalgia y de la atraccién por el album de familia tradicional. La
evolucion de la fotografia, y su paso de analdgica a digital, ha provocado su
desuso hasta el punto de existir generaciones sin un registro fisico y visual de sus
vidas en forma de imagenes. Uno de ellos es mi hermano pequeno, siendo el

primero en nuestra familia con esta particularidad.

Por lo tanto, el objetivo de este proyecto es materializar una serie de imagenes
digitales sobre mi hermano, recuperando asi el album familiar y brindandole la
oportunidad de poder disfrutar la experiencia de tener un album propio. Para ello,
remontandonos a los origenes del medio fotografico, hemos imitado todo el
proceso analogico de la fotografia mas primitiva, desde la creacion de los
negativos hasta su posterior revelado —por medio del proceso de la cianotipia-,
por lo que se han creado falsos negativos de las imagenes con tinta sobre acetato,

y posteriormente se han revelado con luz solar sobre papel sensibilizado.

En conclusion, los objetivos del proyecto son:

- Dar corporeidad a imagenes digitales.

- Materializar fotografia digital a través de procesos analdgicos.
- Recuperar la idea del album como objeto familiar.

- Reflexionar sobre la inmaterialidad de las imagenes.



2. REFERENTES.

En cuanto a los referentes que se han tenido en cuenta, la primera es Lola Lasurt
(Barcelona, 1983) con su proyecto Amnesies (2012). Dicho trabajo nace del dlbum
fotografico y las cintas de video familiares de sus padres, registrados previamente
a su nacimiento. Lasurt se involucra en esos recuerdos a través de una serie de
pinturasy la elaboracién de un video, sustituyendo la espontaneidad ajena de las

imagenes por la subjetividad que les otorga al recrearlas y reinterpretarlas (Laudo,

2013)

Figura 1. Lola Lasurt, Amnesies, 2012.

En segundo lugar, esta el trabajo Recopilar les fotografies sense memoria de
I'arxiu familiar (2009-2012) de Lua Coderch (lquitos, Peru, 1982). En el mismo,
Coderch explora la relacion entre la veracidad de las imagenes y la subjetividad de
la memoria. Para ello, hace una seleccidn de 30 fotografias extraidas de los
albumes familiares con un factor en comun: nadie es capaz de recordar ningun
tipo de informacidén sobre estas, ni fechas, ni lugares, ni quiénes aparecen en las

imagenes (Laudo, 2013).



Figura 2. Lua Coderch, Recopilar les fotografies sense memoria de I'arxiu familiar,
2009-2012.

Como tercer referente tenemos el proyecto Album (2003) de Gillian Wearing
(Birmingham, 1963). En Album no solo estudia y recrea una seleccion de
fotografias familiares, sino que crea una serie de mascaras de latex y protesis para
adoptar la fisonomia de sus familiares y asi transformarse metaféricamente en
ellos: abuelos, padres, hermanos y de ella misma. De este modo el trabajo supone

una reflexion sobre la identidad y la familia.

Figura 3. Gillian Wearing, Album, 2003.



Por ultimo, tenemos a la artista Rie Yamada con su obra Familie Werden (2017). El
trabajo se basa en recrear 10 imagenes seleccionadas de 10 albumes ajenos
comprados en rastros, 5 de ellos en Alemania, donde reside, y otros 5 en Japodn, su
pais natal. Para la reinterpretacion de las imagenes estudia las dinamicas
familiares, y escoge las fotografias finales por un detalle: los usuarios son

conscientes de la camara y actdan en funcién a ello.
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Figura 4. Rie Yamada, Familie Werden, 2017.




3. JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA.

RBG es un particular aloum de fotos, que pertenece a mi hermano pequeno. Este
album consta de una serie de cianotipias sobre papel realizadas a partir de

negativos pintados a mano.

Mi hermano pequefio nacié en 2005, coincidiendo con la plena expansion de la
fotografia digital. Dicha época deriva en que no se conserven fotografias fisicas
de mi hermano en los albumes de familia, contrastando con la ingente cantidad
de imagenes sobre los demas integrantes de la familia. Es ahi donde surge la idea
de devolverle metaféricamente la corporeidad que nunca han tenido estas

imagenes a una seleccion de imagenes relevantes de este periodo.

Para ello, lo que hemos propuesto ha sido imitar el proceso de la fotografia
guimica, desde la creacion de negativos hasta su posterior revelado. El proceso se
ha dividido en dos fases: produccién de negativos y positivado de las imagenes.
Para la creacion de los primeros, se ha dibujado el encaje sobre papel vegetal, y se
ha pintado posteriormente en acetato con tinta negra. Posteriormente se ha
procedido a la obtencidn de los positivos por medio de una serie de papeles

sensibilizados con emulsion de cianotipia y su exposicion a la luz del sol.

El titulo del proyecto, RBG, hace evidente referencia a las iniciales de los colores
primarios de la luz, RGB (del inglés red, green y blue) que corresponde con la
concepcién y materializacion de las imagenes digitales. Pero hemos modificado
el orden de las siglas para que coincidan con las iniciales del nombre completo de

mi hermano pequeno: Roberto Boluda Granados.

Si bien podemos entender el album de fotos como un objeto familiar
caracteristico previo a la irrupciéon de las camaras fotograficas digitales y los
smartphones, tras dicho cambio, los albumes tradicionales han sido sustituidos

por los archivos digitales y las redes sociales.

Los origenes del album se remontan al siglo XIX, con el lanzamiento de la camara

de carrete desarrollada por la compania estadounidense Kodak. Dicho invento



cred gran controversia al facilitar el acceso a la fotografia a base de sacrificar la
calidad de las imagenes. Aun asi, Kodak supo aprovechar los cambios sociales de
la época y consiguid introducir sus camaras en la cotidianidad familiar,
sustituyendo la clasica fotografia familiar de estudio a un amplio registro de sus

vidas como era el album (Munir y Phillips, 2013).

La base del éxito del dlbum recae en la importancia que tomé la familia. Esta fue
uno de los ejes para la reconstruccion de la cohesion social tras las guerras del
siglo pasado. Y el album era la manera de estructurar y representar todas las
experiencias que giraban en torno a ella. Todos los acontecimientos importantes y
experiencias felices eran inmortalizadas a través de la fotografia, acumulando con
el paso de los anos una secuencia de imagenes con la narrativa que se le quisiese
dar. Permitia representar y reordenar la propia historia, de forma totalmente
subjetiva, pero a su vez la reafirmaba y la validaba. Era un teatro donde los
integrantes se representaban a si mismos, pero los ubicaba rotundamente en su
contexto e historia. Los hacia existir. En este sentido, podemos decir que el aloum
nos ubica, nos ayuda a visualizar como era la vida anterior a nuestra existencia,

ejerciendo como un contenedor de la memoria (Vicente, 2013).

Es por ello que el particular album de fotos realizado en el presente trabajo
funciona como un artefacto que muestra a mi propio hermano cémo han sido
sus predecesores, permitiéndole entender que sus padres y abuelos fueron
jovenes, que crecieron en otra sociedad y realidad completamente diferente a la
suya. Se casaron, se mudaron, nacio su hermana mayor y después llegd él. A partir
de su nacimiento podemos decir que la memoria tangible se convierte en digital,
creandose un vacio en el album familiar. Su historia se convierte asi en recuerdos
borrosos e imagenes digitales perdidas en el dltimo rincén de un ordenador en

desuso.
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4. PROCESO DE PRODUCCION.

La elaboracién del proyecto RGB fue planteado en dos fases para ser mas
eficientes en su elaboracion, ademas de recrear mas fielmente la fotografia
analdgica de carrete. Al igual que dicha técnica, la primera era la obtencién de

negativos, y la segunda fase su posterior positivado.

Inicialmente se propuso crear negativos mas realistas imitando el proceso de |la
acuarela con disoluciones de dleo, pero por la dificultad de la adhesion de dichas
aguadas al soporte, en este caso acetato, y el desagrado de los resultados se optd

por un estilo y técnica distintos.

En base a los trabajos previos realizados, se decidiod finalmente optar por la tintay

un estilo mas figurativo, derivando asi en fotolitos a base de linea y trama.

Figura 5. Detalle de negativo dibujado con tinta sobre papel vegetal.
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Figura 6. Detalle de negativo dibujado con tinta permanente sobre acetato.

Una vez conformes con los negativos, avanzamos a la parte final: el positivado.
Para ello, optamos por crear una emulsion fotosensible y aplicarla sobre papel de
acuarela de tamano A5. Dicha técnica es conocida como cianotipia. Esta consiste
en crear inicialmente dos disoluciones: 25 gr de Citrato férrico amoniacal en 100
ml de agua destilada para la primera solucion, y 10 gr de Ferricianuro potasico en
otros 100 ml del mismo disolvente para la segunda. A continuacion, se procede a
mezclar la misma cantidad de ambos liquidos. En este caso, 10 ml de cada uno

por cada 10 papeles, los cuales deberan secarse en la oscuridad.

Tras un dia de secado, se procede a la insolacion. Para ello, prepararemos evitando
los rayos ultravioleta un papel emulsionado y sobre él, un fotolito a positivar. Para
un mejor resultado nos ayudaremos de un cristal de mayores dimensiones para
gue ejerza presidon sobre ambos. Este acto impedira gue una vez expuestos al sol
se creen espacios entre ambosy la luz impacte directamente sobre el papel

emulsionado.
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Figura 7. Detalle del proceso de emulsionado del papel.

Figura 8. Detalle del proceso de insolacion.

En un dia soleado y una vez pasadas las 12 del mediodia, la reaccion se
completara en unos 10 o0 15 minutos. Otro matiz que nos indicara el final de la
reaccion es la llegada de un tono grisaceo, despues de haber pasado de amarillo,
el color de la emulsion seca original, hasta azul. Una vez listos, evitando de nuevo

los rayos ultravioletas se separaran el papel fotosensible y los negativos, y los
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primeros se sumergiran en una mezcla de agua fria con agua oxigenada hasta
gue el guimico restante se vaya. Completado este paso sin inconvenientes, solo

guedara dejarlos secar.

Figura 10. Detalle del proceso de secado.
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5. RESULTADOS.

Si hubiese que definir el proceso de elaboracién de RBG, lo describiria como una
aventura. Ha sido un viaje por los recuerdos familiares y personales, en busca de
aquellas imagenes que cuenten la historia de mi hermano pequeno a través de

nuestros 0jos, y gue solo nosotros sabremos interpretar.

El proceso artistico en si ha sido todo un desafio. Aun partiendo de una zona
segura con un estilo de dibujo que acostumbro a hacer, trabajar en negativo ha
sido una constante lucha donde la costumbre y la vista me confundian hasta el
punto de invertir las imagenes mentalmente. Y una vez superado este obstaculo,

el trabajo ha resultado mas fluido.

Trabajar con la cianotipia ha sido una experiencia Unica y completamente nueva,
a la vez que fascinante y gratificante. Sentir toda la adrenalina producida por la
incertidumbre, de no saber hasta el final si ha habido algun error que
desencadenase en hojas que vuelven a su color original, y después de la tension

de contemplar que ha salido adelante.

Sus procesos gquimicos me han teletransportado automaticamente al revelado
tradicional de la fotografia, pero con unos resultados mas auténticos, personalesy
gue se adaptan mas a los objetivos del proyecto, que en resumidas cuentas era
dar corporeidad a aguellas imagenes que nunca habian tenido evitando la

objetividad de la fotografia convencional, siendo tan volubles como la memoria.
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Figura 12. RBG, 2021.
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Figura 14. RBG, 2021.

17



N
N
§
X
~
S
N

S
=
S
=
X
S

il

)
(SN \
U

A

Figura 16. RBG, 2021.
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Figura 18. RBG, 2021.
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Figura 19. RBG, 2021.

Figura 20. RBG, 2021.
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