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RESUMEN:

El presente articulo describe la musica tradicional va-
lenciana usada por Juan Canté en su Misa de Pastorela de
1899, parte de la cual es representativa de las actuales ce-
lebraciones de Navidad y Epifania alcoyanas. Juan Canté
nacio en Alcoy, pero su produccion se desarrollé en Madrid
mientras era profesor del conservatorio y sus obras se pue-
den enmarcar en el postromanticismo y primer nacionalis-
mo musical espafiol. Para entender el trabajo de Cantd, se
resume la forma en la que surgieron las misas de pastorela
y los actuales villancicos como evolucion del villancico -
cantata del siglo XVIII. Para completar la vision general, se
proporciona una aproximacion a los usos y lugares en los
cuales se produjo este tipo de misa a lo largo del siglo XIX.
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ABSTRACT:

The following work describes the valencian folk musical
material used by Juan Canto in his Pastorela Mass published
in 1899, part of which are representative of the current Christ-
mas and Epiphany celebrations in Alcoy. Juan Canté was
born in Alcoy but his musical production was developed du-
ring he was a Madrid Conservatory teacher and his works can
be framed into the post-romanticism and first Spanish musi-
cal nationalism. In order to understand Canto’s work, is sum-
marized the way in which the pastorela mass and the current
Christmas carols emerged as a evolution from the villanci-
cos - cantata of the eighteenth century. To complete a general
view, an approximation to the uses and places in which this
kind of Mass was produced along 19th-century, are provided.
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Juan Cantd Francés (Alcoi, 1856 - Madrid, 1903). Font:
Fototeca de I Arxiu Municipal d'Alcoi.

Uns dies abans de Nadal del 1899, I'Heraldo
de Madrid informava de dues noves misses de
Juan Canté:

[...] una de ellas de Pastorela, a dos vo-
ces y érgano, propia para las proximas fes-
tividades [...] en ambas brilla el buen gusto
y sentimiento religioso que tanto caracte-
rizan las obras del distinguido profesor de
la Escuela Nacional de Musica y Declama-
cién.!

Es tractava d'un parell de misses escrites per a
dues veus i piano o orgue: la Misa en Fa —Pasto-
rela— ila Misa en Do? Totihaver-se publicat el
mateix any i estar escrites de manera semblant,
la projeccié d’ambdues obres ha estat ben dife-
rent; mentre la Misa en Do ha gaudit d’'una re-
lativa popularitat —inclosa en el disc compacte

Camins d Art Musical al 2011, esta a I'abast en
diferents biblioteques i s’ha interpretat amb
relativa freqiéncia—, la pastorella resta practi-
cament inédita. A més, la Misa en Fa presenta un
aspecte de interés per a qualsevol autor adscrit
al primer nacionalisme musical espanyol: inclou
material musical tradicional, basicament nadales.
Les misses pastorals o de pastorel-la van lliga-
des al segle XIX i —amb altres manifestacions de
caire teatral i musical— ens connecten amb un
antic i ric patrimoni del qual s’evidencia que els
obligats oficis liturgics nadalencs s’havien en-
riquit o complementat de forma diversa i crea-
tiva al llarg del temps?. Algunes mostres d’aix0o
les trobem a terres hispaniques, encara a hores
d’ara, en les escenificacions dites pastorelas a
Mexic, les misses de aguilando a Venecuela o
les de pastorel-la a Filipines. Més a prop nostre
—amés de Les Pastoretes i els Reis d’Alcoi— te-
nim I'Acte dels Reis Mags a La Canyada, la missa
pastorella de Callosa del Segura o la de Nadal del
Camp de Mirra®*. No és per tant, gens d’estranyar
que amb el Nadal la musica d’església trobe faci-
litat per connectar-se amb les cancons populars,
doncs en el fons es tracta d'una mateixa expres-
si6; aixi que “moltes vegades s’ha produit un efec-
te d’interaccid, collaboracié o inspiracio entre la
musica culta i la popular” (Ferrando, 2015: 11). I
aquest és el cas de la Misa en Fa de Juan Canto.

LA PASTOREL-LA: DEL VILLANCET A
LA MISSA

A hores d’ara, parlar de musica de Nadal és
parlar de nadales, de villancicos, per0 parlar de
villancets €s parlar de la musica fronterera entre
allo religios i profa. De fet, quan parlem de villan-
cets ens referim a composicions musicals can-
tades en llengua vernacla, d’origen o d'imitacio
popular —del llati villanus— amb diferents parts
i relativament llargues®. El villancet va tenir am-
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pla difusié dins la musica religiosa hispanica del
renaixement i del barroc, allargant-se fins la pri-
mera mitat el segle XIX®. Les capelles musicals
els feien servir no només dins I'església a modo
d’himnes, responsoris, goigs, etc., sind també
en processons i representacions dramatiques
de caire religids; a més, sovint s’ha documentat
l'obligacié dels mestres de capella d’escriuren
de nous cada any per a les festes més senyala-
des de cada església: Corpus, Nadal, etc.

Perd, amb la segona meitat dels set-cents, di-
ferents disposicions van propiciar la progressiva
desaparicio del villancet’, fent que abandonara
els corsdeles catedrals —iamb ells als interprets
professionals— iretrobara amb el segle XIX una
forma més propera al seu origen: la canc¢é de la

Fig. 1: Fragment de la part de tiple 1¢" de cor amb el final del Gloria i Iinici del Credo
on s'aprecia 'allegretto, amb el compas i ritme caracteristic. Foto: Missa Pastoril de
1790, fons de la Catedral de Barcelona, Biblioteca de Catalunya, imatges sota domini
public (http://mdc.csuc.cat/cdm/ref/collection/musicatedra/id/10415).
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villanesca, en sentit literal. El pes social del cicle
nadalenciles llibertats d’orgue estarien entre els
factors que contribuirien a fer la resta, de mane-
ra que ens queden els villancets nadalencs o
nadales; generalment amb forma breu: tornada
i varies cobles. I per aix0 hui el terme villancico
s’entén sinonim de cancoé de Nadal.

Segons Chew (2001) el terme pastorella
és un diminutiu de pastoral, i en general “una
composicié d’església per al Nadal”. Pel que fa
a la musica hispana, en la qual 'abast del vi-
llancet va més enlla del cicle nadalenc, el terme
pastorella no es fa servir per referir-se al génere
nadalenc en general, sind aplicat a d’aquells vi-
llancets els quals —en tot 0 en part— presenten
unes caracteristiques concretes

Hacia el segundo cuarto del siglo XV
[...] se consolida un nuevo tipo de villancico
llamado de pastorela, que introduce en el
molde tradicional de estribillo y coplas el
estilo musical de la pastorella italiana, ca-
racterizado por el ritmo alla siciliana —6/8
con puntillo en la primera corchea de cada
tres—, la utilizacién de notas pedal y movi-
miento en terceras y sextas paralelas en los
instrumentos agudos imitando la rusticidad
de la musica pastoril [...] fue a partir de 1732
cuando su popularidad se extendié por
toda la Peninsula, llegando a suponer en
algunas décadas cerca de un tercio de los
villancicos cantados en el ciclo navidefio.
(Torrente, 2014: 137)

Logicament, en la mdusica hispana la
pastorella italiana® amb el ritme de siciliana
s’hi pot identificar també entre els villancets
escrits per a altres moments de 'any o per a
festes puntuals. Un bon exemple és el villan-
cet de Mn. Juan Acuia i Faxardo A impulsos
del sacro culto, escrit per a la translacié del
Santissim en la festa de inauguracié de la
nova parroquial d’Alcoi al 1768 i que presenta
tres temps: introduccid, estribillo i pastorela®.
D’altra banda, val a fer esment que no totes
les pastorel-les espanyoles presenten sempre
aquest ritme de siciliana, tot i constatar que
és el majoritariament emprat (Ramos, 2007:
288).

Per a Pilar Ramos (2007) la pastorel-la, com
a forma musical, imita la suposada senzillesa
tipica de la musica de pastors, i per tant esta
relacionada amb moltes danses considerades
d’origen o imitacié pastoral com la siciliana
—entre d’'altres— i que en conjunt constitueixen
alld que s’hi coneix com la tradicié pastoral,
sovint reflectida en la musica nadalenca del
segle XVIII, perd també en I'Opera i la musica
instrumental arreu Europa. Una tradicié que
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Fig. 2: Evolucié de la
pastorella: complexitat
de I'obra en vertical i
cronologia aproximada
en horitzontal. Font:
Elaboracié propia.

no només és musical, sind també iconografi-
ca i literaria, encarnada sovint en una figura
femenina: la jove pastora. Per descomptat, afe-
geix Ramos, una dansa potser internacional i al
temps tradicional, com també potser d’origen
estranger i al temps percebuda com tradicio-
nal o, fins i tot, nacional per la gent local. Pel
que fa a les misses de pastorel-la, pastorals o
pastoriles, Ramos constata que arranquen
d’aquell impuls de les nadales de pastorella
dels set-cents essent hereves de la mateixa
tradicio, tot i que, logicament posteriors; i es
caracteritzen per I'is predominat del compas
de 6/8 i la presencia d'un allegro o allegretto
pastorale.

Autor Titol
[Anoniml Missa Pastoril a 4 veus

Vilanova i Barrera, Ramon
Marsal Bogunya, Pau

Missa Pastoril a 4 veus i orquestra
Missa Pastoril a 4 veus i orgue

Gibert, Francisco Javier

Misa Pastoril a cuatro voces y

Bonet i Vallverdd, Ramon o
acompariamiento de Organo
Mercé Fondevila, Antonio

Puig Capdevila, Bernardo

Calvo de drgano

Jimeno, Roman .
ybajo

) ) acompanamiento de drgano, op. 27
Benito, Cosme José de

Inventari dels Fons Musicals de Catalunya [IFMuC].

Abreviatures: Ms.= manuscrit; Imp.= imprés.

Misa de Pastorela a 4y 8 voces con organo y
violoncelo obligados [inclou petita percussic

Misa de pastorela y Villancico de Navidad: a
dos voces con acompariamiento de drgano

Misa pastoral 3 voces con acompanamiento
Misa de pastorela a 3 voces de tiple, tenor
Misa pastoril muy facil & coro con dtos con

22 misa de pastorela, op. 198 42y 3 voces

con acompanamiento de drgano obligado
Misses de Pastorel-la d'autors nascuts entre el segle XVIII i primer ter¢ del XIX. Font: Elaboracié propia a partir
de dades de la Biblioteca Nacional d’Espanya [BNE], Biblioteca de Catalunya [BC], Patrimoni Nacional [PN] i

En diferents arxius trobem misses que respo-
nen a les caracteristiques apuntades, i per tal de
mostrar la seua evolucid, s’han seleccionat al-
gunes d’autors contemporanis al procés —nas-
cuts entre el segle XVIII i primer ter¢ del XIX—
incorporant-les a la taula 1. Labsencia d’autors
valencians no és casual, senzillament no hem
trobat cap missa pastorel-la valenciana en el pe-
riode considerat.

S’observa la diferencia pel que fa al nombre
de veus als inicis dels huit-cents —quatre veus o
més— fins ales dues veus amesura que avanca
el segle, molt probablement per la progressiva
supressio dels villancets a les catedrals primer,
i per la mateixa reduccio de les capelles al llarg

Datacié Font

1790 Ms. Catedral de Barcelona [BC]

1828 Ms. Catedral de Barcelona [BCI

Ter terg XIX Ms. Catedral Girona [IFMuCl

0 Ms. autograf. Descalzas

Reales [PN]

1854 Ms. Cgtedral-Basilica del Sant
Esperit de Terrassa [IFMuc]

1864 Imp. Casimiro Martin. [BNE]

[mp. Andrés Vidal y Roger,

[entre 1864 11874 Barcelona. [BNE]

18716 Imp. A. Romero. [BNE]
1869 Imp. A. Romero. [BNE]
c. 1882 Imp. A. Romero. [BNE]

1. Palacios (1995 :34) assen-
yala l'enciclica Annus quide
1751, el “Real Decreto de 1763
prohibiendo los autos sacra-
mentales” i la “Real Cédula del
21 de julio de 1780 prohibiendo
los hailes en iglesias y
procesiones” com algunes de
les iniciatives responsables de
la progressiva desaparicio del
villancet.

8. Fem servir el qualificatiu
italia per estar amplament
acceptat pero, en rigor, és

obvi que Italia no existia en

el segle XVIII'i, en propietat,
per explicar la influencia de la
musica italiana deuriem referir-
nos al regne de Napols - Sicilia.
Tot i aixo, la influéncia que van
exercir els seus musics i el seu
teatre d’opera no es limita a les
Espanyes daleshores sind que
va abastir tota Europa.

9. E-ROrc, sign. 8.111 [Repertori
Internacional RISMI i ndm.

338 del Catdlogo de los fondos
Musicales de la Real Colegiata
de Roncesvalles, de Maria
Concepcion Pefias Garcia,
1995. Una simulacio digital és
disponible en https://youtu.be/
12GevYOiFIQ.

www.asjordi.org
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i I'horitzontal la cronologia. D’altra
banda, amb la barreja de colors
—escollits de manera arbitraria—
es vol significar la probable influén-
cia d’'unes produccions sobre altres
i evidenciar la preséncia de la na-
dala popular, també de la mateixa
epoca, la qual amb el pas del temps
es percebra tradicional i/0 part del
folklore. La missa de pastorel-la evo-
luciona des de les produccions més
complexes fins les més senzilles,
apropant-se a la cancd popular al
mateix temps!'.

A d’alld observat, les hemerote-
ques! venen a afegir el poc interés
sobre l'autor de la musica. AixI{ tro-
bem a Madrid en 1787 una “Misa
con musica de pastorela”?, en 1818
“misamayor de pastorelay villanci-
cos” i en 1844 s’anunciaven mis-

Fig. 3: Fragment de la primera pagina de la Misa en Fa. Foto: Llegat de Unién Musical Ediciones,

CEDOA-SGAE, Madrid.

del XIX en segon lloc. La produccié musical
sembla evolucionar en funcié de la demanda,
passant d’escriure per a formacions amb re-
cursos professionals a l'orgue o harmonium
disponibles en parroquies petites, cors esco-
lars o comunitats religioses. Indirectament, la
taula també evidéncia I'interés de la publicacio
d’aquestes obres més facils amb menys veus
per part de les editorials de musica.

Un intent aproximat d’esquematitzar la pro-
duccié de misses de pastorella a Espanya a
partir dels villancets del segle XVIII es mostra
en la figura 2 (en la pagina 69). Leix vertical re-
presenta la complexitat dels recursos utilitzats,

ses en les quals “se cantardn por
un conjunto de voces una devota
misa de pastorela con intermedios
de villancicos y acompanamientos
de instrumentos pastoriles”'. No obstant, hi ha
algunes excepcions, com és el cas de la cronica
d'una missa celebrada en 1848 a Madrid en la
qual “se cantaron los lindos villancicos del Sr.
Vazquez y la misa pastorela con acompana-
miento de drgano e instrumentos pastoriles™.
Una situaci6 excepcional la trobem a Barcelo-
na amb la missa de Ramon Vilanova estrenada
al 1828 i cantada a la catedral 76 anys conse-
cutius!'® Pel que fa a Alcoi, n’hi ha referéncies a
misses acompanyades de nadales i “panderos,
crétalos y zambombas”?. [ una primera men-
ci6 a missa de “pastorela del maestro Vaqué”'®
en 1899.
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Moviment Tempo Lletra i melodia identificada
Kiries Larghetto Kirie eleison [cor] amb la mdsica de la Segiiencia Popular (fig. 5, en la pag. 72)
- Gloria Allegretto Et in terra pax [solistes] i la melodia d'El noi de la mare en contrapunt
% Quitollis Andante
Quoniam Allegretto Tu solus Sanctus [solistes! i El noi de la mare en contrapunt
Allegretto
Credo ”
Et ex patre natum [solo] amb la misica de la nadala Estes festes de Nadal
S Et incarnatus Andante Et incarnatus est [solo] amb la musica de Pastorets i pastoretes
S Mlegretto
Et resurrexit Allegro [Et vitam venturi]
Vivo [Amén .
Sanctus Allegretto Plenis sunt celi et terra [solos] i a Dansa Valenciana en contrapunt
Benedictus Andantino
Agnus Allegretto Agnus Dei qui tollis [cor] amb |a melodia d’Estes festes de Nadal
Moviments i seccions de la Misa en Fa de Juan Canté. Font: Elaboracié propia.

Totes les misses vistes d’autors espanyols
comprenen l'ordinari: Kirye, Gloria, Credo,
Sanctus i Agnus. A més, podrien complemen-
tar-se afegint nadales en altres moments de la
celebracio, tipicament en I'ofertori. La situacio
pero, no és la mateixa en altres paisos euro-
peus, on les misses nadalenques a les darre-
ries dels set-cents ja havien substituit els tex-
tos de l'ordinari per altres; el cas paradigmatic
és la Missa solemnis Festis Nativitatis D. J. Ch.
escrita al 1796 pel txec Jakub Jan Ryba (Chew,
2001).

Aquests entre d’altres abusos —tipicament
la irrupcié de l'estil operistic en la musica re-
ligiosa— van estar a 'arrel de la prohibicié de
les misses de pastorel-la en aplicacié del motu

proprio Tra le Sollecitudini promulgat per Pius
X —pocs dies despres del traspas de Canté— en
novembre de 1903'°. Malgrat la disposicié pon-
tificia, sembla que a alguns llocs van continuar
cantant-se i, a mesura que avanca el segle XX,
re-editant-se?°. Per0 aquest no va ser el cas de
la Misa en Fa de Juan Canto.

CANCO | MUSICA POPULAR EN LA
MISSA PASTOREL-LA DE CANTO

Lobra esta escrita per a dues veus amb
acompanyament d’orgue o piano i de “pande-
retas y tambores”. S’estructura en les cinc pe-
ces 0 moviments que corresponen a l'ordinari,

Fig. 4: Seqliéncia popular del Kiries, comparada amb la can¢d Jo he patit sed i calor, amb indicacié del nombre

de semitons entre notes.
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18. Heraldo de Alcoy, 31-1-
1899. D’ Antoni Vaqué, el
CEDOA-SGAE conserva dues
misses de pastorel-la, la Misa
Pastoril facil, llamada Missa

de Pastores, a dos voces y
Coro para 6rgano o armenium e
instrumentos pastorilesi La Au-
rora Misa Pastoril en FA, a dues
Veus, cor i orgue “para cantarse
en conventos y colegios™ a
primera sembla va arribar a
tenir una important difusio, a
hores d'ara encara es canta a
dos indrets tan allunyats com
La Llacuna —a Lanoia, Cata-
lunya— i a Mabalacat, Filipines.
\egeu https://www.immaterial-
penedes.cat/fitxa-patrimoni-
cultural/La-missa-de-pastors-
de-la-Llacuna. Respecte a la
Pastore/a de Mabalacat, hi han
videos d'algunes parts, com

el Gloria: hitps://youtu.be/
qZebvO8Fkps.

19. £l text complet esta dispo-
nible en: http://w2.vatican.va/
content/pius-x/es/motu_pro-
prio/documents/hf_p-x_motu-

proprio_19031122_sollecitudi-
nihtml

20. Fs el cas de quatre misses
d'autors nascuts al segle XIX
que trobem a la BNE publica-
des entre 193911956, d'entre
les quals la més coneguda

—i que encara es canta— és

la del basc Ignacio Busca de
Sagastizabal.
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https://musicatradi-
cional.eu/ca/piece/10338

http://
bdh.bne.es/bnesearch/detalle/
bdh0000134578
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els més llargs dividits en seccions (taula 2).
La tonalitat podria no ser casual, Fa és bas-
tant frequent en les misses vistes i també l'usa
Beethoven en la Simfonia Pastorali Diabelli en
la Missa Pastorale op. 147. Esta dedicada “A su
sobrina la Sierva de Marfa Sor Elena’, la qual
per aquelles dates era superiora de la comuni-
tat de Lorca ala Regi6 de Murcia?. Amb la de-
dicatoria a la seua neboda, Juan Canté sembla
picar l'ullet al mateix origen de la pastorel-la,
doncs Elena Picurelli Canté duu un cognom
d’origen napolita?.

En una visio general de 'obra, s'observa
que les veus de vegades canten a cor i d’altres
amb només dos solistes, la qual cosa permet
crear efectes de contrast al llarg de l'obra.
Quan canten a cor es presenten habitualment
en textura homofonica a terceres paral-leles,
menys vegades a distancia de sexta. En con-
trast amb el cor, els passatges amb solistes
generalment son més rics i sovint els solis-
tes s’alternen contestant-se —vegeu la figu-
ra 5, al peu d’aquesta pagina— o imitant-se.
L'acompanyament no sol doblar les veus i
presenta un marcat component ritmic reforcat
per la percussio en els passatges forte a cor,
mentre que prefereix el contrapunt per acom-
panyar als solistes. Com correspon a l'estil de
Cantd, el discurs és bastant auster. No es recrea
amb repeticions ni tampoc presenta passatges
instrumentals més enlla de les introduccions
necessaries per agafar el to. Per descomptat,
no inclou indicacions agogiques que pogueren
interpretar-se de manera belcantista i, en ge-
neral, podem dir que la musica esta al servei
del text.

Fent una analisi en detall, la taula 2 (en la
pagina 71) indica el moment de l'obra en el
qual apareixen cites de nadales i musica po-

pular, a més s’indica —entre claudators— si
la canten els solistes o el cor. Igualment, si
la melodia popular apareix com a part de
l'acompanyament es fa constar que aquella
esta en contrapunt.

El Kiries és el primer moviment i el més curt
de qualsevol missa, Cantd I'escriu sense per-
cussid a tempo més lent i en mode menor, la
qual cosa li reforca el sentit de introspeccio en
coheréncia amb el texti a més, li facilita el con-
trast joiés amb I'immediat Gloria. No fa servir
cap canco coneguda perd empra una sequien-
cia de set notes de caracter tradicional, la qual
des de les primeres paraules del cor ens situa
en el registre caracteristic de 'obra. La sequien-
cia en questio, presentada com una frase com-
pleta —com l'usa Juan Canté— la trobem en la
canco Jo he patit sed i calor, documentada al
Ripollés, Catalunya?. Aquesta seqiieéncia, amb
la diferéncia entre intervals expressada en se-
mitons, s'inclou com figura 4 (en la pagina 71).
Val a dir que aquest procediment de comptar
els semitons entre les notes, esta implementat
enlabase de dades en linia de la Institucié Mild
i Fontanals del CSIC i és el que ha permés loca-
litzar la cancé dins el fons. No sabem si Cantd
era conscient d’aquesta relacid, segurament
no, és el que té la musica popular. Obviament
no devem ser exhaustius amb aquesta recer-
ca perqué no podem establir cap voluntat ex-
pressa de l'autor; en consequéncia centrarem
I'estudi en les cites textuals, les quals si ente-
nem voluntaries.

La primera d’aquestes cites textuals apareix
en el Gloria, es tracta de la tornada d’El noi de
la mare*, presentant-se en 'acompanyament
i coincidint amb un dialeg entre solistes amb
les paraules Laudamus te, benedicimus te. La
mateixa cita apareix de nou en la tercera seccio,

Fig. 5: Fragment del Gloria amb ['inici de la cita de El noi de la mare en contrapunt.
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Fig. 6: Dalt, fragment del Credo; baix fragment de la nadala.

coincidint amb les paraules Tu solus sanctus,
Tu solus Dominus. La melodia, ben coneguda
arreu Catalunya, Valéncia i Mallorca, la trobem
amb diferents lletres, com ara Qué bona nit que
mos fa la lluneta (Sansalvador, 1929: 66), cancé
que també arreplega Sanchis (1987: 111)%. Es
una pastorella alla siciliana, documentada per
primer cop com Manyaguet de la Mare en una
llibreta de llibertats d’orgue datada cap a 1820 a
la Seu de Lleida?®. Vaqué també la cita en el Glo-
ria de la seua Missa de Pastorsil'alcoia Camilo
Pérez Laporta la fa servir també en el seu poe-
ma simfonic La Nochebuena en Alcoy (Ferran-
do, 2015: 32). La melodia pot representar ben hé
el paradigma de pastorel-la internacional perce-
buda localment com a propia.

El Credo presenta també tres seccions i
s’'inicia amb ritme i tema semblant al de la cita.
En aquest cas Canté posa en la veu la melo-
dia d’'una nadala —de vegades escrita en 3/8 i
d’altres en compas de 6/8— de la qual s’hi co-
neixen diverses lletres: Estes festes de Nadal,
Dones no tingau pereai Aqui venimos cantando
(Valor,1992). No era la primera vegada que Juan
Canto feia servir esta nadala, apareix també en
El Pardalot?, pert en la missa presenta lleuge-
res variacions: I'elisio de la segona corxera en el
primer temps del compasi el puntet en el segon,
vegeu la figura 6 (en l'inici d’aquesta pagina).
Aix0 ens permet suposar que la variacio ritmi-
ca introduida en la missa és voluntaria per tal
de donar coheréncia a I'obra i posar I'emfasi en
la pastorella alla siciliana. La nadala també ve
recollida, amb lleugeres variacions, per Teresa
Matarredona?s, i Segui arreplega dues nadales
meés, les quals contenen part de la mateixa me-
lodia: Qué li porteu al Ninyet (1973a:116) i Los
pastores en la sierra (1973a:127) de Benimassot
i Planes, respectivament.

Continua el Credo amb el moviment Et in-
carnatus, el moment en el qual s’evoca el nai-
xement de Jesus. Cessa la percussio, baixa el
tempo i Canté modula a re menor, mentre un

solista canta Ef incarnatus est de Spiritu Sanc-
to ex Maria Virgine et homo factus est amb la
musica de Les Pastoretes. La melodia —ve-
geu la figura 7 (en la pagina 74)— ens facilita
l'actitud adient per adorar al Jesuset, Pastorets
i pastoretes o Los pastores que supieron, una
nadala que el mateix Cantd havia fet servit en
El Pardalot® i que també utilitza Camilo Pé-
rez Monllor per a Lentra dels Reis. Igualment
documentada per Valor (1992: 108) i Matarre-
dona?®. Juan Cantd, possiblement per treballar
esta seccio de la missa en compas de subdivi-
si6 binaria i mantenir la simplicitat en la me-
sura, afegeix un doble puntet que no apareix en
cap altra font.

El Sanctus-Benedictus és una unica peca
que Cantd escriu en dues parts com era COs-
tum en I'época®. Incorpora la cita d’'una dansa
que també apareix en El Pardalot®?. 1.a melodia
d’aquesta dansa —vegeu la figura 8 (en la pagi-
na 75)— amb minimes variacions és la del Fan-
dango que recull Segui (1980b: 514) tot i només
indicant la colleccié del Pare Baixauli** com a
procedeéncia.

El Agnus —darrera part de 1'Ordo Missae—
esta format per tres invocacions amb la férmu-
la Agnus Dei qui tollis peccata mundii contes-
tant miserere nobis les dues primeres i dona
nobis pacem la darrera. Sembla que l'origen
d’aquesta formula és el Gloria®!. La primera
invocacid presenta de nou el tema del Credo
—la nadala Estes festes de Nadal—, 1a segona és
propia de l'autor, mentre la referéncia al Glo-
ria esta present en la tercera invocacio, amb
la mateixa musica d’aquell coincidint amb les
paraules dona nobis pacem a dues veus con-
testant-se. Aquest final potser siga el més es-
pectacular de tota I'obra, perd podem conside-
rar-lo auster, doncs Cantd necessita només 13
compassos per a completar-lo; molt lluny dels
més de cent compassos que necessita Diabelli
per a concloure la seua missa pastoral op. 147
de 1830.

https://www.musicatradicio-

nal.eu/source/63

https://www.musicatradi-

cional.eu/source/b3

https://
ec.aciprensa.com/wiki/Ag-

nus_Dei
e
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CONCLUSIONS

Quan Juan Cantd cita musica tradicional,
directa o indirectament, esta contribuint a do-
cumentar el folklore. Donem per descomptat
que hi haura més d’aix0 en altres autors, perod
Cantd ho representa ben bé abastint un marc
—encara per definir— que, en qualsevol cas,
supera a Alcoi. Ens queda un dubte, queden
més cancons en lamissa? O, és que no les hem
trobat per no conéixer-les? En coheréncia, cal
concloure que la tasca lluny d’estar finalitzada
només ha comencat.

La missa pastorella de Canté —a diferencia
de molta de la seua musica religiosa— no sem-
bla haver-se interpretat mai a Alcoi, ni es troba
als arxius de les societats musicals. Per alld
vist, la diocesi valentina no és un territori on
les misses de pastorel-la hagen proliferat, aix{
que la seua composicié no deu estar relacio-
nada amb Alcoi. Més bé sembla respondre a la
necessitat de les editorials madrilenyes de les
darreries dels huit-cents d’oferir noves pro-
duccions a un mercat en eixa época en crei-
xement. Per tant, podem parlar d'un encarrec
més bé circumstancial, i al acceptar-lo Juan
Cantd prefereix treballar amb la musica que
coneix.

En la missa s’identifiquen els trets de la
pastorel-la sensu stricto: ritme, distancies en
les veus, etc. Aix0 li dona un caracter deslo-
calitzat; fins i tot la tonalitat I'apropa a d’alld
acceptat internacionalment. Simultaniament,
la dedicatoria a la seua neboda monja eviden-
cia la nostalgia —més forta en Nadal i com-
partida per 'oncle— d’estar lluny de la terreta;
ningu ho notara i tothom percebra propera la
pastorel-la. A més els valencians —particular-
ment els de les comarques centrals— trobaran
motiu per identificar-se amb el conjunt.

Amb la seua missa pastorel-la, Cant6é evi-
dencia la posicié estética dels autors espan-
yols del postromanticisme i nacionalisme,
més propers a plantejaments d’austeritat i
allunyats de les visions empaquetades que re-
presentava l'0pera italiana. 'ambient acade-
micista al voltant del conservatori madrileny
havia re-descobert la polifonia del segle d’or
i la generaci6 de Juan Cantd, sense renunciar
a d’allo aportat al llarg del segle, s’esforca per
tal de trobar una forma propia de dir les co-
ses que uneixi el vell amb el nou. Aquest es-
forc sovint va trobar en la can¢é popular una
font d’inspiracio, per tant la Misa en Fa és to-
talment coherent amb I'evolucié de la musica
religiosa del segle XIX espanyol.

Fig. 7: Et Incarnatus, fragment, la veu és la melodia de la nadala.



Fig. 8: Fragment del Sanctus amb la Dansa Valenciana — Fandango en contrapunt.

Finalment, les dades exposades poden
contribuir a explicar millor la singularitat de
les icones musicals a hores d’ara identificades
com a propies pels alcoians, dins la tradicid
pastoral compartida d’escenificar 'adoracié
dels pastors. Icones presents en el tema de Les

Pastoretes —Lenitra dels Reis de Camilo Pérez
Monllor— i les cancons de Nadal de El Par-
dalot. En definitiva, coneixer millor I'obra de
Juan Cantd pot contribuir a coneixer, expres-
sar i divulgar en millors condicions la propia
tradicid local.
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