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PALABRAS CLAVE:

RESUMEN:

Arquetipo, Cuaternidad, Sonoro, Esotérico, Cultural

Obra escultérica de instalacion formada por doce piezas de
ceramica con funcionalidad sonora, que investigara la relacién
entre la naturaleza y cultura, mediante un discurso académico a
través de la musica y la danza.

A su vez, este conjunto de objetos sonoros, se podra dividir en
tres subgrupos que iran acogiendo los diferentes conceptos que
organicen la informacion que pretendemos transmitir.

En primer lugar encontrariamos el conjunto mas grande, doce
instrumentos que representan cada una de las personalidades
basicas o arquetipos de los seres humanos, clasificados
cientificamente a través de la psicologia o por medios esotéricos
como los signos del zodiaco o los horéscopos que surgen a partir
de las diferentes culturas de nuestro orbe.

En segundo lugar, las diferentes piezas se agruparan en triadas,
para concebir el concepto de cuaternidad, dando lugar a cuatro
sectores de diferente indole como son los cuatro grupos de
organizacion de los arquetipos psicolégicos, los cuatro elementos
o los cuatro grupos de instrumentos establecidos por sus propias
caracteristicas sonoras.

Por ultimo, observamos que estos doce objetos sonoros, siempre
se van a complementar entre si para formar un solo ente, de
la misma forma que sucede en la musica, donde doce notas
diferentes forman la escala cromatica, o al igual que en un
concierto, en el cual, varios intérpretes se unen para tocar una
Unica pieza musical.
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1. Propuesta y objetivos
1.1 Propuesta

El titulo de la obra “Doce x Cuatro”, nace de la similitud que posee al ser comparado con
las cualidades tanto musicales como formales del proyecto.

Observamos entonces, que la propia entidad métrica musical que nos otorga este
nombre, constituido por doce negras que se subdividen en cuatro tiempos para formar
asi un compas, sintetiza desde un punto de vista sonoro tanto los conceptos a tratar
como el propio display de nuestra obra.

Por otro lado, la danza también servira como referente para la organizacion de estas
piezas, concretamente, las danzas circulares, ya que estas surgieron en varias partes
del mundo a través de diferentes culturas antiguas’ y a partir de las que podemos extraer
el concepto que queremos transmitir, debido a que en este tipo de bailes, se necesita
participacion, sincronia y la disposicidon de diferentes integrantes para llevarla a cabo, al
igual que sucederia en la musica.

De esta forma, observamos como se manifiesta el concepto a tratar, un conjunto de
varios entes que consiguen formar un todo a través de la unidad de los mismos y que
ninguna de estas partes, es mas importante que las demas, si no que cumplen una
funcion diferente con respecto al sistema o al subsistema, al que pertenece.

Esta idea de unidad por el todo, mantiene relaciéon con la sintropia® y lo podemos
observar en diferentes ambitos que especificaremos posteriormente, ademas, de que
en numerosos casos, el numero doce se ha utilizado casualmente para representar
diferentes entidades.

Entre esos casos, este numero aparece por ejemplo en el libro “Arquetipos e inconsciente
colectivos™ de C.G. Jung, en el que se expone que existen doce arquetipos con el
que consigue etiquetar a cada sujeto mediante diferentes caracteristicas psicoldgicas,
0 a su vez, desde un ambito mas esotérico, observarnos los signos zodiacales tanto
occidentales como orientales, en los que se presentan también como doce simbolos que
designan la personalidad de un ser, segun su fecha de nacimiento y que escritores como
J.G. Ballard* acogen posteriormente, para otorgarles un sentido mas contemporaneo.

1 Bernhard Wosien bailarin y coredgrafo polaco, se interesé por las diferentes danzas que existen en
el mundo y su relacion con la sociedad ya que en cada cultura se utilizaban para celebrar la llegada de
las lluvias, la buena cosecha o la conexion con la tierra y casualmente, muchas de ellas partian de una
disposicion circular.

2 Opuesto al concepto de entropia, la sintropia o neguentropia consiste en una tendencia natural para
compensar y equilibrar la propia degradacion de un sistema, dividiéndolo en subsistemas internos con los
que se relacionan.

3 En este escrito C.G. Jung hace referencia a las estructuras de la mente inconsciente que comparte una
misma especie y que esta constituido por diferentes arquetipos que otorgan a cada ser una personalidad y
una funcién en su ambito cultural.

C.G. Jung. (2009). Arquetipos e inconsciente colectivos. Barcelona. Paidos Ibérica

4 J.G. Ballard utiliza los signos del zodiaco como referentes para escribir un pequefio relato situado en su
libro “Myths of the Near Future” 1982, en el que se encuentra titulado como “Zodiac 2000”, el escritor les
aporta diferentes nombres y unos valores mas contemporaneos, con los que consigue desarrollar la historia.

J.G. Ballard. (1990). Mitos del futuro préximo. Barcelona. Minotauro



Ademas de darse en otros casos como las 12 horas del reloj, los 12 meses del afo,
los 12 dioses olimpicos del pantedn, los 12 apdstoles, las 12 notas musicales de una
escala cromatica, o la graduacion usual de la circunferencia que utilizaremos para lograr
nuestro display, 12 x 30° = 360°.

Desde otro punto de vista, también se establece la idea de cuaternidad®, ya que este
concepto consigue organizar estas doce divisiones en grupos de cuatro, ya sea con los
arquetipos de Jung: Cambio, Bienestar, Desafio y Estabilidad, los signos del zodiaco
segun su elemento: Agua, Tierra, Fuego y Aire, o los cuatro grupos de instrumentos
segun su caracteristicas: Membranofonos, Cordéfonos, Idiéfonos y Aeréfonos.

En conclusion, a cada pieza de la instalacion, le asignaremos un instrumento diferente
simbolizando asi a estos arquetipos, a la vez, que a cada triada, se le asignara con uno
de los grupos mencionados anteriormente dependiendo de sus cualidades, mostrando
asi, laidea de cuaternidad, y la de que siempre perteneceriamos a un subsistema mayor,
para lograr alcanzar esa unidad o estado de sintropia, que transmitiremos a partir de
una unica composicion sonora.

5 “La cuaternidad es un arquetipo que, por asi decirlo, se presenta universalmente. Es la premisa
I6gica de todo juicio de totalidad. Si se quiere llegar a un juicio de este tipo, éste debe tener un aspecto
cuadruple. Cuando, por ejemplo, se quiere caracterizar la totalidad del horizonte, se nombran los cuatro
puntos cardinales. Hay siempre cuatro elementos, cuatro cualidades primitivas, cuatro colores, cuatro
castas en la India, cuatro caminos en el sentido de evolucion espiritual en el budismo. Por ello también
hay cuatro aspectos psicolégicos de la orientacion psiquica mas alla de lo cual no puede ya decirse nada
mas fundamentalmente. Debemos tener, como orientacion, una funcion que compruebe que hay algo
(sensibilidad), una segunda que verifique qué es esto (pensamiento), una tercera funcion que diga si esto
se adecua o no, si se quiere admitir o no (sentimiento) y una cuarta que indique de dénde viene y adonde va
(intuicion). Mas alla de ahi no se puede decir nada... La perfeccion ideal es lo redondo, el circulo (mandala),
pero su escala minima es la cuadratura.”

C. G. Jung, Symbolik des Geistes, 1953, pag. 399
1.2 Objetivos
* Profundizar en la investigacién del arte sonoro
* Fusionar el ambito escultérico y el musical otorgandole funcionalidad sonora a la pieza
* Elaborar una instalacién a partir de diferentes objetos sonoros

* Llevar a la practica el uso de componentes electronicos en instalaciones artisticas

» Mejorar nuestras aptitudes en el campo de la ceramica, sus técnicas, procesos y cua-
lidades sonoras

* Provocar que el espectador empatice, interactue y haga sonar las diferentes piezas
* Generar una danza y una composicion musical o performance a partir de la propia obra

» Exhibir los niveles de organizacion de la naturaleza a través de conceptos, asi como
su propia belleza

* Normalizar el equilibrio entre arquetipos y la busqueda de la unidad, imprescindibles
para el desarrollo de un sistema sintrépico



2. Referentes

El maximo referente de esta obra, consiste en
el ambito de lo sonoro, y es el responsable de
que en la actualidad estemos generando una
linea artistica a partir de elementos capaces
de generar sonidos o esculturas que posean
un discurso a través de la musica.

Por lo tanto, hemos conseguido investigar
sobre varios referentes tanto artisticos como
formales, que nos ayudaran a conformar
nuestra obra y a enriquecerla mediante la
observaciéon de estos recurso, ademas de
las obras de artistas que trabajan mediante
premisas similares.

Uno de ellos es Hernan Vargas, ceramista y
musico argentino que impulsa el proyecto
“SuenaBarro™ 2003 que se dedica actualmente
a desarrollar nuevas tecnologias sonoras y
a construir instrumentos de ceramica (Fig.1),
muchos de ellos inspirados en culturas
indigenas, y que utiliza posteriormente para
ofrecer talleres y conciertos de pequefo
formato.

Fig. 2 Giardino sonoro de Pinuccio Sciola
en San Sperate, Italia

También encontramos a Nicola Bras, musico francés responsable del proyecto “Musiques
de Nulle Part” 2010 que trabaja con materiales reciclados para dar a luz a nuevos
instrumentos con los que grabar diferentes composiciones, exponer en galerias de arte
y hacer pequenas performance.

Ademas, también nos fijamos en figuras como Steve Reich, artista y compositor
estadounidense conocido por ser un claro exponente en el desarrollo del minimalismo,
que creaba una especie de musica experimental, por ejemplo, en su obra “Pendulum
Music™ 1977 a través del balanceo de varios micréfonos colgantes como si fueran
péndulos, ya que estos generaban un sonido al pasar cerca de un altavoz que los
retroalimentan.

Desde un ambito mas escultérico, encontramos a Pinuccio Sciola?®, escultor y muralista
italiano que creaba enormes esculturas de piedra caliza o basalticas con diferentes
cortes que le otorgaban a estas, ciertas cualidades sonoras al utilizar una piedra pequefia
como baqueta y golpear o arrastrarla sobre su superficie (Fig. 2).

6 Pagina oficial del proyecto “Musiques de nulle part”: http://www.musiquesdenullepart.com/concert-solo
7 Pagina oficial del proyecto “SuenaBarro”: https://www.suenabarro.com/
8 Registro de la performance “Pendulum Music”: https://www.youtube.com/watch?v=fU6qDeJPT-w

9 Recopilatorio de las esculturas de Pinuccio Sciola:
https://www.youtube.com/watch?v=gmrER-1_G90&list=RDp5Q5bW3bYMM&index=3



En cuanto a los referentes formales,
vemos como el circulo toma gran parte del
protagonismo en la obra, ya que esta forma
geométrica ha tenido una gran carga tanto
simbolica como cultural en la mayoria de las
civilizaciones primigenias, y se ha utilizado
para generar danzas'®, simbolos o modelos de
organizacion por sectores.

Fig. 3 Esculturas representativas del
Esto lo podemos ver por ejemplo en los signos zodiaco chino en la entrada del Museo
del zodiaco (Fig. 3), que fue otro gran referente Folklérico Nacional de Corea, Sedl
a la hora de buscar esos doce arquetipos que
dieran cuerpo a nuestra obra, y que a partir de
ese momento, nos percatamos, de como la
mayoria de subsistemas, estan formados por
este numero en concreto.

Por otro lado, los cuatro elementos siempre
nos han acompafado en nuestra trayectoria
como artista, debido a la gran conexion que
poseemos con la naturaleza y sus entornos
y a través de cuales hemos descubierto
el concepto de cuaternidad, desde el que
se reflejan otras vertientes, como hemos
nombrado anteriormente.

Fig. 4. Tententiesos del Museo Cartago
Coleccion, Murcia

Ademas, trasladaremos las cualidades del tentetieso (fig. 4) a nuestras piezas, un
juguete con una base semiesférica que actia como contrapeso y lo devuelve siempre
a su estado vertical, asi como también, utilizaremos los colores del clasico uniforme de
musico, para mantener esa relacion visual entre pieza e intérprete.

Por ultimo, nos centraremos en buscar una estética similar a la utilizada en el
arte minimalista, consiguiendo doce piezas similares en cuanto a forma y color,
representando esa simbologia de unidad que complementaremos con rasgos del estilo
zen", acercandonos asi, a la naturaleza mediante la materia prima que conformara la
gran parte de nuestra obra, la arcilla.

10 Playlist de las diferentes danzas circulares del mundo:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLKnsD99RI6jMmimsxgF_nPG4aJ8sHE6Gv

11 Los espacios decorados al estilo zen, por lo general, suelen transmitir una sensacién de paz y
tranquilidad a partir de materiales en su estado natural, tonos neutros combinados con el negro y una
iluminacién muy sutil.



3. Justificacion de la propuesta

Llegados a este punto, la propuesta a presentar se establece entonces como una
experimentacién sonora a la vez que como una investigacion cultural a diferentes niveles.

Por unlado, através de tres circulos concéntricos diferentes como forma de organizacion,
se investigan los distintos niveles que conforman todas las diferentes formas culturales
que conocemos y como ellas mismas necesitan de varios entes que se suelen
complementar para crear una unidad, generando asi la parte conceptual de la obra.

Por otra parte, a través de las doce piezas se experimentara con el sonido, integrando
diferentes instrumentos que doten a la escultura y a la propia instalaciéon de un caracter
unico y funcional, que aportara un nuevo material al campo del arte sonoro.

El motivo de que esta obra mantenga un discurso de caracter sonoro, consiste en nuestro
interés porla musica, que surge desde la infancia a través de un continuo contacto gracias
a la herencia familiar, y que se fue desarrollando, debido al estudio y a la constante
practica con instrumentos en varios conjuntos musicales, por lo que posteriormente,
mediante un mayor conocimiento de las artes plasticas, esta melomania termind por
convertirse en una investigacion y experimentacién del sonido, para trasladarlo al campo
escultérico.

De esta forma, decidimos elegir la ceramica como material, debido a que es uno de
los pocos materiales que necesita de los cuatro elementos para obtener sus maximas
prestaciones, ademas de que nos otorga diferentes cualidades, como la sonoridad, el
caracter natural o la facilidad para conseguir las formas y los instrumentos a través del
torno o diferentes técnicas como la produccion a partir de moldes, a la vez que alejamos
a esta materia prima de su clasico uso en el ambito de la artesania y la decoracion,
reivindicandola como un arte mayor, por medio de un proceso de conceptualizacion
artistica.

Asimismo, como hemos nombrado anteriormente, su formalidad proviene directamente
del tentetieso, ya que la propia forma nos aporta el suficiente hueco para instalar
los diferentes instrumentos, ademas de intensificar la resonancia del material y el
movimiento que podria asociarse al baile que realiza inevitablemente un musico al tocar
su instrumento.

Estos movimientos, también se podrian complementar al utilizar las danzas circulares
como recurso formal en el momento de montar la instalacion, ya que estas doce piezas
podrian simular esos bailes rituales al colocarlas sobre una plataforma circular giratoria
accionada por un motor eléctrico, mediante la cual, podriamos imitar tanto el movimiento
como la disposicion de dichas danzas.

Ademas, cabria la posibilidad de incluir un reproductor de musica que se activase
simultaneamente con la plataforma giratoria, por lo que durante un determinado intervalo
de tiempo, la instalaciéon quedaria en reposo, pero que en el momento en el que esta se
pusiera en marcha, sonaria una composicién musical, que se podria generar a partir de
los diferentes objetos sonoros, incluyendo de esta manera, una estrecha relacion con
una caja de musica.



Si no se pudiera dar el caso, estas piezas se colocarian formando un circulo al igual
que en las ya nombradas danzas circulares. A su vez, la musica sonaria tras un cierto
intervalo de tiempo a través de un altavoz oculto, ya que la propia similitud que poseen
las piezas con el tentetieso, le ofrecen ese movimiento de baile del que hablabamos
anteriormente.

En conclusién, en la exposicién de esta obra, veremos doce musicos diferentes vestidos
de chaqueta, con su instrumento, dispuestos a interpretar una performance en forma de
danza y musica, transmitiéndonos ese mensaje de unidad del que todos participany ala
vez, del que todos forman parte para darle lugar, ya que varios integrantes, instrumentos,
0 notas, se unen para formar una sola composicién musical.

10



4. Proceso de produccion

El primer paso para la elaboracion del proyecto consistié en generar diferentes bocetos
en papel (Fig. 5) que otorguen las diferentes referencias visuales con la intencién de
generar un registro técnico a modo de croquis de las piezas (anexo pags. 23-26), ademas
de observar los problemas previos que podrian aparecer al conformar las piezas en
fisico.
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Fig. 5 Boceto 1/13

Teniendo este material como referencia, elaboramos una lista con los materiales
necesarios que posteriormente nos servira como presupuesto (anexo pags. 29-30), y con
los que se trabajara cada una de las diferentes piezas para obtener objetos sonoros que
proporcionen una amplia gama de sonidos.

A continuacion, fabricamos pequefas placas de prueba para experimentar con diferentes
texturas y esmaltes directamente en arcilla negra PM de la casa Sio2 (anexo pags. 31-32)
debido a su color oscuro que nos proporcionara un claro contraste al combinarlo con un
esmaltado en blanco.
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Seguidamente, empezamos a elaborar una maqueta a escala 1:3 con las doce
piezas realizadas en ceramica a través de un modelo realizado a torno (Fig.6), al que
posteriormente le extraimos un molde bibalbo en escayola para sacar las diferentes
reproducciones (anexo pags. 27-28), ademas, construimos una plataforma giratoria (anexo
pag. 33) para colocar dichas piezas, fabricada en cartéon pluma con un motor sincrono en
su interior que nos permita su movimiento.
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Fig.6 Elaboracion del modelo
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Por otra parte, pasamos a confeccionar el prototipo, con el que se puede observar las
cualidades fisicas de la pieza, como su sonoridad, peso, estabilidad... para ello se divide
en dos partes: La base (Fig.7) que se elaborara en un molde con forma semiesférica
mediante placas de arcilla de 0,8 cms; y la pieza superior (Fig.8), que se construye
mediante el torno.

Fig.7 Construccién de la base

Fig.8 Pieza superior
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Una vez terminadas, corregimos algunos de los fallos y comprobamos las cualidades de
este prototipo, en este caso peso, sonoridad y estabilidad, para posteriormente cocer
todas las piezas en un horno de gas (Fig.9).

Fig.9 Primera coccion

14



Una vez fuera del horno, los ultimos pasos consistiran en el esmaltado de las bases de
todas las piezas con un vidriado comercial de baja temperatura, PR-20.

Este se aplicara por inmersién , ya que de esta manera se consigue generar una capa
uniforme alrededor de la pieza ceramica y una vez seca, se preparara la segunda
hornada y asi acabar el proceso ceramico tanto de las piezas de la maqueta, como del
prototipo, aunque por razones técnicas se decidié obviar esta segunda hornada, para
dar color a dichas bases con pintura acrilica blanca aplicada con esponja (Fig.10).

Por ultimo, montamos las piezas de la maqueta en la plataforma giratoria y se prepara
el prototipo colocandole una fina tira de velcro en sus juntas, que permita su apertura
cuando sea preciso, ya que se pretende instalar un sistema de amplificacién mediante
piezoeléctricos, ademas, también se podra llenar y vaciar el depdsito de la base con
algo de peso para nutrir su estabilidad y su cualidad de tentetieso, a la vez que evitara
mantener un peso excesivo a la hora de su transporte.

Fig.10 Aplicacién de color en las piezas de la maqueta
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5. Resultados

Llegados a este punto, damos el proyecto por finalizado, por lo que podemos extraer
conclusiones de los resultados obtenidos.

Por una parte, la maqueta (Figs. 11 - 13) se consiguié elaborar sin problemas, dandonos
el resultado que buscabamos para asi obtener una representacion fisica y visual con la
que poder visualizar a escala como quedaria nuestro proyecto una vez finalizado.

Fig.11 Javier Lopez Ruiz “Doce x Cuatro” (2020) Detalle Maqueta. 50x50x17 cm

Fig.12 Javier Lépez Ruiz “Doce x Cuatro” (2020) Maqueta. 50x50x17 cm
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Fig.13 Javier Lépez Ruiz “Doce x Cuatro” (2020) Detalle Maqueta. 50x50x17 cm

Cabe destacar que gracias a esta maqueta, pudimos ver errores técnicos de construccion
ala hora de elaborar el diseno de la plataforma giratoria, asi como cada una de las piezas
ceramicas por separado, por lo que de esta manera, ahorraremos tiempo y materiales a
la hora de construir las piezas definitivas.

17



En cuanto al prototipo (Figs.14 -16), hemos podido observar resultados similares a los de
la maqueta, y nos seran utiles para elaborar las doce piezas finales.

Fig.14 Javier Lopez Ruiz “Doce x Cuatro” (2020). Prototipo. 20x35 cm
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Fig.15 Javier Lopez Ruiz “Doce x Cuatro” (2020). Detalle Prototipo. 20x35 cm

Fig.16 Javier Lépez Ruiz “Doce x Cuatro” (2020). Detalle Prototipo. 20x35 cm

Algunas de estas observaciones se corresponden a la base, la cual posee un problema
de estabilidad al colocar la pieza superior, ésta necesita ser manufacturada con un

mayor grosor pasando de 0,8 a 1,2 cms y una arcilla que contenga chamota, lo que nos
dara un peso mayor.
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Otro de los problemas que podemos ver coinciden con las proporciones, por lo que
tendremos o que aumentar el diametro de la base, o rebajar la altura de la pieza superior,
lo que nos dara a su vez, una mejor estabilidad ayudando de esta manera a solucionar
el problema mencionado en el parrafo anterior.

A su vez, la sonoridad de este primer instrumento, es casi nula debido a la excesiva
anchura y altura que presenta la boca de la pieza, ademas de que al estar dividida en
dos partes, no existe un espacio hermético en donde el sonido consiga hacer todo su
recorrido, por lo que tendremos que crear una boca mas pequefa en el interior de la
pieza para no perder su forma exterior, e intercambiar el velcro por un material que
nos permita sellar la junta de ambas partes, como por ejemplo un aro de goma, para
conseguir todas las cualidades sonoras de este objeto.

Por ultimo, podemos observar que los conceptos que se han planteado a lo largo del
proyecto consiguen fluir a través de estas piezas y nos han servido para enriquecer
nuestras habilidades a la hora de construir un proyecto artistico en el que hemos podido
expresar nuestros intereses sonoros, debido al proceso de filtrado de informacién que
se ha realizado y con el que hemos conseguido cumplir con la mayoria de nuestros
objetivos.

En conclusién, hemos logrado unos resultados finales que se pueden asociar a una fase
de pre-produccion, que nos han otorgado tanto la experiencia, como lo problemas con
los que podremos trabajar y rectificar , para acercarnos al maximo a los disefios de las
piezas finales que se realizaran en cuanto obtengamos todos los medios, materiales y
recursos, para poder transmitir con claridad los conceptos de este proyecto a través de
estas doce piezas escultoricas.

Fig.17 Javier Lépez Ruiz “Doce x Cuatro” (2020). Detalle Prototipo. 20x35 cm
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6. Anexos

Esquema previo

Signo del Elemento Familia Instrumento Voz
Zodiaco

Fig. 18 Esquema previo
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Fig. 27 Boceto 9/13 Flauta A.
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Piezas de la maqueta por separado

Fig. 32 Birimbao Fig. 33 Citara

N

Fig. 34 Violin Fig. 35 Campana
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Fig. 36 Guiro Fig. 37 Udu Drum
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Fig. 38 Tambor Il
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Materiales y presupuesto

Cable eléctrico

Stationery Store

3,5mm

Aliexpres : Ecmall 10m estafiado / 4,06€
22AWG
Minijack hembra
Aliexpres : Star 15 3.5mm 5,12€
Language Store
Aliexpres : Lisa 1 Aro de bordado 1,48€
Tool Store de bambu 8cm
1 Aro de bordado 1,61€
de bambu 10cm
1 Aro de bordado 1,66€
de bambu 13cm
1 Aro de bordado 1,71€
de bambu 15cm
80cms Pelo natural para 1, 88€
Aliexpres : arco de violin
Teasha Store
1 Juego de piezas 1,41€
Aliexpres : Song de violin 4/4
Vioin Store
Aliexpres : Parche de piel de 7,61€
Shenzhen 2 cabra 30cms
Dingshenghulian
technology CO.,
Ltd
Aliexpres : Study- 15 Minijack macho 2,93€
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Aliexpres : KY 100 Piezoeléctrico 3,69€
Win Robot Store 12mm
20 Electret 9 x 7mm 3,09€
Aliexpres : Potenciémetro 2,24€
Diymore Official 20 trimmer 500K
Store Ohm
Aliexpres : 1 Placa 6,71€
Module Sky amplificadora
Bluetooth 2x30W
Altavoz Aiyima 18,18€
Aliexpres : Aiyima 1 6°'5” 40hm 150W
Audio Store
Aliexpres: JOD 1m Velcro Adhesivo 2,47€
Official Store
6 Arcilla Negra PM
Marphil Manganeso 55,48€
Aliexpres :
Musical 1 Cuerdas Guitarra 2,84 €
Instruments Eléctrica Orphee
Station RX
1 Varilla roscada 0,65€
Leroy Merlin acero zincado
Standers
1 Madera de
Leroy Merlin pinol8mm 5,49€
20x80cm
Leroy Merlin 1 Varilla de haya de 2,99€
18x18mm x 1 m
Leroy Merlin X Material fungible X
TOTAL 129,83€

Fig. 44 Presupuesto

of
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Pruebas de color y textura

Fig. 45 Arcilla Negra PM
Manganeso, Sio2
+ Salfuman aplicado con pincel

Esmaltado: Nulo

Fig. 46 Arcilla Negra PM
Manganeso, Sio2
+ Chamota aplicada con pincel

Esmaltado: Nulo

Fig. 47 Arcilla Negra PM
Manganeso, Sio2
+ Vinagre aplicado con pincel

Esmaltado: Nulo
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Fig. 48 Arcilla Negra PM
Manganeso, Sio2

+ Bronce en polvo mezclado con
barbotina, aplicada con pincel

Esmaltado: PR-20

Fig. 49 Arcilla Negra PM
Manganeso, Sio2
+ Barbotina aplicada con esponja

Esmaltado: Engobe blanco + NS20

Fig. 50 Arcilla Negra PM
Manganeso, Sio2

+ Chamota y barbotina aplicada
con pincel

Esmaltado: Engobe blanco + NS20
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Montaje plataforma giratoria de la maqueta

Fig. 51 En primer lugar se recorta el circulo Fig. 52 Seguidamente marcamos las doce
central que tendra un diametro de 45cms. seccidnes mediante un compas

Fig. 53 A continuacién, colocamos el motor Fig. 54 Una vez colocado, se averigua la al-
sincrono con silicona caliente. tura, se le afaden franjas laterales y cuatro
ruedas que den estabilidad a la superficie.

Fig. 55 Con todo sellado, se pasan los cables Fig. 56 Por ultimo, colocamos las piezas en
por un canal generado en el cartéon pluma los pivotes de madera.
para que las ruedas no sean un obstaculo.
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