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1. RESUMEN

La direccion de fotografia, en los ultimos afios, ha aumentado su repercusion en las
producciones audiovisuales. Esto ha llevado a que programas de television de indole
informativo introduzcan esta disciplina tipica del cine y del documental. Salvados, es un
ejemplo, por ser un programa de reportajes periodisticos que cuenta con la figura del director
de fotografia. Por ello, este trabajo Final de Grado tiene como propdsito demostrar que este

programa auna las caracteristicas del género documental y del reportaje periodistico.

En consecuencia, el trabajo se centra en estudiar las diferencias estéticas entre el documental
y el reportaje, buscar programas anteriores a Salvados y analizar la direccién de fotografia
de éste para mostrar la importancia y la novedad de su propuesta estética en el reportaje
periodistico. Para el estudio, el método a seguir ha sido la revision bibliogréfica y el analisis

de las temporadas 12, 13 y 14 del programa Salvados.
ABSTRACT

The direction of photography, in recent years, has increased its impact on audiovisual
productions. This has led to informative television programs introducing this typical
discipline of cinema and documentary. Salvados, is an example of journalistic reports
program which presents the director of photography as member of the staff team. Hence,
this Project aims to demonstrate that this program combines the characteristics of the

documentary genre and the journalistic report.

Consequently, the work focuses on studying the aesthetic differences between the
documentary and the report, looking for programs prior to Salvados and analyzing the
photography direction of the latter to show the importance and novelty of its aesthetic
proposal in the journalistic report. For the study, the method to follow has been the

bibliographic review and analysis of seasons 12, 13 and 14 of the Salvados program.
2. PALABRAS CLAVE:
Salvados; direccion de fotografia; documental; reportaje; television; estética.
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3. INTRODUCCION. OBJETIVOS E HIPOTESIS.

La direccion de fotografia es una disciplina que siempre se ha atribuido a las producciones
audiovisuales, como largometrajes, cortometrajes, series, documentales, etc. pero, hasta hace
pocos afos, no se contemplaba la posibilidad de que existiera la figura del director/a de
fotografia en un programa de television con una finalidad informativa; como pueden ser

reportajes, programas de investigacion, de entrevistas, etc.

Actualmente, en los canales y plataformas de TV en Espafia podemos encontrar algunos
programas que cuenten con una direccion de fotografia relevante, como puede ser 30 minuts
de TV3, Malas compafiias de La Sexta, entre otros, pero el mas destacable es Salvados, por
su uso de la iluminacién, los tipos de plano, la utilizacion del color, los fondos, etc. vy,
también, su repercusion mediatica. Por ello y por su larga trayectoria, este ha sido el

programa elegido para realizar el analisis en que se basa este trabajo.
3.1 HIPOTESIS Y OBJETIVOS:

Teniendo en cuenta la repercusion de la direccion de fotografia mencionada en el apartado
anterior y la eleccién de Salvados por ser un programa de television que realiza reportajes
de actualidad caracterizados por su estética cinematografica asociada, habitualmente, al cine
de ficcion y al documental, nos planteamos la siguiente pregunta como hipdtesis, ies el
programa Salvados un ejemplo transversal de la union de género documental y del reportaje

periodistico? En esta investigacidn pretendemos demostrar que si.

El principal objetivo que se pretende conseguir en el presente estudio es mostrar la relevancia
y novedad de la propuesta estética del programa Salvados dentro del reportaje periodistico.

Para conseguirlo, este trabajo esta basado en los siguientes objetivos especificos:

- Estudiar las diferencias estéticas entre el documental y el reportaje.

- Buscar programas anteriores a Salvados que cuenten con una direccion de
fotografia parecida.

- Analizar la direccion de fotografia del programa Salvados para mostrar el apoyo
que realiza a la narrativa del programa y, por consiguiente, su calidad

comunicativa, expresiva y estética.



4. METODOLOGIA:

La metodologia empleada para llevar a cabo este trabajo consiste, primero, en la revision
bibliografica de informacion sobre los reportajes y documentales, tanto televisivos como
cinematogréaficos, centrandonos en los géneros y en su estética. Esta busqueda se realizara
mediante recursos electronicos y la lectura de tres libros: Asi se crean documentales para
cine y television (1999) de Lloreng Soler; Realizacion de documentales y reportajes (2009)
y Realizacién audiovisual (2008), ambos de Jaime Barroso. De igual forma, se investigara
si existen antecedentes parecidos a Salvados, que ya contasen con una direccion de fotografia

destacable y de esta forma poder contextualizar el tema a tratar.

Una vez realizada la documentacion, se visionaran las tres ultimas temporadas del programa
Salvados, y se llevara a cabo un analisis de contenidos con el fin de explicar y justificar la
importancia de la direccion de fotografia en espacios televisivos de este tipo y el incremento

de su calidad, utilizandose como apoyo en la narrativa del programa.

Otras consultas bibliograficas seran entrevistas y articulos relacionados con Salvados con la

intencion de conocer mejor el programa y de esta forma realizar un analisis mas completo.

5. ESTADO DE LA CUESTION
5.1 El documental

El documental esta en constante evolucion y por ello es dificil encontrar una definicién
detallada y aceptada por todos los profesionales del medio. Segun el Diccionario de la Real
Academia Espariola (2018) la palabra documental puede definirse como: “Dicho de una
pelicula cinematografica o de un programa televisivo: Que representa, con caracter
informativo o didactico, hechos, escenas, experimentos, etc., tomados de la realidad”. VVarios
autores estudiados amplian esa definicion afirmando que el género documental es una
representacion de la realidad desde el punto de vista del director, es decir, nunca llega a ser
totalmente objetiva. “El documental es un género que construye una ficcion, partiendo de
elementos obtenidos directamente de la realidad. Una ficcion que toma forma, antes que

nada, en la mente y en la imaginacion del realizador” (Soler, 1999:13).



Actualmente las producciones audiovisuales tienen un gran nimero de opciones para su
distribucion y difusion, lo que supone una gran dificultad para evidenciar el limite entre cine
y television. A partir de la definicion de la Real Academia Espafiola, podemos clasificar el
documental en dos grandes bloques, el documental cinematografico y el documental

televisivo.

El documental cinematografico hoy en dia tiene como finalidad mostrar la realidad de forma
subjetiva, otorgandole gran importancia a la innovacion y creatividad de la técnica e, incluso,
del contenido. Por ello algunos cineastas utilizan el término documental creativo o de autor.
En definitiva, este género pone especial interés en el lenguaje cinematogréfico, centrandose
tanto en la parte estética; iluminacion, movimientos de camara, encuadre, planos, etc., como
en el montaje y la banda sonora, por lo que necesita periodos largos de grabacién. De este

modo, el punto de vista del director es lo que caracteriza la obra.

El término documental cinematografico aparecio con la llegada de la television, porque en
los inicios las producciones que hoy en dia consideramos televisivas, como los noticiarios,

se realizaban con medios cinematogréaficos y se transmitian en grandes pantallas.

Por el contrario, el documental televisivo es la adaptacion del documental cinematogréafico
a las exigencias de la television, cambiando el lenguaje utilizado, la expresion, el publico al
que se dirige y la duracion, que se acorta por la limitacion de la parrilla de programacion.
Ademas, este tipo de documental pretende recrear de una forma fiable la realidad, con la
intervencion de actores sociales y/o expertos que proporcionen veracidad debido a la rapidez
con la que deben crearlo, rapidez propia de la television por la limitacion de programacion

comentada anteriormente.

5.2 El reportaje

Como en el caso del documental, no se encuentra una definicién precisa de reportaje
consensuada por los profesionales, aunque si podemos observar aspectos en comun, por ello

optamos por la definicion que presenta el manual de estilo de Radio Television Espafiola.

Podemos hablar de reportaje cuando un hecho noticioso es desarrollado con amplitud,
incorporando a los datos el relato y las opiniones de los protagonistas a fin de profundizar en
sus causas, modos o consecuencias. Por tanto, el reportaje es una informacion ampliada en
cualquiera de sus aspectos y vinculada bien a la inmediatez informativa o bien, de un modo
temporal mas amplio, a la actualidad (RTVE, 2010: 38).



El reportaje televisivo, como ampliacion de la noticia, esta considerado uno de los géneros
informativos mas completos, por sus multiples formas (entrevistas, testimonio, etc.), su
originalidad (mostrando hechos no conocidos de un tema actual), y su innovacion, con el fin
de investigar un hecho, explicar un problema, describir un acontecimiento, divulgar

conocimiento, divertir o entretener.

Podemos decir que el reportaje televisivo se caracteriza por informar de una forma mas
amplia la noticia, con veracidad e informacion fundamentada y por contener entrevistas
descripciones, estadisticas, etc. Ademas, el reportaje cuida la claridad de la informacion con
el fin de que el publico entienda lo que se muestra, de una forma didactica, amena y atractiva,

donde suele aparecer en pantalla el periodista.
5.2.1 El gran reportaje

En este apartado debemos mencionar la existencia del gran reportaje o reportaje en
profundidad, un trabajo periodistico de caracter informativo con el que se profundiza un
tema de gran interés social y actual que suele afectar al publico objetivo al que se dirige.
Tuvo gran éxito en los afios setenta y ochenta, ligado al periodismo y a los reporteros
internacionales, pero fue desapareciendo por la pérdida del mercado y el crecimiento de los

informativos.

Hoy en dia, segln Jaime Barroso, los grandes reportajes basan su estructura en el reportaje
televisivo y se consideran reportaje de larga duracion (50 o 60 minutos), que puede variar
por las exigencias televisivas, en cuanto a publicidad y programacion, con una metodica
atencion en la realizacion y en el tratamiento visual. Ademas, al igual que cualquier trabajo
periodistico se caracteriza por ser claro, de interés publico, con transcendencia social y
actual, el cual no solo trata temas politicos, también humanos, culturales, ecoldgicos, etc.
(Barroso, 2009:85-86)

Este subgénero del reportaje, suele contar con un equipo propio de periodistas, camardgrafos
y realizadores, algo inusual en el periodismo informativo de television, que pretenden
combinar los aspectos periodisticos con la imagen para conseguir un estilo visual que ensalce

el interés motivado por el tema a tratar.



Ademas, el gran reportaje se caracteriza por una gran personalidad, que le aporta el periodista
con su identidad y punto de vista sobre el tema a tratar, es decir, éste plasma su estilo en él,

consiguiendo que sea identificativo.

Por otro lado, Lloren¢ Soler considera, ademas, que el gran reportaje esta vinculado al
documental social, adaptandose al medio televisivo al adoptar un estilo mas directo y ligero.

Pecariamos de injusto, sin embargo, en no afirmar que existe otra parcela importantisima de
trabajos televisivos de cardcter documental que asumen para si la representacién de los
problemas, de las crisis, de los conflictos. Son los grandes reportajes, el periodismo de
investigacion, algunos documentales especificos sobre temas de actualidad, etc. La temética
de estos programas se inscribe en la tradicion histérica del documental de testimonio, del
documental social, pero se viste con el ropaje mas ligero de su adscripcion al nuevo medio
(Soler, 199:27).

Teniendo en cuenta todo lo anterior, podemos ver que resulta complejo conseguir una clara
diferenciacion entre gran reportaje y documental televisivo porque son dos herramientas de

investigacidn asociadas a un mismo medio, la television.

Aun asi, Soler expresa que el gran reportaje en comparacion con el documental, tiene un
caracter mas televisivo, mas centrado en la actualidad y menos creativo, debido a las
exigencias de la television, a las aportaciones personales del periodista y al equipo técnico

utilizado.

A pesar de la dificultad de conseguir una clara diferenciacion entre ambos formatos, por lo
ya mencionado, podemos establecer algunas caracteristicas comunes frente a las

caracteristicas diferenciales como se muestra en la siguiente tabla (tabla 1):



CARACTERISTICAS

COMUNES CARACTERISTICAS DIFERENCIALES

- Documentos audiovisuales. Documental Gran reportaje

- Macrogéneros informacion.

- Informacion en
profundidad.

- Parten en situaciones

reales. - Proviene del cine. - Proviene del
. . periodismo.
- Generan un discurso. - Interpretacion
" . creativa. - icid
- Teméticamente variables. EXposicion
informativa.

_ Euncién de informar - Dimension artistica.

denunciar o proporcionar

e " - i - Ligadoa la
una experiencia estética No necesariamente de gadc
actualidad. actualidad.
- Uso de no-actores. _ o
- Estilo més reflexivo. | - Estilo mas directo.

- Localizaciones reales (no
siempre).

- Duracion habitual de 60° o
90°.

Tabla 1: Caracteristicas del documental y el gran reportaje.

Fuente: El documental en la television europea, Plana Espinet, G., (2011)

En definitiva, el gran reportaje se caracteriza por ser un formato complejo por su variedad
de fuentes, por la calidad estética (menor que en el documental, pero mayor que en el

reportaje) e informativa con la que suele contar.

5.3 Breve historia del documental y el reportaje

Con la invencion del cinematégrafo por los hermanos Lumiére en 1895 comienza la
captacion de la realidad con escenas cotidianas de la época que mas tarde se proyectaran en
distintas ciudades, gracias a la ligereza del cinematografo. Esas proyecciones se
caracterizaban por mostrar temas exaticos, folcloricos, pueblos primitivos y costumbres de
otros lugares, acompafiados de musica o comentarios en directo. De este modo, el
documental surgid con la necesidad de informar a la gente y sus comienzos se remontan a
los operadores de los hermanos Lumiére, que registraban sus expediciones con el fin de
obtener un documento fiel de lo que veian. Félix Mesguich, por ejemplo, capturd imagenes

de todo el mundo tan inaccesibles en aquella época como las cumbres del Himalaya.



En 1907, el documental comienza a decaer, perdiendo el reconocimiento que habia obtenido,
debido a los engarios de varios autores y al aumento del cine de ficcion. Este Gltimo comienza
a tener prestigio gracias a las nuevas técnicas de montaje y a las aportaciones de distintos

autores, destacando a George Méliés.

Maés tarde, en los afios veinte, el documental resurge gracias a las figuras de R. J. Flaherty y
Dziga Vertov, al definir la esencia del cine realista (Barroso, 2009). Flaherty con sus
documentales Nanook of the North (1922) y Moana (1926), ya no solo exponia los aspectos
de la vida cotidiana de un determinado lugar, sino que creaba documentales que mostraban
la realidad de las personas como un trabajo de investigacion, donde el camarografo convivia
con el pueblo, enriqueciendo, de este modo, el trabajo realizado al ganarse la confianza de
la gente y consiguiendo su apoyo Yy participacion. Por su parte, Vertov descubrié con el
montaje “las posibilidades expresivas del juego con las imagenes captadas y su capacidad

para provocar ideas inéditas” (Barroso, 2009:29).

En los afios treinta, con la incorporacién del sonido, se crean documentales con voz en off,
sonido ambiente o melodias, ya que era muy dificil integrar la voz real de los protagonistas.
En esta misma época, aparece el documental social, etnografico y propagandistico de la
mano de John Grierson, Luis Bufiuel y Leni Reifensthal, entre otros.

Es en la Segunda Guerra Mundial, donde el documental propagandistico cobrd gran
importancia, ya que no solo se usé con el fin de mostrar las consecuencias de la guerra, sino
que también sirvié como propaganda bélica, sobre todo por parte de los nazis, para ensalzar
a Hitler. En esta época, ademas, se hizo uso de noticiarios cinematograficos y cine de ficcion

con el mismo fin.

En la década de los sesenta se volvio a renovar el cine documental debido al interés de dar
voz a los personajes y los avances tecnoldgicos que facilitaron su elaboracion, pero estos
avances también encarecieron su produccion, lo que supuso que los autores del cine
documental tuvieran que buscar apoyo en las cadenas de television. Asi, tuvieron que asumir
las exigencias de los directivos de este medio, cuya produccion y estética era distinta a la del
documental clasico, debido a estar estos presionados por grupos politicos, comerciales y
religiosos. Ademas, la television contaba con programas informativos que estaban en auge,

como el reportaje.



Por su parte, el reportaje se crea a partir del noticiario cinematografico que surgi6é en 1910
como un programa de hechos de actualidad, noticias de interés general, acontecimientos
politicos y economicos, etc. Con la llegada de la television se adaptd y aparecieron los
noticiarios televisivos, que precipitaron que el espectador cada vez exigiera mas calidad
visual y con el desarrollo tecnoldgico que lo permitia se empezaron a enviar periodistas con
pequefias camaras al lugar de la noticia para dar un testimonio visual. Al poco tiempo,

algunos periodistas y cineastas se unieron para crear los primeros reportajes.

De los afios noventa a la actualidad se percibe un cambio en la estética documental, debido
a la aparicion de nuevos sistemas de grabacion y sistemas informaticos, que son mas baratos,
mas accesibles y mas ligeros. Esto conlleva a nuevos soportes y géneros, que amplian las
formas e intenciones del documental. Estas tecnologias también influyen en el reportaje,
pero en menor medida, al buscar éste mas naturalidad y tratar los temas de una forma mas

superficial.

5.4 Diferencias entre reportaje y documental

Para responder a la hipotesis planteada en este trabajo se hace necesario conocer las
diferencias entre reportaje y documental. Nos centraremos en documental cinematografico
y reportaje televisivo, sin ahondar en otros géneros ni subgéneros relacionados con el

documental y el reportaje.

La principal diferencia que encontramos y en la que parecen estar de acuerdo todos los
autores, es que el documental es un género cinematografico que proviene del cine y el
reportaje un género periodistico propio de la televisién, lo que supone que el documental no
se rige obligatoriamente por la actualidad, mientras que el reportaje trata temas actuales o
que sean de alcance conmemorativo, es decir, que se celebre el aniversario de un

acontecimiento importante para la sociedad.

En cuanto al contenido, el reportaje suele exponer un tema relacionado con acontecimientos
politicos y conductas sociales y el documental pretende mostrar y llevar a la reflexién con
contenidos mas tematicos (documentales cientificos, culturales, historicos, divulgativos,
sociales, etc.). En estos Ultimos no suele estar presente la figura del autor, sin embargo, en

el reportaje si hay una presencia del periodista, que aporta su sello.
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El documental hace uso de recursos artisticos con el fin de crear ambientes acordes al tema
a tratar con los que transmitir emociones y sensaciones (exige creatividad mediante el
montaje, la estética visual y la masica), lo que supone que el punto de vista del director es
determinante, sin embargo, el reportaje a su vez, intenta evitar recursos cinematograficos y
cambios en el ritmo narrativo, buscando un estilo natural. Por ello, el documental tiene
libertad en cuanto a su estructura y puede permitirse experimentar, mientras que el reportaje

suele utilizar una estructura clasica formada por el planteamiento, nudo y desenlace.

También se diferencian en el tiempo de grabacion y duracion del programa. Por una parte,
el reportaje tarda en grabarse entre tres o cuatro dias y suelen durar entre 10 y 15 minutos
(los méas habituales), llegando a ser tres o cuatro semanas en los reportajes de grandes
formatos que duran entre 50 y 60 minutos. Esto difiere de los documentales, que pueden
tardar meses en grabarse y suelen durar de 30 a 90 minutos (Barroso, 2008, p.658). La
produccion acelerada del reportaje supone que se muestre la realidad desde un conocimiento

mas superficial y fugaz que el documental, que profundiza en el tema.

En cuanto a la metodologia, el reportaje tiene un estilo mas directo y nervioso, utilizando la
camara al hombro, y el documental es mas reposado, con la camara estable y encuadres con

una composicion mas cuidada.

A continuacion, presentamos una tabla resumiendo las diferencias entre documental y

reportaje (tabla 2):
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DOCUMENTAL REPORTAJE

Proviene de la historia del cine. Proviene de la television.
Metodologia: Metodologia:

- Tratamiento reposado - Estilo directo y nervioso

- Camara mas estable - Céamara al hombro

- Composicion cuidada de la imagen - Modo de operar de los noticiarios
- Mdsica - Evita el empleo de los recursos
- Lenguaje artistico cinematograficos clasicos
Sumision Literaria y Estética. Sumision Periodistica.

Realizado por un director cinematogréafico. Realizado por un periodista.

Se refiere a temas no relacionados Se refiere a temas relacionados
estrictamente con la actualidad. estrictamente con la actualidad.

Contenidos tematicos cientificos, culturales, Acontecimientos politicos y conductas

educativos, historicos. sociales.
Formato habitual de 30 o 90 minutos (Hill, Duracion variable, a menudo inferior a
2007:47) 30 minutos

Tabla 2: Diferencias entre el documental y el reportaje

Fuente: El documental en la television europea, Plana Espinet, G., (2011)

5.5 Salvados

Salvados es un programa de reportajes de actualidad emitido por la Sexta cada semana y ha
sido presentado, producido y dirigido por Jordi Evole, Actualmente supone un éxito de
audiencias por su propuesta cercana y directa con contenidos actuales junto a una propuesta
audiovisual elegante e impactante, por lo que ha conseguido posicionarse como uno de los

programas estrella de dicha cadena.

Comenzo en 2008 con programas especiales tematicos realizados con un toque de humor
irreverente con el objetivo de divertir y entretener, después de que Jordi Evole se hiciera
conocido como ‘el follonero’ en el programa Buenafuente, donde realiz6 varios reportajes

que la productora EIl Terrat decidi6 transformar en un formato independiente.
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En su primera etapa se emitieron los capitulos: Salvados por la campafia, Salvados por la
iglesia, Salvados por la Eurocopa, Salvados por los toros, Salvados por la tele y Salvados
por las vacaciones. Con el éxito de audiencia de estos capitulos decidieron renovar otra

temporada ese mismo afio y emitir el programa semanalmente.

Es a partir de la tercera temporada que se produce un cambio (que llega hasta la actualidad)
tanto en la estructura del programa — ya no se divide en secciones, se centra en un solo tema
—como en el contenido, donde el humor caracteristico de sus inicios se suaviza y comienza
a concentrase mas en la informacion, buscando respuestas, cuestionando y criticando ciertos

problemas y asi transmitirla de forma clara al publico.

De este modo, Salvados ha evolucionado de una forma natural, desde una propuesta
humoristica con el fin de entretener, donde el equipo estaba formado mayoritariamente por
guionistas, hasta un espacio de periodismo de investigacion con dos equipos de cinco
redactores cada uno. De igual forma, su estilo visual ha ido evolucionando hasta llegar a un
estilo cinematografico, que es innovador en el medio televisivo. Es a partir de la sexta
temporada que el programa introduce la figura del director de fotografia en sus créditos.

Salvados cuenta con un equipo de cuarenta profesionales que trabajan simultdneamente en
varios temas para poder emitir cada semana un programa, en el cual suelen invertir tres
semanas en investigar, una en rodar y dos en posproducir, aunque hay programas que

realizan en bastante menos tiempo, por la inmediatez de la noticia.

Como ya hemos comentado, su estilo audiovisual ha ido evolucionando a lo largo de sus 14
temporadas y aungue el mayor peso del programa esta en el contenido, la parte visual tiene
una gran importancia. Tal es el caso, que entre los premios que ha recibido se encuentra el
Premio Graffica 2017, el maximo reconocimiento de la cultura visual hecha en Espafia. Fallo
del jurado de los Premios Graffica, destacando las cabeceras y promos del programa, asi

Ccomo su estética.
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El jurado ha decidido otorgar un Premio Graffica 2017 a Salvados por ofrecer la mas
formidable leccion contemporanea de periodismo audiovisual. Por la belleza y el efecto
dramético obtenido en cada una de las cabeceras y promos del programa. Por la riqueza
estética y la belleza con la que son tratados los temas de actualidad semana a semana. Por la
maestria al hilvanar los conceptos mas dispares y trasladarlos grafica y visualmente a la
pantalla. Por la perfecta simplicidad, la capacidad didactica y de sintesis. Por hacer que las

ideas y las palabras tengan forma plastica.!

En la busqueda de antecedentes no hemos encontrado ninglin programa parecido a Salvados,
en cuanto al estilo visual y el tratamiento de la imagen, innovador en este tipo de programas

informativos.

Con relacion a su contenido, se encuentran referencias internacionales en reconocidos
periddicos como Libération y The New York Times que comparan a Jordi Evole con Michael
Moore, un activista, documentalista y cineasta estadounidense, conocido por abordar temas
polémicos de EE.UU. de interés social y politico. Lo relacionan por los temas controvertidos
y de gran interés para el espectador en nuestro pais y por su manera desenfadada y relajada

de abordar cada programa.

Respecto al estilo y a la forma de grabar, podemos decir que ha ido evolucionando en cada
temporada y ha heredado formas de trabajo de otros programas en los que han participado
los realizadores y el director de fotografia. Marc Gonzélez, director de fotografia de

Salvados, explica para la revista Camera&light:

Ha ido creciendo sin buscar o planificar, si no que ha ido surgiendo. Y la manera de grabar
también ha influido bastante, al principio los realizadores eran Victor Morilla'y junto a Jordi Coll
gue adn trabaja en el programa, hicimos otros programas, como Detectiu, del canal 33, cuya
manera de rodar se trasladé mucho a Salvados de ese momento: plantear muy bien las secuencias,

gue sea todo muy natural e improvisar. No preparar ni forzar las cosas, si no buscar la naturalidad,
ante todo (Camera&light, 2013).

Por todo ello, el analisis de este estudio en el apartado Resultados se centrara en el estilo

visual de Salvados por la innovacion que ha supuesto.

! Premios Graffica (2017). Salvados. Recuperado de: https://graffica.info/premiosgraffica/salvados/
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6. RESULTADOS

En este trabajo se ha estudiado la direccion de fotografia del programa Salvados de forma
analitica para generar resultados con los que podamos responder a la hip6tesis en el apartado
Conclusiones. Aunque el cambio en la mejora de calidad de la imagen se produjo con la
introduccion de las nuevas camaras, no hay una transformacion completa hasta la temporada
siete (donde se incorporada la figura del director de fotografia) porque en las dos anteriores
intercalaban planos grabados con las caAmaras antiguas y las nuevas. Es por ello, que para la
realizacion del analisis se han escogido las tres ultimas temporadas, al ser la representacion
del punto mas algido de todo el trabajo realizado durante afos, a parte de su relevancia y

notoriedad.

Para este andlisis se ha elaborado una tabla con los siguientes pardmetros, tanto cualitativos
como cuantitativos. Los parametros estan ordenados en cinco apartados: Temporada-
Capitulo y Tema, General, Introduccion, Entrevistas y Recursos/Transiciones. A su vez, en
el apartado General encontramos: Entrevistados (principal y secundarios), Ambientacién e
intencionalidad, Tipo de imagen y Montaje. Mientras que Introduccion, Entrevistas y
Recursos/Transiciones se divide en recursos cinematograficos, composicién, tipo de luz,

parametros, tipo de plano, movimiento de cAmara y montaje (Figura 1).

TEMPORADA — CAPITULO TEMA
GENERAL
Entrevistados . L . . i .
Ambientacion e intencionalidad ‘il'nlgo gﬁ Montaje
Principal Secundarios 9
INTRODUCCION
Recursos . . . Tipo de Mov. Distancia
. e Composicion  Tipode luz =~ Parametros o
cinematogréficos plano Cémara focal
ENTREVISTAS
Recursos fAa - 2 Tipo de Mov. Distancia
. Ay Composicion ~ Tipode luz =~ Parametros 2
cinematograficos plano Camara focal
RECURSOS / TRANSICIONES
Recursos fAa - 2 Tipo de Mov. Distancia
. e Composicion ~ Tipode luz =~ Parametros 2
cinematograficos plano Camara focal

Tabla 3: Tabla confeccionada para realizar el analisis de este trabajo.

Fuente: Elaboracidn propia. 15



En cuanto al contenido, le corresponde la informacion que se expone a continuacion:

- Temporada — Capitulo: nimero de temporada y nombre del capitulo.

- Tema: breve sinopsis del capitulo.

- Entrevistados: nombre del o los entrevistados principales y secundarios.

- Ambientacion e intencionalidad: en este caso, sabemos que siempre hay una
persona encargada de la ambientacion, pero para el analisis nos centramos en los
casos donde existe una ambientacion relevante para la historia y si tiene una
intencionalidad narrativa o expresiva. Ademas, comentamos la localizacion.

- Tipo de imagen: si existe una posproduccion en cuanto al etalonaje.

- Montaje: nombra el tipo de montaje y si existe algun elemento a destacar como
puede ser el ritmo.

- Recursos cinematogréficos: exponer si existe en el capitulo algin recurso, como
la cdmara lenta, planos aéreos, etc. Este concepto se ha introducido en la tabla al
observar con anterioridad su existencia en algunos capitulos como recalca J.A
Bayona en el analisis que hace en el programa Esto no es todo, amigos de la
temporada 13.2

- Composicién: nombrar la existencia de algun factor relevante en la composicion
de los encuadres como puede ser la perspectiva, la simetria, etc.

- Tipos de luz: se indica si la luz es natural o artificial en los planos en los que se
considera importante.

- Parametros: se sefiala los parametros de la luz como son la direccion, la
angulacion, la calidad, la intensidad y la temperatura de color.

- Tipos de plano: gran plano general, plano general, plano entero, plano americano,

2 “Yo creo que lo que mas me gusta de Salvados es la actitud que tiene el programa hacia el espectador. Es un
programa de informacion que mira a su publico a la misma altura, a la altura de los 0jos. Se nota mucho en la
utilizacion, para hacer muy atractivo el contenido, de medios casi cinematogréaficos; cdmaras lentas, travellings,
una iluminacién muy cuidada... Se nota mucho en las promos, en las intros del programa. Casi mas que contar
de que va ir el programa, el publico lo adivina, es como una adivinanza. Recuerdo muy claramente esa
utilizacion cinematogréfica, en uno de los programas que era el consejo de exministros, donde realmente el
espacio durante mas de cinco minutos, se tomaba su tiempo para presentar a los personajes, casi dejan de ser
personas para ser personajes. Lo que habia era una intencién de explicar el contexto. Es una manera muy clara
para mi de como tomar en consideracion la inteligencia del espectador y yo creo que eso es lo que hace que
sea un gusto ver Salvados”. Bayona, J.A. (6 de mayo de 2018). Esto no es todo, amigos [programa de

television]. J. Evole y R. Lara (productores). Salvados. La Sexta.
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plano medio, primer plano, primerisimo primer plano.

- Movimientos de camara: nombrar los movimientos de camara relevantes para la
historia en cuanto a su expresividad como puede ser el travelling, panoramica,
etc.

- Distancia focal: exponer la existencia de la profundidad de campo.
6.1 EQUIPO Y MATERIAL TECNICO

Actualmente el programa lo elabora un grupo de cuarenta personas, mas del doble que en
sus inicios. En las semanas de grabacion, si se realiza fuera de Espafia, el equipo se reduce
al presentador, un técnico de sonido y un operador de camara — éstos siempre estan fijos —y
una persona de produccion y un realizador, que suelen ir cambiando. Este Gltimo, ademas,
lleva la segunda camara. En este apartado, también debemos destacar el sonido puesto que
es muy valorado y cuidado por el programa al esconder los micros y contar con un sonidista
en el rodaje, un técnico de postproduccion de sonido y un montador musical, que le aporta
mucha expresividad a algunos capitulos. Ademas, estas tres figuras no suelen intervenir en

programas televisivos de este tipo.

Centrandonos en los directores de fotografia, aparece Marc Gonzalez como director de este
departamento en las tres temporadas analizadas, siendo operador de camara desde los inicios
del programa, y en la penultima temporada (temporada 13), se le suma Bernat Sampol.
Ademas, en el capitulo Francisco, el pequefio cortometraje que utilizan como introduccion,

San Francisco d’Assis, tiene como directores de fotografia a Marc Gonzélez y Albert Pons.

Es interesante conocer el material que utilizan para entender la evolucién estética que han
tenido. En la primera temporada utilizaron una camara Sony HVR-Z1, que cambiaron por
una Sony Z7 DVCAM, camaras utilizadas en noticieros de TV, documentales, publicidad y
cine de bajo presupuesto, que requerian cintas Mini DV, esto suponia tener que parar cada
40 minutos para cambiar a otra cinta. En 2012, por peticion de los realizadores y el director
de fotografia, que querian dar un salto en la calidad del programa, cambiaron la camara Sony
Z7 DVCAM por dos camaras Canon C300. Esto supuso que las localizaciones tan diferentes
en las que graban y en las que no realizan ninguna preparacion previa, tuvieran una buena
apariencia en camara. Este cambio se introdujo poco a poco, para ir familiarizandose con el
uso de tarjetas (en vez de cintas) y las nuevas camaras. Por ello, empezaron utilizando una

camara Canon 5D, con la que realizaban las cabeceras, las transiciones y los planos recursos
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y después introdujeron la cdmara Canon C300, para los planos mas faciles hasta llegar a

usarla para todo el programa. (Camera&light, 2013)3.
Con estas nuevas camaras utilizan las siguientes lentes:

- Objetivo Canon 24-105mm 4.0 Serie L, para los planos generales, los de
seguimiento y los de Jordi Evole.

- Objetivo Canon 17-55mm 2.8 EFS, para planos de Jordi Evole y generales.

- Objetivo Canon 70-200mm 2.8 Serie L, para planos cortos y planos medios del
invitado.

- Objetivos Canon 50mm 1.4 EF y 100mm 2.8 EF para la cabecera y las

transiciones.

En cuanto a la iluminacion, suelen aprovechar la luz natural y las opciones que tienen en las
localizaciones para no afectar al contenido con la preparacion de la escena y crear un
ambiente intimo para la entrevista, pero también, suelen usar focos, como luz de relleno o
como principal en los grabaciones nocturnas o localizaciones oscuras. Ademas, se apoyan
en las nuevas camaras, con las que pueden cambiar los ajustes, para conseguir el efecto
deseado. Suelen grabar con Canon Log, esta configuracion consigue reducir el ruido en las
areas oscuras y aumenta el rango dindmico, de este modo, se disminuye la pérdida de detalles
en las zonas mas oscuras 0 luminosas de la grabacion. Con todo esto se consigue mayor
definicion y minimizar los problemas que puedan tener con la luz de la que dispongan.
También, con el aumento del rango dindmico, que hemos comentado, se consigue una
imagen neutra que facilita el trabajo del técnico que se encarga de realizar el etalonaje
(corregir color y conseguir alterar la imagen con fines estéticos y expresivos). Este trabajo
lo realizan en la aplicacion DaVinci Resolve de Black Magic una vez que el programa ya ha

sido montado en Final Cut de Apple.

En este apartado, también es interesante mencionar el efecto Soap Opera, efecto telenovela
o interpolacion de movimiento®. En el caso de Salvados, en vez de adaptar la imagen a las

nuevas televisiones, aumentando el numero de fotogramas, se ha encaminado hacia la

3 Esta fuente pertenece a la entrevista realizada a Marc Gonzalez, director de fotografia de Salvados,
publicada en la revista Camera&light, Revista técnica cinematogréfica.

4 El efecto Soap Opera consiste en aumentar los fotogramas por segundo, lo que supone movimientos mas
suaves, mas fluidez y més nitidez, provocando que la imagen se vea antinatural. Algunas televisiones modernas
crean este efecto ellas mismas, intercalando frames entre los fotogramas reales, estos nuevos frames son la
unidn del fotograma real anterior con el siguiente.
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estética del cine y del documental cinematografico, grabando con 24 fotogramas por segundo

y consiguiendo que el valor de la imagen y del contenido sea mayor.

6.2 RESULTADOS OBTENIDOS

Tras visualizar las tres Gltimas temporadas de Salvados y realizar el analisis de cada
programa los datos obtenidos los podemos dividir en las tres fases de un proyecto

audiovisual: preproduccion, produccién, postproduccion.
a) Preproduccion:

Sobre las localizaciones, en muchos casos las grabaciones se realizan en los lugares
relacionados con el tema del programa o con los entrevistados (tanto en interior como en
exterior), pero en muchos otros casos, las entrevistas se realizan en bares, cafeterias o
restaurantes. En menor medida, pero que debemos destacar, las entrevistas tienen lugar en

un coche.

En las entrevistas principales, sobre todo en los cara a cara, abunda el uso de localizaciones
en interior donde suelen utilizar luz cenital directa a la mesa y luz lateral muy picada (casi
frontal) para los entrevistados y el presentador. Ademas, normalmente, en estos casos
utilizan luz de relleno, para suavizar. También, el contraluz y el no uso de la luz de forma

expresiva.

En cuanto a la direccién de arte, la ambientacion esta muy cuidada y es muy sencilla y
elegante en todos los capitulos, colocan lo justo para que la localizacion no se vea vacia. En
algunos programas, hay una ambientacion muy clara como en la entrevista a José Manuel
Villarejo donde crean el ambiente de un interrogatorio o en el programa de El silencio de La
Bafieza, donde recrean las habitaciones en un ambiente antiguo, frio y abandonado para las
transiciones o utilizan radios de la época para las entrevistas de archivo, donde solo tienen
el audio. En el caso de la entrevista al Papa Francisco toda la introduccién es un pequefio
corto, presentando a Francisco de Asis con un estilo del neorrealismo italiano en blanco y

negro.

b) Produccién:

En lo que concierne al tipo de luz y sus parametros, en las entrevistas es muy comun el uso
de ventanales (de oficinas, bares, casa, etc.) para aprovechar la luz natural. En exteriores se

apoyan de la luz natural o el alumbrado de la ciudad si es de noche, pero en algunos casos,
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suelen utilizar luz artificial de relleno. En algun capitulo utilizan la luz tanto natural como
artificial, para mostrar el paso del dia. Ademas, en casi todas las entrevistas, sobre todo en
las principales, usan luz ambiental calida, ya sea del propio lugar, como en los casos de las

cafeterias, o colocadas en el decorado/localizacion.

En los parametros del cuadro de andlisis que hemos realizado, en Introduccion y
Recursos/Transiciones la luz suele ser suave y la temperatura de color neutra o calida casi
neutra en exteriores. Normalmente, cuando es un poco dura y la temperatura calida, es por

una cuestion expresiva.

Los pardmetros suelen variar segun el tema en las entrevistas principales. En general y
habiendo excepciones, cuando la entrevista principal es un debate entre varias personas o un
cara a cara importante para la sociedad entre politicos o con Jordi Evole, que puede ser tenso
por los temas a tratar, la luz suele ser un poco dura, en clave baja y temperatura calida.
Cuando nos van a presentar dos puntos de vista distintos, van a entrevistar a politicos en
activo y quieren mostrar una conversacion “informal” entre los entrevistados 0 cuando tratan
un tema social polémico o duro, la temperatura de color suele ser neutra o calida acercandose
a neutra. Por altimo, cuando son temas sociales, donde presentan a una o varias personas

que nos cuentan su historia, la temperatura es calida y la luz esta en clave alta.

Sobre los planos y su composicion podemos decir que en todas las entrevistas los planos que
utilizan son: un plano general (plano conjunto) de los entrevistados y plano medio y primer
plano de cada uno, a veces planos detalle de la tablet del presentador. En este caso
destacamos que en general utilizan planos cortos, muy cerrados. También, utilizan la
grabacion detras de camara para mostrar el ambiente o el inicio o final de la entrevista y de

este modo conocer al o los entrevistados.

En la introduccion y las transiciones donde contextualizan las localizaciones o presentan a
los protagonistas, usan planos generales, planos enteros y planos recurso del lugar, de la
forma de vida del o los protagonistas o planos relacionados con el tema. En general, en todos
estos planos, utilizan muy poca profundidad de campo, sobre todo en los planos mas
cerrados, cuando hay mas profundidad de campo, suelen ser planos generales que muestran

la ciudad.
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Respecto a la composicion, observamos muchos planos simétricos en las entrevistas, sobre
todo, y planos donde colocan los protagonistas en el centro del encuadre mirando a camara,
obteniendo todo el peso de la imagen. En algunos casos, se usa con los entrevistados
secundarios o en los planos de seguimiento. También, hemos observado planos con

perspectiva, pero no es lo mas comun.

Acerca de los movimientos de cdmara y recursos cinematograficos, se percibe que suelen
usar el travelling y planos de seguimiento de Jordi Evole o de los entrevistados. También

hemos observado, un par de planos secuencia que ayudan de forma expresiva al programa.

Del mismo modo, los recursos cinematograficos que mas se observan son la camara lenta o
ralentizacion de la imagen, los planos aéreos, utilizar los reflejos en el cristal o el enfoque y
desenfoque. Ademas, también utilizan muchos planos de forma expresiva relacionados con
el tema a tratar. Los recursos cinematograficos se suelen ver en las introducciones o

transiciones.
c) Postproduccion:

En este apartado podemos decir que, por un lado, se ha observado que el montaje es
narrativo, donde en algunos casos se aprecia un ritmo lento, acorde al tema del programa, y
en ocasiones se utiliza la pantalla partida. Por otro lado, se ha percibido que todos los
capitulos han sido tratados en postproduccidn, estan etalonados y en general la imagen esta

desaturada (en mayor o menor medida, depende del tema) y no suelen tener mucho contraste.
7. CONCLUSIONES

Una vez realizada la investigacion y el analisis del tema planteado, las conclusiones a las

que podemos llegar en este trabajo de investigacion son las siguientes:

Por un lado, si bien es cierto que Salvados se presenta como un programa de reportajes y
tiene muchas caracteristicas identificativas de este formato, creemos que lo que hace de
Salvados un programa tan valorado, no es solo su contenido y el estilo provocativo y
humoristico de Jordi Evole al hacer las entrevistas, sino que también lo es por la propuesta
estética que presenta, con una iluminacion y unos ambientes muy cuidados que hacen mas

atractivo el tema de cada capitulo.
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Es por ello que, la direccion de fotografia en este programa tiene un papel fundamental al
apoyar, mediante sus recursos, al contenido de cada programa. En primer lugar, al grabar en
las localizaciones estrechamente relacionadas con el tema o con los protagonistas, como
pueden ser las casas o la oficina de trabajo (aunque sean decorados), o lugares tan cercanos
al espectador como una cafeteria o un coche. Esta caracteristica permite que la audiencia se
aproxime al tema o al protagonista. Ocurre lo mismo, cuando presentan a la audiencia las
localizaciones con planos generales antes de que ocurra la entrevista. Nos muestran el lugar,
ya sea una ciudad, un hotel, una casa, un decorado, etc. para que comencemos a introducirnos
en el tema, o sepamos cuando va a ver un cambio de escenario. Asimismo, los planos recurso
de las transiciones y la introduccion y la direccion de arte, no solo contextualizan la
localizacidn, sino que apoyan narrativamente al contenido, al mostrar de forma expresiva

lugares y objetos relacionados con lo que se cuenta.

Por su parte, el uso de planos cerrados en las entrevistas, como el plano medio y el primer
plano, y con tan poca profundidad de campo, permite aislar el fondo y hacer hincapié en el
o0 los protagonistas, conocer sus expresiones y emociones y de este modo, poder llegar a

empatizar con ellos.

Asimismo, la iluminacion tiene una gran importancia al crear ambientes mas formales o
informales segln el tipo, como la luz lateral en clave alta en una cafeteria que crea un
ambiente informal y cercano entre el presentador y el entrevistado, mas intimos o incluso
mas tensos. Ademas, se manifiesta un uso interesante de la temperatura de color, por
ejemplo, en entrevistas con dos puntos de vista, muestran su neutralidad y objetividad con
una temperatura neutra o calida-neutra; mientras que las entrevistas sociales, donde nos dan

a conocer las historias de varios entrevistados, utilizan una temperatura célida y cercana.

De esta forma se muestra que en Salvados existe una direccion de fotografia que apoya con
su propuesta estética la narrativa del programa, mediante recursos artisticos y, por tanto, le
aporta mayor calidad comunicativa al conseguir transmitir, en muchos casos, ciertas

emociones y sensaciones relativas al tema que se trata.

Por otro lado, al no encontrar programas informativos, anteriores a Salvados, con una
estética relevante y al saber que el cambio que ha sufrido el programa, respecto a la
fotografia, ha sido una evolucion natural determinada por los trabajos anteriores de los
realizadores y directores de fotografia, podemos decir que la direccion de fotografia en dicho

programa supone una novedad en los reportajes periodisticos.
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Con todos los factores analizados, podemos concluir que Salvados cuenta con una
metodologia propia del documental: tratamiento reposado, cdmara estable, composicion de
la imagen cuidada y pensada y recursos cinematograficos y artisticos. Ademaés, su
produccion suele durar varios dias 0 semanas, aunque en ocasiones sea muchisimo menos
por la inmediatez de la noticia, y tiene una duracion de entre 50 y 60 minutos, minutaje que
le permite profundizar més en los temas. Sin embargo, como indicabamos anteriormente,
también cuenta con varias caracteristicas del reportaje televisivo como son la base
periodistica con entrevistas, donde esta siempre presente el conductor del programa, siendo
éste la figura caracteristica del formato, y los temas que tratan suelen ser actuales y

relacionados con conductas sociales 0 acontecimientos politicos.

En definitiva, podemos decir que el programa de television Salvados es un formato
periodistico, que cuenta con aspectos tipicos del género documental, relacionado con el cine
y, por tanto, con el empleo indispensable de la direccion de fotografia. Por ende, la propuesta
estética que presenta Salvados, es de gran relevancia al suponer una novedad en los

reportajes periodisticos y aportar mayor calidad comunicativa, expresiva y estética.
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9. ANEXOS

Anexol. Analisis de las temporadas 12, 13 y 14 de Salvados.

12 — La buena muerte

Entrevistados

Principal

Secundario

Anélisis e intencionalidad

La legalizacion de la eutanasia, con el testimonio de un enfermo de ELA que pide que se legalice y el de varios médicos
con distintas opiniones.

Tipo de imagen

Montaje

Carlos Martinez
Kate Walters

Recursos

cinematograficos

Marcos Avriel
Fernando Marin
Erik van Wijlick
Marcos Gomez

Composicién

Casa de EP, donde desea morir, uso de colores calidos y todo

iluminado.

ES en hospitales y oficinas frias y vacias.
Conseguir que el espectador empatice con EP.

Tipo de luz

Parametros

fria.

Tipos de plano

Imagen etalonada, desaturada y con poco
contraste. EP célida y ES con imagen
neutra y una temperatura de color mas

Mov. Camara

Ritmo lento en todo el reportaje.
Montaje narrativo.

Distancia focal

Muestran la

ritmo lento.

localizacion de la
primera entrevista con -
planos generales y un

Luz natural — exterior
Luz natural y artificial —
interior.

Contraluz del médico
mirando papeles.

Calidad de la luz suave en
casi toda la introduccion.

PG para contextualizar la
localizacion.
PD - papeles denuncia.

Uso de dpticas con muy poca
profundidad de campo para PD,
(50mm) y épticas con mucha
profundidad de campo para
planos generales que
contextualizan (24-105mm o 17-
55mm).
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Recursos A - a . . . .
cinematograficos Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
Uso del reflejo en el Luz natural con uso de luz TéF y tono bajo para las Uso PG, PM y PP para todas Planos con poca profundidad de
cristal. de relleno y luz artificial ES y T2 C y tono alto para | las entrevistas. campo, uso de épticas 24-105mm,
) que suele ser lateral y la EP, buscando una P. Seguimiento en coche ES. ) 17-55mm, 70-200mm.
picada aproximacion con su PD - denuncia
Plano a contraluz del historia.
médico denunciado Luz suave EP.
RECURSOS / TRANSICIONES
Recursos L . . . . . .
. i Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos

Podemos destacar el Luz natural para exteriores Todas las transiciones Planos generales que Travelling enrio Plano con bastante profundidad

uso de pasillos de Luz artificial para interiores | tienen una temperatura contextualizan las Utrecht mostrando de campo, uso de la optica 17-

hospital y un tanel ) fria. localizaciones de cada el movimientoy la 55mm.

como metéfora de la entrevista. vida que hay en la

transicion de la vida 'y ciudad.

la muerte.

Abreviatura Significado Abreviatura Significado
EP ' Entrevista principal PP  Primer plano
ES | Entrevista secundaria PD Plano detalle
T2C  Temperatura de color calida P Seg. = Plano seguimiento
T¢F | Temperatura de color fria
PG | Plano general
PM | Plano medio
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Entrevista a Pedro Sanchez

momento.

Entrevista a militantes del PSOE y a Pedro Sanchez sobre la situacion del partido socialista en ese

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Pedro Sanchez Trini Castello Ambas entrevistas se realizan en dos bares distintos con una Imagen etalonada con la T2C en las Montaje narrativo.
Miguel Angel Soler ambientacion calida, que pretende conseguir mayor cercania con el entrevistas y una imagen mas neutra en
Virginia Vega espectador. los planos exteriores.
Galo Gutiérrez
INTRODUCCION
Recursos Afa - . - ] . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
PD - megéafonos Luz natural — exterior P. Seg. Afiliados PSOE Travelling Planos de los entrevistado con
Luz natural y artificial — PM y PP — afiliados seguimiento y retro | poca profundidad de campo.
interior PG de las localizaciones de afiliados PSOE.
- Uso de luz de relleno - cada entrevistado secundario.
PD del &lbum de Trini
Castelld.
PG y PE calles ciudad.
ENTREVISTAS
REELIEeS Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

ES: Luz principal artificial,
de relleno artificial y
natural.

EP: Luz artificial

Luz célida de relleno en la

Luz cenital y lateral. Luz
de relleno en localizacion.
T2C

Luz lateral, picada, un
poco dura. Luz relleno en

P Conj. Afiliados PSOE y JE.
PM y PP de cada entrevistado
yJE

PConj (cara a cara). EP y JE.
PM y PP de ambos.

Paneo de un
entrevistado a otro —
camara en mano.

Muy poca profundidad de campo
en los planos cortos. Méas
profundidad en los planos
generales.
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localizacion. la localizacién. T2C
RECURSOS / TRANSICIONES
. RECUFSO,S' Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial- interior Temperatura de color Planos enteros - personas Uso del enfoque y desenfoque,
Luz natural - exterior calida. viendo las noticias y leyendo Optica 50mm y 100mm.
el periddico.
Planos recurso del bar de la
EP.
Abreviatura Significado

EP

ES

JE

T2 C
PG
PM
PP
PD

P Seg.
P Conj.
PSOE

Entrevista principal
Entrevista secundaria

Jordi Evole

Temperatura de color célida
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano de seguimiento

Plano conjunto

Partido Socialista Obrero Espafiol
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Naomi Klein: Nace, vive y consume

Entrevista a Naomi Klein sobre la globalizacion y el capitalismo.

GENERAL

Entrevistados

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Principal Secundarios
Naomi Klein Joaquin Estefania Las entrevistas se realizan en el entorno de cada entrevistado, como la | Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo
Teresa Fuentelsaz casa de Naomi Klein o el hospital en el caso de los doctores. No desaturando la imagen y con poco
Pep Puey tienen una intencionalidad concreta, solo mostrar el ambiente de cada | contraste. T2C en las entrevistas y una
Yolanda Cabrera uno y en algunos casos las localizaciones de las que se hablan para imagen mas neutra en los planos
Sergio Lopez de contextualizar. exteriores.
Castro.
INTRODUCCION
Recursos _— . . 3 . . .
. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Planos recursos de Luz artificial farolas y Luz difusa y temperatura Planos recurso cola Apple Poca profundidad de campo.
las avenidas mas tienda. neutra. Store (PG, PE, PM, PP, PD)
comerciales de Luz natural Plano recurso Toronto.
Toronto: pantallas . )
con anuncios, gente
con movil, marcas,
etc, todo relacionado
con el consumismo.
ENTREVISTAS
Recursos oy - p " . . .
Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal

cinematograficos

ES4: Uso de la
temperatura muy
calida durante la

EP — luz artificial
lluminacion de relleno en el
ambiente.

EP: luz lateral, picada, un
poco dura y célida.
ES1: luz casi frontal con

EP: P Conj (cara a cara), PM
y PP de ambos
ES1: PMy PP.

Planos con poca profundidad de

campo, sobre todo en planos

cortos, uso de 6pticas 24-105mm,
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entrevista en el
parque solar.
Plano tierra seca.

ES1: luz artificial
ES2: luz natural

ES3: luz artificial
ES4: Luz natural

relleno de luz lateral (des
de atras) para separar del
fondo. Luz suave y T4C,
ES2: temperatura neutra
ES4: Luz dura 'y T° calida

ES2: PConj ambos
entrevistados y PP de cada
uno.

ES3:PMy PP

ES4: PPy PM

17-55mm, 70-200mm.

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos

. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograéficos
Planos aéreos. Luz natural Planos Toronto Panoramicas y Planos generales y planos enteros
Uso de cambio de PG, PE, hospital y travelling en planos | con bastante profundidad de
enfoque para mostrar alrededores — Barcelona aéreos sobre el campo (objetivos 17-5mm, 50mm
instalaciones Planos recurso parque. campo y el parque y 100mm).
abandonadas desde la Planos picados campo Espafia | solar.
reja. y planos nadir cielo.
Repeticion de planos ) i PG cenital de todo el parque
que ya grabaron en de placas solar.
un reportaje de 2011 Planos recurso trabajadores
(comparacién) del parque solar.
Planos aéreos — instalaciones
abandonadas.
Abreviatura Significado

EP
ES
TeC
PG
PM
PP
PD

P Conj.

Entrevista principal

Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)

Temperatura de color calida

Plano general
Plano medio

Primer plano
Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - eVictims

Reportaje en la Republica Democratica del Congo para ver sobre el terreno uno de los efectos del consumo
masivo de tecnologia que hacemos en occidente: la lucha por el control de los minerales imprescindibles
para fabricar méviles, camaras y ordenadores portétiles, como el coltan, y su efecto en la poblacién de la
region; guerras por el control de la explotacidn, violaciones de mujeres y nifias para provocar el terror,
nifios soldados, etc.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Xavier Aldekoa
Caddy Adzuba
Maria Alvarez Urturi
Denis Mukwege

Mujer secuestrada
Trabajadores mina
Muijeres del centro de
acogida.

Nifios del centro de
rehabilitacion Pami de
nifios soldado

Las entrevistas se realizan en entornos relacionados con los
entrevistados o con lo que se cuenta para mostrar las condiciones de
los lugares y las formas de vida, con una intencionalidad narrativa.

desaturada.

Imagen trata en posproduccion,

Montaje narrativo.
En ocasiones ritmo lento en las
transiciones

INTRODUCCION

Recursos

. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Contraluz mujer Luz natural Luz difusa, clave alta. PM lateral y de espaldas y PP Planos con poca profundidad de
secuestrada. mujer secuestrada. campo (50mm-100mm)
Cambio de enfoque. Plano recurso paisajes y gente
- del Congo siguiendo dos -
furgonetas.
ENTREVISTAS
R Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

32




Luz natural EP1: Luz lateral picada, PG, PConj (de espaldas y de Travelling de Planos con muy poca profundidad
difusa, T2 neutra, clave lado). De EP1 y JE seguimiento. de campo para planos cerrados y
alta. PMy PP de ambos. planos con mucha profundidad de
EP2 Luz lateral, un poco Plano seguimiento de ambos. campo en los planos generales.
dura, T2 célida. EP2: PConj. y PM de cada (24-105mm, 17-55mm, 70-
ES2: Luz lateral, difusa, uno. 200mm).
i ) T2 neutra ES2: PA, PM.
EP3: Luz difusa, T2 neutra | EP3: PG, PM de cada uno.
ES3: Luz lateral, unpoco | ES3: PMy PP
dura, T2 neutra EP4: PConj. y PM de cada
EP4: Luz lateral, difusa, uno
Té neutra-célida
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Planos siguiendo el Simetria en los planos | Luz natural Luz lateral, difusa, clave Planos recurso del Congo y Travelling de Bastante profundidad de campo
recorrido de los donde las mujeres se baja. sus gentes. seguimiento en plano muy abiertos y poca

coches del equipo
hasta llegar a la
localizacion

Planos de
trabajadores mirando
directamente a
camara.

encuentran en el
centro del encuadre.

Plano recurso (PG, PE, PA,
PD) de trabajadores llegando
a la mina y trabajando.

PE, PA, PP de trabajadores
mirando directamente a
camara.

PM y PP de mujeres y nifias
mirando directamente a
camara.

Planos recurso mujeres y

nifios trabajando en el centro.

Planos recurso del hospital
Panzi y planos siguiendo al
doctor. Planos del doctor
trabajando.

profundidad de campo en planos
mas cerrados (17-55mm, 24-
105mm, 100mm)

Uso de la éptica 50mm de los PM
de los trabajadores de la mina 'y
sobre todo de las mujeres que
miran directamente a cdmara.
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Abreviatura

EP
ES

TeC
PG

PM

PP

PD

P Conj.

Significado
Entrevista principal

Entrevista secundaria (numerada segun el orden de
entrevistados)

Temperatura de color célida
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - De hijos a padres

padres.

Reportaje que profundiza en la educacion espafiola desde el punto de vista de los alumnos, profesores y

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Debate:

Sergi Cervantes
Gabriel Fernandez
Angels Pérez
Rocio Navarro
Carmen Romera

Alumnos instituto.
Jaume Funes

Todo esta grabado en las instalaciones del instituto. La EP se ha
grabado en el gimnasio y estad ambientada con las sillas de alumnos en
forma de circulo y objetos tipicos de gimnasio. Todo esto con una

intencionalidad expresiva.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con poco
contraste. T2C en las entrevistas y una
imagen mas neutra en las transiciones.

Montaje narrativo

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréaficos
Camara lenta Luz natural — exterior. PG, PM y P Conj. De Travelling que En general bastante profundidad
Luz artificial y natural alumnos de instituto en el muestra a los de campo (17-55mm — 100mm)
interior. patio, los pasillos y clases. alumnos en clase.
ENTREVISTAS
: Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
Cambios de enfoque. ES1: Luz natural y artificial | ES1: Luz lateral y cenital, | ES1: PP de los alumnos que Bastante profundidad de campo
- ES2: Luz natural y artificial | difusa, T2C, clave alta. participan en la clase. - en los planos abiertos y poca
EP: Luz artificial. ES2: Luz lateral, un poco | PMy PP profesor profundidad en los planos més
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dura, clave baja, T4C. ES2: PMy PP cerrados (uso de todas las Opticas)
EP: Luz cenital, T2C, luz Planos recurso alumnos en
de relleno en el fondo. clase.

EP:PG, PConj, de algunos y
todos

PM y PP de cada uno.

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural Imagen neutra PG institutos, alumnos En general bastante profundidad
- - entrando a la clase. - de campo (17-55mm, 50mm,
PConj. Y PM alumnos. 100mm)

Abreviatura Significado

EP | Entrevista principal

ES | Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)
T2 C  Temperatura de color calida

PG | Plano general

PM | Plano medio

PP | Primer plano

PD | Plano detalle

P Conj. = Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Fendmeno Mercadona

fenémeno.

Este programa analiza el fenémeno de Mercadona, buscando las razones de su éxito y la cara oculta del

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Toni Martinez

Entrevistas

Las entrevistas se realizan principalmente en el supermercado y en las

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con poco

Montaje narrativo

Manuel Rosa trabajadoras. oficinas y empresas de algunos entrevistados con una intencionalidad
Roberto Pereiras Entrevistas clientes. narrativa. contraste. En general T2 neutra en todo el
Maria Lépez Interproveedor programa.
Francisco Donaire anénimo
Patricia Cortizas Juan Salvador Torres
Agustin Blay
Agustin Catala
INTRODUCCION
Recursos Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Uso de la perspectiva
en uno de los planos

Luz artificial en interior,

natural en exterior.

Luz cenital y difusa de la
tienda, TeF.

Plano recurso preparacion y
apertura del Mercadona.
Planos recurso de gente
comprando.

Variedad de planos con distinta
profundidad de campo, uso de las
Opticas 50mm, 100mm, 17-
55mm)

ENTREVISTAS

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal
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Uso de una Unica luz
directa a Jordi Evole,
lateral picada, dura,
TaC para conseguir el
anonimato del

EP1: Luz cenital, difusa,
clave alta, T2 neutra
(segun la zona de la
tienda).

EP2: Luz cenital, luz

EP1: PM de ambos y PM y
PP de cada uno (EP1 y JE).
EP2: PConj. de todos, PM y
PP de cada uno.

ES: PConj (cuando son dos

En general luz artificial de
la tienda u oficinas.
Luz natural en ES1

Panoramica desde el
documento a
expresion de la
entrevistada.

Poca profundidad de campo en
los planos cortos y mas
profundidad en los planos mas
generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm)

interproveedor. relleno lateral picada, un personas — cara a cara). y PM
poco dura, clave baja T2 y PP de cada uno.
neutra
ES1: Luz lateral, difusa,
TeC.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Uso del reflejo en el Simetria en algunos Luz natural Luz difusa, T? neutra. PA, PMy PP de ES Travelling de En general poca profundidad de

retrovisor.

PD abogado
vistiéndose sin
mostrar rostro.

planos colocando al
protagonista en el
centro.

Planos recurso en la
elaboracion de la fabrica.

Luz cenital, difusa, T2
neutra

Luz artificial en fabrica.

seguimiento con
camara en mano.

campo (50mm, 100mmy 17-
55mm).

Abreviatura

EP

ES
TeC/TeF/ T®
PG

PA

PM

PP

PD

PConj.

Significado

Entrevista principal(numerada segun el orden de entrevistados)
Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)
Temperatura de color calida / Temperatura fria /Temperatura
Plano general

Plano americano

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - ;Quién es James Rhodes?

Entrevista al pianista britanico de musica clasica James Rhodes, que cuenta cuando le violaron, las
consecuencias que este hecho tuvo en su vida y como la musica clésica le salvo, convirtiéndose en una
vocacion que ha provocado que sea un reconocido pianista. Ademas, cuenta con el testimonio de Gloria
Visera, que vio su historia reflejada en la autobiografia de James Rhodes.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

James Rhodes

Entrevista al publico
Gloria Viseras

Pau Gimeno
Alumnos grupo de

Las entrevistas se realizan en localizaciones relacionadas con el
entrevistado principal, como es el auditorio y una cafeteria, que

asocia con el lugar donde conoci6 a su manager. Tiene la

intencionalidad de conocer al entrevistado de una forma mas cercana

Tratada en postproduccion desaturando la
imagen y con un contraste suave. T2C en
las entrevistas y una imagen mas neutra
en los planos exteriores.

Montaje narrativo

musicoterapia. y célida.
INTRODUCCION
Recursos B2 : 2 ] . . .
. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Natural en exterior En interior luz cenital, PM y PP del publico del Travelling En general poca profundidad de
Artificial en interior dura y célida. Clave baja. | concierto. seguimiento campo, sobre todo en los planos
En exterior imagen difusa | Planos recurso publico cortos. Uso de varias Opticas
- - y neutra. sentandose. durante el concierto.
PG, PM y PP de EP tocando
el piano.
PG de la localizacion.
ENTREVISTAS
RGELIEES Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematogréficos
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EP  Entrevista principal(numerada segun el orden de entrevistados)

ES Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)

T4C = Temperatura de color calida

PG | Plano general
PE = Plano entero

PA | Plano americano

PM  Pleno medio

PP ' Primer plano

PD  Plano detalle

PConj.

Plano Conjunto

PConj desde el PG EP con EP: Luz artificial en EP: 4 luces laterales, PGy PM y PP de cada uno. Poca profundidad de campo en
exterior del bar. composicion estatica, auditorio y luz natural con picadas y calidas. Luces PG, PConj. (cara a cara) de los planos cortos y mas
simétrica. luz de relleno artificial. ambientales. ambos y PM y PP de cada profundidad en los planos mas
PE en el bar con Luz lateral y temperatura | uno. generales (24-105mm, 70-200mm
simetria calida. PA, PM, PP de ES - y 17-50mm)
ES: Luz lateral, difusa, PMyPP ES2
neutra. PConj, PM de los alumnos del
grupo demusicoterapia.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Natural exterior En general, cuando es en PD partituras, asientos del En general poca profundidad de
Artificial interior exterior, luz difusa y auditorio e instrumentos. PD campo, sobre todo en los planos
temperatura neutra. libro partituras James Rhodes. cortos.
PMy PP de ES1 en el
concierto.
Planos recurso bar entrevista.
) PG, PM y PD del auditorio, y .
los masicos.
Plano recurso del concierto y
de la sala donde guardan los
instrumentos, para
contextualizar.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Una hora con Cebrian

Entrevista a Juan Luis Cebrian, uno de los personajes mas influyentes de nuestro pais en las Gltimas cuatro
décadas. En ella, repasan su trayectoria profesional, reflexionan sobre la importancia de El Pais en
momentos clave de la historia, cuando estaba bajo su direccion, y sobre su relacién con el poder.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Juan Luis Cebrian

Juan Carlos Monedero
Bernardo Pérez
Augusto Delkader

Todo transcurre en un ambiente de oficinas, donde destaca la

entrevista principal realizada en el despacho de Juan Luis Cebrian,
ambientado con una intencionalidad expresiva, donde se busca la

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste. En general es una imagen

Montaje narrativo

Pere Rusifiol simetria y un punto de calidez (con luces ambiente) pero acercdndose | célida.
a unos tonos neutros.
INTRODUCCION
Recursos B3 : a : . . .
. 2 Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Animacion de hojas Luz natural y artificial, Luz lateral, bastante PD de fotos y periodicos. Muy poca profundidad en los PD
de periddicos segln si las entrevistas en difusa y temperatura de Uso de PM y PP de los de los periédicos (animacion).
cayendo y letras las oficinas tienen ventanal color neutra, cuando entrevistados y en planos
saliendo de las hojas ) 0 no. cuentan con un ventanal recurso. )
para formar el titulo cerca. Planos recurso oficinas de El
del capitulo. Luz lateral, picada, T2 Pafis, contextualizar.
mas célida, cuando no hay
un ventanal cerca.
ENTREVISTAS
Recursos Afa - , - ) . .
Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal

cinematograficos

Composicion de EP,
busca la simetria.

Luz natural y artificial

EP: luz natural lateral, y
luz artificial frontal

EP: PConj, normal, PM y PP
de cada uno.

Poca profundidad de campo en
los planos cortos y mas
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Regla 3 tercios en PG
de la segunda EP.

picada. TeC. Luces de
ambiente célidas.

Uso de PD.

profundidad en los planos més

generales (24-105mm, 70-200mm

y 17-50mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Simetria en algunos
planos recurso.

Planos recurso para
contextualizar la siguiente

sala donde hara la entrevista.

PD de ejemplares de El Pais

Muy poca profundidad de campo
en PD.

Abreviatura

Significado

EP  Entrevista principal(numerada segun el orden de entrevistados)

ES | Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)

T2 = Temperatura de color
PG ' Plano general
PM  Plano medio
PP | Primer plano
PD | Plano detalle

PConj. = Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Nosotras

distintas.

Reportaje que analiza la situacion actual de la mujer en nuestro pais, abordando temas como la igualdad
laboral, la maternidad, los estereotipos, el feminismo, etc. en un debate compuesto por cuatro mujeres muy

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Debate:

Mara Dierssen
Aurora Berra
Rosa Maria Calaf
Lali Corralero

Miriam Aleman
Macarena Gil
Juana Gallego

El debate principal se realiza en una casa con un ambiente calido e
intimo que tiene una intencionalidad expresiva. El resto se realizan en
el entorno de las entrevistadas sin ninguna ambientacion a destacar,

tienen una intencionalidad narrativa.

exteriores.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con un contraste
suave. T2C en las entrevistas y una
imagen mas neutra en los planos

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Mov. Camara

Distancia focal

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano
cinematograficos
Plano de tacones Planos recurso, PConj, PM y Uso de la poca profundidad de
desgastados al salir el PP de los alumnos en una campo en los planos mas
titulo “Nosotras” actividad. cerrados.
ENTREVISTAS
: Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
Luz artificial Luz cenital y luz de PM, PP de cada unay P.Conj. i Uso de la poca profundidad de

relleno ambiental. Luz
dura, célida y de clave

de todas.

campo en los planos cortos de las
entrevistadas.
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baja.

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural Uso de PD. Travelling Muy poca profundidad de campo
Planos recurso de las labores seguimiento. en los planos cortos (objetivo
- - - que hace cada entrevistada 50mm)
secundaria.

Abreviatura Significado
TeC = Temperatura de color calida
PM | Plano medio
PP Primer plano
PD | Plano detalle

PConj. = Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Conectados

La dependencia que podemos llegar a tener del mévil, sus consecuencias y sus sintomas. Siguiendo
durante todo un dia a Belén Sensat (adolescente enganchada al mdvil) y hablando con el psicélogo Marc
Masip y el filosofo Zygmunt Bauman, entre otros.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Marc Masip
Gustavo Entrala
Zygmunt Bauman

Belén Sensat
Belén Villares
Juan Echevarria
(cafeteria)
Gente de calle
Padres/madres y

Todas las entrevistas se realizan en localizaciones relacionadas con
los entrevistados o en cafeterias que dan la sensacion de cercania.

Tiene una intencionalidad narrativa.

exteriores.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con un contraste
suave. T2C en las entrevistas y una
imagen mas neutra en los planos

Montaje narrativo

profesores.
INTRODUCCION
Recursos B2 : 2 " . . .
. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Simulacién camara Luz natural y artificial En general, luz lateral, PM y PP de las entrevistadas. | Travelling Variedad de planos con distinta
movil. picada, un poco dura y Planos recurso de gente con el | seguimiento profundidad de campo, donde
Relentizacion de los calida. movil. Mov. de camara predomina los planos cortos en
planos. - simulnando fin de las entrevistas con muy poca
Siguen grabando al rodaje. profundidad de campo uso de las
final la entrevista. Opticas 50mm, 17-55mm, 70-
200mm.
ENTREVISTAS
RGELIEES Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematogréficos
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Entrevistas en calle Simetria cuando Luz artificial Luz lateral, picada, un Planos medios de espaldas de | Entrevistas en calle | Poca profundidad de campo en
con camara en mano. | muestran a los poco dura, en clave bajay | PG pacientes de espaldas y con cdmara en los planos cortos y mas

pacientes de la terapia TeC acercandose a neutra. | ES 'y JE de cara. mano. profundidad en los planos mas
Enfoque detras de de espaldas, al estar ES: Luz lateral, difusa, EP: PConj. normal y PMy PP | Panoramicas entre generales (24-105mm, 70-200mm
camara para centrados. clave alta, T2C. de cada uno. JE vy el equipo. y 17-50mm).
introducir al equipo PM y PP en entrevistas en la
en la conversacion. calle.

RECURSOS / TRANSICIONES
REEUEES Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Uso del barrido
PD del ojo con el
reflejo del movil

Plano recurso movil sonando
en mesa auxiliar de noche.
Ordenador encendido en una
cama desecha, vacia.

PPy PD de los 0jos mirando
el movil.

En general poca profundidad de
campo, sobre todo en los planos
cortos.

Abreviatura

EP

ES

JE
TeC
PG
PM

PP

PD
PConj.

Significado
Entrevista principal
Entrevista secundaria
Jordi Evole
Temperatura de color
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Marca Arabia

Andlisis de las contradicciones que provoca la relacion comercial entre Espafia y Arabia Saudi, siendo este
Gltimo uno de los paises que méas vulnera los Derechos Humanos.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Ensaf Haidar
Alberto Estévez
José Maria Gonzélez
“Kichi”

Carlos Espinosa

Eduard Soler
Trabajadores en los
astilleros

Victor Martinez

Las entrevistas se realizan en el entorno de cada uno y en las
localizaciones de las que se habla en el reportaje para mostrar y
contextualizar el tema que trata y conseguir una cercania con la
historia de algunos entrevistados, como es el caso Ensaf Haidar y su
familia y los hombres que van a buscar trabajo a los astilleros. Esto

Gltimo con una intencional expresiva.

planos exteriores.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con un contraste
suave. En general, usan TéC en las
entrevistas principales y una imagen mas
neutra en las entrevistas secundarias y los

Montaje narrativo.
Uso de pantalla partida.

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréficos
Uso de los dibujos y Luz natural Luz difusa PD de los hijos de la EP1 Travelling de Variedad de planos, donde
la voz en off para dibujando y pintando y PD de | seguimiento (avant predominan los planos cortos con
contar la historia. los dibujos. y retro) muy poca profundidad de campo
- PP de los nifios y de la madre. uso de las dpticas 50mm, 17-
Planos recurso de la familia 55mm, 24-105mm.
en el parque.
ENTREVISTAS
: Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
Uso de laregla detres | Luz natural EP1: Luz lateral, picada, EP: P Conj (cara a cara). De Poca profundidad de campo en

tercios en la ES.

Uso de luz artificial de

un poco dura y calida.

ambos y PM y PP de cada

los planos cortos y mas
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relleno EP2: Luz lateral, de dura uno. profundidad en los planos mas
a suave (atardecer), EP2: PConj y PM y PP de generales (24-105mm, 70-200mm
calida. cada uno y 17-50mm).
EP3: Luz lateral, casi EP3: PConj. PM y PP de cada
difusa y calida. uno.
EP4: luz lateral y luz EP4: PConj., PMyPP de
ambiente (calida). T2 cada uno. PD recursos de JE.
neutra.
En ES: Luz difusa e
imagen neutra.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Plano detras del Luz natural PP en el parque. Travelling de Variedad de planos, donde
cristal y del PG, PE y PD en el coche de seguimiento (avant predomina la poca profundidad de
retrovisor. autoescuela. y retro), cdmara en campo, uso de las dpticas 50mm,
) i PG ciudad de Céadiz. mano. 17-55mm.
Planos recurso de las
localizaciones para
contextualizar.
PD cuadro rey emérito (0jos)
Abreviatura Significado Abreviatura Significado
EP  Entrevista principal(numerada segin el orden de entrevistados) PM  Pleno medio
ES Entrevista PP | Primer plano
JE  Jordi Evole PD | Plano detalle
T2C  Temperatura calida PConj. Plano Conjunto
PG | Plano general
PE = Plano entero
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Pablo Iglesias frente a sus votantes

Debate de Pablo Iglesias con cinco votantes de Podemos moderado por Jordi Evole. En él se tratan temas
como las consecuencias de la aparicion de Podemos en el panorama politico espafiol, la crisis del partido,
el voto negativo a la investidura de Pedro Sanchez, etc.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Debate:

Pablo Iglesias
Jorge Torres
Vera Sanchez

El debate se realiza en el Teatro del Barrio, donde se presento el
partido politico Podemos en el afio 2014. La localizacion elegida
junto a la temperatura calida, tienen una intencionalidad expresiva al
forman una ambiente célido y cercano entre los integrantes del

contraste.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco

Montaje narrativo

Enrique Pérez debate.
Noelia Moreno
Cristina Sirur-Flores
INTRODUCCION
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Uso del enfoque y Luz artificial Luz un poco dura, T:C y PD foco, manos. Panoramicas Poca distancia focal en todos los
desenfoque. clave baja. PE asientos teatro. rapidas. planos (uso de las 6pticas 50mm y
Iméagenes PPP y PP de participantes en 100mm).
desenfocada (bokeh) - el debate.
ENTREVISTAS
REELEEH Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos
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Busca separa a los Luz artificial Luz cenital y luces PConj general. de todos los Poca profundidad de campo en
participantes del laterales picadas y participantes en el debate. los planos cortos, con un poco
fondo y conseguir un - normales (para separar a PConj de 2-3 participantes, - mas de profundidad en los planos
fondo lo més oscuro los entrevistados del PM y PP de cada uno. més abiertos (24-105mm, 70-
posible. fondo). TeC, clave baja. 200mm y 17-50mm).
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograéficos
Abreviatura Significado

TaC

PConj.

PE
PM
PP
PPP

Temperatura calida

Plano conjunto

Plano entero
Plano medio

Primer plano

Primerisimo primer plano
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Tierra de nadie

Reportaje sobre las zonas rurales que no paran de perder habitantes y, por tanto, servicios, infraestructuras
y recursos, siendo abandonadas por las administraciones. Muestran la historia de Utrilla de la mano de dos
de sus habitantes, de los cincuenta que quedan y Chumillas, un pueblo que esté& luchando por atraer a

familias jovenes.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Eusebio
Rodrigalvarez
Vicky Tortosa
Victor Hugo Nufiez
Pedro de Verona
Rubio

Almudena Reina
Angela Benitez

Francisco Burillo
Faustino
Rodrigalvarez

El reportaje transcurre en dos dias y recorre dos pueblos, conociendo
a distintas personas que nos muestran su vida o relacion con el
pueblo. Todo tiene una ambientacion expresiva que intenta mostrar la
soledad de un pueblo y las mejoras del otro, asi como las distancias
entre pueblos y la ciudad.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste, buscando una temperatura de
color entre fria y neutra.

Montaje narrativo
Ritmo lento

INTRODUCCION

Recursos e . . . . . .
cinematograficos Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
Uso de la no luz. Luz natural. Luz lateral por ventana o PE, PM, PD de EP En general poca profundidad de
Contraluz. luz Fontal por Tablet, campo, sobre todo en los planos
lluminacioén por la difusa y fria. Clave baja. cortos, uso los objetivos 50mm,
tecnologia. - - 17-50mm y 24-105mm.
ENTREVISTAS
GRS Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos
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Luz natural

EP4: Luz artificial (farola)

Luz lateral, un poco dura,
fria clave baja.

Luz lateral, suave, calida
(atardecer)

EP4: luz cenital picada,
dura y célida.

P Conj (cara a cara), PM y PP
de cada uno.

EP4: PG, PConj. de ambos y
PM y PP de cada uno.

Poca profundidad de campo en
los planos cortos y mas
profundidad en los planos mas
generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Plano secuencia con Luz natural Luz suave, T2 neutra-fria. | Plano secuencia del pueblo. Travelling por Poca profundidad de campo en
camara en mano PD reloj (tiempo), foto carretera. los planos cortos y mas
(mirada subjetiva) antigua del pueblo, profundidad de campo en los
recorriendo el pueblo medicinas. planos mas abiertos (objetivos
vacio, empezando y Planos recurso de la vida de 50mm, 17-50mm y 24-105mm).
terminando en la casa los EP.
de los EP1 Plano seguimiento en el coche
Recorrido por la ) del enfermero, recorrido que
carretera para realiza.
cambiar de un pueblo PG localizaciones del pueblo
a otro, desde al vacias.
atardecer al Planos recurso del colegio.
anochecer. Planos recurso de la vida en el
pueblo y de los entrevistados.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

EP

Ta
PG
PE

Entrevista principal(numerada segun el orden de entrevistados)

Temperatura de color

Plano general

Plano entero

PM | Pleno medio

PP Primer plano

PD Plano detalle
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Dia del Padre

Reportaje sobre las relaciones paterno-filiales desde tres historia personales muy distintas, donde cuentan
cémo descubrieron la verdadera cara de sus respectivos padres y cdmo les afect6 en sus vidas.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Inés Sanchez
Juan Luis Moreno
Sebastian Marroquin

Juan Diego Quesada
Guillermo Pefia
Nicolas Eliades

Las entrevistas principales se realizan en localizaciones significativas
para los entrevistados, en relacion a sus padres, con una ambientacion
sencilla. La entrevista secundaria es una conversacion entre tres
expertos en relacionados con los casos de los entrevistados
principales y su debate se realiza en un bar de noche, como una
conversacion entre amigos. Todo esto tiene una intencionalidad
expresiva.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con poco
contraste, buscando una temperatura de
color bastante neutra.

Montaje narrativo
Ritmo lento

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréficos
Uso del desenfoque Luz natural Luz casi difusa 'y Planos recurso de la casa de la Planos con bastante profundidad
al enfoque temperatura de color protagonista. de campo (17-55mm, 100mm y
neutra. Planos generales y recurso de 24-105mm)
- Granada, sus calles y casas. -
PD foto de EP1 y su padre.
ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Contraluz Simetria en el plano EP1: Luz natural y luz Luz lateral, difusa, T2C., EP1: PConj. (cara a cara), PM | Barrido de camara Poca profundidad de campo en
Barrido de golpe conjunto de la EP2. relleno artificial. clave alta. y PP de cada uno. los planos cortos y mas
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provocando angustia
y un cambio de hilo.

ES: Luz artificial
EP2: Luz natural
EP3: Luz natural y luz de
relleno artificial.

ES: luces laterales
picadas, difusas, T? neutra
y en clave baja.

EP2: Luz difusa, T2
neutra, clave alta.

EP3: Luz lateral, casi
difusa, T@ neutra, clave
alta.

ES2: PConj. PM y PP de cada
uno. PConj (cara a cara).

EP2: PConj (desde atras), PM
de cada una.

EP3: Pconj (cara a cara), PM
y PP de cada uno.

profundidad en los planos més
generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos

. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Camara lenta Luz natural PG de la localizacion donde Planos generales con bastante
se realiza la entrevista profundidad de campo (50mm,
- - secundaria. - 17-50mm)
Planos recurso de la playa.
Planos recurso de un hotel.
Abreviatura Significado

EP

ES
T8/T2C
PG
PM

PP

PD
PConj.

Entrevista principal (numerada segun el orden de entrevistados)

Entrevista secundaria

Temperatura de color / Temperatura de color calida

Plano general
Plano medio

Primer plano
Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

Hijos de la ira. De Trump a Le Pen (1)

Hijos de la ira. De Trump a Le Pen (1)

Programa dividido en dos capitulos que intenta descubrir que tienen en comdn la victoria de Donald
Trump en EEUU y el ascenso del Frente Nacional de Marine Le Pen en Francia, centrandose en el uso de
la xenofobia por parte de los partidos populistas y en el papel de los medios de comunicacion.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Fernando Peinado
Edouard Martin
Dolorés Roqué
Marion Maréchal-Le
Pen

Ciudadanos franceses
Ciudadanos
estadounidenses
Clientes de un bar
Anton Costas

Ferran Gallego

Las entrevistas se realizan en localizaciones relacionadas con los
entrevistados para crear una cercania con ellos. De igual forma se
realizan entrevistas en lugares relacionados con lo que cuentan y en
lugares tipicos de Estados Unidos y Francia para mostrar la vida real
de cada pais. En general hay una intencion narrativa.

algunos casos.

Imagen etalonada, baja saturacion y poco
contraste, el estilo de imagen neutra en

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Planos recurso que
muestran lo contrario
a lo que cuenta la voz
en off, respecto a la
situacion de la ciudad

Céamara lenta.

Protagonistas en el
centro mirando a
camara, buscando una
simetria en el plano.

Luz natural

Luz artificial

Luz suave, T%.

PA de ciudadana francesa y
ciudadano estadunidense.
Planos recurso de la ciudad de
Detroit.

Planos recurso publico mitin
Marien Le Pen (PG, PConj.
PM, PPy PD)

Planos con bastante profundidad
de campo (6pticas 24-105mm, 17-
55mm)

ENTREVISTAS

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal
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Composicion

asimétrica, en general.

Luz natural en exterior
Luz artificial en interior
En algunos casos ambos
tipos de luz

En exterior, luz cenital
difusa, T#F.Luz cenital,
suave, TeF.

En interior depende de la
localizacion.

Entrevista en exterior: PE,
PM Conj. de ambos, y PP de
cada uno desde atras.

En interior: PG, PConj (cara a
cara) y PM y PP de cada uno.

Planos con poca profundidad de
campo, uso de dpticas 24-105mm,
17-55mm, 70-200mm.

RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos '
Metafora de los bolos Luz natural Planos recurso de la bolera. Planos generales que

en pie y cayendo con
lo que estan
comentando los ES.

Planos recurso de la ciudad
Planos recurso barrios pobres.
Planos recurso inmigrantes y
comercios extranjeros.

En general planos recurso que
contextualizan la localizacion
en la que se encuentran o a la
que van a cambiar.

contextualizan con bastante
profundidad de campo (17-
55mm)

Abreviatura Significado

TYTeF

PG | Plano general
PE  Plano entero

PA | Plano americano
PM  Plano medio

PP Primer plano
PD | Plano detalle

PConj. = Plano conjunto

Temperatura de color / Temperatura de color fria
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Montes Neiro: 36 afios de prision

Entrevista a Miguel Montes Neiro, el preso que mas tiempo ha pasado encarcelado en Espafia.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Miguel Montes Neiro

Félix Angel Martin
Garcia

Isabel Montes Neiro
Encarnacion Montes
Neiro

Angeles Montes

El reportaje se realiza principalmente en el salon de la casa de Miguel
Montes Neiro, el resto se realiza en localizaciones familiares para el
entrevistado principal como puede ser la casa de sus padres o la
tienda donde va a compra. Las entrevistas secundarias se realizan en
cafeterias o bares. Esto tiene una intencion narrativa para

contextualizar y conocer la vida del protagonista.

etalonada.

Imagen desaturada y poco contrastada,
retoque de color. Imagen neutra y

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos

. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Interaccion entre los Composicion Luz natural Luz dura. Cenital en Planos recurso de la casa, PE, Planos con poca profundidad de
protagonista. asimétrica, uso de la exterior, lateral en PD. campo, uso de 6pticas 24-105mm,
regla de los tres tercios interior. T2C. PA hermana tendiendo. 17-55mm.
PG y PM de la piscina y EP -
PConj. Pm de cada uno —
interior casa.
ENTREVISTAS
RGHECH Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Luz principal natural y luz
artificial de relleno.

Luz lateral, normal, dura,
con T2C y clave baja.

PE y PM Conj. (cara a cara)
PM y PP de cada uno.

PM desde atras en el coche y
PP de cada uno.

Uso de dpticas con poca
profundidad de campo para
planos cortos (24-105mm y 70-
200mm) y épticas con mas
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PMy PP de las familiares.

profundidad de campo para
planos mas grandes (17-55mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos

cinematograficos

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Luz difusa, T3C, clave
alta.

PE vendedor de aves en la
calle.

Planos recurso del barrio del
EP para contextualizar.

PG de trabajadores en el
campo y planos recursos del
exterior de la carcel.

Planos generales que
contextualizan con bastante
profundidad de campo (50mmy
17-55mm).

Abreviatura

EP
TeC
PG

PE

PM

PP

PD
PConj.

Composicion Tipo de luz
Plano simétrico Luz natural
Significado

Entrevistado principal
Temperatura de color célida
Plano general

Plano entero

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Vaciando Doiana

Reportaje sobre el Espacio Natural de Dofiana, Patrimonio de la Humanidad y el espacio natural con
mayor diversidad de Europa, pretenden ver sobre el terreno como conviven la proteccion del parque con la
actividad que se desarrolla en su entorno, y valorar si esta actividad supone una amenaza para el futuro del
espacio protegido.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Placido Rodriguez
Miguel Delibes de
Castro

Carmen Diaz-
Paniagua

Felipe Fuentelsaz

Entrevista a duefio de
terrenos.

Entrevista a
empresarios.

El reportaje se realiza en el Espacio Natural de Dofiana y las
poblaciones de alrededor, durante un dia. Tiene la intencion de
mostrar el punto de vista de cada bando respecto al parque natural.

color calida.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste. En general temperatura de

Montaje narrativo
Ritmo lento

INTRODUCCION

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Uso de camara lenta

Luz artificial en los
primeros planos.
Luz natural en Dofiana

Primeros planos: luz
lateral, picada, difusa, T@
neutra, clave alta.

PD legumbres relacionado
con la voz en off.

Planos aéreos cenitales,
picados y laterales de la
marisma inundada.

PP integrantes avioneta

Travelling desde
avioneta.

Primeros planos de simulacién
(PD) con muy poca profundidad

de campo (objetivo 50mm).

Planos de la marisma inundada
con mucha profundidad de campo

(17-50mm, 24-105mm)

ENTREVISTAS

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal
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Protagonistas en el Luz natural Luz lateral, picada. PM Conj. Seguimiento. Seguimiento cdmara | Uso de dpticas con poca
centro, peso de la Segun el plano y la PM desde atras de ambos. en mano. profundidad de campo para
imagen central, localizacion laimagenes | PMy PP de cada uno. Plano seguimiento planos cortos (24-105mmy 70-
busqueda de la neutra o con temperatura PG, PM Con;. con cdmara en mano | 200mm) y épticas con mas
simetria. célida y la calidad difusa PM y PP de cada uno. desde el interior del | profundidad de campo para
Uso de la regla de los 0 un poco dura (segun el PD de los documentos que coche hasta la planos més grandes (17-55mm).
tres tercios momento del dia) muestran/usan. localizacion.
PG picado —laguna y
protagonistas.
PConj. desde atrés en el coche
y PP de cada uno.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural Luz suave, T*C PGy PE de la fauna y flora Poca profundidad de campo en
del parque los planos cortos y mas
Uso de PD. profundidad de campo en los
i ) PGy PE de la playa, casa y s planos mas abiertos (objetivos
barco. 50mm, 100mm, 17-50mm y 24-
105mm).
Abreviatura Significado

T4TeC

PG  Plano general

PE | Plano entero

P

M  Plano medio

PP | Primer plano

PD | Plano detalle

PConj.

Plano conjunto

Temperatura de color / Temperatura de color calida
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - Castor, la letra pequefia

Programa que analiza el caso Castor, el deposito artificial de gas natural construido frente a las costas de
Castellon que el gobierno ha paralizado definitivamente por causar movimientos sismicos, conociendo el
caso, sus consecuencias y buscando responsables.

GENERAL

Entrevistados

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Principal Secundarios
Recaredo del Potro Daniel Navia Todas las localizaciones de este reportaje son oficinas (algunas Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo
Evelio Monfort vacias), junto a la planta del proyecto Castor. La ambientacion de la desaturando la imagen y con poco
Cristina Reverter entrevista a José Montilla simula un poco un interrogatorio, peo por contraste, buscando una temperatura de
Joan Llinares lo demas no tienen una ambientacion a destacar, por ello en general color bastante neutra.
José Montilla todo tiene una ambientacion narrativa.
Joan Clos
Ernest Urtasun

INTRODUCCION
Recursos B2 : 2 " . . .
Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Protagonista en el
centro de la imagen

Luz natural y luz relleno
artificial.

Luz lateral, difusa, con
temperatura de color
neutra hacia una T2C.

PM, PP y PM a PP (zoom)
PG y PE de Castor
Planos cenitales de Castor

Zoom in

Planos de la marisma inundada
con mucha profundidad de campo

(1200mm, 24-105mm)

ENTREVISTAS

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal
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Poca profundidad de
campo (bokeh)

Simulacion de un
interrogatorio.

Un poco de contraluz
para escribir en el
cristal.

Simetria en los planos
conjunto donde esta
cara cara.

Luz natural

Luz artificial

Luz artificial

Luz natural, uso de luz de
relleno (un poco de

Luz cenital, picada, dura,
TeC, clave alta.
Luz lateral, picada, dura,
TeC, cave baja.

Luz lateral picada, dura,
TeF, clave baja. Uso de
luz de relleno.

Luz lateral difusa, T2
neutra, clave baja

PConj de los tres, PM y PP de
cada uno.

PConj. (cara a cara), PM de
cada uno, PD de los recursos
que utilizan para la
explicacion.

PConj. (cara a cara), PM y PP
de cada uno.

PConj. (cara a cara), PM y PP
de cada uno. PD de lo que
escribe en el cristal.

Muy poca profundidad de campo,
sobre todo en planos cortos

contraluz)
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Contextualizan una Luz natural Planos aéreos de Castor, Travelling Bastante profundidad de campo
de las entrevistas con cenitales y laterales, picados. en los planos més abiertos
planos del piso al que PD de la planta de la empresa. (200mm, 17-55mm, 24-105mm) y
se dirigen y del PD de funcionamiento de planos con muy poca profundidad
pasillo con un ligero - - impresora y hoja de campo en los planos detalle
movimiento de imprimiéndose. (50mm).
camara hacia la Planos recurso del edificio
puerta. donde se realiza una de las
entrevistas
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

TYTeCITeF

PG  Plano general
PE  Plano entero
PM | Plano medio
PP Primer plano
PD Plano detalle

Temperatura de color / Temperatura de color calida / Temperatura de color fria

PConj.

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

12 - La version de Villarejo

Programa especial donde Jordi Evole entrevista al excomisario José Manuel Villarejo, que rompe su silencio
para contar su version de todos los casos en los que se le relaciona, aportando detalles desconocidos y

citando los nombres de cargos y personalidades, segun €l, implicadas. También se entrevista al juez Baltasar
Garzon y al expresidente de la Generalitat de Catalunya Artur Mar.

GENERAL

Entrevistados

Ambientacidn e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Principal Secundarios
José Manuel Alvaro de Cozar Entrevista principal realizada en una sala de interrogatorio, haciendo Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo
Villarejo Artur Mas uso de los espejos, la tele de tubo con imagenes de vigilancia, y el desaturando la imagen y con poco
Antonio Rubio maletin de bajo de la mesa. Detras de los cristales se realiza el dialogo | contraste y en general, una temperatura
Baltasar Garzon entre Alvaro de Cdzar y Antonio Rubio a la vez que escucha fria durante todo el reportaje.
Javier Ayuso Villarejo.
Las entrevistas secundarias a Artur Mas, Baltasar Garzon y Javier
Ayuso, tiene una ambientacion muy simple pero destacable y es que
utilizan de fondo un pléstico translicido como si fuera la zona de un
crimen. Todo ello, tiene una clara intencionalidad expresiva
INTRODUCCION
REELIEEH Distancia focal

cinematograficos

Composicion

Tipo de luz Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Uso del enfoque y
desenfoque.

Uso de reflejos en el
cristal.

Plano de una
television de tubo
pequefia que muestra
las imagenes de una
camara de seguridad

por donde pasa el EP.

En la sala: escasez de luz,
luz principal cenital y luz
de relleno (més luz que

Luz artificial, farolas, luces
de tienda y coches.

PG en la ciudad con EP de
espaldas. PM de EP pasando.

Travelling por la
ciudad de noche
entre la gente.

entra de la puerta), dura,
clave baja, temperatura de
color fria.

Imagen camara de seguridad -
PG de un pasillo por donde
pada el EP y dos ES.

PA y PM de EP esperando en
la sala — plano desde el cristal
de una sala de interrogatorio.

Imégenes con mucho desenfoque
y muy poca profundidad de
campo por lo que se habra
utilizado una optica fija (50mmy

100mm)
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ENTREVISTAS

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Busqueda de la Luz artificial Luz principal cenital (un Plano conjunto de EP y JE Poca profundidad de campo,
simetria en el plano poco desplazada hacia un | (caraa cara), PMy PP de sobre todo en los plano cortos,
conjunto. lado), dura, clave baja, cada uno. uso de objetivos zoom (24-
temperatura de color fria. | PD de los documentos que 105mm, 17-55mm y 70-200mm).
Uso de luz de relleno. tratan, grabadora...
Uso de sistema de Luz cenital y uso de luz PG desde atras del cristal
cuadrantes en el PG de de relleno, luz dura, clave | donde seve a EP y JE y dos
) EP, JE y los dos ES. baja, temperatura fria. ES de espaldas escuchando. -

PM 'y PP de cada uno de los

dos ES.
ES sentados en el Luz lateral picada y uso PML y PMC de los tres ES
centro con fondo de luz de relleno. Luz restantes.
homogéneo — peso dura, clave baja, TeF.
completo de la imagen
en el entrevistado.

RECURSOS / TRANSICIONES
Recursos A . . - , . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréaficos
Abreviatura Significado

ToF

PG  Plano general
PA  Plano americano
PM/PML/PMC

Temperatura de color / Temperatura de color calida / Temperatura de color fria

Plano medio / Plano medio largo / plano medio corto
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PP
PD
PConj.

Primer plano
Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 - Una hora con Puigdemont

Entrevista a Carles Puigdemont a una semana del referéndum del 1 de Octubre.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Carles Puigdemont

Testimonios de
ciudadanos durante la
cabecera.

Toda la entrevista transcurre en una de las salas del Palau de la
Generalitat, con una ambientacion sencilla, que transmite seriedad.

Intencionalidad narrativa.

entrevista.

Imagen etalonada, desaturada y con poco
contraste. Imagen neutra durante toda la

Montaje narrativo.

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz natural T neutra PR de policias. Bastante profundidad de campo
PR de la gente en la en toda la cabecera.
manifestacion.
- - PG del Palau de la Generalitat -
y sus estancias.
ENTREVISTAS
G Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematogréficos

Luz natural y artificial

Luz lateral, picada, dura,
T2 neutra

PMy PP de EP y JE
PConj de ambos.

PD de los titulares que le
muestra JE a EP

En general, planos con poca
profundidad de campo, uso de

oOpticas 24-105mm, 17-55mm, 70-

200mm.

RECURSOS / TRANSICIONES
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. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Abreviatura Significado

EP

JE

Ta

PG
PM
PP

PD
PConj.
PR

Entrevista principal
Jordi Evole
Temperatura de color
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — En la capital de Déaesh

En este reportaje viajan a Mosul (Irak) para conocer las motivaciones de Daesh, el por qué de su rapida
extension y como transformaba la vida de las ciudades. Alli, los habitantes cuentan como era su vida, con
frecuentes detenciones arbitrarias, torturas y ejecuciones publicas. Ademas, visitan un campo de
refugiados con familias cuyos miembros han estado en contacto con Daesh. Por Ultimo, se trasladan a
Raqga (Siria) para cnocer como es la vida en el frente, cual es el proyecto laico, democratico y feminista
que llevan a cabo las Unidades de Proteccion Popular (YPG-YPJ).

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Mikel Ayestaran
Mujer refugiada.
Alberto Garcia

Conversacion entre
ciudadana y soldado.
Entrevista a

El reportaje transcurre en Mosul (Irak) y Ragga (Siria), mostrando las
ciudades en ruina y la vida de la gente. No tiene una ambientacién
concreta, solo pretenden mostrar y contextualizar la situacion de las

Imagen etalonada con la TC en las
entrevistas y una imagen mas neutra en
los planos exteriores.

Montaje narrativo.

ciudadanos de Mosul ciudades.
Conversacion entre
mujeres del YPJ
INTRODUCCION
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos '
Luz natural Luz cenital, un poco dura, | PConj. y PM de cada uno. Travelling Planos de los entrevistado con
clave alta, T2 neutra. PG edificio donde ejecutaban, | seguimiento (avant poca profundidad de campo.
entrevistados dirigiéndose — retro).
- - hacia la cdmara.
ENTREVISTAS
GRS Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos
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Simetria en algunos
planos de los
ciudadanos al
colocarlos en el centro
del encuadre.

Luz natural

Luz artificial de noche

Luz difusa (sombra),
clave alta, T2 neutra — fria

Luz lateral, dura, T?F.

PG calle destrozada entran en
plano EP1 y JE.

Pconj. de ambos y PM y PP
de cada uno.

PM y PP de los ciudadanos de
Mosul entrevistados en las
calles y en sus casas. Y PConj
de todos.

Ep2: PM y PP de la mujer y
JE (planos recurso de nifios).
EP3: PP de EP3 y JE, PD de
objetos del coche.

PConj. (cara a cara) PM y PP
de cada uno.

PE y PM de mujeres del YPJ.

Travelling
seguimiento.
Panoramica para
mostrar la calle
destrozada.
Travelling camara
en mano.

Muy poca profundidad de campo
en los planos cortos. Méas
profundidad en los planos
generales.

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Simetria en PE nifia

Luz natural

T2 neutra-fria

PE nifia sentada en la puerta
de su casa con un juguete.
PR de ciudadanos.

PR de la ciudad en
escombros.

PR nifios jugando, PP y PD
de nifios leyendo un libro de
Daesh en escuela derruida y
pisando esos libros.

PD de objetos destrozados.
PR hombre durmiendo con
sus armas y otros vigilando.
PR mujeres YPJ jugando y
limpiando armas.

PR heridos.

Travelling calles
desde el coche.

Uso del enfoque y desenfoque,
Optica 50mm y 100mm.
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Abreviatura

EP
ES
JE

YT CITeF

PG

PE

PM

PP

PD

P Conj.

PR

YPG - YPJ

Significado
Entrevista principal
Entrevista secundaria
Jordi Evole

Temperatura de color / Temperatura de color calida /
Temperatura de color fria

Plano general
Plano entero
Plano medio
Primer plano
Plano detalle
Plano conjunto
Planos recurso

Unidades de Proteccion Popular
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

Entrevista a Nicolas Maduro (1)
Entrevista a Nicolas Maduro (1)

realidad.

Entrevista a Nicolas Maduro en Caracas y a algunos ciudadanos de la capital para conocer de cerca su

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Nicolas Maduro

Alicia Hernandez
Pareja venezolana
Tres ciudadanos
venezolanos.
Alberto Garzén

La entrevista principal se realiza en una de las salas del Palacio de
Miraflores con tres cuadros de Simén Bolivar y un ambiente calido y

un poco 0scuro, con una intencién narrativa.

exteriores.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste. TC en las entrevistas y una
imagen mas neutra en los planos

Montaje narrativo

INTRODUCCION

. Recursqs' Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréaficos
Luz artificial En la sala de entrevista: PR de la sala donde se va a Travelling En general, bastante profundidad
Luz cenital, luz picada realizar la entrevista. seguimiento a EP de campo.
(desde atras) y luz relleno | PM de JE y PG de la sala llegando a la sala de
al fondo. T*C. esperando a EP. la entrevista.
i ) PG (detras de camaras) de la
llegada de EP.
PR colocando micro a EP
mientras explica la historia de
los cuadros de la sala JE.
ENTREVISTAS
R Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos
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Unién de los créditos
iniciales con la 12
entrevista con JE
viendo el video en la
TV.

Salto eje entre el PG
y los PM de los
entrevistados.

Simetria en el PConj.
de la EP, desde ambos
lados de la mesa.

Simetriaen ES 4y 5,
peso de la imagen en
el centro donde se
encuentra el
entrevistado.

ES1, 2 y 3: Luz natural
EP: Luz artificial

ES4 y ES5: Luz artificial.

ES1: Luz lateral (desde
atras de cada uno), luz
suave, clave alta, T2C.
ES2: Luz un poco dura,
TeC.

ES3: Luz lateral, un poco
dura, T2C.

EP: Luz cenital (un poco
lateral), luz picada
(frontal) y luz relleno al
fondo. Un poco dura,
clave baja, TeC.

ES4: Luz lateral, dura,
TaC, clave baja. Uso de
luz de relleno.

ES5: Luz lateral, dura,
clave baja, TeC. Uso de
luz de relleno.

ES1: PConj. desde atras de
JE. PM de cada uno.

ES2: PM y PP de los
entrevistados.

ES3: PMy PP de los ES3 y
JE. PD de lo que muestran.

EP: PG de la sala — detras de
camaras. PM y PP de cada
uno. PD de lo que muestra.
PConj (cara a cara) desde
ambos lados de la mesa.

PM del publico que hay en la
entrevist.

Cambio a PP lateral.

ES4: PMC y PML.
ES5: PML y PMC.

Panoramica de PP
lateral de JE a EP.

Planos con poca profundidad de
campo, sobre todo en planos
cortos, uso de 6pticas 24-105mm,
17-55mm, 70-200mm, entre otras.
(Minimo 4 camaras).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Luz natural

PR de las calles y la gente de
Venezuela.

PGy PR del Palacio de
Miraflores (donde se va a
realizar la EP) y el ejército.

PG de la ciudad de Caracas y
PR de sus calles y gentes.

Travelling cAmara
en mano por la
calle.

Planos generales y planos enteros
con bastante profundidad de
campo (objetivos 17-5mm, 50mm
y 100mm).
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Abreviatura

EP

ES

JE

T2 C

PG
PM/PML/PMC
PP

PD

P Conj.

PR

Significado

Entrevista principal /entrevistado principal

Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)
Jordi Evole

Temperatura de color célida

Plano general

Plano medio / Plano medio largo / Plano medio corto

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

Planos recurso

73



TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Zapatero y Mas

Conversacion entre el expresidente del gobierno, José Luis Rodriguez Zapatero, y al expresidente de la
Generalitat de Catalufia, Artur Mas, moderada por Jordi Evole, para repasar el pasado, presente y futuro de
la situacion en Catalufia.

GENERAL
Entrevistados
Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje
Principal Secundarios

Artur Mas Joan Manuel Serrat La entrevista principal se realiza en el Centre Civic Can Deu con una | Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo.
José Luis Rodriguez temperatura calida y buscando una simetria en el plano mas general desaturando la imagen y con poco

Zapatero (plano conjunto). Intencionalidad expresiva al crear la simetria en contraste. T2C en las entrevistas.

todo el plano y por tanto la igualdad entre los entrevistados.

INTRODUCCION

Recursos L . . . ; . .
cinematograficos Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
Animacion linea del
tiempo hasta 2004 —
José Luis Rodriguez
Zapatero es - - - - - -
presidente.
ENTREVISTAS
. Recurso,s' Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
ES: Simetriaen el ES: Luz natural y relleno ES: Luz lateral (y luz ES: PM de cada uno. PConj Muy poca profundidad de campo
i PConj. artificial relleno) picada, un poco (cara a cara) i en los planos cerrados y plano
dura, T2C. conjunto con bastante
EP: Simetria en el EP: Luz cenital y frontal EP: PPP de los EP antes de la profundidad de campo. (24-
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PConj.

EP:Luz artificial

(reflejo luz mesa), un
poco dura, clave baja,
TaC.

entrevista.

PConj. (EP cara a cara) y PP
y PM de cada uno de los
entrevistados y PM de JE.

105mm, 17-55mm, 70-200mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograéficos
Luz natural Luz difusa y T neutra. Planos recurso de la gente en | Seguimiento de la Bastante profundidad de campo.
- - por la calle desde el lugar gente.
donde se realiza la entrevista.
Abreviatura Significado

EP

ES

JE
Te/Te C
PG
PM

PP
PPP

P Conj.

Entrevista principal
Entrevista secundaria

Jordi Evole

Temperatura de color calida / Temperatura

Plano general

Plano medio

Primer plano
Primerisimo primer plano

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 - Arrimadas vs Rovira: Cara a cara

Debate entre Inés Arrimadas, lider de Ciudadanos en Catalufia, y Marta Rovira, secretaria general de ERC,
moderado por Jordi Evole, donde hablaran sobre Catalufia y el procés , lo ocurrido en los Gltimos meses y
lo que puede ocurrir tras la elecciones catalanas del 21D.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Inés Arrimadas
Marta Rovira

El debate transcurre en un restaurante en lo alto de un edificio donde
se puede ver toda la ciudad de noche, para crear un ambiente informal
entre las entrevistadas, aunque en general la intencionalidad es

narrativa.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste. T2C en las entrevistas y una
imagen mas neutra en las transiciones.

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos
cinematogréficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Las entrevistadas
hablan por teléfono
en el coche, una vez
que ha terminado el
debate, y cuentan
cdmo ha ido (coche

Regla tres tercios.

Luz artificial de la calle y

coche.

PM frontal y lateral.

Plano recurso de la ciudad
desenfocada desde el ascensor
que sube hasta la planta del
restaurante donde se realiza la
entrevista.

PD de camarero preparando la

Céamara en mano
siguiendo la accién
del camarero.

Muy poca profundidad de campo,
sobre todo en los planos del
camarero preparando la mesa
donde se realizar la entrevista.

en marcha).
mesa (planchando el mantel,
poniendo las servilletas, Is
vasos, etc.).
ENTREVISTAS
Rl Mov. Camara Distancia focal

cinematogréficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano
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Simetria en el PConj. Luz artificial Luz cenital y lateral PD sirviendo agua. Muy poca profundidad de campo
picada, un poco dura, PP lateral de EP. ) en toda la entrevista (bokeh de las
clave baja, TeC. PConj. (EP caraa cara), PM y luces de la ciudad).

PP de cada una. PM de JE.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Abreviatura Significado

EP
JE  Jordi Evole
T2 C
PM | Plano medio

PP Primer plano
PD | Plano detalle

P Conj. = Plano conjunto

Entrevistadas principales

Temperatura de color calida
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — El silencio de La Bareza

Reportaje que reconstruye la historia del padre Ramos Gorddn, el primer episodio de pederastia en Espafia
reabierto, juzgado y castigado por el Vaticano.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Javier (anonimato)

Entrevista a

ciudadanos del pueblo.

Irene Gémez

José Manuel Esteban
Tejerina

Oscar Anton

Mario Cuadrado
Virgilio Ramos
Jesus Bastante
Reverendo Redondo
de Paz

Obispo de Astorga

Todo el reportaje transcurre en Tabara, el Gltimo pueblo donde ejercié

de cura el padre Ramos Gordon.

De este reportaje debemos destacar los planos de La Barfieza, uno de
los lugares donde transcurrieron los hechos que se denuncian, donde
reconstruyen las habitaciones, el apagar y encender las luces del
lugar, la sala de espera del despacho del director, etc. Todo ello, en un
edificio casi en ruinas manteniendo las camas y el mobiliario de la
época, en un ambiente frio. Ademas, utilizan accesorios de la época
como planos recurso, como puede ser la grabadora para escuchar los

audios.

Todo esto tiene una intencién expresiva, que pretende mostrar y
contextualizar el lugar y la situacion, con el fin de que el espectador

empatice con el protagonista y su historia.

La Bafieza.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste. En general temperatura calida
en las entrevistas y fria en los planos de

Montaje narrativo
Ritmo lento.

INTRODUCCION

Recursos

. - Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural Luz célida, clave alta. Plano recurso del pueblo, Bastante profundidad de campo
ES1: Luz dura-suave columpios oxidados, gente en todos los planos generales
(depende de la trabajando, etc. (50mm, 100mm, 17-55mm).
localizacidn — sombra), PConj hombres del pueblo En las entrevistas poca
clave alta, T2C. hablando de un cura. profundidad de campo en los
i ) Luz artificial EP: Luz lateral picada, un | ES1: PConj., PG, PE, PAy i planos cortos y méas profundidad

poco dura, clave baja,
TaC.
ES2: Luz lateral, un poco

dura, clave baja, T®neutra.

PM de ciudadanos del pueblo
a los que pregunta por José
Manuel Ramos Gordon.

PG de placas con nombres de

en los planos mas generales (24-
105mm, 70-200mm y 17-50mm).

78




las calles Franquistas.

EP: PConj y PM desde atras
del entrevistado principal
(anonimato)

ES2: PM y PML.

ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Reflejo en el cristal. Luz artificial EP: Luz lateral picada, un | EP: PConj de ambos y PM de Muy poca profundidad de campo
poco dura, clave baja, cada uno, todo desde atras del en los planos cortos y mas
TeC. entrevistado principal profundidad en los planos mas
ES3, 4 y 5: Luz lateral (anonimato). generales (24-105mm, 70-200mm
- (uso de luz ambiental), un | ES3,4,5: PMy PP y 17-50mm)
poco dura, clave baja, T:C | ES6: PE, PM y PP
ES6: Luz lateral picada, ES7:PMy PP
un poco dura, clave baja, | ES8 y9: PE
TeF.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematograficos
Perspectiva. Uso de perspectiva y Luz natural Luz dura, célida, clave PR de las calles y la iglesia Travelling. En general poca profundidad de
PR de la habitacion simetria en planos de alta. del pueblo. Nifios jugando y campo (50mm, 100mmy 17-
donde ocurrieron los | La Bafieza. en bicicleta. 55mm).
hechos, PD (travelling) por cuadros
reconstruyendo lo con las localizaciones por
gue cuenta (apagaban donde pas6 José Manuel
las luces, luz roja, luz Ramén Gordon.
encendida en un Luz artificial En los PR de La Bafieza: PR de La Barfieza (exterior e

bafio, etc.).

Simulacién de no-luz,
fria, luz calida cuando dan
a entender que la luz esta
encendida en algunos

interior), PG, PE y PD de las
habitaciones donde ocurrieron
los hechos v las clases.

PD postales religiosas. PG de
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planos. En general T4F.

colchones apilados.

PR del colegio de Zamora,
alumnos actuales entrando a
clase.

PR de Suiza (contextualizar la
siguiente entrevista).

PD grabadora antigua
mientras se oye la
conversacion de Javier con un
Obispo.

Abreviatura

EP

ES

T2C / TeF/ T2
PG

PE

PA
PM/PML
PP

PD
PConj.
PR

Significado

Entrevista principal

Entrevista secundaria (numeradas segtn el orden de entrevistados)
Temperatura de color calida / Temperatura fria /Temperatura
Plano general

Plano entero

Plano americano

Plano medio / Plano medio largo

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Uno de cada cinco

Reportaje sobre la depresdn, conviviendo con cinco personas que viven o han vivido de cerca la
enfermedad: tres pacientes, una hija de paciente, un médico y una catedratica.

GENERAL

Entrevistados

Principal Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Georgina Giner
Carmen Gomez
Ivan Ferreiro
Noelia Ortiz
Rosa Bafios
Enric Alvarez

El reportaje se realiza una casa rural donde conviven los entrevistados
y JE durante un dia, por lo que la luz corresponde al momento del dia
en el que estan. Usan iluminacion de ambiente calida y planos muy
cerrados, tiene una intencionalidad expresiva para que sea todo mas
calido y empaticemos con los entrevistados.

Tratada en postproduccion desaturando la
imagen y con un contraste suave. T2C en
las entrevistas y una imagen mas neutra
en los planos exteriores.

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos

. 2 Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial Luz cenital y luz PD hoguera Muy poca profundidad de campo
ambiental, difusa, clave PP de tres de los EP jugando en la primera parte de la
alta, T°C. a ‘¢ Quién soy?’. introduccion. En los planos mas
- - PR de nieve y paisaje nevado. - abiertos al empezar el dia, mas
Luz natural Luz difusa, TéF PR de EP lavandose la cara, profundidad de campo.
abriendo la ventana, etc.
ENTREVISTAS
: Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
Programa dividido en Luz natural y artificial de Luz lateral o frontal, Desayuno: Travelling Muy poca profundidad de campo

tres partes: desayuno, - relleno.

comida y cena.

difusa, clave alta, T3C.

PM, PPy PPP (PConj. muy
cerrados en algunos casos).

cambiando de
entrevistado durante

en todas las entrevistas — planos
muy cerrados (24-105mm, 70-
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Natural Luz frontal picada, difusa, | Conversacion entre el médico | la conversacion. 200mm y 17-50mm).
clave alta, T® neutra — fria | y una paciente (EP 4 y 5): PM

(nieve) de cada uno, PConj. desde
atrés.
Luz natural y artificial de Luz lateral, un poco dura | Comida: PM, PP (PConj. muy
relleno (luz ambiental (depende posicién), T2C. cerrados en algunos casos).
célida - en fondo) Conversacion entre EP2, 3, 4
Luz lateral, dura, T2C. y5): PP de EP 2y 3, PM de
EP4ysS5.
Luz cenital, luz rellenoy | Cena: PM y PP de cada uno
luz ambiental, difusa, (PConj. muy cerrados en
TeC. algunos casos).

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Contraluz Luz natural en exterior y Luz suave, TéF planos de | PML y PA de algunos EP Bastante profundidad de campo
artificial en interior. exterior. conversando fuera de la casa
(plano desde el interior -
Luz suave, TeC en puerta)
interior. PG de montafias nevadas.

PR preparando el desayuno
PR de la casa rural y el

- paisaje con nieve. -
PM, PPy PD jugando con
fichas de domino

PD de la sobremesa.

PR de lo que esta realizando
cada paciente, con el movil,
leer, lefia, hoguera, etc.

PR poniendo la mesa.
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Abreviatura

EP
ES
JE
TeC
PG
PE
PA
PM
PP
PD
PConj.
PR

Significado

Entrevista principal(numerada segun el orden de entrevistados)
Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)
Jordi Evole

Temperatura de color calida

Plano general

Plano entero

Plano americano

Pleno medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

Planos recursos
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Stranger pigs

Reportaje sobre la industria crnica, en concreto sobre la carne de porcino, mostrando las consecuencias
del consumo excesivo de productos carnicos en Espafia.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Florent Marcellesi
Montse Castafié
Alfonso Senovilla
Miembro Igualdad
Animal (an6nimo)
Francisco José
Gonzalez Zapater

Entrevista a
trabajadores a las
afueras de la fabrica.
Entrevista
transportista.
Veterinario y
trabajadores de la
granja.

Las entrevistas principales, en general, se realizan en cafeterias y el
resto en localizaciones relacionadas con el tema como son la fabrica y
la granja. Todo el reportaje tiene una intencionalidad narrativa.

imagen neutra.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con poco
contraste en las entrevistas. En general

Montaje narrativo

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréaficos
Contraluz Luz natural Luz lateral, dura, T2C. PR de la granja y los duefios Bastante profundidad de campo,
alimentando a los animales, sobre todo en los planos mas
limpiando, etc. abiertos.
- PRy PD cerdos. -
ENTREVISTAS
RESLELS Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal

cinematograficos
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Luz natural y artificial de
relleno.

Luz lateral, casi suave,
clave alta, T2 neutra —
calida.

EP1: PConj. (cara a cara), PP
de cada uno

Poca profundidad de campo en
los planos cortos y mas
profundidad en los planos mas

Luz natural. Luz picada, dura, clave ES1: PMy PP de generales (24-105mm, 70-200mm
alta, T2 calida — neurta. trabajadores. y 17-50mm).
EP2: PM (en coche) y PP,
PConj. desde atras. Travelling
Luz lateral, casi suave, EP3: PConj. (cara a cara), PM .
Al seguimiento
- Técalida — neutra. y PP de cada uno. miembros Igualdad
Luces linternas y fabrica. | EP4: PP desde atras en el :
Animal.
coche y de noche.
PR y PD de los animales de la
granja.
Luz difusa, T2 calida- ES3: PG de la granja y
neutra. entrevistados al fondo.
Luz artificial Luz cenital, difusa, T2 EP5: PConj. (cara a cara), PM
neutra. y PP de cada uno
RECURSOS / TRANSICIONES
REAEC Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Perspectiva en algunos
planos

Luz natural de dia
Luz natural de noche

PR fabrica — mezcla de carne
y creacion de hamburguesas.
PG trabajadores fabrica,
cerdos colgando.

PR trabajadores yendo a
trabajar de noche.

PG trabajadores en hicicletay
coche detras (luz directa a
camara).

PR llevando cerdos a la
fabrica.

PM de Jordi al teléfono.

PR de la feria ganadera.

Travelling retro
para mostrar la
cantidad de cerdos y
lateral para mostrar
como trabajan y
€OMo Se muestra en
la tienda.

Bastante profudidad de campo.
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Abreviatura Significado

EP  Entrevista principal (numerada segln el orden de entrevistados)
ES | Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)

T/ TAC = Temperatura de color / temperatura de color calida

PG ' Plano general
PM | Plano medio
PP | Primer plano
PD | Plano detalle
PConj. = Plano conjunto
PR Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Los Reyes de la Noche

Reportaje sobre José Maria Garcia y el enfrentamiento de éste con José Ramén de la Morena en la radio
deportiva nocturna.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

José Maria Garcia
José Ramén de la
Morena

Cristina Pardo
Pedro Delgado
Alfredo Pérez
Rubalcaba

José Mercé
Fernando Onega
Cristina Gallo
Paco Gonzalez

La entrevista principal se realiza en una bodega con un ambiente
calido e intimo o en una emisora. Destacar el uso de televisiones y
radios antiguas, donde se muestran videos o audios del EP1, en salas
con una ambientacion de los afios 80, época en la que se centra todo
el reportaje por el auge que tenia José Maria Garcia y posteriormente

su rivalidad con José Ramén de la Morena.

Intencionalidad narrativa.

exteriores.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con un contraste
suave. TeC en las entrevistas y una
imagen mas neutra en los planos

Montaje narrativo

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Uso de la pantalla Luz artificial Luz frontal picada (casi PD cinta en reproduccién Travelling de En general poca profundidad de
partida. cenital), luz relleno al PM de ES escuchando y seguimiento a José campo.
fondo para separar. Luz hablando de José Maria Maria Garcia por el
- suave, clave baja, T2C. Garcia. restaurante hasta el
lugar de la
entrevista.
ENTREVISTAS
REELEEH Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos
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Uso de la pantalla Simetria en los PM de | Luz artificial Luz frontal picada (cenital | EP1: PConj (cara a cara), PM Poca profundidad de campo en
partida, PD de los los ES al colocarlos en a la mesa), luz relleno al y PP de cada uno. los planos cortos de los
dos EP cogiendo una | el centro del plano. fondo. Luz un poco dura, | Seunea la EP1 el EP2, entrevistados, mas profundidad de
foto ambos para clave baja, TeC. mismos planos y luz. campo en planos mas abiertos.
pasar de una Luz frontal picada (casi
entrevista a otra. cenital), luz relleno al PM de ES hablando sobre -

fondo para separar. Luz José Maria Garcia.

suave, clave baja, T2C.

PP frontal y lateral de ES6 y

Luz cenital y lateral, un ES7.

poco dura, clave baja, EP2: PM de cada uno y

TeC. PConj.

RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos

Uso de la pantalla Luz artificial PD conduciendo taxi y PP Travelling de Muy poca profundidad de campo

partida.

Luz un poco dura en
algunos casos, suave, T4C.

cara. PR bar cerrando y
camion basura. PR hombre de
seguridad en aparcamiento.
Plano de television antigua
con grabacion en video del
programa de radio.

(Lugares donde se suele
escuchar la radio)

Pantalla partida en 3, radio
antigua en el centro y PP
lateral de dos ES.

PE y PD de varias
televisiones antiguas
mostrando como EP realizaba
los programas, anuncios, etc.
Todo relacionado con lo que
se habla.

PD de varias radios antiguas.

seguimiento a José
Maria Garcia por el
restaurante hasta el
lugar de la
entrevista.

en los planos cortos.
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Abreviatura Significado
EP  Entrevistado principal (numerado segun el orden de aparicion)

ES | Entrevistados secundarios (numerado segun el orden de aparicion)

T8C = Temperatura de color calida

PM | Plano medio
PP Primer plano
PD | Plano detalle
PConj. = Plano conjunto
PR | Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Compartiendo odio

Reportaje sobre el uso de Internet para insultar a desconocidos, sobre todo personajes publicos.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Antonio

Paula VVazquez
Juan Soto Ivars
Marina Garcés

Alumnos derecho.
Ximi
Cristina Cifuentes

Las entrevistas se realizan en localizaciones relacionadas con los
entrevistados, como la facultad de derecho en el caso de los alumnos
o la casa de Antonio. En el caso de las entrevistas principales, son
localizaciones con una decoracion y ambientacién minimalista y todo

de color blanco, con un estilo futurista.

todo el reportaje.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con un contraste
suave. Predomina la imagen neutra en

Montaje narrativo

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural y artificial. Luz suave, , clave alta, T* | PR de la facultad de derecho Variedad de planos con distinta
neutra-fria. de la UB. profundidad de campo, donde
PM de alumnos y PA del predomina los planos cortos en
profesor. las entrevistas con muy poca
- - PR de carreteras en amanecer. - profundidad de campo uso de las
PR de edificios con muchas oOpticas 50mm, 17-55mm, 70-
ventanas — cada vez mas cerca 200mm.
— metéfora con la sociedad y
las redes sociales.
ENTREVISTAS
Recursos A5 : a ] . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Simetria en PConj. Luz natural Luz suave, clave alta, T? PConj. de ambos, PM de cada Poca profundidad de campo en

neutra.
Ep2: Luz lateral y relleno,

uno.
EP2: PConj. y PM de cada

los planos cortos y mas
profundidad en los planos mas
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Regla tres tercios

difusa, clave alta, T2
neutra —calida.

EP3 vy 4: Luz lateral,
cenital y rellenos, difusa,
clave alta, T? céalida —
neutra.

ES2: Luz laretal y de
relleno, un poco dura,
clave baja, TeC.

ES3: Luz lateral y de
relleno, difusa, clave alta,
T@ calida — neutra.

uno.
EP3 y 4: PConj, PM de cada
uno

ES2: PML y PM.

ES3: PConj. y PM y PP de
cada uno

generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Luz natural y artificial
cuando se pone con el
ordenador.

Contraluz, luz suave, T?F.

Luz roja intensa, gente de
negro.

PR de ES1 haciéndose el
desayuno y desayunando. PD
de teclado y ojo.

PR hombres jugando a la
petanca y ES1 pasenado
perros.

PR de distintos pasillos con
varias puertas.

PR de gente desenfocada con
el teléfono — metafora de la
sociedad que se oculta tras las
redes.

PR de ES2 ensayando con su
grupo de misica y en su
tienda de comics. PD de
movil y cara al escribir.

Bastante profundidad de campo
en los planos que contextualizan
una localizacién y poca
profundidad de campo en los
planos cerrados de los que van a
ser entrevistados.
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Abreviatura

EP

ES

JE
TeC
PG
PM

PP

PD
PConj.

Significado
Entrevista principal
Entrevista secundaria
Jordi Evole
Temperatura de color
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto
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Entrevistados

13 — Es lo que hay

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje

Reportaje para celebrar los 10 afios del programa, donde Jordi évole pregunta recorre varias ciudades de
Espafia recogiendo las historias de varias personas que se encuentra, sin preparar la entrevista, con el fin de
conocer como es la vida en nuestro pais.

Mujer taxista

Clientas y clientes mercado
Duefios fruteria
Estudiante

Muijer perro — trabajo.
Trabajadores comiendo
Camarera

Chicas en el bar.

Padres u madres en el
entrenamiento de las hijas.
Mujer paseando perro.

Recursos
cinematograficos

Composicion

Todo el reportaje se realiza en la calle,
utilizando la iluminacién de cada sitio.

Tipo de luz

en un mercado o en un bar, Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo.
desaturando la imagen y con un contraste
suave. En general, usan TéC.

Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

Luz natural

PM de JE Travelling ] Poca profundidad de campo.
seguimiento a JE
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Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Simetria en plano
general.

Luz natural en exterior y luz
artificial en interior.

De noche luz artificial.

Luz propia de la

Luz difusa, clave alta, T2

neutra-calida.

Luz lateral y cenital,
difusa, clave alta, T2

PM 'y PP de los entrevistados.

PConj. de los entrevistados y
JE.
PG de JE con estudiante

Muy poca profundidad de campo
en todo el reportaje, uso de planos
muy cerrados, en general.

localizacion. célida — Mercado.
- Luz lateral, difusa, clave -
alta, T°C — Bar.
Luz cenital farola(noche),
un poco dura, clave baja,
TaC. — Campo futbol.
RECURSOS / TRANSICIONES
Recursos - . . " 1 . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréficos
Luz natural en exterior y luz PR puestos cerrados en el En general, poca profundidad de
artificial en interior. mercado. campo, aumenta en los planos
De noche luz artificial. PR fruteria. mas abiertos que son muy pocos,
PR del metro.
) . Luz propia de la ) PR trabajadores saliendo y )
localizacion. comiendo en el bar.
PR del campo de futbol.
PR de los entrevistado y
publico escuchando chirigota
cantando sobre la sociedad.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

TaC

JE  Jordi Evole

PG | Plano general
PM | Plano medio

Temperatura de color célida

PP Primer plano
PConj. = Plano conjunto
PR Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Esperando a Feij6o

Entrevista a Alberto Nufiez Freijoo, presidente de la Xunta de Galicia y posible sucesor de Mariano Rajoy,
en el pueblo donde pasé su infancia y donde comienza sus campafias electorales.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Alberto Nufiez Feijoo

Alvaro Garcia Ortiz

Las entrevistas se realizan en el pueblo del EP, en el bar de la
estacion de tren, en el andén y un restaurante frente al rio. La
temperatura en el exterior cuando la entrevista es con vecinos del
pueblo, es calida y en la parte de la entrevista mas seria, cuando estan

en el restaurante, es neutra. En esta Gltima localizacion la

ambientacién es sencilla y busca la simetria. Intencionalidad

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con poco
contraste. T2 cdlida — neutra.

Montaje narrativo

narrativa.
INTRODUCCION
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz natural Luz difusa, T@ neutra — PR de pueblo Os Peares y sus Bastante profundidad de campo.
calida. gentes.
ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Simetria en el PConj. Luz natural Luz lateral, difusa (dentro | EP1: PConj. con la gente del Poca profundidad de campo en

del restaurante.

del bar), clave alta, TeC.

bar. PM y PP de EP, JE y

los planos cortos, con un poco
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Luz lateral picada, un

poco dura, clave alta, T2C.

Luz lateral (luz relleno),

dura, clave alta, T# neutra.

ES: Luz lateral picada, un
poco dura, clave baja,
TeC.

algunos de los clientes del
bar.

PE y PA de ambos. PConj, de
ambos y PP de EP1 — Andén
PConj. (cara a cara), PM y PP
de cada uno. PD de lo que
muestra en la tablet —
Restaurante.

ES: PP yPM

més de profundidad en los planos
mas abiertos (24-105mm, 70-
200mm y 17-50mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematograficos

Composicion Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

- Luz natural

PM de EP1 en el coche

PR de la gente esperando.
PR de EP1 saludando a la
gente del pueblo que estaba
esperando.

PR del pueblo — mostrar bar
donde se va a realizar la
entrevista.

Bastante profundidad de campo.

Abreviatura

EP

ES
T8/ToC
PG
PE

PA

Significado

Entrevistado principal

Entrevistado secundario

Temperatura de color / Temperatura de color calida
Plano general

Plano entero

Plano americano

Abreviatura

Significado
PM  Plano medio
PP | Primer plano
PD  Plano detalle
PConj. = Plano conjunto

PR | Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Las invisibles

Reportaje sobre la trata de mujeres, donde a través de dos testimonios de mujeres que han sido victimas de
este negocio, conoceremos como funciona ese negocio y como el sistema favorece la labor del proxoneta:

desde la falta de legislacion integral contra la trata a la impunidad que sienten los ‘clientes’ que pagan por
tener sexo, el miedo de las victimas a denunciar o la indiferencia de la sociedad.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Amelia Tiganus
Ana (anénima)

Rocio Mora
Alba Alfageme

Las entrevistas principales se realizan en cafeterias, creando un

ambiente mas cercano donde poder empatizar con las entrevistadas.

En algunos casos, las entrevistas son en la localizacion del trabajo,
como en el caso de la asociacion, para contextualizar.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste, buscando una temperatura de
color entre calida y neutra.

Montaje narrativo
Ritmo lento

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréaficos
Uso del reflejo en los | Plano simétrico del Luz natural Clave alta, T2 neutra. PR de gente por la calle. En general poca profundidad de
cristales y titulo con tres PP de la ES1. campo, sobre todo en los planos
escaparates. maniquis sin rostro. PR (PM y PD) de maniquis en cortos, uso los objetivos 50mm,
Uso del desenfoque. el escaparate — metafora con - 17-50mm y 24-105mm.
la trata de mujeres.
ENTREVISTAS
: Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
Luz natural Luz lateral (uso luz EP: PConj desde la calle de Poca profundidad de campo en
- - relleno), un poco dura, ambos. PConj. (cara a cara) - los planos cortos y mas
clave alta, T?neutra- desde el interior. PP de cada profundidad en los planos mas
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calida.

ES1: Luz cenital (frontal),

un poco dura, clave baja,

uno.
EP2: PConj. desde la calle y
desde dentro, PP de JEy PD

generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm).

Luz artificial TeC. de la EP2 para mantener el
EP2: Luz lateral, difusa, anonimato (manos, barbilla,
clave alta, T?alida — espalda, etc.).
neutra. ES1y2:PMyPP
ES2: Luz lateral, difusa,
calve alta, Talida —
neutra.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial en interior y PR de pasillo de oficina, PD Poca profundidad de campo en
luz natural en exterior. de teléfono, cartel, maniqui, los planos cortos y mas
etc. profundidad de campo en los
PE de puertas de prostibulos y planos mas abiertos (objetivos
PS de edificio de prostibulos. 50mm, 17-50mm y 24-105mm).
- - - PR de timbres y edificios -
donde se produce la trata de
mujeres.
PR de poligono de noche.
Prostitutas, coches, fogatas,
etc.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

EP

Ta
PG
PE

Entrevista principal(numerada segun el orden de entrevistados)

Temperatura de color
Plano general

Plano entero

PM | Pleno medio

PP Primer plano

PD Plano detalle
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 - ;Donde esté la izquierda?

Cara a cara entre Eduardo Madina (PSOE) e Ifiigo Errején (Podemos), ambos politicos destacados de los
partidos que no se pusieron de acuerdo en la fallida investidura de Pedro Sanchez.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Eduardo Madina

Vecinos del barrio,
clientes del bar.

Las entrevistas se realizan en un bar de menus del barrio Villaverde
en Madrid, barrio donde el PP obtuvo mas votos en las Ultimas
elecciones generales. Esta eleccién tiene una intencionalidad

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste, buscando una temperatura de

Montaje narrativo
Ritmo lento

narrativa. color calida, acercandose a neutra.
INTRODUCCION
Recursos L . . . ; . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz natural Difusa, T2 neutra. PR (PG) de un barrio obrero y Planos con bastante profundidad
sus gentes (entrando en el de campo (17-55mm, 100mm y
portal, saliendo de la tienda, 24-105mm)
i ) paseando al perro, cruzando i
las vias del tren, etc.
Contextualizar la localizacion
donde se realizard la
entrevista.
ENTREVISTAS
AGAEL Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Luz natural y artificial

Luz lateral (luz relleno),
suave, clave alta, T2 célida

— neutra.

ES: PConj., PP y PM de cada
uno. -
Conversacion entre los

En general muy poca profundidad
de campo (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm).
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politicos (EP) y los vecinos
del bar (ES) — PConj., PM y
PP.

EP: PConj. de EP y JE,PM y
PP de cada uno.

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograéficos
Luz natural PR del bar donde se realizara Planos generales con bastante
la entrevista y sus clientes, profundidad de campo (50mm,
- - - desde fuera y dentro. - 17-50mm)
PA llegada politicos (EP)
PG de la fachada del bar.
Abreviatura Significado

EP

ES

JE

Ta

PG

PA

PM

PP

PR
PConj.

Entrevistados principales
Entrevistados secundarios
Jordi Evole

Temperatura de color
Plano general

Plano americano

Plano medio

Primer plano

Planos recurso

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Entrevista a Felipe Gonzalez (;Le damos la vuelta?)

Entrevista a Felipe Gonzalez, con quien repasan la actualidad de la politica, poniendo especial atencion en
la situacion de Catalufia.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacién e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Felipe Gonzalez

Toda la entrevista se realiza en una sala de reuniones, ambientada
como si fuera a llegar més gente, con una intencionalidad narrativa.

algunos casos.

Imagen etalonada, baja saturacion y poco
contraste, el estilo de imagen neutra en

Montaje narrativo

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Pantalla partida en Luz artificial Luz cenital, TeC. PG del Salon de Sesiones del | Travelling avant Planos con bastante profundidad
horizontal, carcel Congreso de los Diputados. desde arriba de las de campo.
arriba — Parlament Luz natural Luz lateral, T%F en la Hemiciclo del Parlament de salas.
abajo. carcel. Catalunya
PR de una carcel Plano en rotacién
PR del Congreso y del desde PG y PR del
) Parlament. Parlament de
PG del Parlament de Catalunya y céarcel
Catalunya hasta plano divido
PG Cércel arriba y Parlament | en dos del
abajo. Parlament y la
carcel.
ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
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Perspectiva y simetria | Luz artificial Luz cenital (frontal), un PConj. (cara a cara). PM y PP Planos con poca profundidad de
- en el PConj de la EP. poco dura, T calida - de cada uno. PD de lo que - campo, uso de dpticas 24-105mm,
neutra. muestra en la Tablet. 17-55mm, 70-200mm.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial Luz cenital, calida. PM del EP Travelling de Poca profundidad de campo en el
seguimiento a travelling (24 — 105mm)
i ) Felipe Gonzalez
hasta saludar a JE y
sentarse para la
entrevista.
Abreviatura Significado

PCon;.

T&/T2C

EP  Entrevistado principal

JE | Jordi Evole

PG | Plano general
PM = Plano medio
PP Primer plano
PD | Plano detalle
Plano conjunto

PR  Planos recurso

Temperatura de color / Temperatura de color calida
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Mercedes Mila: Historia de la tele

Entrevista a Mercedes Mila, recorrido por su carrear, desde los inicios en TVE hasta Gran Hermano.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Mercedes Mila

Decorado creado para la entrevista en el edificio Miramar de
Barcelona, antigua sede de TVE en Catalufia, donde la EP empez6 su
carrera en la television. Evolucidn de las luces de ambiente (ventana y
lamparas) como si pasara el dia, de claro a amanecer. Intencionalidad
expresiva para conseguir un ambiente intimo y cercano.

Imagen desaturada y poco contrastada,
retoque de color. Imagen calida.

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos

. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréficos
Luz natural PM de EP aparcando la moto Plano de seguimiento con poca
y dlrlgu_epdose hacia el punto Travelling de profundidad de campo (24 —
de reunién con JE. . 105mm).
) ) ) seguimiento (PM
lateral), hasta que se
encuentra con JE.
ENTREVISTAS
Recursos L . , . , . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Plano secuencia Luz natural Luz lateral picada, un PConj. de ambos. Travelling desde el Uso de dpticas con poca
desde que deja la poco dura, T2C. ] punto de encuentro profundidad de campo para los
moto (introduccién) - PG decorado - EP y JE hasta el edificio planos cortos (24-105mm y 70-
hasta que entran en el Luz artificial Luz cenital, luz lateral entrando. PConj. (cara a cara) | (cambiando de retro | 200mm) y Gptica con mas

edificio (entrevista).

picada (frontal), luz

PML y PM de cada uno.

a avant)

profundidad de campo para el
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relleno y ambiental. Un
poco dura, clave baja,
TeC.

Evolucion de la luz
ambiental — luz clara a
mas calida como si fuera
un atardecer.

PD pantalla videos de
archivo.
PG detras de camaras.

plano general (17-55mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Abreviatura Significado

EP

JE

TeC

PG
PML/PM
PD
PConj.

Entrevistada principal

Jordi

Temperatura de color calida
Plano general

Plano medio largo / Plano medio
Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13-

Bajando a las cloacas
Bajando a las cloacas 2

Reconstruccion de un atentado de los GAL, entrevistando entre otros a Rafael Lopez Ocafia, uno de los
autores del asesinato de Santiago Brouard, por lo que pas6 doce afios en la carcel, y a Rafael Vera,

exsecretario de Estado de Seguridad, condenado por el secuestro de Segundo Marey y malversacion de
fondos publicos.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Rafael Vera (sobre
todo en segunda
parte).

Rafael Lépez Ocafia
(en primera parte).

Felipe Gonzéalez
Victoriano Ruiz de
Azla

Txema Montero
Izasku Ugarte
Martina Ariza

En general, las entrevistas se realizan en bares o cafeterias. Destacar
la localizacion de la EP2, el salén de una casa de campo medio vacio
ambientado con un animal de cada, un mueble y una lampara de pie,
donde observamos dos espacio distintos el lado del entrevistado es
neutro y vacio y el lado de JE en célido y tiene mas objetos.

contraste.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Perspectiva y simetria
en PConj De la ES1.
Simetria en el plano
general de EP1.

Luz artificial
Luz natural en exterior

ES1: Luz cenital (frontal),
un poco dura, T calida -

neutra.

EP1: Luz lateral, dura,
T@neutra- fria / luz
ambiente calida.

EP2: Luz cenital (Luz
relleno) Un poco dura,
clave baja, TeC

PR exterior e interior casa,
contextualizar EP1.

ES1: PConj. PM y PP de
Felipe Gonzalez y JE (Final
entrevista de dos programas
anteriores).

EP1: PG (cara a cara), PM de
cada uno.

EP2: PConj. (cara a cara), PM
y PP de cada uno.

PR exteriores cercanos a la
casa de campo donde se
realiza la EP1 y de su interior.

Primeros planos con poca
profundidad de campo
(17-50mm, 24-105mm y 70-
200mm).
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Reproduccion de planos de
reportaje de los afios 80 que
trataban el tema.

PR de lugares que muestran
€en esos reportajes.

ENTREVISTAS
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Simetria en el plano Luz artificial EP2: Luz cenital (Luz EP2: PConj. (cara a cara), PM Uso de dpticas con poca
general de EP1. relleno) Un poco dura, y PP de cada uno. profundidad de campo para
clave baja, TeC ES2: PM y PP (PD manos y planos cortos (24-105mm y 70-
ES2: Luz lateral picada, vaso de agua). Plano cenital 200mm) y dpticas con mas
un poco dura, clave baja, de espaldas (espejo) profundidad de campo para
TeC. ES3: PM y PP. planos mas grandes (17-55mm).
ES3: Luz lateral (luz EP1: PG y PConj. (caraa
ambiente), dura, clave cara). PM y PP
- baja, T2C. §
Luz artificial y natural EP1: Luz lateral (y relleno | ES4 y5: PM y PP.
desde atras), un poco
dura, T2 neutra — fria. /
Luz ambiente calida.
ES4 y 5: Luz lateral,
suave, clave alta,
T@neutra.
RECURSOS / TRANSICIONES
REELES Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Luces propias de la
gasolinera.

PG gasolinera con restaurante
donde se realiza la EP2.

Bastante profundidad de campo.
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Abreviatura

EP

ES

JE
T8/TeC
PG
PM
PP
PD
PConj.
PR

Significado

Entrevista — Entrevistado principal (numerado por orden de aparicion)

Entrevista — Entrevistado/a secundario/a (numerado por orden de aparicion)

Jordi Evole

Temperatura de color / Temperatura de color célida

Plano general
Plano medio
Primer plano
Plano detalle
Plano conjunto

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Esto no es todo, amigos

Programa especial que repasa la historia de Salvados de la mano de personalidades del deporte, la politica,
la comunicacion y la cultura, que hablan del programa y de Jordi Evole.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje

Antonio de la Torre
J.A. Bayona

David Broncano
José Mercé

Micky Esparbé
Alain Hernandez
Leticia Dolera

Ifiaki Gabilondo
Andrés Iniesta

José Luis Cuerda
Alfredo Pérez Rubalcaba
Gemma Nierga
Oscar Camps

Dafne Fernandez
Julia Otero

David y José Mufioz
Baltasar Garzén
Alberto Ruiz-Gallardén
Pedro J. Ramirez
Mercedes Mila
Ferran Adria
Maxim Huertas
Candela Pefia

Las entrevistas se realizan en localizaciones relacionadas con cada Imagen tratada en postproduccién Montaje narrativo

entrevistado o en decorados. Intencionalidad narrativa. desaturando la imagen y con poco

contraste, buscando una temperatura de
color calida

INTRODUCCION

Recursos
cinematogréficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
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PR de las personalidades que
van a ser entrevistadas (detras
de camaras de cada
- - - - entrevista). - -
ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Los entrevistados se Luz artificial En general, en todas las PM y PP de cada uno de los Muy poca profundidad de campo,
colocan en el centro En algunos casos luz natural | entrevistas hay una luz entrevistados. usé de las dpticas 24 — 105mm y
del plano, obteniendo de relleno. suave, en clave alta y con 70 —200mm.
) todo el peso de la T4C, con uso de luz G
imagen y en algunos ambiente célida.
casos creando un
plano simétrico.
RECURSOS / TRANSICIONES
; Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréaficos '
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

PM | Plano medio

T4C = Temperatura de color calida.

PP = Primer plano

PR ' Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

13 — Después de Astral

Reportaje sobre la empeora de la situacion de los migrados al cambiar de actitud Italia y al disminuir la
presencia de ONGs en la zona. Vuelven a visitar el velero Astral y realizan el recorrido que hacen muchos
migrados una vez llegan a Italia.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Capitan Astral
Paloma Favieres

Entrevista refugiados.

Entrevistas ciudadanos

Las entrevistas se realizan en localizaciones relacionadas con los
entrevistados, barco Astral, Vatimiglia, Valle de Roya, centro de

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco

Montaje narrativo

Cédric Herrou italianos. acogida, etc. Con una intencion narrativa para mostrar el camino y las | contraste. En general, T2 calida — neutra.
Refugiados dificultades que tienen que pasar los refugiados una vez llegan a
José Antonio Nieto Europa.
INTRODUCCION
- Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréaficos '
Luz de linternas de noche. T2C PR del mar de noche, Bastante profundidad de campo.
Luz natural de dia. chalecos.
PR del mar, barcoy
- - voluntarios en el amanecer. -
Plano recursos en rescate y
PP de migrantes.
ENTREVISTAS
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
Luz ciudad ES1: Contraluz ES1: PM de migrantes y Poca profundidad de campo,
- B Luz natural Suave, T#neutra. ciudadanos italianos. ) sobre todo en los plano cortos,
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Luz artificial (noche)

EP1: Luz lateral picada,
dura, Tacalida-neutra.
EP2 y 3Luz suave, clave

EP1: PM de cada uno.

EP2y3: PM y PP

uso de objetivos zoom (24-
105mm, 17-55mmy 70-200mm).

Luz natural alta, Tneutra — calida. EP4: PConj. PM y PP
EP4: Luz lateral, dura, EP5: PConj. y PM de cada
cave baja, T2C. uno.
EP5: Luz cenital (lateral),
un poco dura, clave baja,
TeC.
RECURSOS / TRANSICIONES
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz ciudad (noche) PG y PR campamento Bastante profundidad de campo
Luz natural (dia) refugiados bajo un puente. en los planos més abiertos y poca
(dia y noche). PP y PD. profundidad de campo en los
Luz suave T?neutra-cdlida | PR refugiados recogiendo. planos cerrados.
PG policias franceses.
Simetria en el plano de | Luces del barco (noche) PD Astral. PG proa Astral
- la proa de Astral. PR Ventimiglia — tren -
direccion Francia
PR Valle de Roya
Contraluz PR centro de acogida
PR refugiados viendo
Eurovision.
PR restaurante-gasolinera.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

EP

ES
T4TC
PG
PM

Entrevista principal (numerado por orden de aparicion)

Entrevista secundaria (numerado por orden de aparicion)

Temperatura de color / Temperatura de color calida

Plano general

Plano medio

PP Primer plano

PD Plano detalle

PConj.

Plano conjunto

PR ' Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO TEMA

Convivencia de Jordi Evole con los protagonistas de la pelicula Campeones, quienes reflexionan sobre el
trabajo, la politica, la autonomia personal, el amor, etc., realizando, incluso, reivindicaciones y quejas
sobre la falta de pisos tutelados, trabajos precarios el bullyng, etc. Se muestran actividades cotidianas que
demuestran todas las capacidades que muchas veces ignoramos.

14 — Campeones mas alla de la ficcion

GENERAL
Entrevistados
Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje
Principal Secundarios
Alberto Nieto EL reportaje se realiza en una casa rural durante un fin de semana, Imagen etalonada, desaturada y con poco | Montaje narrativo.
Fran Fuentes donde se retnen todos. Todos los espacios tienen una ambientacion contraste. En general, temperatura calida.
José de Luna célida para acerca al pablico con los protagonistas y entender su
Gloria Ramos punto de visa.
Jesus Vidal
Jestis Lago Solis )
Francisco Javier P. Tamariz
Roberto Chinchilla
Sergio Olmos
Stefan Lopez Samuel

INTRODUCCION

Recursos

. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréaficos
Luz natural Luz suave, Téneutra- PConjyPMde JEy Poca profundidad de campo.
célida. Francisco Javier P.T. desde

atras en el coche.

ENTREVISTAS
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Recursos

. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial (noche). Luz suave, clave alta, 1% entrevista: Pconj. y PM de Planos con muy poca profundidad
TeC. cada uno de campo (bastante cerrados), uso
Luz natural, relleno (dia) Luz lateral, un poco dura, | 22entrevista (desayuno): de Opticas 24-105mm, 17-55mm,
TeC. PConj, PM. 70-200mm.
Luz suave, T3C. 3% entrevista: PConj, PM y PP
i ) Luz artificial (luz ambiente) | Luz lateral, dura, T2C. 42 entrevista: PM y PP )
Luz natural Luz suave, TéC 5% entrevista José de Luna:
PConjy PM
Luz suave, T3C 62 entrevista Stefan: PConj,
PM
RECURSOS / TRANSICIONES
R Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Luz artificia (noche)

Luz natural

Luz artificial (noche)

Luz natural (dia)

TeC

Luz lateral, un poco dura,
TaC.

Luz suave, T2Calida-
neutra

PG Casa Rural (noche).

PR de los entrevistados en la
casa — oniendo la mesa,
mirando el mévil, comiendo,
etc. Llegada de JE.

PR entrevistados preparando
el desayuno

PR partido de baloncesto y
firmas.

PR casa atardecer y
entrevistados.

PR karaoke y conversacion
con Alejandro Sanz.

PR de algunos entrevistados
en la piscina.

PR José de Luna escuchando
la grabacion que le dedica
Ximo Bayo.

PG entrevistado y JE
alejandose.

Plano con bastante profundidad
de campo, uso de la 6ptica 17-
55mm.
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Abreviatura

JE

TYT2C

PG

PM

PP

PConj..

PR

Significado

Jordi Evole

Temperatura de color / Temperatura de color célida
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano conjunto

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO TEMA

Reportaje que intenta reconstruir la intrahistoria de una de las semanas mas cruciales del procés catalén, el
dilema de Carles Puigdemont de declarar la independencia o convocar elecciones e intentar evitar el

14 — El dilema, cronica de dos rupturas articulo 155. Todo ello, de la mano de sus protagonistas, exministros del gobierno de Rajoy, exconsellers
de Puigdemont, politicos, empresarios, etc.
GENERAL
Entrevistados
Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje
Principal Secundarios
Maiol Roger Las entrevistas se realizan sobre un fondo negro sin ninguna Imagen etalonada con la T4C en las Montaje narrativo.
Rafael Catala ambientacidn, con el fin de dar total protagonismo a la historia. entrevistas y una imagen mas neutra en

Manuel Campo Vidal
Lola Garcia

Nuria Marin

José Montilla
Joaquim Coello
Anna Gabriel
Miquel Iceta

Toni Comin

Sergi Sol

Artur Mas

Enric Millo

Santi Fisas

Dolors Montserrat
Gabriel Rufian
Xavier Garcia Albiol
Santi Vila

los planos exteriores.

INTRODUCCION

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
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Uso de planos aéreos Luz natural Suave, T?neutra PG cenital, carretera con Travelling Planos de los entrevistado con
cenitales curvas. poca profundidad de campo.
Cémara lenta. PG, carretera aparece coche
- PG siguiendo al coche
Luz artificial Luz lateral (3/4), unpoco | PE,PMy PP de EP.
dura, clave baja, T4C.
ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz artificial Luz lateral (3/4), un poco | PE, PML, PMy PP de cada Muy poca profundidad de campo
dura, clave baja, T4C. entrevista y PM y PP de JE. en los planos cortos. Méas
i ) En algunos casos PCon;. i profundidad en los planos
(detras camaras). generales.
Plano general donde muestran
el detras de camaras.
RECURSOS / TRANSICIONES
RatilEe Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

PR del Palau

PR Avion, pista aterrizaje.
PG edificio cuatrecases

PR de algunas calles y
localizaciones que salen en
las iméagenes de archivo que
se utilizan

PG y PD de la sala de
reuniones.

PR de distintas salas.

PR ciudad.

PR sala reunién a oscuras.
PR simulando de la huida de
Carles Puigdemont.

Bastante profundidad de campo
excepto en los planos detalle.
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Abreviatura

EP

JE

TC

PG

PE
PML/PM
PP

PD

P Conj.
PR

Significado

Entrevistados principales

Jordi Evole

Temperatura de color calida
Plano general

Plano entero

Plano medio largo / Plano medio
Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

Reportaje sobre el médico homedpata Angel Lara que formé un grupo paralelo a sus consultas con algunos

14 — El médico de sus pacientes, que acabo teniendo rasgos sectarios, teniendo que pagar mucho dinero para poder salir.
GENERAL
Entrevistados
Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje
Principal Secundarios
Jorge Naranjo Antonio Morales Las entrevistas se realizan en una casa antigua, casi vacia y oscura, en | Imagen tratada en postproduccién Montaje narrativo
Isabel Morillo Expaciente de Angel otros casos se realiza en la calle o desde un coche. desaturando la imagen y con poco
Lara (andnimo). En el caso de la casa antigua muestra una casa que necesita arreglos y | contraste. T2C.
Paciente actual que va | todo ello tiene una intencionalidad expresiva al hablar de este tema.
a consulta.
Pacientes actuales
(teléfono).
INTRODUCCION
Recursos e . p . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial PR (PG) de la autovia de Poca profundidad de campo en el
noche con la luna llena caso del entrevistado, bastante
(anaranjada) en el centro del profundidad en los planos
- - - plano. - generales.
PM de ES1
ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz artificial (relleno Luz frontal y lateral desde | ES1: PE y PM Planos con poca profundidad de
) B natural) atras, suave, calve baja, ) campo, sobre todo en planos
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Luz natural

Luz natural

Luz natural (relleno
artificial)

TeC.

Luz lateral (relleno),
suave, clave baja, T2C.
Luz lateral picada y luz
desde atras(relleno), un
poco dura, clave baja,
TeC.

Luz suave, T3calida —
neutra.

Luz suave, clave baja,
Teneutra.

Suave en sombra, T4C.

ES2: PEy PM

EP1: PG (conjunto), PM y PP
de cada uno.

ES3: PE y PM de JE
intentando hablar con Angel
Lara en el portal de su
consulta.

PConj.,PMyPP de JE y
padre e hijo que van a
consulta.

ES4: PE y PM de JE hablando
por teléfono con pacientes
actuales.

EP2: PConj. (desde atras
coche), PM de cada uno.

cortos de os entrevistados, uso de
oOpticas 24-105mm, 17-55mm, 70-
200mm.

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematogréficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

En todas las
transiciones entre
entrevistas se utilizan
grabaciones de las
actividades que
realizaban con Angel
Lara, grabadas por el
EP1 cuando era su
paciente. Estan
desenfocadas y solo
se ve la cara del
médico Angel Lara.

Luz natural

PR campo de golf y playa

PR casa antigua, vacia y
oscura.

Barrido desde un coche del
campo, PR de caballos, perro,
carretera campo de uno de los
lugares donde hacian
actividades — comparacion
con grabaciones de EP1.
Plano desde el coche de
Angel Lara en el portal
(camara oculta).

Planos generales y planos enteros
con bastante profundidad de
campo (objetivos 17-5mm, 50mm
y 100mm).
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Abreviatura

EP
ES
JE
To/T2C
PG
PE
PM
PP
PR
P Conj.

Significado

Entrevista principal (numerada segun orden de entrevistados)

Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)

Jordi Evole

Temperatura de color / Temperatura de color célida

Plano general
Plano entero
Plano medio
Primer plano
Planos recurso

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Rompecabezas Espafiol

Debate entre cinco presidentes autonémicos, Angel Garrido (Madrid), Francina Armengol (Illes Balears),
Fernando Lopez Miras (Murcia), Guillermo Fernandez Vara (Extremadura), Miguel Angel Revilla
(Cantabria), que reflexionan sobre la situacion de las autonomias, abordando temas como el uso de las
banderas, el modelo de financiacion autonémica, la pluralidad cultural y linguistica, la polémica del
traslado de los restos de Franco, etc. Todo ello, moderado por Jordi Evole.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Angel Garrido
Francina Amengol
Fernando Lopez Miras

Guillermo Fernandez Vara

Miguel Angel Revilla.

En debate transcurre en una biblioteca con los presidentes sentados
alrededor de una mesa redonda (3m) con un rompecabezas de Espafia
en el centro y todos tienen una misma lampara, carpeta y vaso de
agua. Todo estd ambientado con una luz célida, que de la sensacion
de misterio. Intencionalidad expresiva.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con poco
contraste. En general una TC.

Montaje narrativo.
En ocasiones ritmo lento en las
transiciones

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Le dan movimiento a | Simetria en el plano Luz artificial Luz célida. PG biblioteca. Travelling de arriba | Planos con poca profundidad de

estanterias estaticas
para crear un efecto
de criptografo que al
llegar a cierta
combinacién
“enciende” el
rompecabezas del
centro de la mesa con
la forma de Espafia.

cenital de la mesa, con
todos lo objetos
colocados de forma
estratégica.

PG cenital de la mesa redonda
donde se realizara la
entrevista

abajo.

campo (50mm-100mm)

ENTREVISTAS
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Recursos
cinematograficos

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Luz cenital y lateral. Luz

de relleno y luz

ambiental. Luz un poco
dura en algunos casos,

clave baja, T2C.

Llegada de JE.

PG, Plano cenital, PConj, PM,
PPy PD de todos y cada uno
de los entrevistados.

Pequefio travelling
giratorio.

Muy poca profundidad de campo
en planos cerrados y mas

profundidad de campo en los
planos generales (24-105mm, 17-
55mm, 70-200mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematograficos

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

PG y PM de los entrevistados
llegando y sentandose.

PG (cenital), PM, PPy PD de
los entrevistados colocando
sus comunidades auténomas
en el rompecabezas.

Pequefio travelling
giratorio.

Bastante profundidad de campo
en plano muy abiertos y poca
profundidad de campo en planos
mas cerrados (17-55mm, 24-
105mm, 70-200mm, 100mm).

Abreviatura

JE
T2C
PG
PM
PP
PD

PConj.

Composicion Tipo de luz
Luz artificial.

Composicion Tipo de luz
Luz artificial

Significado

Jordi Evole

Temperatura de color célida
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Sexo: la mala educacion.

Encuentro con un grupo de jovenes de 18 afios para conocer sus reflexiones, miedos e inquietudes acerca
de la sexualidad.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Grupo de jovenes:
Paula

Nuria Roca
Santi Balmes

La entrevista principal se realiza en el sitio de encuentro del grupo de
amigos que es entrevistado. Esta eleccion pretende acercarnos.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con poco

Montaje narrativo

Julia F Lucia Etxebarria contraste. TéC en las entrevistas y una
Julia M Cayetano Martinez de imagen mas neutra en las transiciones.
Ivan Irujo
Rubén Wyoming
Marina
Cris
Anne
Marc
INTRODUCCION
RGEETS Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos '
Uso de plano ES en el centro de la Luz artificial Luz lateral (3/4), suave, PM centrado de los ES En general, muy poca
secuencia con grua. pantalla con mismo Técalida-neutra. profundidad de campo. Mas
Sigue a Julia desde su | fondo todos. Luz natural Luz suave, TeC. PD Julia haciendo deberes, le | Travelling de profundidad en los planos mas
habitacién, se desvia manda un mensaje y bajaala | seguimiento (Plano | generales.
y la cdmara baja por calle — Plano secuencia PM. secuencia)

el balcdn, aparece
Julia y una amiga, y
les sigue hasta el
grupo de amigos.

ENTREVISTAS
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Recursos

. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural Luz suave, TeC — La luz PG, PConj. PM y PP de Muy poca profundidad de campo
va cambiando de todos. en los planos cerrados y bastante
- atardecer hasta noche. profundidad de campo en los
) Luz artificial (noche) Luz cenital y frontal, ) planos més abiertos.
relleno farola de noche,
un poco dura, T2C.
RECURSOS / TRANSICIONES
RESIELS Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréaficos '
Luz artificial Luz lateral o frontal, dura, | PR (PConj. PM, PP, PD) en En general, poca profundidad de
TeC. distintas escenas, unas campo.
maquilandose y peinandose,
otro duchandose y
vistiéndose, etc.
i ) PM de chicos recogiendo a Travelling
dos de las amigas. seguimiento.
Luz artificial Una fiesta luces de PConj. PM y PP en la fiesta.
colores, en la otra luz PP en taxi.
cenital fria.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

T8/T?C

PG
PM
PP
PD

P Conj.

Temperatura de color / Temperatura de color calida

Plano general
Plano medio
Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

PR ' Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 - Iniesta

Reportaje en Japdn para conocer la nueva vida de Andrés Iniesta, adaptandose a un fatbol y una cultura
radicalmente diferente a la europea.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Andrés Iniesta

Juanma Lillo
Rafael Nadal
Pau Gasol
Padre de Iniesta

Jordi Evole acompafia a Andrés Iniesta por diferentes sitios de la Tratada en postproduccion desaturando la
ciudad, consiguiendo na temperatura calida, con la intencionalidad de | imagen y con un contraste suave. T3C en

acercarnos al entrevistado.

las entrevistas y una imagen mas neutra
en los planos exteriores.

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos

. o Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial Luz lateral picada, un PM mujer japonesa En general poca profundidad de
poco dura, calve baja, (camarera). campo, sobre todo en los planos
TeC. cortos. Uso de varias Opticas
- - Luz natural Luz lateral, suave clave PR de familia japonesa - durante el concierto.
alta, T2C. desayunando (PConj. y PM y
PP de cada uno).
PR ciudad.
ENTREVISTAS
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
PG perspectiva. Luz natural Luz lateral, suave, T? ES1: PG (PConj.) y PM de Travelling Poca profundidad de campo en

Simetria en PG
pescando.

Luces artificiales de las
calles.
Luz natural, relleno

neutra.
TéC.

Luz dura, T3C.

los dos. seguimientoa EP y
EP (calle): PConj. PM, PG — JE por las calles de
EP, JE, fans de la calle. Japon

EP (casa): PConj y PM de

los planos cortos y mas
profundidad en los planos mas
generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm)
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artificial.
Luz artificial

Luz natural y artificial
relleno.
Luz artificial.

Luz lateral (3/4), un poco
dura, T2C.

Luces del lugar, suave,
TeC.

Luz suave, T?C.

Luz cenital y relleno,
suave, clave baja, T2C.

cada uno.
ES2 y 3: PP centrado

EP (pesca): PG, PM y PD.
ES4: PMy PP

EP (restaurante): Pconj. (cara
a cara), PM de cada uno.

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematogréficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Cadmara

Distancia focal

Luz natural

Luz artificial (luces
comercios y calles)

Luz suave, TéC.

Luz suave, T3C.

PM y PP de EP conduciendo.
PR del equipo entrenando.
PR estacion de tren, ciudad.
PR gente en las calles
comerciales por donde van
caminando.

PR templo, naturaleza y
restaurante.

PR del estadio de futbol y sus
abonados.

PR de la familia japonesa
conociendo a Iniesta

En general poca profundidad de
campo, sobre todo en los planos
cortos.

Abreviatura

EP
ES
TYTC
JE

PG

Significado

Entrevista principal

Entrevista secundaria (numerada por orden)

Temperatura de color / Temperatura de color calida

Jordi Evole

Plano general

Abreviatura

PM | Plano medio
PP Primer plano
PD  Plano detalle
PConj. = Plano conjunto

PR ' Planos recurso

Significado
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — VVox al natural

Reportaje que pretende retratar desde dentro las claves del fendmeno que se ha producido con el partido
politico Vox. Para ello, acuden, la Gltima semana de campafia, a los mitines de Jaén, Roquetas de Mar,

Huelva y Sevilla.

GENERAL
Entrevistados
Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje
Principal Secundarios
Carlos Herrera Simpatizantes de Vox | La mayoria del reportaje esta grabados en los mitines de Vox, Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo

de las 4 provincias que | podemos destacar que la EP, se realiza en una charcuteria tradicional. | desaturando la imagen y con poco

visita Santiago Intencionalidad narrativa con el fin de contextualizar y conocer desde | contraste. En general T? neutra en todo el

Abascal. dentro el partido politico. programa, excepto en EP.

Conversacion entre
dos jovenes desde el
balcén.

Conversacion entre
tres ciudadanos que no
simpatizan con Vox,

dos de ellos
inmigrantes.
INTRODUCCION
Recursos L . . . a . .
. - Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz artificial Luz lateral picada EP: PConj., y PM de cada En la entrevista, planos con poca
(relleno), un poco dura, uno. profunidad de campo. En el
clave baja, T4C. exterior mas profundidad.
- - Luz natural Luz suave, T2 calida — -
neutra. PR de museo barco Santa
Maria, interior barco, turistas,
museo, extranjeros, etc.

ENTREVISTAS
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Recursos

. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial Luz lateral picada EP: PConj y PM y PP de cada Poca profundidad de campo en
(relleno), luz ambiental. uno. los planos cortos y mas
Luz un poco dura, clave profundidad en los planos mas
baja, TeC. generales (24-105mm, 70-200mm
Luz artificial (la de cada Cenital, dura, T%neutra. ES1: PMy PP de y 17-50mm)
- - lugar) simpatizantes de VVox -
entrevistados en los mitines.
Luz artificial Dura, TaCalida-neutra ES2: PG, PM desde atras de
cada uno.
Luz natural Luz suave, Técalida- ES3: PConj y PM y PP de
neutra. cada uno.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz artificial (la de cada Luz un poco dura, PR de los mitines Travelling de En general poca profundidad de
sitio) Téneutra. (preparacion, acto y seguimiento a campo (50mm, 100mm vy 17-
recogida), PG, PM, PP, PD de | Santiago Abascal. 55mm).
) ) la bandera de Espafia
PM y PP de Santiago Abascal
y acompafiantes.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

EP

ES
T2C/T?
PG
PM

Entrevista principal

Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)

Temperatura de color calida / Temperatura

Plano general

Plano medio

PP Primer plano
PConj.  Plano conjunto

PR ' Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 - ;Hacia donde va el PP?

Debate con dos exministros del Partido Popular, José Manuel Garcia-Margallo y Manuel Pimentel; y el

exdiputado en el Parlamente de Catalunya por el PP, Xavier Garcia Albiol, sobre linea ideol6gica que debe
seguir el partido tras su paso a la oposicién, la eleccion de Pablo Casado, las disputas con Ciudadanos y la
irrupcion de Vox.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Xavier Garcia Albiol
José Manuel Garcia-

Margallo

Manuel Pimentel

La entrevista se realiza en un salén de unos de los edificios de Gran
Via, con grandes ventanales que permiten dejar pasar la luz.
Intencionalidad narrativa.

Tratada en postproduccion desaturando la
imagen y con un contraste suave. T2
neutra en toda la entrevista..

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos

cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Simetria en el plano
general.

Luz natural

Luz suave, T?neutra.

PG sala donde se va a realizar
la entrevista.

PR de la manifestacion que
hay en Gran Via (plano
cenital).

PE y PM de JE y EP3,
mirando por la ventana la
manifestacion.

PEyPMde EP1yEP2, enla
sala de la entrevista, mirando
por el ventanal la
manifestacion.

PG de los tres entrevistados
conversando hasta que llega
JE.

Bastante profundidad de campo,
excepto en planos mas cerrados
como los PM.

ENTREVISTAS
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Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Simetria en el plano

Luz natural desde atras de

Luz suave, clave alta,

PG de todos. PM de cada uno.

Poca profundidad de campo en

general. cada uno. Luz artificial de Téneutra. los planos cortos y mas
- relleno. - profundidad en los planos mas
generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm)
RECURSOS / TRANSICIONES
REELEEH Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Abreviatura

EP
JE
To
PG
PE
PM

Significado

Entrevista principal(numerada segtn el orden de entrevistados)

Jordi Evole

Temperatura de color

Plano general
Plano entero

Plano medio
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Banca Navidad

Reportaje sobre el protagonismo que ha tenido el sector bancario durante la tltima década en nuestro pais,
contado como una adaptacion del Cuento de Navidad de Charles Dickens.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Alberto Bayona
Clientes

José Moisés Martin
Marcos Guerreiros y
otros afectados
Maria Alé

Carme Sanchez
Carme Rueda

José Maria Moyano

Actores y misicos:
Veronica Forqué —
narradora de la
historia.

Oriol Juncosa y Pau
Recena — nietos
Nacho vegas, Maria
Arnal, Marcel Bagés,
Cor Desacord —

Todas las localizaciones tienen una ambientacion navidefia, acorde al
cuento que se esta narrado como hilo conductor entre las entrevistas.

Todo cono una intencionalidad expresiva.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con poco
contraste. Imagenes muy célida y con
iluminacion dura.

Montaje narrativo

Ramén Lage. mdsicos y cantantes
del villancico final.
INTRODUCCION
. Recursqs' Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Videos de archivo Luz artificial Luz lateral y luz PG, PConj., PM y PP de una En general, muy poca

con un efecto de

ambiente, dura, clave

abuela acontando y contando

profundidad de campo.

pelicula antigua baja, T3C. la adaptacion de Cuento de
imagen en blanco - Navidad a sus nietos. -
(imag y
negro y mucho PD del libro.
grano)
ENTREVISTAS
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Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Imagen de blanco y
negro a color.
Fundido a negro al
final.

PE con la silla vacia
y de repente aparece
el EP3.

Plano secuencia

I. El extrabajador de banca:
Luz artificial

Il. Los clientes
Luz artificial (calle)

I1. El economista
Luz artificial

IV. Los afectados
Luz artificial

V. Gosol, el pueblo sin
banca.
Luz artificial

Villancico final:
Luz artificial

Luz lateral picada, luz
ambiente. Dura, clave
baja, T*C.

Dura, clave baja,
T@neutra.

Luz lateral (3/4), luz
ambiente, dura, clave
baja, T2C.

PG con luz ambiente
(ldmpara) y se va
encendiendo la luz
principal de la entrevista —
Luz lateral picada, dura,
clave baja, TeC.

Luz cenital para cada uno,
dura, clave baja, T4C.

Luz cenital y lateral (luz
ambiente), dura, clave
baja, T2C.

Luces cenitales y
laterales, luz frontal para
el coro.

Luz dura, clave bajay T?F
en el recorrido y T2C en el
guitarrista y el coro final.

EP1: PConj. y PM de cada
uno.

EP2: PM — simulacidn de una
camara de vigilancia de un
cajero.

EP3: PG (lateral picado),
PML, PM, PE.

EP4: PG y PM de cada uno.

EP4 y otros afectados: PG,
aparece EP4 en un lateral del
plano leyendo una carta,
después aparece en el centro
del plano al fondo otra
afectada (leyendo su carta) y
al final se ilumina el sofa
(lado derecho del plano) con
otro afectado.

EP 5,6, 7,8y 9: PG de todos,
PConj. de EP5y 6 y PM de
cada uno.

PE del guitarrista, PM de los
cantantes y PE hasta PM del
coro.

Paneo de negro
hasta los
entrevistados.
Imagen pasa de
blanco y negro a
color.

Travelling de
seguimiento (avant
y retro)

Poca profundidad de campo en
los planos cortos y mas
profundidad en los planos mas

generales (24-105mm, 70-200mm

y 17-50mm).
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RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograéficos
Mucho desenfoque, Luz artificial (noche) PR de la ciudad y sus En general, muy poca
en algunos casos gran comercios. profundidad de campo.

bokeh.

PR del pueblo Goésol.

Union entre capitulos

Luz artificial Luz lateral y luz narrando sobre el fantasma
ambiente, dura, clave pasado, presente y futuro: -
baja, TeC. PG, PConj., PM y PP de una

abuela acostando y contando
la adaptacion de Cuento de
Navidad a sus nietos.

PD del libro.
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

EP | Entrevista principal (numerada segln el orden de entrevistados) PR ' Planos recurso
ES = Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)

To/TaC/T2E Temperatu'ra de color / Temperatura de color calida / Temperatura

de color fria
PG | Plano general
PE | Plano entero
PML/PM | Plano medio largo / Plano medio
PP ' Primer plano
PD | Plano detalle
PConj. = Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Venezuela. Ultimatum a Maduro

Entrevista a Nicolas Maduro sobre Venezuela después de que Juan Guaido , presidente de la asamblea
nacional, se autoproclamase presidente interino de la nacion.

GENERAL

Entrevistados

Principal Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Nicolas Maduro

La entrevista se realiza en una de las salas del Palacio de Miraflores
- en Caracas. Intencionalidad de todo es narrativa.

Imagen tratada en postproduccién
desaturando la imagen y con un contraste
suave. T2C en todo el reportaje.

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos

. oy Composicion
cinematograficos

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara Distancia focal

Luz natural

Luz artificial

Contraluz

Luz un poco dura, TéC.

PR de Venezuela y sus
ciudadanos.

PConj. desde atras de un
coche de EP (conduciendo) y
ayudante (copiloto). PP de
cada uno.

PG pista de aterrizaje, PR
soldados, PG llegada
presidente.

Uso de la poca profundidad de
campo en los planos mas
cerrados.

ENTREVISTAS

Recursos

. pyl Composicion
cinematograficos

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara Distancia focal

Luz artificial

Simetria en el PG -

Luz lateral picada, luz de
relleno (cenital, lateral,
rebote). Un poco dura,
clave baja, TeC.

PG de la sala (PConj. cara a
cara)

PM y PP de cada uno.

PG desde el otro lado de la

Poca profundidad de campo en
- los primeros planos y mas
profundidad en los planos mas
generales.
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mesa que muestra todo el
equipo y publico en la
grabacion.

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
) ) ) ) PG del exterior del Palacio de . )
Miraflores — Titulo capitulo.
Abreviatura Significado

T2C
PG
PM

PP
PConj.
PR

Temperatura de color calida
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano conjunto

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Inés Arrimadas e Irene Montero

Debate entre Inés Arribadas e Irene Montero, moderado por Jordi Evole, donde tratan la situacion actual de
sus partidos, quienes han sido protagonistas por el pacto de Ciudadanos con el PP y el apoyo de Vox en
Andalucia o por las candidaturas presentadas por algunos dirigentes al margen de la estructura del partido.

GENERAL

Entrevistados

Principal Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen Montaje

Inés Arrimadas
Irene Montero -

El debate se realiza en una nave decorada con un estilo informal con
la intencion de crear un ambiente cercano entre las entrevistadas,
donde conversar y se aleje del debate clasico. suave.

Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo

desaturando la imagen y con un contraste

INTRODUCCION

Mov. Camara Distancia focal

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano
cinematograficos
Formato cuadrado Luz natural y artificial Luz suave, Técélida- PP de cada una en distintos Plano seguimiento Predominan los planos cortos con
neutra. coches. de cada una al llegar | muy poca profundidad de campo.
PM y PP de cada una a la localizacion de
- preparandose: maquillandose, | la entrevista.
hablando con su equipo, etc. Cémara en mano.
ENTREVISTAS
Recursos . - ) . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial Luz lateral picada para PG — JE de espaldas Poca profundidad de campo en

Luz natural de fondo

los planos cortos y mas
profundidad en los planos mas
generales (24-105mm, 70-200mm
y 17-50mm).

PML y PM de cada una.

cada uno y luz relleno. ]
PM y PP de JE -

Luz dura, clave un poco
baja, Tecalida-neutra.
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Recursos L . p . . . .
cinematograficos Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
Abreviatura Significado
JE  Jordi Evole
T8 Temperatura de color

PG
PML/PM
PP

Plano general

Plano medio largo / Plano medio

Primer plano
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Alfonso Guerra

Entrevista a Alfonso Guerra, vicepresidente de los gobiernos de Felipe Gonzalez durante nueve afios. En
ella hablara de Venezuela, el juicio de los lideres del ‘procés’ en Catalunya, el feminismo, los GAL o el

auge de la extrema derecha.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Alfonso Guerra

La entrevista se realiza en el escenario de un teatro por el pasado

como director teatral y actor del entrevistado.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen y con un contraste
suave. En general, usan T2C en las
entrevistas principales y una imagen mas
neutra en las entrevistas secundarias y los
planos exteriores.

Montaje narrativo.
Uso de pantalla partida.

INTRODUCCION

PConj.

cenital y luces de relleno

PM y PP de cada uno.

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz artificial Luces laterales Plano medio seguimiento de Travelling de En general poca profundidad de
EPy JE. seguimiento campo (24-105mm).
Luz lateral picada, dura, PP de cada uno
- - clave baja, Técalida-
neutra.
ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Simetriaen el PG y Luz artifiacial Luz lateral picada, luz PG, PConj. (cara a cara). Poca profundidad de campo en

los planos cortos y mas
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y ambientacién.
Luz dura, calve baja,
Técalida-neutra.

profundidad en los planos més
generales (24-105mm, 70-200mm

y 17-50mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos
cinematograficos

Composicion

Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Abreviatura

EP

JE

Ta

PG
PM
PP
PConj.

Significado

Entrevista principal(numerada segun el orden de entrevistados)

Jordi Evole
Temperatura de color
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO TEMA
. . Reportaje que conmemora el quinto aniversario de Operacion Palace, falso documental sobre el 23-F,
23F: La verdad de una mentira explicando los secretos de su elaboracion.
GENERAL
Entrevistados
Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje
Principal Secundarios
Ifiaki Gabilondo Victor Morilla En general las entrevistas se realizan en un decorado que simula una Imagen tratada en postproduccién Montaje narrativo
Sergi Pamies Juanlu de Paolis casa, salon, cocina, despacho, etc. Esto puede tener una desaturando la imagen y con poco
Vanesa Legaspi intencionalidad expresiva para demostrar que no todo lo que vemos contraste. TéC-neutra durante todo el
Mario Lopez en television tiene que ser real. capitulo.
Mariola Cubells
Ifiaki Anasagasti
Fernando Onega
Jorge Verstrynge
Anna Balletb6
Gonzalo Suarez
Marta Montagut
Laura Vallverdd
Alejandro Perales
Rosa Maria Artal
INTRODUCCION
Recursos B : a . . . .
. 2 Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Tomas falsas del Luz artificial PM de los entrevistados Planos cortos con poca
programa Operacion secundarios. profundidad de campo.
Palace.

ENTREVISTAS
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. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial Luz lateral picada, luz EP: PConj., PML, PM de Muy poca profundidad de campo
frontal para JE, luz cada uno. en los planos cortos, mas de
relleno y luz ambiental. PG de todo el plat6. profundidad en los planos mas
Luz un poco dura, clve abiertos (24-105mm, 70-200mm y
baja, TéC-neutra. 17-50mm).
) . ES: Luz lateral (3/4 —casi | ES: PML, PM y PP de todos, .
frontal), luz relleno y luz en general.
ambiental.
Luz un poco dura, clave
baja, T2C — en algunos
casos tirando a neutra.
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial PR de los decorados del En general poca profundidad de
i ) i programa y preparacion de los i campo.
entrevistados.
PR de una ciudad (noche)
Abreviatura Significado Abreviatura Significado

EP

ES

JE
TeC
PG
PConj.

Entrevista principal
Entrevistas secundarias
Jordi Evole
Temperatura célida
Plano general

Plano conjunto

PML/PM
PP Primer plano

PR = Planos recurso

Plano medio largo / plano medio
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Noche en el museo con Tita Cervera

Entrevista a la baronesa Thyssen donde se repasa su vida y obra de una forma mas cercana.

GENERAL

Entrevistados

Principal Secundarios

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Tita Cervera

Toda la entrevista transcurre en el Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza. El reportaje podemos dividirlo en dos partes, la primera
- seria la entrevista en movimiento, donde van recorriendo distintas

partes del museo y la segunda, seria sentados en un banco del propio
museo, esto consigue un acercamiento hacia la EP.

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen.

Montaje narrativo
Ritmo lento

INTRODUCCION

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz artificial propia del Luz suave, T2C. PR exterior museo. Bastante profundidad de campo.
museo. Plano medio de la sala de
vigilancia.
- - PR de visitantes en el museo. -
ENTREVISTAS
Recursos L . , . , . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Simetria en el plano Luz artificial propia del Luces cenitales, suaves, PConj. (PMLy PM) de la EP | Travelling de Bastante profundidad de campo

conjunto. museo.

clave alta, T2C.

y JE. Desde el frente y desde
tras.
PM de cada uno.

seguimiento. Va
siguiendoa laEPy
JE por su recorrido
por el museo.

en los planos de seguimiento y
poca profundidad de campo en los
PM.

En la entrevista estatica poca
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profundidad de campo, en general

Luz artificial. Luz frontal a cada uno (24-105mm, 70-200mm y 17-
(casi cenital). Luces de PConj (cara a cara sentados 50mm).
relleno y ambiental (luces | en un banco del museo).
cuadros). PM de cada uno.
Un poco dura, clave un
poco baja, TeC.
RECURSOS / TRANSICIONES
REEUEES Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Perspectiva en algunos
planos.

Luz artificial del museo. Se
van apagando y después

se encienden para empezar
la entrevista.

Se van encendiendo luces
de distintas salas para la
llegada de la EP y JE.

PG de pasillos y salas de
museos con trabajadores y
tabajadoras de la limpieza.
PD cuadros.

PR de sala que estan siendo
limpiadas.

Bastante profundidad de campo.

Abreviatura

EP
JE

TeC

PG
PML/PM
PD

PR

Significado

Entrevistada principal

Jordi Evole

Temperatura de color célida
Plano general

Plano medio largo / Plano medio
Plano detalle

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 - Temporeras

el campo.

Reportaje que pretende denunciar las las malas condiciones de las mujeres que trabjan como temporeras en

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Antonio Luis Martin
‘Curi’.

Mujeres esperando y
haciendo cola para

El reportaje se realiza en el campo de Huelva y en las oficinas de
ANAPEC en Marruecos. Con luz dura en algunos casos que muestra

Imagen tratada en postproduccion
desaturando la imagen.

Montaje narrativo
Ritmo lento

Nouriya El Bakkari ANAPEC. el trabajo en el campo. Intencionalidad narrativa para contextualizar
Temporera Temporera la situacion.
(anénimas). Gente del pueblo.
Aintzane Méarquez
Manijera
INTRODUCCION
Recursos A1 . p . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematogréficos
Luz natural Luz lateral, suave, PR de los de fresas en Planos con bastante profundidad

Técalida-neutra.

Luz difusa, T2neutra.

Huelva (PD, PG, GPG)

PM y PD de mujeres
trabajadora.

EP1: PConj. de EP1y JE. PM
y PP de cada uno.

PR carreteras en Marruecos.
PG, PA de mujeres en grupo
y cola esperando para
inscribir es ANAPEC y
conseguir trabajo en Espafia.

de campo en los planos generales.
Poca profundidad de campo en os
planos cerrados

ENTREVISTAS
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Recursos

. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural Luz suave, clave alta, ES1: PAyPM. Poca profundidad de campo en
Uso del desenfoque y Técalida-neutra. los planos cortos y mas
enfoque del fondo Luz suave, clave alta, T2C | EP1: PConj. de EP1y JE. PM profundidad en los planos mas
por anonimato. — neutra. y PP de cada uno. generales (24-105mm, 70-200mm
Luz suave, TC — neutra. ES2: PM de cada uno. y 17-50mm).
Luz lateral, clave alta, EP2: PML y PP. PConj. con
dura, T4C. compafieras
- Luz cenital, dura, clave EP3: GPG, PM desde atras -
alta, T®C. — cambia a luz (centrada), PM de JE. PD
lateral y suave (atardecer). | manos.
ES3: PConj., PM y PP.
Luz suave, clave alta, EP4: PConj. desde atras
TaC-neutra. (coche), PP. PM de cada uno
Luz Fontal picada, dura, (fuera del coche)
clave alta, T3C. EP5: PConj, PM y PP
Luz suave, TéC.
RECURSOS / TRANSICIONES
Recursos L . . . . . .
. e Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Luz natural Luz suave, T3alida- PR de mujere en. la cola de Travelling lateral Planos generales con bastante

Perspectiva

Luz natural y artificial

Luz natural

neutra.

Luz lateral un poco dura,
TeC.

Luz suave, TeC-neutra.

Luz lateral, T3C.

ANAPEC (PE, PM y PP).

PM de mujeres siendo
entrevistadas para el trabajo.
PD de sus manos.

PG de uno de los
invernaderos.

PG vivienda temporeras.

PR temporeras en vivienda,
recogiendo ropa asomadas al
balcon.

PD pies, PConj. y PP de dos
temporeras conversando.
PR mujer cocinando.

para mostrar toda la
cola.

profundidad de campo.
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PM mujer en la ventana
desenfocada e invernaderos
enfocados.

PR barracones

PR de mujeres con las bolsas
de la compra.

Abreviatura

EP

ES

JE
T4/T2C
GPG/PG
PE

PA
PML/PM
PP

PD
PConj.
PR

Significado

Entrevista principal (numerada segun el orden de entrevistados)
Entrevista secundaria (numerada segun el orden de entrevistados)
Jordi Evole

Temperatura de color / Temperatura de color calida

Gran plano general / Plano general

Plano entero

Plano Americano

Plano medio largo / Plano medio

Primer plano

Plano detalle

Plano conjunto

Planos recurso
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — En ruta

Reportaje realizado en un area de servicio de Alfajarin, en la AP-2, durante varios dias para conocer y
conversar con las personas que se para repostar, dormir, tomarse un café, comer, etc., como camioneros,
camareros, jubilados, turistas, etc.

GENERAL

Entrevistados

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Principal Secundarios
Camarero Camionero 1 El reportaje se realiza en el area de servicio de Alfajarin, aunque se Imagen tratada en postproduccion Montaje narrativo
Camionero 2 Camionero 4 — griego | grabo en varios dias, se presenta como si fuera uno solo, desde el desaturando la imagen y aumentando os
Camionero 3 dificultades para amanecer hasta el anochecer con la intencion de mostrar la cantidad tonos calidos.
Jubilados hablar espafiol. de gente distinta que se puede encontrar. Ademas utiliza una

Conductor autobus
Atlético de Madrid
Moteros

Pareja — turistas.

Conversacion entre
cuidador de caballos y
amazona.

temperatura de color muy célida para que el espectador empatice con

los protagonistas.

Camionera
Vigilante
INTRODUCCION
Recursos g - . - ) - .
. e Composicion Tipo de luz Parédmetros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial, es de nochey | Luz un poco dura, TéC. PG é&rea de servicio Travelling de Planos con bastante profundidad

Perspectiva

empieza a amanecer.

PG de los camiones aparcados
ES1: PM interior y exterior,
Plano seguimiento y PR
después de ducha

seguimiento desde
el camion hasta las
duchas.

de campo, excepto en PM de ES1.
(6pticas 24-105mm, 17-55mm)

ENTREVISTAS
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Recursos

. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cémara Distancia focal
cinematograficos
Luz artificial Luz cenital (lateral), luces | EP1: PConj. y PM de cada Planos cerrados con poca
del lugar, un poco dura, uno profundidad de campo. EN los
clave baja, TeC. planos generales y mas abiertos,
Luz natural Luz suave (sombra), T2C. | EP2: PM de cada uno, PD bastante profundidad de campo,
preparacion comida. uso de Opticas 24-105mm, 17-
Luz natural exterior. Natural | Luz cenital en interior, un | EP3: PM y PP de cada uno. 55mm, 70-200mm.
y artificial en interior del poco dura, clave alta, T2C.
camion.
Luz artificial Luz cenital (relleno y EP4: PConj., PG, PM y PP de
ambiente del lugar), un cada uno.
poco dura, TeC.
Luz natural Luz picada (sol), clave EP5: PConj de espaldas y PA
alta, dura, T3C. de los dos. PM de cada uno.
i ) EP6: PG de todos y PM de
cada uno.
EP7: PG del coche aparcado,
PP de cada uno, PConj. desde
el frente del coche en el
exterior.
Luz natural (atardecer) Luz dura, TéC. ES3: PP de la amazona y PM
del cuidador de caballos
Luz artificial Luz cenital (lateral), dura, | EP8: PM leyendo (dia).
(anocheciendo) TeC. (Noche) - PConj. desde fuera
del camion. PM de cada uno.
Luz artificial del area de Luz dura, TéC. EP9: Plano seguimiento — Travelling
servicio (noche) PConj y PM. seguimiento.
RECURSOS / TRANSICIONES
REEIEES Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematograficos

Luz natural — amanecer

Luz lateral, dura, T2C.

Planos desde el interior de un
camion, se abren puertas y se
ve el amanecer — metéfora,
empieza el dia.

PR camionero lavando el
camion y preparandose para

Planos cerrados con poca
profundidad de campo. EN los
planos generales y mas abiertos,
bastante profundidad de campo,
uso de 6pticas 24-105mm, 17-
55mm, 70-200mm.
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Luz natural

Luz artificial

Luz natural

Luz dura, T3C.

Luz cenital y relleno, un
poco dura, TeC.

Luz picada (sol), clave
alta, dura, T2C.

salir.
PR (PM) de varios
camioneros, en interior del

camion, saliendo a hacer ruta.

PM (seguimiento) de JE
entrando en la cafeteria.
PR de la cafeteria.

PR del ES2 - Plano
seguimiento hasta el taller,
PP, PR con los mecanicos,
PD arreglando rueda.

PR conversacion entre
clientes del bar.

PR de cocina y restaurante
PG autobus del Atlético de
Madrid.

PR trabajadoras preparando
habitacion y limpiando
restaurante.

PR limpiando cami6n

PR éarea de servicio
anocheciendo y de noche.

Travelling de
seguimiento.

Abreviatura

EP
ES
JE

TC

PG
PA
PM
PP

Significado

Abreviatura

Entrevista principal (numerada por orden de aparicion)

Entrevista secundaria (numerada por orden)

Jordi Evole

Temperatura de color calida
Plano general

Plano americano

Plano medio

Primer plano

PD  Plano detalle
PConj. = Plano conjunto

PR  Planos recurso

Significado
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Cuestién de relato

Reportaje sobre el tratamiento mediatico que recibe el juicio de los lideres del procés en el Tribunal
Supremo, con la participacion de cinco de los principales comunicadores del pais tanto en el &mbito
cataldn como en el nacional.

GENERAL

Entrevistados

Ambientacion e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Principal Secundarios
Debate: Pedro Garcia La introduccion se realiza en un bar cercano a la sede del Tribunal Imagen desaturada y poco contrastada en | Montaje narrativo
Antonio Garcia Cuartango Supremo, donde van familiares, abogados y jueces del caso. El debate | algunos planos, retoque de color. Imagen
Ferreras Pedro Aguera principal se realiza en una redaccion de prensa, lugar relacionado con | con temperatura calida.
Vicente Vallés Mar Poyato los cinco periodistas que realizan el debate principal del reportaje.
Josep Cuni Esto tiene una intencionalidad narrativa, que nos aproxima mas a los
Lidia Heredia integrantes del debate.
Monica Terribas
INTRODUCCION
Recursos B2 : 2 ] . . .
. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Luz natural y artificial (luz Luz lateral, un poco dura, | PG de la sede del Tribunal Planos con poca profundidad de
relleno) clave un poco baja, TeC. Supremo. campo.
ES1,2y3: PMyPP de cada
- - uno. PConj de los primeros y
JE.
ENTREVISTAS
G Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

cinematogréficos
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Luz natural y artificial Luz lateral (ventanas), EP: PConj. de todos. PConj. Uso de dpticas con poca
relleno. Luz suave o un poco dura | de algunos. PM de cada uno. profundidad de campo para
segun la posicién del planos cortos y dpticas con un
- - entrevistado y como le - poco mas de profundidad de
llegue la luz. T2C. campo para planos mas mas
abiertos (24-105mm, 70-200mm y
17-55mm).
RECURSOS / TRANSICIONES
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Abreviatura Significado

EP

ES

JE
TC
PG
PM
PP
PConj.

Entrevista principal
Entrevista secundaria

Jordi Evole

Temperatura de color calida
Plano general

Plano medio

Primer plano

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 - Francisco

Entrevista al Papa Francisco, tratando temas como los casos de abusos sexuales en la iglesia, los
refugiados, la desigualdad, la memoria histérica o el papel de la mujer en el &mbito eclesiastico.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacidon e intencionalidad

Tipo de imagen

Montaje

Papa Francisco

La introduccion tiene una ambientacion neorrealista italiano, en
- blanco y negro, formato cuadrado y grano en la imagen. A su vez, la
entrevista tiene un ambiente calido, cercano y tranquilo.

Imagen tratada en postproduccién un
poco desaturada. Etalonada.

Montaje narrativo

INTRODUCCION

Recursos
cinematograficos

Composicion Tipo de luz

Parametros

Tipos de plano

Mov. Camara

Distancia focal

Transicion por
superposicion de la
fumata blanca a el
humo de una olla en
el campo (de
imagenes de archivo
a ficcion).

Mini corto que
explica quién era
Francisco de Asis y
c6mo curo
milagrosamente a un
leproso. Al estilo del
neorrealismo italiano
en blanco y negroy
con grano en la
imagen.

Luz natural y artificial

Luz natural

Luz cenital, lateral,
relleno. Luz dura, clave
baja, contraste intermedio.

Luz frontal, dura, clave
alta, T2C.

Imagenes de archivo Papa
Francisco.
PP de fumata negra a blanca.

PR campo y animales

PE, PP y PM de Francisco de
Asis y leproso.

PD cuchillas (después saldran
en la entrevista), mascara y
limpieza.

PG bandada pajaros.

PG plazay basilica de San
Pedro.

Bastante profundidad de campo
en los planos generales o mas
abiertos. Poca profundidad de
campo en los planos cerrados.

ENTREVISTAS
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Recursos

. Ay Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Simetria en los planos | Luz artificial Luz lateral picada (casi PConj. (abierto y méas Uso de dpticas con poca
conjunto. cenital), luz relleno. Luz cerrado). profundidad de campo para
ambiente. PM y PP de cada uno. planos cortos y Opticas con mas
) Luz un poco dura, clave ) profundidad de campo para
un poco baja, T4C. planos mas grandes (24-105mmy

70-200mm y 17-55mm).

RECURSOS / TRANSICIONES

Recursos - . ) ) ; ) )
cinematograficos Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal

Abreviatura Significado

TéC  Temperatura de color calida
PG  Plano general
PE = Plano entero
PM  Plano medio
PP | Primer plano
PD | Plano detalle
PConj. Plano conjunto

PR = Planos recurso

153




TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Valls Colau Barcelona

Cara a cara, moderado por Jordi Evole, entre Ada Colau (Podemos) y Manuel Valls (Ciudadanos), posibles
aspirantes a ocupar la alcaldia de Barcelona.

GENERAL
Entrevistados
Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje
Principal Secundarios
Ada Colau La primera localizacion es una atraccion turistica bastante conocida Imagen tratada en postproduccién Montaje narrativo
Manuel Valls. de Barcelona, el teleférico de Montjuic, y la segunda, es en uno desaturando un poco la imagen y con
edificio con vistas a toda la ciudad, ambas localizaciones bastante poco contraste.
- representativas teniendo en cuenta que la entrevista es a los maximos
aspirantes a la alcaldia de la ciudad. La ambientacion tiene una
intencionalidad de transmitir tranquilidad, como si fuera una
conversacion entre amigos.
INTRODUCCION
- Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Cdmara Distancia focal
cinematograficos '
Luz natural Luz lateral picada PM conjunto de turistas en el Uso de planos cortos (PM) con
(cenital), dura, clave alta, | teleférico de Montjuic. poca profundidad de campo.
TeC. Cuando se bajan suben EP. PG con mucha profundidad de
- - PM conjunto de EP. - campo.
PG ciudad de Barcelona.
ENTREVISTAS
. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos :
- Luz natural Luz difusa (sombra), un PConj de los tres. PM de cada En general, poca profundidad de
. poco de contraluz uno — de pie. ) campo en todos los planos de la
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Luz natural y artificial

(PConj.). clave alta, T*C-
neutra.

Luz lateral y cenital. Luz
relleno.

Luz suave, clave alta,
T3C-neutra.

PConj. de los tres. PM y PP
de cada uno.

entrevista.

RECURSOS / TRANSICIONES

. Recursqs_ Composicion Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematograficos
Abreviatura Significado

EP
TeC
PG
PM

PP
PConj.

Entrevistados principales

Temperatura de color calida

Plano general
Plano medio

Primer plano

Plano conjunto
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TEMPORADA - CAPITULO

TEMA

14 — Mi barrio

Ultimo reportaje de Salvados presentado por Jordi Evole, por eso, recorre su barrio natal Sant lldefons,
Cornellg, con el fin de hablar con sus vecinos, conocer sus historias y ver como ha cambiado el barrio en
los Ultimos afios.

GENERAL

Entrevistados

Principal

Secundarios

Ambientacion e intencionalidad Tipo de imagen Montaje

Francisco Borrallo
Carmen Garcia
Maria Teresa Barreno
Fernando Gonzalez
Ramén Garcia
Nieves Serrano
Asterio Fernandez
Maruja Cueva
Rafael Ortiz
Manoli Serrano
Leo Serrano
Rosalia Sanchez

Vecinas y vencimos de Sant
lldefons, Cornella de Llobregat.

El reportaje se realiza por las calles del barrio de San lldefons en
Cornella de Llobregat. Durante todo el reportaje se utiliza una
temperatura calida que nos aproxima a la gente y al barrio.

Imagen tratada en postproduccion. Montaje narrativo
Imagen desaturada y con poco contraste.
Temperatura calida durante todo el

reportaje.

INTRODUCCION

Recursos
cinematograficos

Composicién

Tipo de luz

Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal

Videos de archivo del
documental realizado
por Gongal Evole y
Enric Gorritz en
Super8,
protagonizado por JE
de pequefio, sobre su
barrio.

Luz natural

Bastante profundidad de campo
en los planos generales y conjunto
de los vecinos y vecinas. Poca
profundidad en los planos mas
cercanos.

Luz lateral picada, un PGy PR del barrio y su gente.
poco dura, calve alta, T2C. | PM y PE de los vecinos y
vecinas, volviendo de la
compra, sentados en el
parque, tendiendo la ropa,
vendiendo cupones, etc.

PAy PE de los vecinos,
conversando entre si,
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haciendo ejercicio en el
parque, etc.

PM de JE en el banco leyendo
periédico y se acercan
Vecinos.

ENTREVISTAS
Recursos L . . . . . .
. o Composicién Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Uso de la regla de los Luz natural Luz suave o un poco dura | En todas las entrevistas que Poca profundidad de campo en
tres tercios. dependiendo del sitio y la | realiza JE a los vecinos y los plano cortos y mas
posicion del sol, clave vecinas del barrio, utilizan profundidad de campo en los
alta, T*C. PConj. de todos y PM o PP de planos mas abiertos.

cada uno. En algunos PG
desde varios puntos de vista.

- Mujeres y hombres mayores
que llevan toda la vida en el
barrio, incluso uno de los
churreros. PD churros. Travelling de
PConj. (PM) con Ramon — seguimiento.
planta arboles por el barrio.

RECURSOS / TRANSICIONES
Recursos L . n . , . .
. e Composicién Tipo de luz Parametros Tipos de plano Mov. Camara Distancia focal
cinematogréficos
Videos de archivo del Luz natural Luz suave, clave alta, PConj., PM y PP de vecinos y Poca profundidad de campo en

documental realizado
por Gongal Evole y
Enric Gorritz en
Super8,
protagonizado por JE
de pequefio, sobre su
barrio.

TaC.

vecinas conversando en los
bancos entre ellos.

PR del barrio.

PM de hombre con ave en el
hombro y PD del ave.

PR de mercado de aves en el
barrio.

los plano cortos y mas
profundidad de campo en los
planos més abiertos.
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Abreviatura Significado

JE | Jordi Evole

TC = Temperatura de color calida
PG Plano general

PA  Plano americano

PE = Plano entero

PM | Plano medio

PP Primer plano

PD  Plano detalle

PConj. = Plano conjunto

PR ' Planos recurso
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