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RESUMEN

El trabajo que se expone a continuacion es un ejemplo de como se lleva a cabo la
creacion de un guion para un mediometraje basado en un relato literario y segun el
modelo de trabajo profesional. El proyecto que aqui ocupa lugar hace uso de
manuales de escritura cinematografica a lo largo de un proceso que abarca desde el
analisis del relato inicial hasta la consecucién del producto definitivo, el guion.

Para la elaboraciéon del mismo se siguen una serie de pasos que consisten en la
seleccidén de los elementos mas relevantes del texto literario, seleccion de temas a
exponer en la obra, creacién de trama y personajes en base a los originales,
elaboracion de una estructura dramatica general y por actos, establecimiento de las
distintas secuencias y escenas que compondran la accion, producciéon de una
escaleta general, y escritura del texto filmico.

Los resultados del trabajo respaldan el uso de la metodologia y el modelo de trabajo
empleado, resultando satisfactorios tanto el proceso como el producto final. Sin
embargo, aun siendo satisfactorios, el guion definitivo presenta carencias que
deberan ser resueltas en posteriores revisiones del trabajo.

PALABRAS CLAVE

Guion; Adaptacién; Cinematografia; Estructura dramatica; Conflicto.



ABSTRACT

The work presented below is an example of how the creation of a script for a
medium-length film based on a literary story and according to the professional work
model is carried out. The project that takes place here makes use of
cinematographic writing manuals throughout a process that includes from the
analysis of the initial story to the achievement of the final product, the script.

For the making of the script, a series of steps have been followed, consisting in the
selection of the most relevant elements of the literary text, selection of topics to be
exhibited in the work, creation of plot and characters based on the originals,
development of a general dramatic structure and a more specific one based on the
acts, establishment of the different sequences and scenes that will compose the
action, production of a general runway, and writing of the filmic text.

The results of the work support the methodology and the model of work, with both
the process and the final product being satisfactory. However, even if they are
satisfactory, the final script has some lacks that must be resolved in subsequent
work reviews.

KEY WORDS

Script; Adaptation; Cinematography; Dramatic structure; Conflict.



1. INTRODUCCION

Los creadores adaptan desde el momento en que comienzan a transformar las
ideas en palabras hasta el instante en que convierten las palabras del guion en las
imagenes finales. En todo momento, durante ese proceso de hacer cine, los
creadores llevan sus ideas de un medio a otro para dar forma a sus historias, de la
mente al papel y del papel a la pantalla. Aun asi, el modo de adaptacion mas
conocido, o el que se reconoce como un método en si mismo, es el de convertir una
obra no creada para la pantalla en cualquier otro formato al cinematografico.

La literatura y el cine han ido de la mano desde que este ultimo aparecio. Echando
la vista atras, en 1902 encontramos Viaje a la Luna (Le Voyage dans la Lune,1902)
de George Mélies, la que podemos considerar como primera adaptacion
cinematografica; basada en novelas de ciencia ficcion del momento como Los
primeros hombres en la Luna de H.G. Wells y De la Tierra a la Luna de Julio Verne
(de Simone, 2012: 31). Siendo este filme un comienzo de una larga saga de
adaptaciones que nos regalarian éxitos, fracasos y obras consideradas como
inadaptables por unos motivos u otros.

Desde entonces, la forma de adaptar y sus inspiraciones han variado mucho, pero
se ha convertido en la que probablemente sea la férmula cinematografica mas
eficaz del momento. Segun la consultora de guiones estadounidense Linda Seger, la
mayor parte de las peliculas premiadas, casi el noventa por ciento, son
adaptaciones, y los numeros siguen creciendo (1992:2). Actualmente existen
departamentos en la industria cinematografica que se centran exclusivamente en
encontrar obras literarias que podrian ser éxitos en la gran pantalla, las distintas
companias se reparten los best sellers para ser convertidos en peliculas, y ciertos
autores ya venden los derechos cinematograficos de sus libros incluso antes de
haberlos escrito.

La adaptacion es tan antigua como el propio cine, representa una parte muy
importante de su presente, y teniendo en cuenta su actual y creciente éxito y
popularidad en taquilla, podria convertirse en su futuro. Una vez nos damos cuenta
de su gran importancia y lo presente que se encuentra hoy en dia, debemos
preguntarnos ¢Qué es una adaptacion? ;Como se adapta? ;Qué determina si una
adaptaciéon es un éxito o un fracaso? El siguiente trabajo es un pequeno ensayo
para responder las preguntas anteriores mediante la adaptacion de un guion
cinematografico a partir de un relato literario de ciencia ficcién: El infierno es la
ausencia de Dios (2001) del escritor estadounidense Ted Chiang.



1.1. Objetivo y justificacion de la propuesta

El presente trabajo consiste en la realizacién de un guion adaptado a partir de un
relato original. Se pretende responder al cdmo se adapta y qué necesitamos de una
obra para poder adaptarla. Todo ello a través de la realizacion de un marco teérico y
el trabajo de campo. A través de la puesta en practica del proceso de adaptacion se
pretende un acercamiento al modelo profesional de trabajo empleado en el sector
del guion, basandonos concretamente en Estrategias de guion cinematografico, el
manual escrito por Antonio Sanchez-Escalonilla. Se plantean, entonces, los
siguientes objetivos:

‘Analisis de un relato literario, desglose de elementos cinematograficos y
puesta en practica del proceso de adaptacion.

‘Acercamiento, comprension y puesta en practica del proceso de creacion
profesional de un guion cinematografico.

El motivo principal que lleva a elegir una adaptacion cinematografica como nucleo
del trabajo es la fuerte presencia y popularidad del producto adaptado en el modelo
econdmico del cine actual. La subjetividad también ha tomado parte en la eleccién
del tema, pues responde no solo a aspiraciones personales sino también a gustos
propios. Otro motivo importante para la elecciéon de una adaptacion por encima de
una obra original consiste en los limites formales y temporales del proyecto
académico.

Las posibilidades formales y de tiempo que representan las normas del trabajo
también han influido a la hora de escoger el tipo de adaptacién, que en este caso
consistira en una adaptacion fiel de la obra original.



1.2. Marco teodrico

1.2.1 ;Qué es una adaptacién?

Definir de forma exacta el proceso de adaptacién es un ejercicio complejo, se trata
de una practica que presenta multiples opciones en su desarrollo, sin pautas o
directrices establecidas. Esto no quiere decir que podamos catalogar como
adaptacion cualquier obra, pues si algo implica la palabra adaptacion es la
existencia y el uso, de una forma u otra, de una obra anterior. Lo que no especifica
es la manera y la intencién con la que se utiliza esta obra y aqui radica el problema
de la cuestion.

Teniendo en cuenta todas las posibilidades, todos los caminos y todas las posibles
intenciones con que un autor dota a su obra, 0 en este caso adaptacion, podemos
pasar una gran variedad de términos relacionados pero muy distintos entre si. Por
su parte, el teérico Robert Stam aporta una definicion que pretende englobar o
puntualizar algunos de estos términos:
“Lectura, reescritura, critica, traduccién, transmutacion, metamorfosis, recreacion,
transvocalizacion, resurreccion, transfiguracion, actualizacion, transmodalizacion,
significacion, performance, dialogizacion, canibalizacion, revision, encarnacion o
reacentuacion” (Stam, 2005: 25).

Se puede apreciar en la enumeracion distintas formas no soélo de llevar a cabo este
cambio de medio, sino también las posibles maneras de aprovechar o trabajar la
obra original. No son estos los unicos términos que se puedan emplear, y entre ellos
no son exclusivos o inclusivos con el resto de forma obligada. Se pueden entender
no sélo como posibles métodos, sino como representaciones de lo que significa la
adaptacién en el mundo filmico y lo que permite. Por ejemplo, la palabra
canibalizacion que se podria complementar o sustituir por fagotizaciéon y que bien
define un modelo de consumo que devora obras literarias ajenas y las convierte en
productos meramente creados para el consumo del gran publico. O el término
recreacion que nos permite dar vida a un mundo o una narracion literaria con
objetivos completamente ajenos al original. Encontramos, por ejemplo, el caso de
Adaptation (El ladrén de Orquideas) (Spike Jonze, 2002) con Charlie Kaufman como
guionista, donde recreando la historia original se lleva a cabo un ejercicio de
metalenguaje sobre el proceso de adaptacién y escritura de guion.

Cada autor, y cada adaptacion, tienen sus intenciones y su método de trabajo unico,
y por lo tanto, su propia definicién. Por ejemplo, encontramos también la descripcion
de Eduardo Noriega:

Podemos definir como adaptacién el proceso por el que un relato, la narracion de
una historia, expresado en forma de texto literario, deviene, mediante sucesivas



transformaciones en la estructura, en el contenido narrativo y en la puesta de
imagenes, en ofro relato muy similar expresado en forma de texto filmico (Sanchez
Noriega, 2000: 47)

En la acepcién de Noriega destaca la idea de transformacion, y el entendimiento de
la adaptacion como cambio de un medio a otro, a través de su estructura y
contenido, de una manera mas formal. Por otro lado a través de Helena Mas, se
comprende la adaptacion como un proceso mas libre y creativo basado en una
mayor comprension de la obra original y su contenido en otro medio:
La adaptacion Cinematografica no consiste en una mera reproducciéon, a modo de
ilustracion, de un texto literario ya existente en otro medio de expresion artistico, sino
que supone un desarrollo creativo dentro de un nuevo contexto semidtico y estético,
estableciéndose un didlogo con el texto literario original. (Mas, 2016:16)

Otros guionistas o consultores, como Dudley Andrew, hablan sobre este proceso a
través de la apropiacion del sentido o el contenido de una obra, y el posterior
cambio de forma. Adaptar se puede entender como la apropiacion de un significado
anterior, que sera llevado a la obra final, en otro medio o sistema diferente a través
de signos cinematograficos (Dudley, 1980).

Como se puede observar, las posibilidades son variadas y numerosas, e intentar
definir de forma precisa y especifica el proceso de adaptacion es tan complejo como
estéril. Lo mas razonable seria comenzar a trabajar a partir de una definicioén global
que aune los aspectos mas importantes de una adaptacion y no excluya nuevas y
distintas posibilidades. Un ejemplo destacable es la definicion de la guionista y
consultora norteamericana Linda Seger: “Adaptacion es una transicion, una
conversion, de un medio a otro... un proceso que requiere repensar, volver a
conceptualizar, y entender como la naturaleza del drama es intrinsecamente
diferente a la del medio literario.” (Seger, 1992: 2)

1.2.2. Fuentes de la adaptacion

Adaptar implica trabajar en base a una obra anterior, es decir, implica la existencia
de un origen o una fuente previa al proceso de transformacion. Al igual que para las
historias originales, las fuentes empleadas en el proceso de adaptacion son muy
numerosas y sus limites son los mismos que los del imaginario colectivo, es decir,
las ideas y vivencias. Cuando se escribe sobre el dia a dia, sobre suefios, o sobre
ideas nuevas, aun llamandose originales, se tratan ya de adaptaciones. Llevamos
las ideas, los suefios y los momentos del dia a dia al papel y de ahi a la pantalla, de
la misma manera que podemos transformar una obra literaria al cine. Teniendo esto
en cuenta es dificil enumerar de manera formal cuales son las fuentes de la
adaptacion, ensalzando unas y excluyendo otras. Pero si es cierto, que de entre
todas las posibilidades, existen unas mas comunes.



Sanchez Noriega presenta un esquema de trasvases culturales (Noriega, 2000:25)
donde se pueden apreciar las interrelaciones entre distintos medios. De aqui se
pueden extraer las raices literarias mas habituales en el proceso de adaptar.

En primer lugar es preciso hablar de uno de los antecesores del cine, el teatro,
cuyas obras han sido convertidas en guiones cinematograficos desde hace ya
tiempo. Algunos ejemplos destacables son Amadeus (Milos Forman, 1984) cuyo
guion fue escrito por el creador de la obra original Peter Shaffer, el filme fue
ampliamente galardonado; y el clasico Casablanca (Michael Curtiz, 1942) basado en
Everybody Comes to Rick’s, obra que no llego a estrenarse.

En relacion al mundo del teatro y del espectaculo, también se han visto
adaptaciones desde la 6pera, los musicales y el ballet, aunque quiza de forma
menos habitual. Las adaptaciones mas comunes nacen de la literatura, ya sea
desde la novela, los relatos cortos, los cuentos populares o incluso la poesia.
Peliculas consideradas de culto como Trainspotting (Danny Boyle, 1996), Psicosis
(Alfred Hitchcock, 1980) o El Padrino (The Godfather, Francis Ford Coppola, 1972)
estan basadas en novelas anteriores, y otras premiadas como La Odisea (The
Odyssey, Andrei Konchalovsky, 1997) nacen de obras poéticas.

Actualmente encontramos nuevas fuentes cada vez mas comunes entre las
adaptaciones, estas son el comic y los videojuegos. Camino a la perdiciéon (Road to
Perdition, Sam Mendes, 2002), por ejemplo, inspirada en la novela grafica del
mismo nombre. Los universos cinematograficos basados en cdmics o sagas ficticias
han entrado en auge durante los ultimos afios, y empresas como Marvel o DC
tienen programado seguir haciendo crecer estos mundos basados en adaptar sus
obras impresas. También las historias de los videojuegos comienzan a encontrar su
lugar entre las distintas adaptaciones a cine o series, entre ellos podemos encontrar
la saga Lara Croft: Tomb Raider (Jan de Bont y Simon West, 2001-2003), o en un
futuro, una serie basada en el videojuego The Witcher (CD Projekt RED,
2007-2015), que ya ha sido adaptado de una saga literaria anteriormente.

No significa esto que soélo se adapten obras externas al mundo del cine, sino que
antiguos filmes de medios afines como la television, las series o la animacion,
también han sido adaptadas a la gran pantalla. Incluso desde el mismo cine se han
vuelto a llevar titulos a modo de homenaje o remasterizacion. Cada vez mas
remasterizaciones y remakes pueblan la taquilla y algunas obras de directores del
momento como Christopher Nolan han sido adaptadas de largometrajes de
animacion anteriores, véase el caso de Origen (Inception, Christopher Nolan, 2010)
que nace de Paprika (Satoshi Kon, 2006). También en la otra direccidén, algunos
largometrajes se han convertido en seriales o cortometrajes, por ejemplo Fargo



(Noah Hawley, 2014); estrenada en 2014 y basada en el filme de los hermanos
Coen de 1996.

Para la realizacion del trabajo, la fuente escogida es de caracter literario, y en
concreto, un relato. La obra original es propiedad del autor Ted Chiang y se
enmarca dentro del género de la ciencia ficcion. El relato, titulado El infierno es la
ausencia de Dios, ha recibido los premios Hugo y Nébula al mejor relato en 2002 y
2003 respectivamente.

1.2.3. Tipos de adaptaciones

Kracauer (1960) establece una diferenciacion entre las distintas fuentes de la
adaptacién segun su viabilidad y su cercania al cine. Esta diferenciacién, que
llamaremos calidad cinematica, se basa en el grado en que las novelas cumplen con
los requisitos minimos del medio cinematografico. En base a esta distincion
encontramos dos tipos de adaptacion: cinematica y anticinematica.

Las obras consideradas cinematicas son aquellas con mayor similitud entre los
distintos medios, obras externas pero afines al formato o a la formula
cinematografica. El Padrino (Coppola, 1972) es un ejemplo de obra y adaptacién
cinematica debido al desarrollo de la novela en clave realista, y a la facilidad para
llevar la accién a imagenes en el cine. Por otro lado, nos referimos a obras
anticinematicas cuando hablamos de aquellas con elementos dificiles de traducir en
imagenes, como por ejemplo novelas cargadas con metaforas o descripciones
abstractas. Una adaptacion anticinematica, pero llevada a la gran pantalla seria La
espuma de los dias (L’ecume des jours, Michel Gondry, 2013), basada en la ficcidon
homénima de Boris Vian en 1947. Consideramos esta obra anticinematica debido a
la gran cantidad de metaforas que pueblan la obra original y la adaptacion, en un
intento del director de mantener el estilo de la novela, crea constantemente escenas
irreales.

Otros autores han puntualizado sobre el tema y elaborado otras clasificaciones
basandose en distintos elementos. En funcion de la manera en que se produce el
cambio entre medios, el tedrico aleman, Helmut Kreuzer, distingue cuatro tipologias
(Kreuzer en Gémez Lépez, 2010:250):

-Aneignung: la pelicula toma la materia prima literaria -figuras, argumento,etc-.
‘Dokumentation: filmacién de una escenificacion teatral.

‘lllustration: el paso a imagenes de la obra literaria, con dialogos casi al pie de la
letra y usando de la voz en off para el narrador omnisciente literario.

-Transformation: entendida como interpretacion, conservando el sentido del original
literario. Se crea una obra nueva, pero analoga.



Por otro lado Dudley Andrew (1984: 20-40) establece otra tipologia, en tres grados,
basandose en la fidelidad de la adaptacion para con la obra original y la posibilidad
de reconocer esta en el resultado definitivo:
‘Préstamo: A pesar de las transformaciones en la obra, la fuente original es
reconocible.
‘Interseccion: La obra definitiva se crea a través de una reflexién sobre el texto
literario, pudiendo llegar a establecerse un didlogo entre ambos.
‘Transformacion fiel: Aunque se establecen cambios en el tono, ritmo, narracion,
personajes, etc. la obra definitiva es fiel al esquema narrativo del texto de partida.

No son estas las Unicas clasificaciones existentes, otros autores, en funcién de otros
motivos o caracteristicas de las obras han estipulado otras tipologias diferentes.
Helmut Schanze (Schanze en Gdémez Lopez, 2010:250), por ejemplo, hace una
clasificacion basandose en la dimensidn histérica y sistematica de las obras y aporta
nomenclaturas como Transposition, Transformation o Transfiguration. Otra opcion
es la organizacion propuesta por Pio Baldelli (1996) en base a la dependencia del
filme adaptado con el texto original, se encuentran aqui adaptaciones con fines
comerciales, subordinaciones al texto literario y filmes que parten de la base y
rellenan sus indeterminaciones.

No resulta una tarea complicada encontrar multiples clasificaciones y tipologias
basadas en distintos criterios segun las relaciones entre obra original y obra
definitiva. En este caso y tomando como referencia a Kracauer y Dudley Andrew,
para la adaptacion que se realizara posteriormente, se pretende crear una obra de
transformacién. Se parte de una obra de relativa sencillez para ser adaptada por sus
similitudes con el medio filmico y por la posible reproducibilidad de la obra en
imagenes, manteniendo el esquema narrativo original lo maximo posible, aunque se
tengan que realizar cambios. Respecto al tipo de adaptacion segun la dificultad, nos
enfrentamos a una obra anticinematica con gran cantidad de descripciones e
imagenes casi abstractas que pueden complicar el proceso de transformacion.

1.2.4. Adaptando ciencia ficcion. Literatura y cine.

Si definir el término adaptacioén resulta en un ejercicio complejo y estéril, determinar
o delimitar el género de la ciencia ficcidén, en cualquier género, se convierte en una
labor que como dice Kingsley Amis (1996), ha resultado mas un estorbo que una
verdadera ayuda. Al igual que en puntos anteriores, y con la intencion de englobar la
mayor cantidad de matices y puntos de vista posibles, sin excluir aquellos que
podrian aparecer a posteriori, nos apoyaremos para este trabajo en una definicion
general e inclusiva. Para ello utilizaremos la propuesta por Kingsley Amis (1996: 4):

“...ciencia ficcidon es aquella forma narrativa que versa sobre situaciones que no
podrian darse en el mundo que conocemos, pero cuya existencia se funda en
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cualquier innovacion, de origen humano o extraterrestre, planteada en el terreno de
la ciencia o de la técnica, o incluso en el de la pseudo-ciencia o la pseudo-técnica.”

Extraemos de esta determinacion del género la importancia de la creacion de un
cronotipo temporal y espacial distinto; fundando este en innovaciones de una indole
mas realista. La ciencia ficcion nos permite entonces la extrapolacion de temas
comunes actualmente a nuevos y diferentes contextos, obteniendo asi nuevos
puntos de vista. Es decir, mantenemos el qué (los temas) a través de contextos
espacio-temporales irreales.

Este es el elemento mas destacable de la ciencia ficcidn, la oportunidad de explorar
problemas y temas comunes en nuevos universos, y probablemente una de las
causas por las que el género se ha consagrado tanto en cine como en literatura. Y
no solo en ambos medios, sino dentro del mundo de las adaptaciones, donde cada
vez gana mayor presencia y popularidad.

Aunque de gran importancia en ambos medios, cine y literatura, no se tiene en
cuenta ni se representa de la misma manera. El tedrico John Baxter (1969) explicita
esta diferencia entre medios a través de la forma en que los autores se acercan a
los temas o paradigmas planteados en sus obras. Mientras la ciencia ficcion literaria
se apoya en el optimismo y la influencia positiva de ciencia y técnica, en el medio
cinematografico, premian la supersticién, el horror y el miedo a la ciencia, dando
lugar a obras mas oscuras y pesimistas. Segun Baxter en Sobchack (2001: 20): “La
ciencia ficcién se apoya en la l6gica y el orden, el cine de ciencia ficcion en la ilégica
y el caos.”

Esta teorizacién, aunque representativa de ambos medios, no puede ser
ciegamente aceptada, tanto por el contexto en que nace como por los errores que
conlleva debido a las generalizaciones que establece. Segun Kingsley, el problema
con este razonamiento consiste en asumir que la mayor parte del volumen literario
sea optimista y carezca de miedos, u obviar la importancia del contexto histérico y
filosofico-moral en la literatura y el cine de ciencia ficcion. Estas son las
generalizaciones de John Baxter que no pueden ser tomadas como verdad.
Kingsley ejemplifica este hecho a través de la influencia que tuvieron los eventos de
Hiroshima en la produccion literaria y filmica de ciencia ficcion, reflejando historias,
puntos de vista y ansiedades del momento. El ejemplo mas explicito de esta
influencia consiste en el cambio de predominancia que se vividé en aquel momento
entre las utopias (anteriores a Hiroshima) y las antiutopias (posteriores).

En cuanto a la adaptaciéon de ciencia ficcién, no resulta dificil poner ejemplos que

demuestran la importancia del género y su presencia desde los origenes del cine.
Viaje a la Luna (George Méliés, 1902) no solo puede considerarse una de las

11



primeras adaptaciones cinematograficas, sino que también es posible enmarcarla
dentro del género de ciencia ficcion. Otras obras como Metropolis (Metropolis, Fritz
Lang, 1927), Blade Runner (Ridley Scott, 1982) o 2001: Una odisea del espacio
(2001: A Space Odyssey, Stanley, Kubrick, 1968), no solo son muestra de la cada
vez mayor presencia del género en las adaptaciones filmicas, sino también de su
importancia, aportando constantemente titulos ampliamente galardonados y que
pueden ser considerados de culto, Sanchez (2007).

1.2.5. Referencias cinematograficas en torno a la tematica de nuestro relato.

En busca de referencias e ideas para abordar la tematica religiosa del relato y
llevarla al guion de una forma 6ptima se han visualizado y analizado algunos filmes
cercanos al tema. Estos presentan de diferentes maneras la presencia de una
entidad superior sobre la humanidad y la forma en que afecta al dia a dia comun,
por otro lado, algunas simplemente sirven como ejemplo para construir un relato
sobre las dudas y la fe, y la condicién humana con el tema religioso como excusa.

El fuego y la palabra (ElImer Gantry, Richard Brooks 1960) es uno de los mejores
ejemplos a la hora de hablar sobre el tema de la fe y la predicacién, asi como de la
corrupcién humana abarcando la tematica religiosa de las curas milagrosas. Otra
obra destacada en relacién a la influencia religiosa sobre el ambito cotidiano es Un
tipo serio (A Serious Man, Coen, 2009) que aun con elementos e ideas rescatables
para la posterior adaptacion, su tono mas ligero y satirico junto con la forma en que
se presenta la presencia divina, de forma casi abstracta e irdnica, se aleja de la
intencion buscada para el guion definitivo.

Por otro lado, también se han buscado obras que traten intervenciones angélicas de
diversa indole. Qué bello es vivir (It’s a Wonderful Life, Frank Capra, 1946) y El cielo
sobre Berlin (Der Himmel tber Berlin, Wim Wenders, 1987) nos ponen directamente
en la perspectiva de un angel, uno salvador y otro mas humanizado con dudas e
inquietudes propias, respectivamente. Desde otra perspectiva encontramos Yo te
saludo, Maria (Je vous salue, Marie, Jean-Luc Godard, 1984), una reinterpretacion
del embarazo de la Virgen Maria, con un ambiente mas crudo y realista; interesante
por su forma de presentar un milagro y sus consecuencias en un ambiente
contemporaneo.

En general, distintas obras que plantean desde variadas perspectivas y
acercamientos la tematica religiosa y las intervenciones angélicas, asi como su
influencia en el dia a dia cotidiano. Los elementos e ideas que rescatamos para el
posterior ejercicio son la forma en que se presenta la presencia divina y su
influencia en la condicién humana, personajes en conflicto interno caracterizados
por su fe y sus dudas, y el estilo realista y crudo con un ambiente gris.
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2. METODOLOGIA

El presente trabajo consiste en el proceso de adaptacibn mediante el cual
convertimos un relato literario corto en un guion literario de ambito cinematografico.
Para la realizacién del mismo, se han empleado distintas metodologias de trabajo,
cada una de ellas en distintas fases:

-Revision bibliografica: Se estudiaran diversos autores y tedricos en el campo
de la adaptacién cinematografica, asi como manuales de guion en busca de pautas,
patrones y guias tanto para elaborar un marco tedérico como para el posterior
proceso de adaptacion y creacion del guion.

‘Analisis filmico: Se revisaran distintos filmes, originales y adaptados,
proximos al relato inicial y a la intencion deseada, con la intencion de complementar
la base tedrica. También se buscaran caracteristicas comunes y/o rasgos
diferenciadores que ayuden a establecer elementos o&ptimos para la posterior
adaptacion.

‘Estudio de caso: Con el objetivo de completar definitivamente el marco
tedrico y sentar unos precedentes de estilo y forma para el resultado final, se
estudiara el caso de adaptacion del relato La historia de tu vida a guion
cinematografico.

-Trabajo de campo: Una vez establecido el marco tedrico y las bases para el
trabajo, se analizara el relato El infierno es la ausencia de Dios y posteriormente se
llevara a cabo la adaptacion al medio cinematografico; para este proceso se ha
tomado la decision de seguir el manual Estrategias de guion cinematografico de
Antonio Sanchez-Escalonilla.

Los distintos modelos de trabajo se han complementado en la siguiente serie de
pasos a través de la cual se ha llevado a cabo el trabajo:

-‘Se realiza la documentacion previa, la revision bibliografica y el analisis
filmico.

-Se redacta el marco tedrico profundizando en el concepto de adaptacién y
otras cuestiones formales con la intencion de contextualizar el trabajo en un
contexto profesional y social.

-Se realiza el estudio de la adaptacion de La historia de tu vida que resulta en
el flme La Llegada. Se crean los graficos correspondientes a conflictos, tramas,
subtramas, temas y personajes.

-Se analiza el relato original El infierno es la ausencia de Dios en busca de
los elementos necesarios para el posterior trabajo.
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‘Se elaboran los mismos graficos que en el analisis de La Llegada,
estableciendo asi los elementos mas importantes del guion a redactar: Conflictos,
tramas, subtramas, temas, personajes, acciones, etc.

‘Se redacta un tratamiento por nudos de accion, los cuales ya han sido
determinados para cada acto en el paso anterior.

-Se redacta el guion.

Una vez se llega al punto de estudio del relato, se comenzara a emplear el software
Celtx, un programa gratuito para la escritura de guiones audiovisuales. Se utilizara
este programa por las posibilidades que ofrece y por sus herramientas de trabajo.
En concreto se emplearan dos herramientas: La plantilla basica para escribir
guiones, que permite trabajar en un formato comodo y de rapida escritura, y un
indice de notas o fichas que servira para desglosar todos los elementos extraidos
del relato, ya sean acciones, personajes, localizaciones, etc. Una ventaja del
programa, consiste en la posibilidad de ordenar las fichas, una vez escritas, para
establecer la estructura y tener el orden de forma grafica mientras se escribe el
guion. El otro aspecto favorable a destacar en el empleo de Celtx consiste en su
funcionalidad en linea mediante la creacion de grupos de trabajo, lo cual permite
una mayor accesibilidad al proyecto y facilita las revisiones constantes del trabajo
por distintas personas.

Es importante destacar que no se realizaran los dialogos del guion definitivo, pues
suponen el ultimo paso del proceso de creacion de cualquier guion, y no soélo
pueden ser considerados un aspecto alejado de la adaptacion en si, sino que
podrian suponer una imposibilidad para respetar y mantener los limites formales del
trabajo. Por este motivo se entregara el guion en un punto intermedio, con las
distintas secuencias que lo conforman y sin los dialogos propios de cada una. Se
trata, mas especificamente, del primer momento en que se tiene el guion escrito y
comienzan las distintas revisiones hasta llegar al producto definitivo.
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3. RESULTADOS

3.1. Analisis de la adaptacion de Arrival (Denis Villeneuve, 2016)

Con la intencién de contextualizar el trabajo de adaptacién y la obra, se realizara un
analisis de otra obra adaptada relacionada con el relato y el autor objeto de este
trabajo. La obra ha sido elegida teniendo en cuenta el género de la obra inicial y
final, el autor y su cercania con la obra que se trabajara posteriormente, el grado de
actualidad de la obra original y la adaptacion. Se trata de un ejercicio que servira
para entender los mecanismos de adaptacién empleados en el mundo profesional.

Se analiza Arrival (Denis Villeneuve, 2016), pelicula perteneciente al género de la
ciencia ficcién y cuyo autor (Ted Chiang) ha escrito el relato original y participado en
el guion del producto adaptado (escrito por Eric Heisserer). A través de su analisis
se pretende entender el proceso de adaptacion y encontrar pautas y soluciones
comunes al proyecto de este trabajo y anticiparse a posibles trabas o problemas que
nazcan durante el proceso de adaptacién. Se analizara en mayor medida la
estructura general de la pelicula, los conflictos y tramas de esta, y las diferencias
mas importantes y significativas entre el relato original y el producto definitivo.

En primer lugar, es necesario distinguir el tipo de adaptacion frente a la que nos
encontramos. Basandonos en las clasificaciones estipuladas anteriormente en este
mismo trabajo, y en concreto la de Dudley Andrew, al igual que el proyecto a
realizar, se trata de una transformacion. En el proceso del cambio de medio se
obvian algunas acciones y se afiaden otras, de la misma manera que se cambia el
enfoque respecto al conflicto principal.

3.1.1. Diferencias clave entre la obra original y la pelicula

El cambio mas significativo que encontramos entre la obra original y el producto final
consiste en la importancia que se le otorga al conflicto bélico, el cual es inexistente
en el relato, en comparaciéon al aspecto filoséfico e introspectivo que lo caracteriza.
De esta manera se crea un producto final mas accesible y cercano al publico
masivo, presentando un conflicto mas comun y comercial.

En general, la adaptacién a la que nos referimos responde a las palabras de Baxter
expuestas anteriormente, la ciencia ficcion literaria se apoya en la légica y el orden,
el cine de ciencia ficcion en la ilégica y el caos. Y es que en el proceso de
adaptaciéon, muchas de las explicaciones o definiciones légicas del autor han sido
obviadas o eliminadas, probablemente con la intencion de crear una obra definitiva
mas ligera y consumible.
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3.1.2. Analisis estructural

Todas las figuras realizadas para el analisis de La llegada, asi como las explicativas
del guion definitivo Infierno han sido basadas en la empleadas por
Sanchez-Escalonilla en Estrategias de guion cinematografico debido a su facil
comprension y legibilidad.

Una vez establecidas las diferencias principales entre relato y adaptacion, se ha
analizado de forma técnica el filme en busca de los elementos que se emplearan
después durante la creacidn del guion propio. En primer lugar se establece un
organigrama  dramatico siguiendo las metodologias empleadas por
Sanchez-Escalonilla en Estrategias de guion cinematografico, en el cual se detallan
tanto la trama como el tema del filme. Se presentan a través de este esquema el
story line y la premisa dramatica que seguira la trama principal, asi como el tema
principal, los simbolos empleados durante el relato y su significado, y los personajes
y sus relaciones.

Tabla 1. Tramas y temas en La llegada

La llegada
Drama fantastico de ciencia ficcidn

Trama
1.Storyline

Una linguista (Louise) debe aprender a
comunicarse con una civilizacion
alienigena cuyas intenciones son
desconocidas. Durante su aprendizaje
del lenguaje alienigena cambiara su
percepcion, pudiendo conocer el futuro.
Una vez aprendido el nuevo idioma, los
alienigenas abandonan la Tierra 'y
Louise debe afrontar una vida que ya
conoce.

1.1.Premisa Dramatica
Enigma
Busqueda

Tema
2.Propuesta tematica

El lenguaje determina nuestra forma de
pensar (el lenguaje es la base de la
civilizacion).

Tiempo lineal / Tiempo simultaneo o
circular

Las implicaciones éticas y el libre
albedrio en la hipétesis de conocer el
futuro

2.1. Premisa Dramatica

Simbolos tematicos:

Lenguaje alienigena escrito circular.
Frase: Juego de suma cero

3.Subtramas
LOUISE-ALIENS
Subtrama maestro/alumno aprendizaje.
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LOUISE-IAN
Subtrama relacion amistad, evoluciona
a amorosa.

LOUISE-Coronel Weber-Agente CIA
Conflicto de expectativas y resultados
en la busqueda.

4 _Arcos transformacion
LOUISE: Radical, Transformacion

Una vez establecido el organigrama dramatico de la pelicula, se traza un diagrama
con los distintos conflictos, tramas y subtramas que relacionan a los personajes mas

importantes:

Tabla 2. Dinamica de conflictos en La llegada.

La llegada Dinamica de Conflictos

Conflicto basico

Trama de accion

Enigma y busqueda. Los
humanos deben descubrir cual
es el proposito de la visita de
los extraterrestres para lo cual
deben aprender su idioma.

Conflictos de relacion

Subtrama
LOUISE (humanos) -
ALIENS

Subtrama
LOUISE-IAN

Subtrama
LOUISE -Coronel Weber
- Agente CIA

Alumno-Maestro
Dudas vs Respuestas
Louise frente a lo desconocido.

Relacion amistad evoluciona a
amorosa poco desarrollada.
Ayuda fundamentalmente a
exponer el material tematico.

Louise frente el gobierno. Para
ella lo prioritario el es
conocimiento y la colaboracion;
para el gobierno las cuestiones
militares de su estado.

Conflicto internos

LOUISE

Afrontar un cambio radical de
conocimiento y percepcion
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Encontramos de esta manera el conflicto basico o trama de accion que consiste en
la trama principal sobre la que se articula el relato cinematografico. En este caso
responde a una trama de Enigma y Busqueda: Tramas que presentan un personaje
en busca de un bien de preciado valor, lo que les lleva a emprender un viaje, en
este caso interno. El objetivo, en este caso consiste en la resolucién de un misterio.
(Sanchez Escalonilla, 2014:110).

El objetivo principal se presenta como la busqueda del propdsito de la visita de los
extraterrestres para lo cual deben aprender su idioma. Esta trama de accién se
solapa con la trama de relacidén entre aliens y humanos; Louise se convierte en la
figura principal de los humanos en esta relacion. Del mismo modo, el conflicto con el
coronel y el agente de la CIA forma parte de la trama principal, siendo los
antagonistas que se oponen a la protagonista y dificultan la resolucion. El conflicto
interno responde al viaje interior que realiza cada personaje complejo a lo largo del
relato. En este caso, solo la protagonista Louise puede considerarse un personaje lo
suficientemente complejo como para evolucionar con la historia.

Los conflictos de relacion responden, por otro lado, a la interaccidn entre los
personajes principales que articulan la accion, es decir, las subtramas. Todas ellas
giran en torno a Louise al tratarse de un relato introspectivo que corresponde al
punto de vista de la protagonista. Cada una de estas subtramas tiene un propdsito
en relacion a la trama principal. Como ya se ha dicho anteriormente, las subtramas
de relacién entre aliens y Louise, y Louise y el coronel y el agente de la CIA se
solapan directamente con la trama principal y ayudan al avance de esta a través de
distintas peripecias. Por otro lado, la trama de relacion entre Louise e lan adquiere
un caracter expositivo, sirviendo principalmente para exponer el material tematico.

Para acabar con el analisis de La llegada se ha desglosado la historia a través de la
creacion de un diagrama estructural en el cual se establecen de forma sencilla los
elementos mas importantes para el desarrollo de la trama: Detonante, Puntos de
giro y Climax. En cuanto al diagrama estructural:
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FUNTO DE PUNTO DE

DETONANTE GIRO1 GIRO 2 cLiMAX
X %) &) (%)
Coronel Weber El helicoptero del Los extraterrastres Louise utiliza el
contacta con gobierno recoge a se refieren al idioma extraterrestre
Louise. Louise en su casa. lenguaje como ‘arma’. para evitar la guerra y
(00:10:50) (00:14:30) Comienza conflicto los extraterresires

bélico, cuenta atras.  abandonan la tierra.
Resolucion conflicto  Resolucién conflicto
principal. Louise-Ejército.
{01:05:30) (01:39:00)

Figura 1. Diagrama estructural La llegada.

La pelicula responde a una estructura clasica en tres actos divididos por dos puntos
de giro, un detonante que da lugar al comienzo de la accidn dramatica, y un climax
que resuelve los conflictos entre personaje y pone cierre tanto a la trama principal
como a las distintas subtramas.

En este caso, el detonante principal consiste en la llegada del coronel Weber al
despacho de Louise, donde introduce a la protagonista en la trama de los
alienigenas y comienza a plantear el que sera su objetivo. El climax consiste
entonces en el momento en que los alienigenas abandonan el planeta y Louise, la
protagonista, aprende su idioma, llegando asi a un estado cercano al anterior a toda
la accidén ocurrida; aunque con obvias diferencias resultado de los eventos
sucedidos.

En cuanto a los puntos de giro, son los eventos o peripecias que provocan un
cambio de acto provocando un cambio significativo en los personajes y en el
desarrollo de los eventos. El primer punto de giro consiste en la llegada del
helicoptero para recoger a la protagonista. Representa un suceso repentino que
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cambia el estado de la protagonista y la mete en la accion. Toda la accion anterior a
este suceso se entiende como un prélogo o introduccion a los hechos.

El segundo punto de giro, y el mas importante, consiste en la escena en que los
alienigenas dicen: ofrecer arma. De esta manera el objetivo principal de Louise:
descubrir el propésito de la llegada (para el cual debe aprender el lenguaje
alienigena) parece haber sido resuelto al descubrir el propdsito; y el rumbo de la
accion y los personajes dan un giro. Comienzan los problemas con comunicaciones,
las retiradas de cientificos, etc. y el conflicto se vuelve hacia lo bélico, comenzando
asi una cuenta atras para la protagonista. De esta manera se aumenta la carga
dramatica y la tension generada por el punto algido de los distintos conflictos que
pueblan la trama; todo ello resuelto en el posterior climax.

De cara a la recta final del metraje, encontramos dos momentos de climax respecto
al conflicto principal (busqueda del propdsito alienigena) y al conflicto
Louise-Ejército-CIA. En el segundo punto de giro aparece la resolucion del conflicto
principal: los aliens dicen cual es su proposito, de esta manera se emplea la
peripecia para cerrar la trama entre Louise y los aliens y dar paso a la ultima parte.
A partir de este momento el protagonismo recae en el conflicto bélico y la trama de
relacion entre Louise-Ejército-CIA pasa al plano principal. Este conflicto se ve
resuelto en el ultimo climax, momento en el que Louise detiene la inminente guerra.
Una vez resueltos ambos conflictos se vuelve al estado de equilibrio y finaliza la
obra.

Respecto a la estructura, lo mas destacable del guion de Arrival es la recta final que
no solo esta bien escrita sino que construye momentos lo suficientemente fuertes y
los organiza de manera que el ritmo aumenta constantemente hasta la resolucion.
Desde el primer momento en que se hace explicito el aprendizaje de la protagonista,
el ritmo aumenta con la intensidad dramatica hasta el climax:

‘Louise escribe con las manos en el cristal, se hace explicito el aprendizaje.

‘Las naves comienzan a alejarse, coincide con explosidn de militares
independientes. Afecta a la trama Louise-Ejército-CIA.

-China declara la guerra. El conflicto bélico llega a su punto algido.

‘Descubrimiento de ultimo texto de los aliens. Juego de suma cero, paralelo
al despertar de la percepcion de Louise.

-Climax: Louise emplea su percepcion circular del tiempo para resolver el
conflicto. El lenguaje como arma/herramienta.

Otro aspecto muy interesante del guion es el conflicto Louise-lan que no esta

desarrollado de modo vulgar, sino que esta narrado mediante elipsis relacionadas
con el despertar de Louis. El conflicto sirve para explicitar y tratar el tema: el libre
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albedrio conociendo el futuro. Dicho de otro modo, el acercamiento y la separacién
de la pareja se presenta de forma muy eliptica y esta al servicio del tema.

3.2. Analisis del relato, creacion de conflictos y organigrama

El primer paso para la elaboracion del guion ha consistido en el estudio en
profundidad del relato en busca de los elementos clave que lo constituyen. Este
estudio del texto literario se ha llevado a cabo en dos niveles distintos, uno a nivel
externo con el objetivo de desglosar el relato en personajes, principales y
secundarios, escenarios, y secuencias o nudos de accién, que podran ser
empleadas o desechadas. Respecto al nivel interno, se trata de una busqueda con
mayor profundidad con el objetivo de encontrar los temas inherentes al relato, las
tramas que dan forma a la historia, y sus correspondientes subtramas, los distintos
conflictos que crean la tensién del relato, y los simbolos tematicos que acercan y
permiten el acceso del lector a las ideas del autor.

Una vez analizado el relato, llega el momento de crear un diagrama de conflictos y
un organigrama descriptivo que ayuden a sentar las bases del guion
cinematografico. Estos graficos responderan a la informacion extraida del propio
relato, a las ideas propias del escritor de este trabajo y a la suma de ambas que
daran como resultado el guion.

En el siguiente organigrama se detallan datos referentes a la trama y al tema
principal. También, en los primeros renglones del grafico, se establecen un posible
titulo y el género al que pertenece la obra. El Story line define de forma breve la
sinopsis estableciendo ya distintos actos, el detonante y el climax. En cuanto a la
premisa dramatica, se trata de una obra basada en enigma y busqueda, al igual que
en el filme La llegada. Se afade, para dotar de mayor atractivo y complejidad a la
trama, el elemento de la paradoja. Se presenta también la propuesta tematica, es
decir, la idea sobre la que construiremos la obra, y los distintos simbolos tematicos
que daran forma a las ideas y acercaran al espectador a estas. Respecto a los
personajes y conflictos, se especifican las subtramas mas importantes y el tipo de
personaje que emplearemos y su evolucion a lo largo del metraje, en caso de que
evolucione.
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Tabla 3. Tramas y temas en Infierno.

Infierno
Drama fantastico de ciencia ficcion

Trama Tema

1.Storyline 2.Propuesta tematica

Durante la visitacion de un angel, ¢ Accion/consecuencia en esta vida o
Janice recupera milagrosamente sus en el mas alla?

piernas y su vida cambia ¢Moral universal sobre la accion

completamente al perder su rasgo mas | humana?
caracteristico y comienza una crisis de

identidad. Para volver a dar sentido y 2.1.Premisa dramatica
razon a su vida debe encontrar un Simbolos tematicos
motivo para el milagro que ha vivido. Rosario: Devocién

Durante otra visitacion, sus ambiciones | Rezo: Acercamiento a Dios
son frustradas tras presenciar la luz

celestial.

1.1.Premisa Dramatica 3.Subtramas

Enigma JANICE - ETHAN

Busqueda Relacion de amistad. Aspiracién vs
Paradoja: buscando algo que la Rechazo y duda

diferencia se vuelve aun mas comun
JANICE - NEIL

Contrapunto de posiciones y
perspectivas. Mismo objetivo, distinto
punto de vista.

Fe vs Razén

4. Arcos de transformacion
JANICE: Radical, transformacioén
ETHAN: Plano

NEIL: Plano

Al igual que se hizo en el andlisis de La Llegada, es importante establecer
claramente los distintos conflictos y sus niveles de profundidad:
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Tabla 4. Dinamica de conflictos en Infierno.

Infierno Dinamica de Conflictos

Conflicto basico Trama de accién Sin objeto externo
tangible. Estructura
character driven

Conflictos de relacion Subtrama Relaciéon amistad

JANICE-ETHAN Renuncia/Rechazo vs
Ambicion

Fe razonada vs Fe ciega

Subtrama Fe vs Razon
JANICE-NEIL Amor a Dios vs Odio
Mismo objetivo, distinto
planteamiento, choque de

perspectivas
Conflictos internos JANICE Crisis de fe e identidad
(arcos de Busqueda de razén y
transformacion) motivos.

Cambio de situacién,
afronta nuevas preguntas.

NEIL Crisis de fe e identidad
Busqueda de una nueva
forma de vida amando a
Dios

ETHAN Insatisfaccidon con su vida
Busqueda de un papel
mayor

Encontramos aqui los tres niveles de conflicto sobre los que se articulara la accion
principal. En primer lugar, cabe destacar la ausencia de un conflicto basico u
objetivo externo general a todos los personajes. Esta ausencia responde a una
estructura character driven en la cual la estructura del relato dependera del ambito
de los personajes, sus relaciones y sus vivencias interiores, sin la existencia de un
objeto externo a corto plazo (Sanchez-Escalonilla, 2014: 98). Debido al empleo de
este tipo de estructura, el relato se articulara en torno a los conflictos internos y de
relacidon entre personajes.
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Respecto a los conflictos de relacion, ambos se articulan entorno al personaje de
Janice ya que a diferencia del relato original, en el guion sera la protagonista
principal. Las dos subtramas consisten en la relacidn de Janice con los otros
personajes principales, Ethan y Neil, y es a través del desarrollo de estas subtramas
y de los conflictos internos como avanzara la historia. A través de la relacion
Janice-Neil encontramos una contraposicion de ideales, un mismo objetivo con
distintos acercamientos y puntos de vista. Por otro lado, la subtrama Janice-Ethan
responde a una relacion de amistad, con distintos matices e ideales, pero
convirtiéndose en apoyo el uno del otro.

No gozaran de la misma importancia ambas subtramas, sino que la relacién
Janice-Ethan sera mucho mas constante a lo largo de la obra mientras que
Janice-Neil ocurrira de forma mas esporadica, aportando, eso si, peripecias que
permitan el avance de la trama y los distintos giros.

Por ultimo, encontramos en los conflictos internos las motivaciones y objetivos de
los distintos personajes. A lo largo del desarrollo del guion, estos objetivos internos
tomaran formas tangibles que permitan mayor accesibilidad al espectador, los
simbolos tematicos seran de suma importancia para explicitar de forma eficaz los
conflictos internos.

Cabe destacar un gran cambio entre el relato original y el guion definitivo que ya se
ha mencionado anteriormente, el protagonista principal pasa de ser Neil en el relato
a Janice en la obra final. EI motivo principal de este cambio se debe al conflicto
interno de ambos personajes, en especial al de Janice. Se ha considerado que la
busqueda de razones para vivir tras el milagro, o dicho de otra manera, la busqueda
de razén y logica tras los eventos sucedidos es un objetivo ante el cual el
espectador puede identificarse con mayor facilidad.

3.3. Personajes y Estructura del relato

3.3.1. Personajes

Una vez tenemos de forma clara y organizada el tema, la trama y los conflictos que
construyen la obra, tanto internos como externos, llega el momento de presentar de
forma clara y sencilla a los personajes que daran vida al relato. Los tres personajes
que se presentan a continuacion son los protagonistas, tanto del relato original como
del guion:
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Janice Reilly:

Es la protagonista de nuestra historia, una mujer joven, fuerte y carismatica.
Nacida en una familia de clase media e invalida desde que su madre sufriera un
accidente durante una visitacion mientras estaba embarazada, Janice no tenia
piernas. Era una mujer devota que habia dedicado su vida a escribir y dar discursos
para ayudar a otros en su situacion. Cuando recupera sus piernas, durante una
visitacion, comienza a dudar sobre su propia devocion y decide emprender un viaje
en busca razones y motivos detras del milagro.

Ethan Mead:

Uno de los personajes principales, un hombre de mediana edad, bibliotecario,
casado e insatisfecho con su vida. Ethan era un hombre tranquilo y, a ojos de los
demas conformista, que siempre habia ansiado una vida mas excitante. Ethan
interpreta la visitacion de Natanael como una seial divina y comienza un viaje en
busca de una nueva vida que sea capaz de llenar y satisfacer sus necesidades.

Neil Fisk:

El dltimo de los personajes principales, un hombre joven con una pequeia
malformacion en una de sus piernas, nunca habia sido devoto. Tras la muerte de su
mujer Sarah durante una visitacion debe enfrentar una vida de soledad. Una vez se
da cuenta de que ya no volvera a reunirse con su mujer, toma la decisién de
volverse devoto y amar a Dios para ir al cielo y reunirse con su mujer.

Al tratarse de una estructura character driven, como ya hemos explicado, es
necesario establecer las historias interiores de los personajes ya que estas no solo
haran tangibles los conflictos y objetivos internos, sino que estructuran el relato.
Cada una de las historias interiores presenta el detonante, puntos de giro y climax
de todos los personajes, y permite comprender de forma muy general su evolucion a
lo largo de la historia.

-Historia interior de Janice:
Detonante: Durante la visitacion de Natanael recupera sus piernas.
Primer punto de giro: Janice discute con Neil y sus dudas se agravan.
Segundo punto de giro: Janice viaja a un lugar santo.
Climax: Durante la visitacion de Barakiel, recibe la luz celestial.

-Historia interior de Ethan:
Detonante: Interpreta la visitacion de Natanael como una sefal divina.
Primer punto de giro: Conoce a Janice y decide ayudar.
Segundo punto de giro: Su mujer le abandona.
Climax: Observa los sucesos durante la visitacién de Barakiel.
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-Historia interior de Neil:
Detonante: Durante la visitacion de Natanael, su mujer Sarah muere.
Primer punto de giro: Decide volverse devoto para reunirse con Sarah.
Segundo punto de giro: Se entera de la peregrinacién de Janice, decide
peregrinar.
Climax: Durante la visitacion de Barakiel, recibe la luz celestial y muere.

3.3.2. Estructura general

Conociendo ya a los personajes y sus historias interiores, llega el momento de
comenzar a trabajar con la estructura del relato. Respondiendo a la férmula clasica
(Sanchez-Escalonilla, 2014:153-159), la obra estara compuesta por tres actos
principales, entre los cuales encontraremos el planteamiento, nudo y desenlace. De
la misma manera, estos tres actos se podran dividir en cinco bloques, de los cuales
uno pertenece al planteamiento, dos al nudo y otros dos al desenlace. Los distintos
bloques se detallaran con mayor profundidad en apartados posteriores.

La estructura general contara con un detonante, un climax y dos puntos de giro que
separaran los actos entre si. Al tratarse de una estructura character driven y ser
Janice la protagonista, los sucesos mas importantes del relato coinciden con los de
su historia interior, conformando asi un guion de caracter introspectivo que sigue
con el estilo del relato original.

A continuacion la estructura de forma grafica:
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ACTO | ACTO I ACTO I
- _— _— -
~ s o -
PUNTO DE PUNTO DE ’
DETONANTE GIRO 1 GIRO 2 CLIMAX
) % X e

Visitacion Natanael.  Janice cancela todos
Janice Recupera las  sus discursos hasta resolver sus
piernas. dudas, se quita |a cruz..

Janice decide
peragrinar a un
lugar santo.

Visitacion de Barakiel.
Janice recibe la luz
celestial.

Figura 2. Diagrama estructural 1 Infierno.

Para que se entienda de forma mas clara como los personajes influyen en la trama
general y viceversa, se han aplicado los sucesos de las historias interiores al

diagrama anterior:
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ACTO | ACTO ACTO Il

A
Y
A
Y
A
Y

DETONANTE PUNTO DE PUNTO DE cLiMAX

GENERAL GIRO 1 JANICE GIRO 2 JANICE GENERAL
(X (X ——(X (3 (%) (X —(Kr )
Visitacion Natanael. | Janice cancela Janice decide [ Visitacion de Barakiel.
todos sus discursos peregrinar a un
Janice Recupera las | hasta resolver sus dudas, lugar santo. Janice y Neil reciben
piemas. se quita la cruz. la luz celestial.
La mujer de Neil Ethan ohserva como
muers. Janice se convierte y
la muerte de Neil.
Ethan lo |nterEreza PUNTO DE
como una sefial GIRO 2
divina. ETHAN
PUNTO DE Su mujer(Claire) le
GIRD 1 ETHAN abandona.
Conoce a Janice
y decide ayudarla.
PUNTO DE PUNTO DE
GIRO 1 NEIL GIRO 2 NEIL

Comprende que debe volverse Al enterarse de la peregrinacion

devoto para ir al cielo cuando muera de Janice, Meil decide peregrinar

¥ reunirse con Sarah(su mujer). también.

Figura 3. Diagrama estructural 2 Infierno.

Gracias a este diagrama con las historias interiores y los actos del relato es mas
sencillo entender los distintos sucesos, su orden y lugar a lo largo de la obra.

3.3.3. Estructura por actos

Teniendo clara la estructura general del relato y la forma en que se dividen los tres
actos, llega el momento de comenzar a trabajarlos uno por uno. Es importante tener
claros los distintos nudos de accion que acontecen en cada acto, las secuencias
que lo componen, los posibles bloques en que podria dividirse y el tipo de estructura
interna.

Para profundizar, desglosar y analizar cada acto se trabajara segun el orden
cronoldgico que sigue el relato, es decir, comenzamos por el acto primero y
acabamos con el tercer acto. Para conseguir un relato bien equilibrado en cuanto a
la intensidad dramatica a lo largo de los distintos actos, se ha repartido el peso y la
cantidad de la accién de manera que el segundo acto tenga una densidad similar a
la suma de los otros dos actos.

28



3.3.3.1. Acto |

En primer lugar comenzamos con el acto primero, es decir, el planteamiento de la
obra. Estara compuesto simplemente por un bloque de accion, mientras que
algunas obras presentan un primer acto con su propio planteamiento y un posterior
desarrollo y comienzo temprano de la accion, en esta ocasion se ha optado por un
acto con la accién dramatica al minimo, siendo un planteamiento general de la obra
y comenzando la accién en el segundo acto. Este tipo de acto se define como un
planteamiento sin detonante de situacidon en el cual se presentan personajes
pasivos a los que suceden cosas (Sanchez-Escalonilla, 2014: 235-236).

A través del primer acto se introduciran a los personajes, sus conflictos y sus tramas
personales. Este bloque comenzara con un epilogo que a su vez hara de detonante,
la primera visitacion, y contara con varios sucesos que actuaran como detonantes
de subtrama. El ultimo suceso del primer acto sera el primer punto de giro y
significara el comienzo real de la accion dramatica y por lo tanto del segundo acto.

A continuacién la estructura propia del acto | con los sucesos mas importantes que
engloban las distintas secuencias y nudos de accion:

ACTO |
(Planteamiento}

-

A

DETONANTE DETONANTE St
. ge DE GIRO
TRAMA SUBTRAMA
3 & S & & &)
Prélogo. ) i i " Neil Ethan ) Ethan )
Visita -:Eilfm Discursp  Jani ﬁngﬂere Reunion grupe  comunicaalos — descubre ?'S?U FS;’ contacta con  Janice cancela
Janice 1 . afectados adres de Sarah uien es anice . su trabajos
Natanael Rehabilitacion P 1 Janice

los detalles del Janice
entierro

Figura 4. Diagrama estructural Acto | Infierno.
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Cada uno de los elementos presentados en el diagrama anterior representa un
suceso. De entre ellos, los que tienen una cruz en diagonal, son sucesos nucleares
de mayor importancia dentro de la trama. Todos estos sucesos hacen referencia a
los distintos nudos de accion propios del acto primero y engloban las distintas
secuencias que lo conforman.

Los nudos de accion son golpes de accion a través de los cuales discurre el
argumento de una obra, una unidad de accidon menor que integra un acto
(Sanchez-Escalonilla, 2014:175). que conforman el primer acto son:

-Visitacion del angel Natanael y catastrofe natural.

-Janice no es capaz de dar discursos tras el milagro.

‘Neil comunica a los padres de Sarah los detalles del entierro.

-Ethan contacta con Janice

‘Las dudas de Janice toman forma y la llevan a abandonar temporalmente su
trabajo.

3.3.3.2. Acto Il

Una vez cerrado el planteamiento, llega el momento de trabajar el arco de mayor
densidad dramatica, el nudo. Este suele suponer uno de los mayores desafios a la
hora de escribir un relato pero existen estrategias que permiten aligerar la carga y
enfrentar este segundo acto con mayor facilidad. En este caso, se ha decidido dividir
el desarrollo total del acto en dos bloques distintos diferenciados por un suceso al
cual llamaremos midpoint. El suceso al que nos referimos sera de una gran tensién
dramatica y bien podria llegar a ser el segundo punto de giro, pero debido a su
posicidon en la estructura y al momento en que toma lugar es mas légico considerarlo
como midpoint. En primer lugar, el diagrama estructural del acto segundo:

ACTO N
(Nudao)

- P
- -

1° PUNTO 2° PUNTO
DE GIRO MIDPOINT DE GIRO

X (X )

Janice cancela Intento de agresion Janice decide
su trabajos durante 3er discurso peregrinar

A
Yy
A
Y

BLOQUE| BLOQUE Il

Figura 5. Diagrama estructural Acto 2 Infierno.
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Se puede apreciar de esta manera la forma en que el midpoint divide el acto en dos
partes bien diferentes. Si bien es cierto que dos bloques distintos pero de una
duracion similar favorecen el equilibrio del relato y el ritmo dramatico, que el bloque
primero sea de mayor amplitud no supone ningun problema. Al igual que en el
primer acto, cada uno de los bloques tendra sus propios sucesos, nudos de accién y
secuencias. A continuacion los diagramas estructurales de ambos:

BLOQUEI
-t -
1° PUNTO
DE GIRO MIDPOINT
(679 & O & ) & = o = @ X
Familia y _ Janice lee Redriion : Reunioncon :
agente Entierro de las cartas arupo Reunion con Cena I_Ethan movimiento Dlscusm_n ethan Ethan dls_cute
ronvenesn Sarzh de seguidores  de apoyo parmaco Janice humanista claire con Janice
a Janice ;
Figura 6. Diagrama estructural Acto 2 Bloque 1 Infierno.
BLOQUE Il
- -
2° PUNTO
MICPOINT DE GIRO
X & o B B & & X
Investigacion Ethan regresa Reunion con Neil visita El agents Reunion
de sucesos a ayudar a un a los padres de Janice Janice Ethan
en la hiblicteca Janice iluminado de Sarah deja su trabajo

Figura 7. Diagrama estructural Acto 2 Bloque 2 Infierno.
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Por ultimo, los distintos nudos de accidon que abarca este segundo acto son:

‘Intento de agresion a Janice.

-Investigacion de Ethan y Janice.

-Janice se relaciona con el movimiento humanista.
-Agente y familia de Janice se oponen a sus decisiones.
-Ethan discute con Claire.

-‘Ethan abandona su trabajo.

‘Discusién entre Ethan y Janice.

‘Neil busca la manera de ser devoto.

3.3.3.3. Acto Il

Tras cerrar el planteamiento y el nudo del guion, el ultimo paso para cerrar la
estructura del relato consiste en cerrar el tercer acto. Al igual que en el acto
anterior, se dividira el desenlace de la trama en dos bloques, el suceso que
diferenciara ambas partes sera el climax. De esta manera encontraremos el
desenlace de la trama desde el segundo punto de giro hasta el climax, y a partir de
este un muy breve bloque que actuard como resolucion del relato. La estructura
general del acto:

ACTO I
{Desenlace)

1
-

Y

2* PUNTO
DE BIRC CcLiMAX

X X

Janice decide Visitacion de
peregrinar Barakiel

A
A\
A
A\

BLOQUE | BLOQUE Il
{Desenlace) (Resolucion)

Figura 8. Diagrama estructural Acto 3 Infierno.

A diferencia del acto anterior, en este caso no es necesario mostrar de forma grafica
el diagrama estructural del segundo bloque ya que solo supone un suceso y es de
muy breve duracion. Debido a ello solo se presenta el bloque que abarca del
segundo punto de giro al climax.
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ACTO I
(Desenlace)

A\

-
-

2° PUNTO ii
DE GIRO CLIMAX

® & ® o O @ ®
Neil ve Ia ,
noficia y Encuentro i Visitacién ds
viaia Neil Ethan il Barakiel
tambign

Claire intenta Janice y Ethan
convencer viajan al
a Ethan lugar santo

Janice decide
peregrinar

Figura 9. Diagrama estructural Acto 3 Bloque 1 Infierno.
Los nudos de accidon que forman parte de este tercer y ultimo acto son:

‘Peregrinacion de Ethan y Janice.
-Peregrinacion de Neil.

-Claire abandona a Ethan.
‘Visitacion de Barakiel y catastrofe.

3.4. Escaleta por secuencias

El ultimo paso antes de comenzar a escribir el guion consiste en la elaboracion de
un tratamiento o escaleta. Esta parte puede basarse tanto en las secuencias como
en los nudos de accion que construyen el relato. En esta ocasion se ha decidido
elaborar una escaleta por secuencias en la cual se describen y elaboran de forma
clara y breve las secuencias mas importantes, sucesos y personajes incluidos.

De esta manera se consigue un paso intermedio que permite comprender la
estructura general del guion antes de comenzar a escribir el mismo y permite
entender si las secuencias funcionan como deberian y si el orden es el correcto para

una buena exposicion.

Debido a la longitud de la escaleta, se adjuntara en el primer anexo.
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3.5. Guion

Al igual que la escaleta, y debido también al formato en que se escribe y presenta
un guion, éste se adjuntara en el segundo anexo. El guion, como ya se ha
mencionado anteriormente, se encuentra en la primera etapa tras ser escrito. Es la
primera vez que tenemos el guion escrito, con todas las secuencias y la accion
desarrollada, a falta de escribir los didlogos y comenzar una serie de revisiones para
pulir el resultado final.
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4. DISCUSION Y CONCLUSIONES

En lineas generales, el desarrollo del guion llevado a cabo es satisfactorio siguiendo
el orden de trabajo planteado en la metodologia, su puesta en practica y resultados.
El estudio del proceso de creacion profesional de un guidn cinematografico, analisis
de relato y adaptacién de la obra, ha sido positivo. Se ha establecido y seguido una
metodologia de trabajo profesional y productiva, perfectamente extrapolable a
adaptaciones de un tipo similar.

Sin embargo, se perciben algunas carencias y aspectos mejorables derivados de la
dificultad de la adaptacion. Es importante destacar que el guion se encuentra en su
estado primario, a falta de comenzar las sucesivas revisiones, y por lo tanto todavia
en proceso. Los puntos a continuar trabajando en el guion y, por tanto, los
elementos a mejorar en futuras revisiones, son:

‘La exposicion general de la trama a través de acciones y personajes, muy
forzada y casi inverosimil en algunas situaciones.

‘Pequefios fallos de guion en relacién a la informacion que se le da al
espectador y lo que este entiende, ya sea por repeticion innecesaria o por omision
de la informacion.

Por otro lado, se proponen vias de trabajo alternativas u otras formas de enfocar el
trabajo en caso de proximas adaptaciones basadas en la misma obra u obras
similares:

-Escoger otros temas distintos o reducir la cantidad de temas expuestos en el
metraje, incidiendo en estos con mayor profundidad. Por ejemplo, se podria trabajar
en profundidad al personaje de Pearson (Agente de Janice) y el tema del dinero y la
religion, tal y como se hace en El fuego y la palabra (Richard Brooks, 1960).

‘Cambiar el enfoque character driven por otro con mas acciones y una trama
de accion general que, mediante un objetivo externo y tangible, permite una mayor
consistencia de la trama e impida que esta se diluya en el tiempo y las divagaciones
de los personajes.

‘Una ultima opcion, mas radical, seria cambiar el tipo de adaptacién. En lugar
de mantener la estructura narrativa y los personajes originales en un trabajo de
transformacion, se pueden desechar todos los elementos anteriores y trabajar una
trama completamente nueva en base al tema y la intencion original. En este caso,
enfrentamos un proyecto distinto.

Por ultimo, es importante recomendar para proximos proyectos de este tipo que se
evite, en la medida de lo posible, el trabajo individual. Es recomendable enfrentar
este tipo de trabajos en grupos, como minimo, de entre dos y tres personas. De esta
manera conseguimos un entorno de trabajo mas productivo con constantes
revisiones del guion y del proceso con distintos puntos de vista, encontrando asi los
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fallos o debilidades de estos con mayor facilidad y pudiendo atacarlos con mayor
eficacia. También, un grupo mayor de personas permitiria la creacion de un
producto mas enriquecedor y plural para con el publico.
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7. ANEXOS

7.1. Escaleta por secuencias

1. Janice recupera las piernas (Detonante).

Janice Reilly vuelve a su casa con un paquete de cartas en la mano, sopla un
fuerte viento y se comienza a nublar el cielo. Mientras entra por la puerta de su casa
comienza a notar temblores en el suelo. Por el rabillo del ojo ve un destello
plateado, comprende que es un angel y pierde la consciencia. Al poco tiempo se
despierta con la vision de sus nuevas dos piernas. Janice se alarma al ponerse de
pie, tiene una falsa sensacion de vértigo e inestabilidad pero sus piernas funcionan
perfectamente. Mientras camina desorientada un equipo de proteccion civil la
encuentra por la calle.

2. Ethan presencia la visitacion (Detonante).

Ethan Mead camina hacia su coche por un aparcamiento publico mientras el
cielo se nubla y el viento comienza a golpear con fuerza. Tras un destello de luz el
suelo comienza a temblar y Ethan se arrodilla con cara de euforia mientras observa
al cielo en busca del angel. Tras un minuto en el que no sucede nada, Ethan se
pone de pie y sigue una grieta en el suelo que le conduce a dos ancianos atrapados.
Alli les ayuda a salir de la grieta y espera con ellos a los servicios de emergencia.

3. Sarah Fisk muere (Detonante).

Sarah Fisk se encuentra comiendo en una cafeteria mientras observa las
noticias por el televisor del local. El cielo comienza a nublarse y el viento sopla cada
vez con mas fuerza. Tras un destello de luz, el angel Natanel desciende el cielo
envuelto en fuego y por el viento se propaga una cortina de llamas. Las llamas
golpean con fuerza el cristal de la cafeteria que se parte en mil pedazos, estos
alcanzan a Sarah, haciendo que se desangre. Tras el desastre, algunas almas,
entre ellas Sarah, ascienden al cielo.

4. Primer discurso de Janice.

Tras recuperar las piernas durante la visitacion del angel Natanael, Janice
acude al primer discurso tras los eventos. Alli, Janice se encuentra con varios
enfermos de cancer que presenciaron la misma visitacién pero no fueron curados. Al
salir se encuentra con un grupo de paraliticos en silla de ruedas que le preguntan
sobre su milagro, no es capaz de responder.

5. Janice acude al médico.

Janice acude al médico. Este no es capaz de decirle nada sobre sus nuevas
piernas, excepto que son prueba de Dios. Janice quiere hacer rehabilitacion porque
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no se siente segura, pero no es necesario. El médico accede a darle unas muletas
temporalmente.

6. Reunién grupo de apoyo.

Ethan y Neil acuden a la misma reunion de apoyo. Alli Neil se presenta al
grupo y su situacion. Ethan no dice nada durante la reunién, solo observa y se
interesa por Neil. Al acabar la reunion, el organizador les propone acudir al proximo
discurso de Janice, Ethan ignora esta proposicion mientras Neil se muestra
interesado.

7. Neil enfrenta la muerte de Sarah.

Neil llega tranquilamente a su casa cuando una vecina llama a la puerta. La
vecina intenta consolar a Neil con sus palabras pero este no esta en condicion y
pide a la mujer que se vaya. Al acabar, la vecina le pide detalles sobre la fecha del
entierro y su demora.

La conversacidén con su vecina recuerda a Neil que debe llamar a los padres de
Sarah para darles la fecha exacta del entierro, que se ha pospuesto por
investigacion de la policia sobre la visitacion. La madre de Sarah, al teléfono,
responde con dureza y critica a Neil, quien termina colgando.

Tras la llamada, Neil se acerca a la vieja cruz de Sarah que ahora cuelga de un
cuadro, la coge y se derrumba llorando en el suelo.

8. Conversacion Ethan- Claire.

Tras llegar del grupo de apoyo, Ethan se sienta a cenar con su mujer Claire
mientras ven las noticias en el televisor. Claire intenta convencer a Ethan que
tomase la visitacion como un recordatorio de apreciar lo que tenia; pero Ethan se
muestra inseguro y decepcionado. En la television ve las noticias sobre la visitacion
de Natanael y ante el protagonismo que los medios dan a la historia de Janice,
muestra interés.

9. Segundo discurso de Janice (Detonante de subtramas).

Janice intenta continuar con su rutina para despejar la mente, y para ello su
agente le prepara otro discurso en una iglesia. Al llegar a la iglesia, Janice se ve
sola frente a las escaleras, no cree ser capaz aun con las muletas y termina
subiendo por una rampa lateral.

Durante el discurso, Neil se pone en pie y comienza a cuestionar las palabras de
Janice, esta no es capaz de responder y llegan a discutir. Neil encuentra las
palabras de Janice ofensivas y abandona a mitad de la discusion. Esto afecta a
Janice que comienza a dudar sobre sus discursos. Janice pide a su agente que
investigue sobre Neil.

Mientras Janice abandona la iglesia Ethan se acerca a ella y le pide una reunién.
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10. Reunion Ethan Janice.

Janice accede a reunirse con Ethan y escucha lo que este tiene que decir. Al
escuchar su historia, esta dispuesta a aceptar su ayuda. Cada uno investigara por
su cuenta y se reuniran periddicamente para comentarlo.

11. Janice cancela sus préximos discursos. (Primer punto de giro)

Tras la reunion con Ethan, Janice le pide a su agente que cancele todos sus
trabajos y vacie su agenda. Hasta que no resuelva sus dudas no volvera a predicar.
Su agente intenta impedirselo pero no lo consigue. Janice se quita la cruz del cuello
y la guarda en un cajén.

12. Janice enfrenta a su familia y agente.

Al enterarse de la noticia, la familia de Janice intenta que continde con sus
discursos recordandole como perdié las piernas y considerando el acto de Dios
como incuestionable. El agente de Janice intenta apoyar a la familia pero no tienen
éxito. Tras la conversacion, el agente le cuenta a Janice la informacion que ha
conseguido sobre Neil.

13. Entierro de Sarah Fisk.

Janice acude al entierro de Sarah con la intencion de pedir disculpas a Neil y
compartir sus dudas. Alli se encuentra con una situacion de conflicto entre Neil y los
padres de Sarah. Los padres de Sarah culpan a Neil por no ser devoto y agradecen
gue nunca volvera a reunirse con su hija, pues este ira al infierno tras morir. Tras
observar la situacion y conversar ligeramente con los padres de Sarah, Janice
abandona el lugar.

14. Janice lee cartas de sus seguidores.

Janice llega a su casa durante la noche. Cansada de investigar decide coger
el correo que tenia acumulado y se para a leer las cartas de sus seguidores. Entre
ellas encuentra todo tipo de opiniones frente a sus decisiones. Entre las cartas
encuentra una del movimiento humanista, con un folleto y unas palabras dirigidas a
ella. Tras observarla, tira la carta a un cubo destinado especialmente al correo.

15. Grupo de apoyo (Secuencia elaborada con contrapunto de acciones).

Janice acude a una sesion de un grupo de apoyo en busca de respuestas o
alguien que pueda ayudarla. Alli Janice se encuentra con un iluminado, pero decide
ignorarlo. No consigue nada, y tras una llamada de Ethan acuerdan otra reunion.
Neil, por su cuenta acude a otro grupo de apoyo distinto en busca de gente con la
que compartir la carga. Neil escucha aqui la historia de Robin, quien se suicidé para
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reunirse en el infierno con su marido. Neil afronta la verdad entonces, él quiere
reunirse con Sarah y para ello debe amar a Dios.

16. Visita al parroco.

Tras aceptar la verdad, Neil busca la manera de amar a Dios preguntando a

un parroco sobre su devocion y como este la vive. Para su decepcidén el parroco no
puede ayudarle ya que siempre ha sido devoto y no comprende la situacion. Al
abandonar la reunién se cruza con Ethan, quien lo reconoce de vista pero no dice
nada.
Ethan se reune con el parroco por ser viejos amigos. Ethan pregunta al parroco
sobre historias de visitaciones y milagros en busca de gente que pueda ayudar. El
parroco le dice que no puede ayudarle y que aproveche su trabajo como
bibliotecario para investigar. Ethan le revela que ha dejado el trabajo. Ethan
recuerda su cita con Janice y deja la reunion.

17. Segunda reunion Ethan Janice.

Ethan llega tarde a la cena con Janice, mientras esta ya lleva un rato
esperando. Ethan se excusa diciendo que estaba en una reunion con un viejo
amigo. Conversando, ambos llegan a la conclusién de que no han conseguido nada.
A mitad de la cena se dan cuenta de que la gente comienza a reconocer a Janice y
esta se pregunta si no sera un problema que les vean cenando.

Cuando Janice revela que ha ido al entierro de Neil y que ha rechazado
hablar con un iluminado, Ethan se enfada y discuten ligeramente. Deciden terminar
la cena.

18. Reunion con el movimiento humanista.

Janice regresa de la cena con Ethan, se detiene frente a la cocina y tras
pensarlo durante poco tiempo comienza a rebuscar en la basura del correo hasta
encontrar la carta del movimiento humanista. Observa la carta y hace una llamada.
Al dia siguiente Janice se reune en un parque con un miembro del movimiento
humanista. Estos creen que la nueva postura de Janice significa que ya no es
devota y puede convertirse en una importante figura para ellos. Janice por su parte
busca respuestas y ayuda en ellos, pero no consigue nada. La gente comienza a
reconocer a Janice y al hombre, y a mitad de la reunion un paparazzi de un medio
informativo les fotografia. Janice decide abandonar la reunion.

19. Discusién Ethan Claire.

Ethan regresa de la reunion mientras Claire espera para hablar con él.
Durante la discusion se revela que Ethan ha dejado el trabajo y este hecho agrava
aun mas el conflicto. Ethan se disculpa con Claire y esta acepta a regafadientes
antes de mostrarle un periédico. En él hay una foto de Janice con un portavoz del
movimiento humanista. Ethan entra en codlera.
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20. Ethan discute con Janice.

Tras ver la noticia, y enfadado, Ethan llama a Janice para que ésta explique
la reunion con el movimiento humanista. También le pide explicaciones sobre el
nuevo discurso que estaba preparando.

Janice explica su reunion intentado excusarse en que no sirvid de nada y no habra
mas, pero se sorprende ante la noticia del nuevo discurso y dice no saber nada.
Ethan cree que esta siendo engafado y tras reprochar los eventos decide
abandonar a Janice en su busqueda.

21. Tercer Discurso de Janice (Midpoint).

La manana siguiente a la discusion con Ethan, Janice acude a su despacho
donde se encuentra a su agente. Al contarle el episodio vivido la noche anterior este
revela que él habia preparado el tercer discurso y esperaba al momento de
decirselo.

Al principio se muestra reticente, pero Janice termina aceptando y acudira a su
nuevo trabajo.

El dia del tercer discurso Janice se levanta nerviosa y se mueve de forma patosa,
antes de salir por la puerta sufre un pequefio traspié y decide coger las muletas.
Una vez llega al lugar del discurso se da cuenta de que la gente esta muy agitada y
antes de entrar por la puerta del edificio una piedra alcanza a darle en el brazo.
Desde la multitud se lanzan mas proyectiles mientras le gritan por traicionar a Dios.
Su agente recibe un golpe en la cabeza pero consigue llevar a Janice hasta el coche
y abandonan el lugar. Janice esta muy afectada y temblorosa mientras su agente
pide disculpas constantemente.

Janice pierde las muletas en el lugar de la agresion.

22. Investigacion en la biblioteca

Ethan se levanta temprano y decide ir a la biblioteca. Alli se encuentra con
una vieja compafiera que le pregunta por su visita y él responde con inseguridad.
Comienza a buscar en los estantes de viejos periddicos y tras reunir unos cuantos
se acerca a un lugar tranquilo.
Antes de comenzar a leer se da cuenta de que Neil sale por la puerta de la
biblioteca y vuelve a reconocerlo de lejos. Durante un tiempo se sumerge en la
lectura de los distintos ejemplares hasta que el periddico del dia queda libre en el
sitio de a lado y decide ojearlo.
En las primeras paginas encuentra la noticia de la agresion de Janice y rapidamente
abandona la biblioteca.

23. Ethan regresa con Janice
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Ethan llega al despacho de Janice y toca al timbre. Al principio no le abre la
puerta, pero termina cediendo. Una vez arriba, Ethan se preocupa por Janice y esta
le cuenta sobre lo sucedido. Ethan pregunta sobre el agente de Janice y ella dice no
haberlo visto en dias.

Tras una ligera conversacion, Janice se disculpa con Ethan y viceversa, Ethan le
cuenta entonces la historia de Barry Larsen, un asesino condenado a muerte que
ascendio al cielo tras recibir un rayo de luz celestial.

Janice decide entonces reunirse con un iluminado.

24. Reunion con un iluminado.

Janice llega al lugar de reunion con un iluminado, este le recibe en la puerta 'y
le pide que espere hasta acabar con otro cliente. Una vez el cliente sale por la
puerta se da cuenta de que es Neil, mantienen una pequeina conversacion y Neil se
despide deseandole suerte en la reunion.

25. Neil visita a los padres de Sarah

Acabadas ya sus opciones, tras la reunion con el iluminado, Neil decide
visitar a los padres de Sarah.
Una vez en su casa, estos se muestran frios y distantes con Neil, pero se dan
cuenta de que lleva puesta la cruz de Sarah y se lo recriminan. Ante esto Neil les
cuenta la situacién y lo desesperado que esta.
Para su sorpresa los padres de Sarah se muestran satisfechos con el devenir de las
cosas, culpandolo de la muerte de Sarah Yy felices, pues segun ellos nunca sera
devoto a Dios y nunca se reunira con su hija. Tras una dura conversacion con los
padres de Sarah, Neil abandona el lugar.

26. Janice y Ethan deciden peregrinar (Segundo punto de giro).

Revisando su correo electronico, Janice encuentra un mail de su agente en el
que la avisa de que deja su trabajo por el sentimiento de culpa tras el intento de
agresion. Tras intentar contactar con él por teléfono, sin éxito, decide llamar a Ethan
en busca de ayuda ya que no cuenta con nadie mas. Ethan acude a casa de Janice
y esta le cuenta lo sucedido con su agente y el poco éxito que tuvo la reunién con el
iluminado.

Tras llegar a la conclusion de que no tienen mas opciones y que mas les valdria ser
locos devotos, deciden peregrinar en busca de la luz divina.
Ethan tendra que hablar con Claire

26. Claire intenta convencer a Ethan

Ethan le cuenta sus proximos planes a Claire, ella se opone completamente a
la idea de que su marido se vaya durante un tiempo indefinido. La idea de que los
medios de comunicacidén vayan a cubrir la noticia tampoco le agrada.
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Ethan convence a Claire de que no se oponga poniendo una fecha limite, si no
consigue nada en un mes, volvera a su antigua vida y nunca mas volvera a ansiar
otra vida.

Claire acepta, le acompanara a despedirlo al aeropuerto, pero no iran sus hijos.

27. Ethan y Janice cogen el avion.

Ethan y Claire llegan al aeropuerto, donde Janice les espera para embarcar.
Alli el matrimonio se despide por ultima vez, sin saberlo, y Ethan y Janice se
adentran en el aeropuerto.
Claire observa desde la distancia como el avion se aleja.

28. Neil peregrina.

Neil desayuna tranquilamente en su casa viendo las noticias, cuando ve el
reportaje sobre la peregrinacion de Janice a Tierra Santa. Enfadado, decide que si
ella peregrina, él también lo hara. Neil vende algunas de sus ultimas pertenencias y
se prepara para viajar a lugar santo.

Neil sube al avion y se prepara para despegar mientras la voz de cabina da los
detalles sobre su viaje. El avidn despega.

Una vez en el lugar santo, Neil establece su campamento de forma humilde y gasta
sus ultimos ahorros en conseguir una ranchera para investigar el lugar.

Durante uno de sus pequenos viajes por el lugar santo, su ranchera se estropea y
otro vehiculo se acerca a socorrerlo. Del vehiculo baja Ethan.

29. Encuentro Neil Janice.

Ethan ayuda a Neil a reparar su ranchera y tras reconocerle, le invita a cenar
en su tienda de campania. Neil acepta la invitacion.
Ya en el campamento, Ethan prepara la cena mientras Neil se muestra curioso. A
mitad de la conversacion Janice aparece y vuelve la situacion incomoda. Ethan
revela su intencion de conseguir este encuentro y propone ayudarse unos a otros.
Janice convence a Neil de que no se vaya y dialogan sobre sus vivencias y la
peregrinacion.
Al final cada grupo vuelve a ir por su lado y Neil abandona el campamento.

30. Claire abandona a Ethan.

A mitad a de la noche, Ethan recibe una llamada. Claire habla de forma
airada por el teléfono ya que Ethan no ha cumplido su parte del trato.
Ethan abandona la tienda rapidamente para hablar con Claire desde fuera. Janice
queda despierta dentro escuchando los gritos que vienen de fuera pero sin entender
del todo la conversacion. Al poco tiempo Ethan entra por la puerta de la cabaia,
Claire le ha dejado.
Ethan revela que ha olvidado el cumpleafios de su hijo pequefio. La estancia queda
vacia y a oscuras.
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31. Visitacion Barakiel.

Neil se levanta una mafana como otra cualquiera y se aventura por el lugar
santo con su ranchera. A mitad de la mafana el tiempo empieza a cambiar y recibe
el aviso de una visitacion por radio. Cuando Neil consigue localizar al angel empieza
a seguirlo campo a través. Durante un descuido, Neil sufre un accidente cerca de
otro campamento y queda malherido y desangrandose.

A lo lejos, desde el campamento, ve como Janice se acerca a ayudarle. Detras de
ella también se acerca Ethan. Janice intenta parar la sangre y salvar a Neil, pero es
imposible. Ethan observa desde la distancia.

Mientras Neil se lamenta y llora de la rabia y la impotencia, ve como un rayo de luz
celestial alcanza a Janice y otro le alcanza a él mismo.

Desde la distancia Ethan observa el impacto de los rayos celestiales, Neil muere y
su alma comienza a ascender al cielo para terminar descendiendo al infierno. Una
vez pasa el peligro de la visitacion los servicios de emergencia llegan al lugar y se
observa como Janice se ha convertido en una iluminada.

32. Ethan narra los eventos sucedidos (Epilogo).

Tiempo después de la visitacion Ethan se ha vuelto predicador y su discurso
consiste en narrar los eventos sucedidos a lo largo de su viaje con Janice, asi como
los resultados. Ethan utiliza esta historia como prueba de su fe y amor a Dios.
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7.2. Guion definitivo Infierno
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Infierno

By

Francisco Javier Patricio Martinez

El infierno es la ausencia de Dios



EXT.DIA_BARRIO COMERCIAL 1

Observamos una calle peatonal con trafico ligero. El cielo
comienza a nublarse tenuemente mientras las rafagas de
viento aumentan su frecuencia y velocidad. Algunos de los
peatones miran esporadicamente al cielo en busca de algo.

Un grupo de nifios juega tranquilamente en la calle mientras
el clima cambia rapidamente hasta que tras un pequefio
destello algo capta la atencion de un nifio que senala al
cielo. La gente comienza a elevar sus cabezas y buscar al
angel de la visitacion.

Algunas personas corren despavoridas, otras cogen
rapidamente sus teléfonos para llamar a emergencias 0 a sus
familiares, y otras simplemente se quedan paradas con la
vista fija en el cielo.

Tras un gran destello de luz celestial se observa en el
cielo un angel envuelto en fuego que a través del viento
lanza una cortina de llamas.

INT.DIA.CAFETERIA 2

Sarah Fisk come tranquilamente sentada en una mesa junto a
una gran cristalera. De fondo se observan las noticias en el
televisor, el volumen es lo suficientemente alto para
escuchar la voz pero no lo suficiente como para entender lo
que dice.

Sarah se da cuenta de los bruscos cambios del clima y
observa a través de la cristalera las reacciones de la
gente. Tras un gran destello, una cortina de fuego rompe la
cristalera en mil pedazos que se abalanzan sobre Sarah. Los
demas clientes de la cafeteria quedan intactos.

Al poco tiempo Sarah se desangra y muere. Aun durante el mal
tiempo de la visitacion, la gente observa como el alma de
Sarah abandona su cuerpo y asciende al cielo.

EXT.DIA.BARRIO COMERCIAL 3

A una distancia segura del lugar de la catastrofe, donde no
Ilegan las rachas de fuego, observamos un pelotén de
personas que desde la distancia miran con curiosidad los
hechos. Entre la multitud se observan algunos carteles de
bienvenida a los angeles, otros se muestran mas agresivos.

De fondo se escuchan sirenas de policia y servicios de
emergencia acercandose al lugar. Cuando Ilegan a la masa de
gente, esta se abre dejando espacio para que pasen. Tras los
vehiculos, comienza a pasar una marcha compuesta de agentes
de policia y miembros de los cuerpos de seguridad, de entre
la multitud emerge una mujer mayor que intenta detenerlos.

(CONTINUED)



CONTINUED: 2.

La mujer intenta evitar la actuacién de los cuerpos de
seguridad alegando que la obra de Dios no puede ser
interrumpida.

(Dialogo entre la mujer y un

agente de policia)

Al final, empujan a la mujer de malas maneras y avanzan
decididos.

EXT.DIA.APARCAMIENTO 4

Ethan Mead camina por un aparcamiento publico en direccidn a
su coche mientras observa los indicios de la visitacion.

Tras el destello de luz, Ethan se arrodilla en el suelo y
observa al cielo con cara eufdrica mientras reza en voz baja
de forma ininteligible. Poco a poco cierra los ojos mientras
continua esperando de rodillas. Pasan varios minutos sin que
nada suceda y Ethan se levanta mirando a su alrededor y con
cara de decepcion.

Enfrente suya observa una gran grieta en el suelo y avanza
en la direccion de esta. Avanza varios metros y a lo lejos
observa una pareja de ancianos que han quedado atrapados en
la grieta. Se acerca rapidamente y les ayuda a salir.
(Gritos de socorro de la
pareja anciana)

Una vez rescatada la pareja, Ethan permanece con ellos hasta
que llega un vehiculo de emergencia.

EXT.DIA.CASA JANICE 5

Janice Reilly baja del coche de su agente, el sefior Pearson,
y este le ayuda a subir en la silla de ruedas mientras el
cielo se nubla. El agente se muestra interesado en ayudar a
Janice para a llegar segura a su casa, pero esta rechaza la
ayuda y se despiden.

(Dialogo entre Pearson y

Janice)

Janice llega a la puerta de su casa y comienza a buscar las
Ilaves en su bolso cuando observa por el rabillo del ojo un
gran destello de luz y se desmaya en el acto.

Al poco tiempo, Janice recupera el sentido y observa
sorprendida sus piernas nuevas, perfectamente funcionales y
musculadas. A un lado, la silla de ruedas destrozada por una
rafaga de fuego. Al levantarse por primera vez, Janice se
alarma y siente una extrafia sensacién de inestabilidad por
1o que necesita apoyarse en el mobiliario. Al notar que sus
piernas funcionan correctamente comienza a andar por la
calle hasta que encuentra un equipo de proteccion civil por
la.



INT.DIA.CASA JANICE 6

Unos dias después de la visitacion Janice despierta en su
cama justo antes de que suene la alarma del reloj. Se
levanta de la cama con la intencion de apagarla antes de que
empiece a sonar, pero al levantarse observa sus piernas y
queda absorta hasta que suena la alarma y la apaga.

Mientras se viste, suena el timbre, es el agente de Janice.
Pearson esta en la puerta y le recuerda a Janice que llevan
prisa.

(Dialogo entre Pearson y

Janice)

Janice se dispone a salir por la puerta cuando tropieza
ligeramente con un mueble de la entrada, mira al lugar
fijamente durante unos segundos y al volver en si coge un
par de muletas que tenia previamente preparadas.

EXT.DIA.CASA JANICE 7

De camino al coche, donde ya le espera su agente, saca un
rosario con una pequefia cruz azul y se lo cuelga del cuello.

INT.DTA.PASILLO SALON DE ACTOS 8

Pearson y Janice caminan lentamente por el pasillo hasta el
lugar del discurso de Janice. Janice camina con las muletas
pero no llega a utilizarlas realmente. Durante el pequefio
tramo de pasillo, Pearson intenta repasar los distintos
puntos del discurso, pero Janice esta absorta en sus
pensamientos y no es capaz de responder.

(Dialogo entre Pearson y

Janice)

Una vez llegan a la puerta, se miran el uno al otro, Janice
le entrega las maletas y entra.

INT.DIA.SALON DE ACTOS 9

Janice entra a un saldn de actos en el que hay
aproximadamente cincuenta personas, cada una de ellas con
alguna enfermedad o discapacidad.

Durante el discurso, Janice comienza de forma decidida y sus
palabras fluyen con naturalidad, pero mientras avanza y
observa a las distintas personas que la escuchan, sus ideas
se vuelven confusas y empieza a contradecirse.

(Discurso de Janice)

Al acabar el discurso, un grupo de personas se acercan a

Janice, entre ellas se observan varios enfermos de cancer y
algun discapacitado en silla de ruedas. El grupo agradece a

(CONTINUED)
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11

12

CONTINUED: 4.

Janice por dar el discurso y le revelan que ellos también
estuvieron durante la visitacion. Al preguntar a Janice
sobre su milagro y por qué ellos siguen igual, no es capaz
de responder.

(Dialogo entre Janice y el

grupo)
INT.DIA.CONSULTA DEL DOCTOR 10

Janice esta sentada frente al doctor Jonathan, ambos en
silencio. Janice observa de forma ansiosa el despacho del
doctor mientras este revisa unas radiografias y algunos
informes.

Al poco tiempo Janice rompe el silencio preguntando al
doctor si ha considerado ya la opcidén de hacer
rehabilitacion. El doctor responde que no es necesario, COmMoO
se temian la recuperacion de sus piernas es un milagro y son
completamente funcionales. Cualquier problema con sus
piernas sera meramente psicoldgico. Tras discutir
ligeramente Janice consigue que el doctor le dé un par de
muletas.

(Doalogo entre Janice y el

doctor Jonathan)

Janice abandona el despacho decepcionada pero con dos
muletas.

INT.DIA.PASILLO SALON DE ACTOS 11

Janice sale del saldén de actos y se encuentra con su agente,
tras un vago intento de posponer fechas de otros trabajos su
agente le recuerda que el siguiente es en pocos dias y no es
posible. Sin seguridad, Janice acepta.

(Dialogo entre Pearson y

Janice)

INT.DIA.CASA ETHAN 12

Ethan Mead estéd desayunando tranquilamente cuando sus hijos
salen por la puerta de casa hacia el colegio. Tras
despedirlos la mujer de Ethan, Claire, entra en la cocina y
se sienta en la mesa junto a Ethan.

Claire pregunta que hara Ethan durante el dia y le propone
hacer algo juntos. Ethan rechaza diciendo que tiene una
reunion del grupo de apoyo.



13

14

INT.DIA.CASA NEIL 13

Neil esta en la cocina de su casa gestionando el entierro de
Sarah. La mesa esta llena de papeles, contratos y facturas.
Suena el timbre.

Al abrir la puerta observa a su anciana vecina. La vecina
habla con Neil sobre la muerte de Sarah intentando consolar
a Neil pero este no esta por la labor e intenta que la
vecina se vaya. Antes de volver a su casa, la vecina
pregunta a Neil cuando sera definitivamente el entierro.

Neil reacciona ante la pregunta diciendo que el retraso se
debe a temas burocraticos y policiales. ElI entierro se haréa
en unos dias por la tarde. Mientras da los ultimos detalles,
cierra la puerta sin dar tiempo a la anciana.

(Dialogo entre Neil y la

vecina)

Una vez cerrada la puerta Neil observa fijamente su
teléfono, se acerca a la mesa de la cocina y tras sentarse
busca en la agenda de contactos. Al llegar al contacto en el
que pone “Casa Padres Sarah” observa un cuadro en la pared
donde aparecen el y Sarah, y tras un largo respiro llama.

Rapidamente contestan al teléfono con voces coléricas y
gritando, son los padres de Sarah. Estos exigen disculpas
por la tardanza y la informacidn sobre el entierro de su
hija. Neil se disculpa y responde con los detalles entre los
gritos. Al dar la informacion, mientras los padres de Sarah
se calman entre otros gritos, Neil cuelga dejandoles con la
palabra en la boca.

(Conversacion telefodnica)

De nuevo, mira Ffijamente el cuadro, se acerca a él y coge un
rosario con una cruz azul. Lo sujeta fuertemente entre sus
manos y se desliza lentamente hasta el suelo donde solloza
en silencio.

INT.DIA.SALON COMUNAL 14

Comienza la reunion del grupo de apoyo in media res. Llega
suturno y Neil se presenta en voz alta, en pocas palabras y
reservandose informacion, cuenta su situacidén y como murio
su mujer, Sarah Fisk.

(Presentacién de Neil al grupo

de apoyo)

Tras Neil se presentan otros miembros del grupo mientras
Ethan se sienta callado, Neil ha llamado su atencion con la
historia. Al acabar de presentarse algunos miembros mas, el
organizador avisa de que se acaba el tiempo y da por cerrada
la sesioén.

(CONTINUED)
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(Presentaciones de miembros
del grupo)

Una vez acabada la sesion, mientras la gente se va, el
organizador recomienda asistir a un discurso que tendra
lugar al dia siguiente. En el discurso hablara Janice
Reilly, quien ha sufrido un milagro.

(Dialogo del organizador)

Ante esta proposiciéon Neil se muestra interesado pero Ethan
abandona a mitad de la explicacion.

EXT.NOCHE.CASA ETHAN 15

Ethan llega a su casa mientras anochece, se baja del coche y
entra por la puerta.

INT .NOCHE .CASA ETHAN 16

Ethan entra por la puerta, extrafado por el silencio
pregunta si hay alguien en casa y Claire responde desde el
salon.

(Dialogo a gritos entre Ethan

y Claire)

Ethan aparecen en el salén donde Claire esta ya cenando
mientras ve las noticias. Al preguntar sobre sus hijos,
Claire responde que estaban en casa de un amigo, y que ya lo
sabta. Durante la conversacion Claire pregunta a Ethan por
qué habta tardado tanto y este responde que estaba
investigando otras visitaciones. Claire al no comprender el
motivo pregunta a Ethan si no puede tomarse la visitacion
como un recordatorio para amar lo que ya tiene, Ethan por su
parte se muestra decepcionado con la idea y dice estar
insatisfecho con la visitacion, él esperaba algo méas.

Mientras conversan Janice Reilly sale en una noticia sobre
su milagro y sus discursos, Ethan sorprendido aumenta el
volumen del televisor y observa la noticia.

(Dialogo entre Ethan y

Claire/Noticia locutada en la

television)

EXT.DIA.COCHE AGENTE JANICE 17

De camino al lugar del discurso, una iglesia en el centro,
Janice habla con su agente. Janice viaja en el asiento
trasero. Mientras ella se muestra insegura con lo que dira
su agente defiende el trabajo como una manera de despejarse
y poco a poco volver a la rutina. Janice no se muestra
convencida por sus palabras.

(Di4logo entre Janice y su

agente)

(CONTINUED)
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Mientras Pearson dice sus ultimas palabras, Janice coge el
rosario que cuelga en su cuello con la mano izquierda
mientras observa las muletas a su lado.

Al poco tiempo, llegan a las puertas de la iglesia, al no
haber aparcamiento, Pearson deja a Janice y se va con el
coche en busca de una plaza. Janice avanza lentamente con
las muletas en la mano hasta llegar a unas escaleras
situadas en la puerta de la i1glesia. Se detiene bruscamente
y tras pensarlo durante un segundo decide subir por la rampa
lateral apoyandose en las muletas.

INT.DIA. IGLESIA 18

Llegamos al discurso de Janice in media res. A diferencia
del anterior, en este las dudas de Janice son muy obvias y
no es capaz de conectar dos frases con sentido. Intenta
salvar su discurso y comienza a hablar de su milagro como un
reto que superar.

A mitad del discurso y cuando peor lo esta pasando Janice,
un hombre del puablico se pone en pie, es Neil Fisk. Neil,
ofendido, pregunta a Janice como puede comparar su milagro
con la muerte de su mujer y llamarlo un reto. Janice no es
capaz de responder y la gente se impacienta, tras unas
cuantas preguntas y comentarios despectivos Neil abandona la
iglesia.

(Discurso de Janice/Preguntas

y comentarios de Neil)

Al salir se cruza con Ethan, quien lo reconoce pero no dice
nada.

Janice queda sin palabras en lo alto del atril y la gente se
va.

EXT.DIA.IGLESIA 19

Janice abandona el lugar del discurso con su agente, la
gente ya se ha ido y ella es la ultima. Janice le pide a su
agente que investigue quien es el hombre del discurso.
(Dialogo entre Janice y
Pearson)

Janice espera frente a la escalera apoyada en las muletas
mientras Pearson va a buscar el coche.

Antes de que llegue su agente, Ethan se acerca para hablar
con Janice. Al principio Janice piensa que es alguien
descontento con el discurso pero Ethan le explica su
situacion y sus dudas sobre la visitacion. De la misma
manera Janice responde, de forma reservada, que ella también
ha tenido algunas dudas desde el evento.

(CONTINUED)
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Ethan ofrece su ayuda y propone que iInvestiguen juntos otras
visitaciones en busca de razones o motivos. Janice se
muestra reticente pero acepta tener una reunidén con Ethan
para hablar mas tranquilamente.

(Dialogo entre Janice y Ethan)

Mientras cierran los detalles de la reunion en el despacho
de Janice, llega Pearson con el coche y abandonan el lugar.

INT.DIA_DESPACHO JANICE 20

Janice llega temprano a su despacho, en la sala exterior
estd su agente organizando papeles y trabajando en su
ordenador. Al ver a Janice se sorprende y le pregunta el
porqué de su llegada tan temprano. Janice responde diciendo
que tiene una reunion.

(Dialogo entre Janice y

Pearson)

Janice entra en su despacho, esta vez no lleva las muletas.
Al poco tiempo, suena el telefonillo del despacho y Pearson
le abre la puerta a Ethan. Una vez arriba Ethan pasa al
despacho de Janice.

Cuando entra al despacho, Janice le pide que cierre la
puerta. Una vez dentro Ethan observa los papeles sobre la
mesa de Janice, son datos sobre la visitacién de Natanael
que ambos recibieron. Ethan comienza contandole lo que le
sucedio aquel dia y como se decepciond pensando que Dios le
tenia reservado un papel mayor.

Janice, por su lado, le cuenta su situacion y como la
recuperacion de sus piernas le habia creado dudas sobre su
relacion con Dios y su motivo para vivir. Con el milagro,
habia perdido su caracteristica mas importante y razén de
vida.

(Dialogo entre Janice y Ethan)

Tras una larga conversacion y puesta en comdn, deciden
investigar sobre otros casos y visitaciones en busca de
informacidén y situaciones similares. Cada cierto tiempo se
reuniran. Ethan agradece la reunidén y abandona el despacho.

Janice queda pensativa durante un breve periodo de tiempo,
organiza los papeles que tiene sobre la mesa, apaga el
ordenador y se quita la cruz del cuello. La guarda en el
cajon de su mesa y sale por la puerta.

Sorprendido por la repentina salida de Janice, Pearson
pregunta el motivo. En vez de responder, Janice manda a su
agente cancelar todos sus proéximos trabajos, no volvera a
dar un discurso hasta resolver su situacion. Pearson intenta
impedirlo pero fracasa.

(CONTINUED)
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(Didlogo entre Janice y
Pearson)

El agente de Janice abandona el despacho antes que ella.
EXT.NOCHE .CASA JANICE 21

Tras un largo dia, Janice llega a su casa. En la puerta le
espera una mujer, es su tia Hannah Reilly. Al encontrarse en
la puerta Janice se sorprende ya que no es habitual que vea
a su familia, una vez pasada la sorpresa inicial invita a su
tia a entrar en casa.

(Dialogo entre Janice y Hannah

Reilly)

INT.DIA.CASA JANICE 22

Una vez dentro de la casa Janice le ofrece algo de beber y
pregunta si se quedara a cenar, Hannah responde de forma
negativa a ambos ofrecimientos y dice a Janice que no
tardara mucho tiempo.

Se sientan en la mesa de la cocina mientras Janice bebe un
vaso de agua. Hannah le dice que se ha enterado de su
decision de dejar su trabajo y de sus crecientes problemas
desde la visitacion. Ante la sorpresa de Janice, su tia
ataca diciendo que ha defraudado a la familia y esperan que
vuelva a su vida normal. Janice interrumpe poniendo
distancia entre sus asuntos y las ideas de su familia.

Hannah intenta convencer a Janice empleando la historia de
como perdid las piernas y la visita de sus antiguos
familiares muertos a los padres de Janice. Este hecho enfada
a Janice que echa a Hannah de su casa con malas maneras por
primera vez en su vida.

(Dialogo entre Janice y Hannah

Reilly)

Janice se sienta de nuevo en la cocina y se termina de beber
el vaso de agua con expresion de no creer lo que acaba de
suceder. Entonces parece darse cuenta de algo y coge su
teléfono. Llama a su agente, al sefor Pearson.

Pearson coge rapidamente el teléfono y antes de que Janice
pueda decir nada le pide disculpas. Janice reacciona con una
risa ironica al saber que habia sido su agente quien habia
hablado con su familia. Mientras Pearson intenta disculparse
Janice comienza a echarle en cara que se entrometa en
asuntos personales fuera del trabajo. Para calmar la
situacion, su agente cambia de tema y le habla sobre Neil
Fisk. Ha estado investigando y la tarde siguiente sera el
entierro de su mujer.

(Dialogo telefonico entre

Janice y Pearson)
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Janice medita la informacidn durante un segundo y le dice a
Pearson que la recoja al dia siguiente después de comer.

EXT.DIA.COCHE AGENTE JANICE 23

Pearson pregunta a Janice el motivo por el que va al
entierro de la mujer de Neil Fisk, Janice no responde. Una
vez llegan al lugar del entierro, Janice le pide a su agente
que se vaya y vuelva cuando le llame.

El agente de Janice intenta responder pero prefiere
guardarse las palabras y arranca el coche sin despedirse.

Janice deja las muletas en el coche.
INT.DIA.TANATORIO 24

Janice entra por la puerta del tanatorio y se acerca al
mostrador. Una vez alli pregunta al recepcionista en que
habitacion es el entierro de Sarah Fisk. El recepcionista
mira a Janice con recelo y rapidamente dice que es una amiga
como excusa y este le dice la habitacidon exacta.

Janice sube a la segunda planta de forma lenta pero decidida
por las escaleras, no hay ascensor en el tanatorio.

Ya en la segunda planta, Janice otea con la mirada hasta
encontrar la habitacion con el letrero que indica la sala
nuamero dos. Se acerca de forma calmada y poco a poco empuja
la puerta entreabierta que chirria ligeramente. Al entrar
observa una curiosa imagen, a un lado de la habitacién un
grupo de personas ocupan los distintos sofas y al otro lado
un hombre se sienta so6lo frente al cristal a través del cual
se muestra a la fallecida Sarah Fisk. EI hombre solitario es
Neil Fisk.

EI Unico en reaccionar a Janice es el propio Neil, las otras
personas se dan cuenta de su presencia pero la ignoran. Una
mujer de avanzada edad y muy parecida a Sarah lanza una
mirada acusadora a Neil.

Neil, se muestra ofendido y conduce a Janice de nuevo fuera
de la sala. Alli le pregunta el motivo de su visita de forma
despectiva, Janice se disculpa rapidamente, por haber ido y
por lo sucedido durante su discurso. Ante un Neil que no
sabe cémo responder Janice vuelve a tomar la iniciativa y
escusa su comportamiento en las dudas que tiene desde la
visitacion. Neil se vuelve a enfadar por la comparacion
entre un milagro y la muerte de su mujer. Janice aclara la
situacion, lo que parece un milagro se siente como un
castigo, y ahora que tiene piernas ya no sabe cual es su
papel.

(Dialogo entre Janice y Neil)

(CONTINUED)
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Sin responder ni una palabra Neil vuelve a entrar en la sala
y cierra la puerta.

Decepcionada y cansada, Janice se acerca a las escaleras y
antes de comenzar a bajarlas llama a su agente. Necesita las
muletas.

(Dialogo telefonico Janice y

Pearson)

EXT.NOCHE.CASA JANICE 25

Janice y Pearson llegan a la puerta de la casa de Janice,
sin mediar palabra ella baja del coche con las muletas y
comienza a caminar hacia la entrada. Pearson le grita desde
el coche que no olvide su grupo de apoyo a la mafana
siguiente y arranca el coche.

Janice sigue caminando y entra a su casa.
INT .NOCHE.CASA JANICE 26

Janice llega a su casa, deja las muletas en la entrada y se
pone un pijama improvisado con ropa vieja. Antes de ir al
salén pasa por su pequefio despacho y coge un montdn de
cartas.

En el saldén, deja las cartas sobre la mesa se acomoda en el
sofad y comienza a leerlas una a una. Entre las cartas
encuentra diferentes opiniones de sus admiradores. Algunos
la apoyan en sus decisiones mientras que otros la critican y
culpan de no haber recibido un milagro mientras ella si,
alguna carta llega al punto de considerarse una amenaza.

De entre todas las cartas una llama su atencidén, es un sobre
del movimiento humanista. Dentro encuentra un folleto y una
carta dirigida a ella. Aunque llama su atencidén, antes de
leerla la tira a un cubo lleno de otras muchas cartas de
admiradores.

INT.DIA_CENTRO CULTURAL 27

Janice acude a una reunion de apoyo para afectados de
visitaciones. La reunidn comienza in media res. Durante las
presentaciones Janice se mantiene callada y al margen. Una
vez terminadas, la organizadora dice tener una sorpresa para
el grupo, un iluminado dard una charla sobre su experiencia
recibiendo la luz divina.

(Presentaciones/Dialogo

organizadora)

Al i1gual que en las presentaciones Janice se mantiene

alejada durante la charla y no presta atencion. Al acabar la
charla se forman pequefios grupos de asistentes que comienzan

(CONTINUED)
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a hablar entre ellos. Janice se encuentra sola y decide
irse. Antes de abandonar el lugar, el 1luminado se acerca a
hablar con ella por interés propio pero Janice rechaza la
oferta diciendo que no tiene tiempo para otro iluminado mas
y se va.

(Dialogo entre Janice y el

i1 luminado)

INT.DITA.SALON COMUNAL 28

Al mismo tiempo que sucede la reunion de Janice, Neil llega
a su propio grupo de apoyo en un salon comunal. En esta
ocasion no hay presentaciones sino que la organizadora de
esta sesion se dedica a contar la historia de Robin
Peterson.

Robin Peterson era una mujer que perdidé a su marido en una
visitacion sucedida en un hospital. Una enfermera dijo a
Robin que su marido habia ascendido al cielo y esta comenzoé
a asistir al grupo de apoyo. Tiempo después, durante otra
visitacioén, Robin vio como el suelo se abria y el propio
infierno se manifestaba. AllT vio a su marido y movida por
la ira fue hasta el hospital, donde la enfermera reconocio
haber mentido. Robin Peterson se suicidé y se reunid con su
marido en el infierno.

(Historia de la organizadora)

Ante esta historia, Neil no sabe como reaccionar y se queda
pensativo en su asiento. Una vez acabada la reunidn Neil se
acerca a un hombre y le pregunta como se siente amando a
Dios.

(Dialogo entre Neil y el

hombre)

EXT.DIA_CENTRO CULTURAL 29

Al salir de la reunidén Janice recibe una llamada de Ethan.
Ambos acuerdan una reunion durante una cena para hacer una
puesta en comun.

(Dialogo telefdnico entre

Janice y Ethan)

INT.TARDE.CASA ETHAN 30

Ethan toma un café mientras lee el periododico, su mujer
Claire le pide que recoja a sus hijos del colegio. Ethan se
niega diciendo que tiene una reunidén importante con un viejo
amigo parroco.

Claire se viste, enfadada, y va a recoger a los nifios. Antes
de salir por la puerta Ethan le dice que tiene una reunion
por la noche con Janice y que no le esperen. Claire le echa
en cara que cene con otra mujer y Neil se escusa diciendo

(CONTINUED)
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que es por trabajo. Enfadada y sin convencer, Claire sale de
casa.
(Dialogo entre Ethan y Claire)

Detras de Claire, Ethan sale por la puerta y sube al coche.
INT.TARDE.DESPACHO DEL PARROCO 31

El timbre suena en el despacho del parroco, su secretaria
contesta y tras revisar el horario abre la puerta.

Poco después aparece por la puerta Neil Fisk que entra a la
parte interior del despacho iInvitado por el parroco. Una vez
dentro el parroco pregunta a Neil el motivo de su visita y
este contesta explicando su situacién y pidiendo al parroco
que le ensefie a ser devoto y amar Dios. El parroco,
extranado, responde que no puede ayudarle pues él siempre ha
sido devoto y no comprende la situacion.

Neil Insiste en sus preguntas e iIntenta contagiar su
necesidad al parroco diciendo que debe amar a Dios para
reunirse con su mujer. Ante la iInsistencia el parroco sigue
sin poder responder y al escuchar los motivos de Neil, casi
ofendido, lo tacha de egoista y de seguir un camino
inadecuado. Segun el parroco su amor a Dios debe ser
verdadero o no existir.

(Dialogo entre el parroco y

Neil)

A mitad de la conversacion suena el timbre del despacho de
nuevo y la secretaria, tras realizar las mismas
comprobaciones que anteriormente, abre la puerta. Esta vez
es Ethan quien aparece en el despacho. En el momento en que
Ilega, el parroco esta despidiendo a Neil, quien Ethan
reconoce pero de nuevo no dice nada.

(Didlogo entre el parroco y

Neil/Didlogo entre el parroco

y Ethan)

Una vez Neil abandona el despacho Ethan saluda al parroco de
forma amigable y este le devuelve el saludo, entonces pasan
al despacho.

Tras sentarse el parroco le comenta a Ethan la conversacion
que ha tenido con Neil y lo sorprendente de su visita. EIl
parroco pregunta si no deberia estar trabajando y Ethan
contesta que ha dejado el trabajo. El parroco sorprendido
pregunta a Ethan el por qué y este le cuenta lo sucedido
desde la visitacion. Tras la historia, Ethan pregunta al
parroco por casos similares o por alguna informacion que
pueda ayudarle. El parroco dice no poder ayudarle y pregunta
como ha afectado la situacion al matrimonio de Ethan. A
mitad de la respuesta Ethan se da cuenta de que se hace
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tarde y se despide rapidamente del parroco diciendo que
tiene una reunidn importante.

EXT.NOCHE .RESTAURANTE 32

Ethan llega al restaurante con el coche. Se cruza con el
joven aparcacoches a quien da las llaves de forma rapida y
torpe.

Entra en el restaurante.
INT.NOCHE .RESTAURANTE 33

Ethan entra por la puerta del restaurante y se dirige al
maitre. Quitandose la chaqueta pregunta por su mesa y el
maitre, de forma educada, le conduce hasta el lugar.
(Dialogo entre Ethan y el
maitre)

Janice espera sentada en una mesa frente a una gran ventana
con una vidriera adornada. Al llegar Ethan, este se disculpa
por la tardanza y se escusa diciendo que estaba reunido con
un viejo amigo en busca de informacion. Janice acepta las
disculpas y comienzan a hablar sobre sus investigaciones,
rapidamente llegan a la idea comin de que no han conseguido
nada. Janice pregunta a Ethan sobre su matrimonio y sugiere
que hacer una reunidn en un restaurante podria ser un
problema, Ethan lo niega diciendo que no hay problema
alguno.

Tras un breve silencio, Janice observa la cristalera y al
recordar a Neil Fisk le cuenta a Ethan el episodio vivido
durante el entierro. A Ethan no le gusta esta revelacion y
la conversacion se tensa, este echa en cara a Janice que no
se centre en investigar mientras él no dedica su tiempo a
otra cosa. Janice responde disculpandose y ocultandose tras
sus dudas y situacion, al contarle lo sucedido con el
iluminado Ethan vuelve a reaccionar, esta vez casi enfadado.
(Dialogo entre Janice y Ethan)

Ante una ligera discusion en la que cada vez hay mas
tensioén, deciden acabar la cena.

INT.NOCHE.CASA JANICE 34

Janice llega a su casa tras el fracaso de la cena, entra por
la puerta y se quita el abrigo, antes de subir por las
escaleras hacia su habitacién se queda pensativa en la
puerta del salon. Tras un segundo se acerca al cubo donde
tira las cartas de admiradores y comienza a rebuscar. De
entre todas las cartas rescata la del movimiento humanista,
coge la carta dirigida a ella y saca el teléfono del bolso.
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EXT.DIA.PARQUE 35

Janice camina por un parque en una zona residencial, de
forma lenta pero sin sus muletas. Lleva unas gafas de sol
que no sirven para proteger sus ojos ni para disimular su
presencia.

Tras investigar el parque observa un banco donde hay un
hombre dando de comer a unas palomas. Se acerca y se sienta.
Es un portavoz del miembro humanista, su nombre es Rashiel.

Una vez hechas las presentaciones, Janice ironiza con el
nombre del hombre y su posicion frente a Dios, este responde
con la misma ironia culpando a sus padres. Durante la
conversacion, se dan cuenta de que cada uno tenia
intenciones distintas, los integrantes del movimiento
humanista crefan que Janice habita abandonado su devocion y
veian en ella una nueva figura publica; por su parte Janice
creia que estos querian ayudar y que tendrian alguna
respuesta a sus preguntas. Ambos lados fracasan en sus
intentos. Durante la conversacion, ambos se dan cuenta de
que la gente comienza a reconocerles.

(Dialogo entre Janice y

Rashiel)

Antes de dar por finalizada la conversacion, un hombre que
pasaba les hace una foto. Se dan cuenta de esto por el flash
del teléfono y rapidamente Janice abandona el lugar.

INT.TARDE.CASA ETHAN 36

Ethan regresa a su casa después de varias reuniones. Claire
le espera en el saldén mientras los hijos cenan.

Al llegar Ethan al salon, Claire manda a los nifios a sus
habitaciones en el segundo piso.

(Dialogo entre Claire y los

nifnos)

Una vez solos, Claire pregunta a Ethan si viene de una
reunion con Janice y estalla la discusion. Al principio
elevan la voz pero Claire rapidamente recuerda que estan los
nifios arriba y hace bajar la voz. Durante la discusion
Claire echa en cara a Ethan todo el tiempo que pasa fuera y
Sus reuniones con otra mujer, Ethan responde quitandole peso
a su relacién con Janice y diciendo que es por mero interés.
En un descuido de Ethan, este revela que ha dejado su
trabajo y la discusioéon se vuelve aun mas violenta. Al final,
Ethan termina pidiendo disculpas y mostrandose confuso y
decepcionado.

(Dialogo entre Ethan y Claire)

(CONTINUED)
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Claire termina aceptando las disculpas de su marido, pero
antes de terminar definitivamente la conversacion, le
muestra a Ethan una noticia en el periddico.

La noticia es doble, en primera Iinea una foto de Janice con
uno de los portavoces del movimiento humanista. Un poco mas
abajo, informacidén sobre un nuevo discurso que dara Janice a
un grupo de afectados.

Ethan entra en célera y coge el teléfono.
INT.TARDE.CASA JANICE 37

Janice lee cartas de sus seguidores sentada en el sofa
cuando suena el teléfono, es Ethan.

Al descolgar, un Ethan colérico exige explicaciones sobre su
reunion con el movimiento humanista. Janice, sorprendida por
la repentina llamada, recuerda la fotografia que les tomaron
pero antes de responder Ethan vuelve a atacar diciendo que
comprende sus dudas pero eso no es motivo para rechazar a
Dios. Janice calma a Ethan diciendo que la reunion fue un
fracaso y no volvera a ocurrir, pero este antes de relajarse
pregunta sobre el nuevo discurso. Janice responde no saber
nada y al creer que le esta engafiando, Ethan decide acabar
con la relaciéon temporalmente y le dice a Janice que no se
volveran a reunir.

INT.TARDE.CASA ETHAN 38

Ethan cuelga el teléfono enfadado. De fondo Claire parece
sonreir aliviada.

INT.TARDE.CASA JANICE 39
Ethan cuelga el teléfono y Janice se queda atéonita en el
sofa.

INT.DIA_.DESPACHO JANICE 40

Janice aparece por el despacho a una hora temprana, su
agente se sorprende al verla. Janice lleva un peridédico en
su mano, Pearson observa el periddico cuando Janice lo deja
con violencia sobre la mesa.

Antes de que Janice pueda hablar, Pearson se disculpa y
reconoce que ha organizado una charla a espaldas de ella.
Janice enfadada exige explicaciones y Pearson se escusa
diciendo que cuando antes vuelva a la rutina antes resolvera
sus dudas. Ante la actitud de su agente, Janice decide
aceptar el nuevo trabajo. La charla sera en la iglesia del
segundo discurso.

(Dialogo entre Janice y

Pearson)
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INT.DIA.CASA JANICE 41

Janice se estd preparando para volver a dar un discurso
después de mucho tiempo. Se mueve de forma nerviosa y torpe.
Antes de acabar de prepararse mira por la ventana, su agente
espera fuera con el coche.

Janice abre la puerta, se queda quieta durante un breve
lapso de tiempo y antes de salir coge las muletas.

EXT.DIA.IGLESIA 42

Janice y su agente llegan temprano al lugar, esta vez
Pearson lo habfa organizado para aparcar el coche a escasos
metros de la puerta. Ambos bajan del coche, Janice lleva sus
muletas.

Mientras caminan hacia las escaleras observan a la multitud
que ha acudido al discurso, la gente observa desde lejos y
parece que el ambiente es tenso. La masa de gente parece
ansiosa y cuando estd a punto de empezar a subir las
escaleras, Janice escucha algunos gritos con comentarios
despectivos, algunos la llaman traidora.

(Comentarios desde la

multitud)

Janice observa preocupada a su agente, quien responde con
una mirada de alarma. Antes de darse cuenta, una piedra
golpea en el brazo de Janice que se mantiene en pie como
puede. Ambos miran hacia la multitud, de donde proceden
otros objetos arrojadizos. Pearson protege a Janice como
puede y la lleva al coche mientras la masa sigue lanzando
proyectiles y comentarios hacia Janice. Otra piedra alcanza
a Pearson en la cabeza, pero solo le ocasiona un roce.

Rapidamente llegan al coche y se refugian, Pearson acelera y
abandonan el lugar.

Janice se ha dejado las muletas en la puerta de la iglesia,
en la parte mas baja de las escaleras.

EXT.DIA.COCHE AGENTE JANICE 43

Tras la agresion, Pearson pide disculpas constantemente a

Janice sin conseguir articular mas de dos palabras seguidas.
(Disculpas de Pearson)

En el asiento trasero, Janice solloza temblorosa.
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18.

INT.DIA_BIBLIOTECA 44

Unos dias después de la agresion, Ethan llega temprano a la
biblioteca. Desde la visitacion no habta vuelto al lugar
donde solia trabajar.

Cuando llega, su antigua compafera Melisa se extrafa de

verle y Ethan, con poca seguridad responde que €l también se

extrana de haber i1do. Se escusa en su trabajo y avanza hacia

el fondo, hacia el estante de ejemplares de periddico.
(Dialogo entre Ethan y Melisa)

Ethan revisa el estante varias veces hasta tener unos
cuantos ejemplares en sus manos. Se dirige entonces hacia un
lugar vacio en una gran mesa comun. Al sentarse observa la
puerta y ve a Neil Fisk que abandona la biblioteca. Durante
un segundo se queda extrafiado pero rapidamente vuelve a sus
ejemplares y comienza a leerlos.

Tras un largo rato leyendo viejos ejemplares, un hombre
sentado a su lado se levanta y se va. En el lugar queda el
periddico del dia y Ethan se acerca a por él. En primera
plana ve una noticia sobre el intento de agresidén a Janice
Reilly, deja el peridédico en la mesa y abandona la
biblioteca con prisa.

EXT.DIA.DESPACHO JANICE 45

Ethan llega a la puerta del despacho de Janice y toca el
timbre. Vuelve a tocar. Al tercer intento Janice responde,
al decir que es Ethan se hace el silencio y abre la puerta.

Ethan entra.
INT.DIA.DESPACHO JANICE 46

Una vez arriba, Janice recibe a Ethan y este se preocupa por
lo sucedido. Janice le cuenta lo que ocurrié y al preguntar
Ethan sobre Pearson, ella responde no saber nada de su
agente durante dias.

(Dialogo entre Janice y Ethan)

Tras una ligera conversacion Janice pide perddén por sus
acciones y Ethan responde disculpandose por su reaccion.
Ethan, como muestra de buena fe, decide contarle la historia
de Barry Larsen, la cual ha leido en una noticia.

Barry Larsen era un violador y asesino en serie que durante
su ultimo crimen presencid la visitaciéon de un angel y
recibié un rayo de luz divina. Fue condenado a muerte y
durante su ejecucion la gente pudo observar como su alma
ascendia al cielo. Las familias de las victimas, atonitas,
exigieron explicaciones a los sacerdotes pero estos no
pudieron responder de forma segura.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 19.

(Historia de Barry Larsen)

Janice decide entonces como ultima opcion hablar con un
iluminado y posteriormente se volverian a reunir.

Ethan abandona el despacho de Janice.

Al salir Ethan por la puerta, Janice investiga en su
ordenador hasta encontrar el teléfono de un iluminado por la
luz celestial que concede entrevistas a devotos. Tras una
Ilamada acuerda una cita. EI iluminado se llama Benny
Vasquez.

(Dialogo telefonico entre

Janice y Benny)

INT.TARDE.DESPACHO BENNY 47

Janice llega al despacho de Benny Vasquez y su secretaria le
dice que no tardara, Benny esta acabando una entrevista con
otro cliente.

Al poco tiempo se abre la puerta y del despacho sale Neil
Fisk que se sorprende al ver a Janice. La sorpresa es mutua
y antes de que Janice pueda articular palabra, Neil dice que
no sirve de nada y se va.

(Frase de Neil Fisk)

Tras Neil, sale Benny del despacho e invita a Janice a
pasar, esta le sigue.

EXT.TARDE.DESPACHO BENNY 48

Neil sale por la puerta del edificio donde se encuentra el
despacho de Benny. Camina vagamente por la calle hasta
Ilegar a su coche.

Al subir al coche abre el parasol del copiloto donde tiene
una foto de Sarah y su rosario colgado. Coge el rosario que
se cuelga, cierra el parasol y arranca el coche.

EXT.NOCHE.CASA PADRES SARAH 49

Neil llega a una zona residencial, aparca el coche y se baja
frente a una casa grande. Se acerca a la puerta con cuidado

y lentamente, observa la mirilla durante un segundo y llama

a la puerta.

Se abre la puerta y aparece una mujer de avanzada edad con
la cara cansada. Al ver a Neil el cansancio se convierte en
una mirada despectiva. Es la madre de Sarah, Sarah. Tras una
conversacion tensa en la que pregunta a Neil el motivo de su
visita pasan al salén de la casa, el padre de Sarah, Frank,
se une a ellos.
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20.

INT.NOCHE.CASA PADRES SARAH 50

Una vez en el saldn, Neil se sienta en una incomoda butaca y
frente a el, separados por una pequefia mesa de cristal, los
padres de Sarah se sientan en el sofa.

Los padres de Sarah se dan cuenta de que Neil lleva colgado
el rosario de Sarah y le exigen que se lo quite mientras lo
culpan de la muerte de Sarah. Durante una conversacion llena
de tension y ataques verbales hacia Neil, este expone su
situacion y su intencién de volverse devoto. Para su
sorpresa, los padres de Sarah encuentran felicidad en su
desgracia y se mofan diciendo que nunca amara a Dios y nunca
se reunira con Sarah, y ello les reconforta. Al intentar
responder, vuelven a atacar a Neil diciendo que es un
egoista y él tiene toda la culpa, vy si por el fuera Sarah
iria al infierno para poder reunirse con ella.

(Dialogo entre Neil y los

padres de Sarah)

Neil, decepcionado con el resultado de la visita, se va.
EXT.NOCHE .CASA PADRES SARAH 51

Neil sube al coche y con ojos llorosos se quita el rosario
de Sarah y lo guarda en la guantera del coche.

Neil arranca el coche.
INT.DIA.DESPACHO JANICE 52

Janice trabaja tranquilamente en su despacho mientras revisa
el correo electrénico. Entre los mails encuentra uno de
Pearson y al abrirlo encuentra una carta formal en la que se
auto despide culpandose por la agresién sufrida.
Sorprendida, Janice intena llamar al teléfono de Pearson
varias veces sin éxito.

Janice llama a Ethan contandole la situacién y le pide que
vaya al despacho para hablar. Ethan acepta.

(Dialogo telefdénico entre

Janice y Ethan)

Poco tiempo después de la Ilamada Ethan llega al despacho de
Janice para consolarla. Janice se muestra confundida por el
abandono de su agente pero es capaz de aceptar la situacion
con normalidad. Tras una breve conversacion en la que Janice
explica a Ethan lo indtil de la reunion con el iluminado
Ilegan a la conclusidon de que se guedan sin ideas. Bromeando
con que mas les valdria volverse iluminados llegan a la idea
de que deben peregrinar.

(Dialogo entre Janice y Ethan)

Janice encuentra un lugar al que peregrinar, un lugar santo.



53

54

55

21.

Ethan se va, debe hablar con Claire.
INT.TARDE .CASA ETHAN 53

Ethan llega a casa, los nifios aun estan en el colegio y
Claire a punto de llegar.

Cuando Claire llega Ethan le espera en el salén sentado con
la tele apagada. Claire al entrar en el saldon y observar la
escena pregunta a Ethan cual es el problema. Ethan explica a
Claire que vuelve a investigar las visitaciones y que como
altima medida va a peregrinar con Janice, los medios
informativos haran una noticia sobre la peregrinacion de
Janice y él quiere contarselo a Claire directamente. Claire
entra en célera criticando y culpando a Ethan de todos los
problemas que estan teniendo, por otro lado le prohibe ir a
la peregrinacion. Para ganarse el favor de Claire, Ethan
dice que sera su ultimo intento, sSi en un mes no consigue
nada en el lugar santo, volvera a su vida anterior para
siempre. Ante esta opcidn Claire parece calmarse y aceptar
el viaje, le acompafiard al aeropuerto para despedirle, pero
los hijos no iran.

(Dialogo entre Ethan y Claire)

EXT.DIA.AEROPUERTO 54

Ethan y Claire llegan a la puerta del aeropuerto, donde
Janice ya espera. Aparcan el coche en un lugar cercano
habilitado y se acercan de forma lenta a la puerta donde
esta Janice.

Ethan y Claire se despiden de forma fria, sin contacto
fisico. Claire le recuerda a Ethan el tiempo limite y cruza
miradas con Janice. Ethan y Janice se adentran en el
aeropuerto.

(Didlogo entre Ethan y Claire)

Mientras se escucha la voz de cabina dando detalles sobre el
vuelo, Claire llora en su coche viendo como el avion se
aleja por el cielo.

(Di4logo voz de cabina)

INT.DIA.CASA NEIL 55
Neil desayuna tranquilamente mientras lee el periddico, las
noticias suenan de fondo en el televisor, se escuchan pero
no lo suficiente como para entenderlas.

Una noticia en television capta la atencidon de Neil que deja

el periddico y sube el volumen. Los medios estan cubriendo
la noticia referente a la peregrinacién de Janice Reilly.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 22.

Enfadado, Neil se pregunta cuantas bendiciones necesitaria
Janice para estar satisfecha y llega a la conclusion de que
si ella estd dispuesta a peregrinar, no hay motivo para que
él no lo haga.

(Ne1l habla consigo mismo)

INT.DIA.BANCO 56

Neil se reune en el banco con un ejecutivo. Se dispone a
hipotecar su casa y retirar sus ahorros para costearse el
viaje.

(Dialogo entre Neil y el

banquero)

INT.DIA_AEROPUERTO o7

Neil embarca las maletas y se prepara para abordar el aviodn.
Mientras realiza los controles rutinarios y se prepara,
comienza a sonar la voz de cabina que da los detalles sobre
el vuelo y el destino.

(Voz de cabina)

INT.DIA.AVION 58

Neil sentado en ventanilla observa como el avidon se eleva y
despega. De fondo continua la voz de cabina.
(Voz de cabina)

EXT.DIA.LUGAR SANTO 59

Observamos el lugar santo al que ha peregrinado Neil Fisk
mientras la voz de cabina da los ultimos detalles sobre el
sitio.

(Voz de cabina)

Neil, ya en lugar santo, negocia con otro peregrino hasta
comprarle una ranchera en buenas condiciones.

(Dialogo entre Neil y

Peregrino)

Neil conduce hasta una zona de campamento siguiendo
indicaciones con un mapa.

EXT.TARDE.CAMPAMENTO NEIL 60

Una vez llega a la zona de acampada, Neil monta una tienda
de campana humilde y se prepara para pasar la noche. A su
alrededor observa como los peregrinos han creado un
ecosistema parecido a un poblado.
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23.

EXT.DIA.LUGAR SANTO 61

Neil dedica varios dias a investigar la geografia y la
topografia del lugar. De vez en cuando aprovecha para hablar
con otros peregrinos sobre la frecuencia de las visitaciones
y la forma en que suceden.

EXT.TARDE. LUGAR SANTO 62

Neil conduce por el lugar santo durante una de sus
expediciones. Cerca de otro campamento distinto al suyo la
ranchera comienza a dar problemas y se detiene a un lado del
camino.

Neil abre el capdé y observa detenidamente durante unos
segundos pero no es capaz de encontrar el problema. A lo
lejos se acerca un vehiculo que se detiene para ayudarle.
Del vehiculo baja Ethan Mead que reconoce a Neil.

Sin revelar que le conoce, Ethan ayuda a Neil con la
ranchera. Con el vehiculo ya en condiciones de circular,
Ethan invita a Neil a cenar a su campamento con la excusa de
compartir ideas y hablar sobre el lugar. Tras un vago
intento de rechazarlo, Neil acepta.

(Didlogo entre Neil y Ethan)

Ambos suben a sus vehiculos y Neil sigue a Ethan hasta su
campamento.

INT .NOCHE .CAMPAMENTO ETHAN Y JANICE 63

Ethan y Neil dialogan tranquilamente en una tienda bien
surtida, amplia y comoda, casi lujosa. Mientras Neil
investiga el lugar, Ethan calienta varias comidas
precocinadas en un hornillo de propano. Neil observa que
Ethan prepara mads comida de la necesaria y cuando se dispone
a preguntarle, Janice entra por la puerta.

La sorpresa es mutua y Neil intenta abandonar rapidamente el
lugar pero Janice le convence para quedarse y hablar durante
la cena. Ethan reconoce haber propiciado el encuentro con la
intencidén de acercar posturas, el cree que podrian ayudarse
mutuamente. Janice pregunta a Neil qué le trae a un lugar
santo y al decir que es un buscador de luz, Neil no reconoce
que la noticia de Janice fue el ultimo impulso, Janice y
Ethan responden diciendo que podria ser un suicidio. Neil
agradece la preocupaciéon de ambos y pregunta cual es,
entonces, su motivo para peregrinar. Ambos se dan cuenta de
lo similar que es su situacion a la de Neil y no son capaces
de darle una respuesta.

(Dialogo entre Neil, Ethan y

Janice)
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24.

Neil abandona la tienda, con una sonrisa cordial y
despidiéndose amablemente.

EXT.TARDE.CAMPAMENTO ETHAN Y JANICE 64

Ethan esta sentado fuera de la tienda con el teléfono en las
manos mientras observa un calendario.

Janice sale momentaneamente para decir que se va a dormir.
Ethan mira el teléfono y entra en la tienda.
(Dialogo entre Ethan y Janice)

INT .NOCHE .CAMPAMENTO ETHAN Y JANICE 65

Ethan y Janice duermen cuando suena un teléfono. Ethan

reconoce el tono rapidamente, coge el teléfono y sale de la

tienda. Janice pregunta a Ethan si le llama su mujer de

nuevo. Ethan no responde mientras sale de la tienda.
(Dialogo entre Janice y Ethan)

Janice escucha desde dentro los gritos de la conversacion
telefonica. Al cabo de unos minutos Ethan entra de nuevo y
se sienta en su cama improvisada con un saco de dormir.
Ethan tiene ojos llorosos. Janice pregunta cual es el
problema. Ethan dice que le ha colgado, recuerda que lIlevan
ya dos meses en el lugar santo y dice haber olvidado el
cumpleafios de su hijo pequefio. No dice de forma explicita
que su mujer le ha abandonado.

(Dialogo entre Ethan y Janice)

Ethan Ilora mientras Janice mantiene el silencio de forma
incomoda. La estancia queda a oscuras.

EXT.DIA.LUGAR SANTO 66

Neil conduce su ranchera durante una de sus expediciones por
el lugar santo. EIl cielo, aparentemente despejado, comienza
a nublarse y las rafagas de viendo crecen en frecuencia y
velocidad. El tiempo comienza a cambiar a gran velocidad.

Neil lleva una radio en la ranchera. Hacia el sudeste, unas
nubes negras comienzan a arremolinarse. Neil recibe un aviso
por radio, esta comenzando una visitacion. Dentro del
vehiculo, detenido, se pone unos tapones para los oidos y un
casco de proteccion. Cerca de la posicion donde se producen
las nubes negras comienzan a verse rayos y relampagos, un
altimo aviso por radio dice que se trata del angel Barakiel.
Neil arranca la ranchera y conduce a toda velocidad.

(Aviso por radio)

(CONTINUED)
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La zona de la visitacion esta proxima al campamento de Ethan
y Janice. Al principio, Neil calcula las distancias por la
frecuencia entre los rayos y relampagos, pero al acercarse
estos comienzan a caer con demasiada frecuencia y Neil
comienza a conducir de forma ciega a través del terreno
irregular.

Al poco tiempo, Neil parece reconocer un punto comin a todos
los rayos, el angel Barakiel esta situado detréas de él y el
ruido es ensordecedor. Neil da la vuelta y conduce
directamente hacia el angel, envuelto en un rayo de luz. A
través del reflejo en un retrovisor, y entrecerrando los
ojos, Neil es capaz de contemplar una masa de llamas entre
las nubes oscuras y en el centro, el angel Barakiel.
Sorprendido por su vista, Neil pierde el control de la
ranchera que remonta una roca y sale volando.

La ranchera se estrella contra un monticulo de piedra
elevado, la mayor parte del accidente recae sobre la parte
delantera, la cabina del conductor se ha separado del resto
y Neil queda tendido sobre la roca con las piernas
seccionadas. Comienza a desangrarse. Neil comienza a llorar
mientras observa a Barakiel alejarse lentamente y se lamenta
y se maldice a si mismo. Neil comienza a rezar como ultimo
recurso pidiendo otra oportunidad y disculpandose con Sarah
por no aprovechar mejor su vida.

(Neil habla consigo mismo/Reza

y se disculpa con Sarah)

A través de sus lagrimas observa una mujer acercandose a
socorrerle entre los rayos y las rafagas de viento, es

Janice Reilly. De fondo, Ethan se acerca lentamente y se
detiene a una distancia prudente del lugar del accidente.

Una vez en el lugar del accidente, Janice no puede hacer
nada por salvar a Neil que sigue desangrandose. Janice grita
el nombre de Neil, pero para este los gritos son
incomprensibles. Entonces se produce un estallido de luz que
alcanza a Janice ante la mirada decepcionada y los gritos de
negacién de Neil. Momentos después otro rayo de luz alcanza
a Neil.

(Grtios de Janice llamando a

Neil y Ethan/Grito ahogado de

Neil)

Unos minutos después, cuando Neil termina de desangrarse,
Ethan observa a Janice abandonar el rayo de luz convertida
en una iluminada. Del cuerpo de Neil, observa como su alma
comienza a elevarse hacia el cielo y justo antes de llegar
es enviada directamente al infierno.
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26.

INT.DIA.IGLESIA 67

Anos después de la visitacion, vemos un Ethan mas viejo y
menos cuidado. Esta predicando.

Ethan cuenta los eventos sucedidos durante la visitacion de
Barakiel y los resultados de Janice y Neil. Cuenta como
Janice se volvié una iluminada y aunque ya no tiene dudas,
tampoco tiene un mensaje propio que contar. También relata
la historia de Neil, que justo antes de reunirse con su
mujer en el cielo fue enviado al infierno.

Ethan presenta estos hechos como una muestra y un motivo del
amor de Dios. Una devocidn que segun él, no espera nada a
cambio.

(Discurso de Ethan)



