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1. Introduccién

Este trabajo de investigacion tiene como objeto de estudio y analisis el cartel
cinematografico de peliculas espafolas con tematica LGTBI. El trabajo esta
dividido practicamente en tres secciones: el estado de la cuestion, los resulta-
dos y las conclusiones.

En primer lugar, con el fin de obtener una mayor perspectiva y conocimiento
sobre el objeto de estudio, realizamos previamente al analisis una busqueda
de las investigaciones se han realizado sobre nuestra tematica. Posteriormente
profundizamos en el estudio de el cartel cinematografico, su historia, funciones,
elementos y tipologias. Estudiamos también la historia del colectivo LGTBI, pero
nos centramos en su definicién y en su representacion en el cine y en el cartel
LGTBI. Una vez obtenida una visién general y clarificados todos los términos
procedemos a la elaboraciéon de la metodologia para reunir nuestra muestra y
proceder al posterior analisis de los carteles obtenidos.

Esta investigacion consta de relevante importancia pues, tal y como afirma Alfeo
(2011), “la recepcion del cine LGTBI+ tiene especial relevancia social ya que las
luchas politicas, asi como las identidades del colectivo estan, en muchos casos,
condicionadas por las representaciones que se hacen de ellas”. Es por ello que
posteriormente analizamos como son estas representaciones en los carteles de
cine, obtenemos los resultados y finalizamos la investigacion con una serie de
conclusiones que comparamos con las hipétesis y objetivos planteados a con-

tinuacion.



2. Objetivos e hipétesis

Con el fin de delimitar correctamente los objetivos de la investigacién procedo
dividirlos en dos grupos: objetivo general y objetivos especificos.
El objetivo general de la investigacion es:

- Analizar la representacion del colectivo LGTBI en los carteles cinematogra-

ficos espanoles.

Asi mismo se proponen los siguientes objetivos especificos que serviran como
guia para la investigacion:
- Indicar la evolucién de la representacion del colectivo LGTBI desde los
primeros carteles hasta la actualidad.
- Analizar en qué estado se encuentra la investigacion sobre el cartel de cine
y sobre la representacion del colectivo LGTBI.
- Analizar los aspectos formales de los carteles, establecer los puntos en
comun de la composicién y sus diferencias.
- Trabajar con los datos cuantitativos y cualitativos sobre el objeto de estu-
dio para establecer una correspondencia que nos permita trazar una evo-

lucién en la expresidn del cartel.

Las hipétesis de partida han sido las siguientes:

- Existen cddigos visuales en los carteles que nos permiten identificarlos de
alguna manera como peliculas LGTBI.

- Existen identidades del colectivo LGTBI con mayor representacion en el
cine y, ademas, con codigos mas explicitos.

- Los carteles se basan en los estereotipos clasicos, tanto en la composicién
de los carteles (usos de clichés) como del colectivo.

- Existen codigos de representacion comunes en funcién del contexto histé-
rico social en el que se encuentra el colectivo LGTBI en el aio de produc-

cién de la pelicula.



3. Estado de la cuestion y marco teérico

En la actualidad no encontramos estudios e investigaciones que aborden con-
cretamente nuestro objeto de estudio, es decir, que analicen el cartel de cine
LGTBI espanol. Es por esta razon por lo que los siguientes capitulos estan ba-
sados en estudios especificos sobre el cartel, el colectivo LGTBI y su represen-
tacion.

En primer lugar para la elaboracion de la teoria sobre el cartel cinematografico
nos basamos en varios estudios previos. Sobre esta tematica destacan investi-
gaciones como la de Collado Alonso (2012), quien hace un extenso andlisis so-
bre el cartel, sus funciones, tipologias, vanguardias, y especialmente su historia
a través de su tesis doctoral El cartel de cine en la transicion espafiola. Realidad
y cambio social; El cartel de cine hoy del Doctor en Comunicacion Audiovisual y
profesor Pérez Rufi (2010) en la cual analiza cual es el papel del cartel cinema-
tografico en la actualidad y su evolucion en torno a lo digital; La tipografia en el
cartel cinematografico: la escritura creativa como modo de expresion, articulo
de Goémez Pérez (2002), donde hace un viaje a través de los inicios del cartel
cinematografico, detalla sus funciones y elementos; y el articulo E/ tratamiento
documental del cartel cinematografico de la Doctora en Ciencias de la Informa-
cién Fernandez Mellado (2014).

En segundo lugar, para la documentacion en torno a los estudios del colectivo
LGTBI, la orientacidén sexual y la identidad de género nos encontramos varios
estudios. Destaca Beltran Navarro (2015) con su tesis doctoral Sexualidad y
salud sexual en la construccion de las identidades de género y la orientacion del
deseo sexual en adolescentes donde analiza la salud sexual en los adolescentes,
investiga y estudia la identidad de género y la identidad sexual. El articulo Apro-
Xximacion conceptual a la orientacion sexual e identidad de género: estrategias
politico-juridicas para la reivindicacion de derechos del colectivo de LGBT de la
profesora Monereo Atienza (2014) nos ofrece el analisis y definicion de concep-
tos necesarios para el entendimiento del objeto de estudio. Destaca también
el estudio Representacion del colectivo LGTB (lesbianas, gais, transexuales
y bisexuales) en los videoclips musicales esparioles del profesor Fernandez
Torres (2011) donde hace un analisis de la representacion del colectivo LGTB,

su historia y sus estereotipos.



Para el estudio sobre la representacion del personaje LGTBI en el cine y en el
cartel nos basamos en el libro The Queer Movie Poster Book de Jenni Olson
(2004). En este libro Olson repasa la historia del marketing del cine LGTBI cen-
trandose especificamente en sus carteles desde los afios 60 hasta el 2000.

En cuanto a la elaboracion de la metodologia nos basamos los estudios de
El destape en el cartel del cine espariol de Collado Alonso (2011), El cartel en
el “realismo social” del cine esparnol de Bueno Doral y Garcia Castillo (2012)
y especialmente en Construyendo cultura visual a través del cartel de cine de
Flores Huelves y Montes Vozmediano (2017) que, a pesar de no tratar el mismo
objeto de estudio, sus variables nos son Utiles a la hora de crear nuestras va-
riables para el analisis. Cabe destacar también las tesis doctorales La imagen
del personaje homosexual masculino como protagonista en la cinematografia
espafiola de Alfeo Alvarez (2003) en la cual desarrolla la representacién del ho-
mosexual masculino e Imagen filmica del lesbianismo a través de los personajes
protagonistas en el cine espariol de Pelayo Garcia (2009) en la que se desarrolla
la representacion del personaje lésbico. En cuanto a la representacion en la fil-
mografia espafola de personajes bisexuales, transexuales e intersexuales no se

encuentran todavia estudios ni analisis propios.

3.1 Definicion, funciones, elementos y tipologias del cartel de cine.

Si nos preguntasemos qué es un cartel de cine estaria segura de que contesta-
riamos al instante pues es algo que hemos visto durante toda la vida. De echo,
no nos imaginariamos una sala de cine sin ellos. Sin embargo, no es algo en lo
que se suela profundizar, investigar u otorgarle importancia. Es por esto mismo
por lo que, a continuacion, realizamos una revision bibliogréfica e investigacion

sobre los aspectos basicos del cartel, centrandonos en el cartel cinematografico.

3.1.1 Definicion de cartel cinematografico

A lo largo de la historia han sido muchos los tedricos y profesionales que han es-
tudiado el cartel publicitario, artistico y cinematografico. Es por ello que el cartel,
tal y como lo conocemos, abarca diversas definiciones.

El cartel cinematografico es un producto derivado del cartel publicitario, definido
como “anuncio impreso, con componentes iconicos y a veces literarios, expuesto

en un espacio publico” por Roman Gubern (1987).



Pérez Rufi (2010) contempla el cartel de cine como:

Un producto derivado de la industria cultural, destinado a su exhibicién
con una funciéon comercial concreta, el consumo de un producto filmico,
como parte de un sistema de produccion con una doble naturaleza artis-
tica e industrial, subordinada, en ultimo término, a una finalidad lucrativa.

Abraham Moles (1976), lo define como:

Una imagen coloreada portadora generalmente de un Unico temay acom-
pafiada de un texto lider que rara vez excede de viente palabras y expone
un Unico argumento. Normalmente esta hecho para ser pegado y expues-
to a la vista del publico.

Y por ultimo, Fernandez Mellado (2014) lo contempla como:

Un anuncio publicitario, impreso a una cara, en una lamina generalmente
de papel y de gran tamafno, compuesto por imagen, texto o ambos a la
vez y disefiado para promocionar una pelicula cinematografica con el fin
de informar sobre ella € influir en el publico para su visionado.

Como vemos todos ellos coinciden en que tiene una funcidon comercial, ha de
estar expuesto al publico y captar su atencion. Ademas, es necesario que informe

al espectador qué esta promocionando.

3.1.2 Funcioén del cartel de cine

Como hemos podido observar en el apartado anterior el cartel tiene diversas
funciones. Antes de sumergirnos en ellas cabe afadir que, al igual que en la
definicion del cartel cinematografico, no existen unas funciones consensuadas
por lo que cada autor tiene su propia version sobre las funciones del mismo. Por
ello, a continuacidn, las estudiamos y ordenamos de mas a menos funciones.
En primer lugar, Abraham Moles (1976) define las funciones del cartel publici-
tario en general. Determina un total de seis: funcién de informacion, funcién de
conviccidén, funcion econdmica, funcidon ambiental, funcidén estética y funcién
creadora.

Perales Bazo (1999) afirma que el cartel cinematografico consta de cuatro de las



seis funciones propuestas por Abraham Moles: la funcion de informacion, encar-
gada de indicar al espectador sobre la existencia de la pelicula y demas datos
relevantes sobre ella; funcidn de persuasion, ha de convencer al espectador para
que vea la pelicula anunciada; funcién ambiental, hace referencia a la integracién
del cartel cinematografico en el paisaje urbanistico de la sociedad; y funcion ur-
bana, que coincide con la funcién estética propuesta por Moles, otorga la impor-
tancia necesaria al valor estético y creativo del cartel.

Por ultimo Gémez Pérez (2002) sintetiza las funciones del cartel cinematografico
en dos pues, segun él, el cartel tiene una doble naturaleza: por una parte, es un
medio de comunicacion y, por otra, un instrumento de persuasién, es decir, es
publicitario. Tal y como dice el autor, se encuentran dos lecturas: la denotativa (in-
formacién) y la connotativa (persuasion). Por ello, el cartelista ha de saber como
combinar los distintos elementos para “crear una significacion lo suficientemente

atractiva y eficaz que responda a las dos principales funciones”.

3.1.3 Elementos del cartel

Teniendo en cuenta su definicidon y sus funciones el cartel tiene dos claros ele-
mentos: la imagen y el texto. Tal y como afirma Gémez Pérez (2002) el carterista
ha de tener en cuenta los elementos que constituyen el cartel para que cumpla
con las funciones nombradas en el apartado anterior. En cuanto a la composicién
del cartel, el mismo autor afirma que la imagen tiene mayor poder de atraccion
que el texto. En ella se combina la fotografia o ilustracion, el fondo, el color, la
composicion en general y cualquier detalle que cree significado y sea capaz de
captar la atencion. La parte textual primordial del cartel seria el titulo de la peli-
cula. Normalmente también aparecen algunos créditos (es comun que aparezca
el director, la productora, los actores principales, etc.) y, ocasionalmente, alguna
frase publicitaria o alguna recomendacién que se haya hecho de la pelicula.
Alacer Garmendia (1991) coincide con el anterior autor aunque anade que “en el sis-
tema iconico-literario del cartel, el texto, en relacién a la posible ambigledad de las
imagenes, aclaray fija el sentido, o lo refuerza dandole mayor alcance, o lo matiza
ampliamente” porlo que, apesarde que sea el elemento mas débil, es el que clarifica
el significado del cartel. Aun asi, no es necesario que ambos elementos convivan en
el cartelpues como aclaraeste mismo autor “existentres grandesformas de compo-

ner un cartel: solamente con texto, solamente con imagen o combinando ambos”.



Sea como sea la composicion del cartel, para Perales Bazo (1995) lo importante
es que los elementos que lo compongan sean sugerentes y de efectos inmedia-
tos. El artista que se encargue del cartel ha de estar al servicio de un mensaje
claro, conciso y atractivo y dejar de lado sus inquietudes, ideas creativas y per-

sonalidad.

3.1.4 Tipologias

La categorizacion de los carteles no ha sido, al igual que su definicién y su fun-
cién, establecida de forma consensuada. No son muchos los autores que se
han atrevido a dividir los carteles en tipologias. Aun asi, son varios teéricos los
que han creado categorias para clasificar los carteles. Collado Alonso (2012)
cita en su tesis doctoral a alguno de los autores. Entre ellos esta Jose Renau
(1976) que los divide entre carteles publicitarios, carteles comerciales y carteles
politicos. Frangois Enel (1974) coincide con Renau en dos categorias: publici-
tarios y comerciales. Ademas, anade la categoria de cartel cultural. Por ultimo
y, segun Collado Alonso “es el profesor Eguizabal Maza (2003) quien realmente
hace una verdadera tipologia ateniéndose a criterios mucho mas significativos:
criterio tecnologico, estético, por las caracteristicas del emisor o por el tipo de
contenido”.

Como podemos observar las tipologias nombradas anteriormente correspon-
den al cartel en general. En cuanto al cartel cinematografico no existen apenas
investigaciones que los categoricen. Sin embargo, es comun clasificarlos en
relacion al género de la pelicula o basandose en diferentes clichés establecidos
a lo largo de la historia. Campos (2014) recopila en un articulo de una revista
de cultura contemporanea varios ejemplos de carteles para mostrar los clichés
mas repetidos. Entre ellos podemos observar que el amarillo se suele usar en
comedias y cine independiente, los carteles en blanco y negro con una llama a
color en peliculas de accidén, un primer plano del protagonista con una franja que
tapa los ojos en peliculas de misterio, una imagen de un callejon solitario con el

protagonista corriendo para los thrillers, etc.

3.2 Historia del cartel cinematografico.
Una vez definido el concepto de cartel, sus funciones y sus tipologias nos cen-

traremos en su recorrido histérico. El cartel cinematografico ha acomparnado



al cine desde sus inicios. Su papel ha sido fundamental en la publicidad tanto
del medio, el cine, como de las peliculas, especialmente en sus inicios. El cartel
cinematografico continda vigente en la actualidad. Aunque no es el principal
medio de promocion no concebimos una sala de cine sin cartelera. Su evolu-
cion ha sido constante, desde sus inicios hasta la llegada e implantacién de la
tecnologia y sus avances a nuestras vidas. A continuacion nos trasladamos a
sus origenes para desarrollar su evolucion hasta la actualidad, pasando por la

influencia de las vanguardias artisticas en el afiche cinematogréfico.

3.2.1 Inicios del cartel cinematografico

El cartel cinematografico nacié en el siglo XIX de la mano del nuevo medio de
ocio, también conocido posteriormente como el séptimo arte, el cine. En sus
primeras etapas su funcion fue, mas que publicitar las peliculas, publicitar el
nuevo invento: el cinematodgrafo. Tal y como afirma Gémez Pérez (2002) “publi-
citaban el invento, la novedad técnica y la posibilidad de contemplar imagenes
en movimiento”.

Con el asentamiento de las salas de cine los carteles pasaron a promocionar las
peliculas. Al principio, se promocionaban varias peliculas en un cartel pues la
duracién de las mismas era corta y se proyectaban seguidas. Mas tarde, con el
avance de la, aun pequena, industria cinematografica las peliculas se alargaron
y los carteles fueron pasando a ser unicos promocionando una sola pelicula.
La principal técnica empleada a la hora de elaborar los carteles era la litogra-
fia, definida por la RAE como “arte de dibujar o grabar en piedra preparada al
efecto, para reproducir, mediante impresion, lo dibujado o grabado”. Unos afios
mas tarde se dej6 atras la impresion litografica para pasar al offset, técnica que
permitia grandes y rapidas tiradas.

Con las salas de cine ya establecidas y la incipiente industria el cartel pasé a
convertirse en el principal medio de promocion de las peliculas (Gomez Pérez,
2002). A partir de los afos 20 se nota en la composicién del cartel, como afirma
Fernandez Mellado (2014) “la influencia de la propia técnica cinematografica
(utilizacion del plano en la composicion, yuxtaposicidn de elementos, etc.)”.

El star system revoluciondé el panorama en toda la industria cinematogra-
fica. Los actores pasaron a ser tanto o mas importantes que la propia pelicula.

Esto, por supuesto, tuvo su repercusidon en la composicion de los carteles



cinematograficos. Morales Carrién (2014) afirma que tras la llegada del star sys-
tem surgié “un nuevo sistema de disefio del cartel de cine basado en el culto a
la imagen y la publicidad de la estrella de Hollywood”. En ocasiones los nombres
de los actores tenian mas presencia en el cartel cinematografico que el titulo de
la pelicula que se promocionaba. Su imagen y su figura fueron elementos im-
prescindibles en la composicion pues se utilizaban imagenes de los actores en
primer plano para resaltarlos y captar la atencién del publico.

En Espana los primeros carteles cinematograficos eran bastante similares a los
de otro tipo de espectaculos como ferias o teatros. Morales Carrion (2014) con-
templa que es a partir de 1910 cuando ya se desvinculan del resto de carteles
y empiezan a tomar forma propia. En la década de los afnos 20 se produjo un
auge en la creacién de carteles cinematograficos, debido al crecimiento del nu-
mero de salas de cine y la llegada del star system. Desde 1939, los carteles de
cine espanoles quedaron marcados por el Franquismo, un régimen dictatorial
de estilo conservador, catélico y anticomunista. La censura se sufrié durante
toda la dictadura. El Gabinete de Censura Democratica era el encargado de
revisar la publicidad de las peliculas (Medio digital, Cultura Colectiva, 2013). Se
censuraban ideas politicas, tematicas que aborden la religién y sobre todo lo
que se consideraba erético. Como contempla Collado Alonso (2011) “la censura
prohibe todas las situaciones y exhibicionismos eréticos, ya sean refinados o
morbosos, y cualquier manifestacién de pasion o deseo sexual” por lo que los
censores espanoles se encaraban de transformar esas imagenes pintando por
encima de lo considerado prohibido afiadiendo ropa o elementos que la tapasen
lo considerado erético.

A pesar de las restricciones que tuvo el cartel cinematografico espariol, al igual
que el resto de carteles, se desarrollé y estuvo influenciado por distintas van-

guardias artisticas, las cuales analizamos en el siguiente apartado.

3.2.2 Influencias artisticas en el cartel cinematografico

Los carteles cinematograficos han estado ligados a las diversas tendencias
estéticas desde sus inicios. En los carteles, como afirma Fernandez Mellado
(2014), se puede observar cierta influencia artistica y pictoricista.

Sanchez Lopez (1994-95) nombra en su articulo Vanguardias artisticas y cartel

cinematografico la conexion entre las principales tendencias artisticas y el cartel,
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las cuales analizamos a continuacion.

La primera corriente que influyo en los carteles fue el impresionismo, un poco
tardio a su época, con afan por “mostrar los objetos de la naturaleza en su ana-
lisis colorista sugerido por el sol, la luz y el aire”. Los creadores y pioneros del
cartel asumieron trabajos de los pioneros del cine como los Hermanos Lumiere
y George Mélies. A continuacién llega el modernismo, tendencia que segun el
autor “acabaria dando al cartel su maxima categoria artistica”. Continuando con
el analisis de las corrientes el expresionismo también tuvo relevancia pues “los
carteles para las peliculas expresionistas seran fieles no solo a sus modelos pic-
toricos, sino también a los cinematograficos”. Los artistas encontraron su propia
variante del expresionismo en este campo con elaboradas escenografias mode-
ladas por la luz dirigida. Conviviendo con el expresionismo predominaban tam-
bién carteles cinematograficos influenciados por la corriente del Art Deco. Este
estilo fue muy utilizado también para los carteles propagandisticos de la guerra.
El cine pasé también por la fase de exaltacidén cubista aunque aparentemente
sus principios no se pudiesen aplicar al cartelismo. El surrealismo “ofrecia una
nueva dimension a la realidad, abandonando la razén l6gica para sustituirla por
una asociacion arbitraria de imagenes reales”. El autor destaca a los carteristas
espanoles Antoni Clavé y Josep Reanu pues, tal y como afirma, “fueron capaces
en sus diferentes labores cartelisticas de magnificas sintesis de casi todas las
vanguardias artesticas”.

Por otro lado, nos encontramos con otros movimientos que cobraron fuerza a lo
largo del siglo XXI y que me parece relevante nombrar. Estos movimientos, re-
cogidos por Hurtado Gonzalez (2013), son: el futurismo, el dadaismo, el disefio
suizo (o estilo tipografico internacional), el arte pop, hippie, minimalismo, post

moderno, new wave y punk.

3.2.3 El cartel cinematografico en la actualidad

En la actualidad el cartel cinematografico ya no es el principal medio de promo-
cién de las peliculas. Se integra con distintos medios de promocién mas eficaces
y con campanas de marketing mucho mas elaboradas. Aun asi sigue siendo el
referente visual del filme y continua estando en todas las carteleras de las salas
de cine. Como afirma Pérez Rufi (2010) “representa una pieza fundamental den-

tro de una estrategia mas amplia disefiada para lanzar al mercado una bateria
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ingente de mensajes destinados a atraer la atencion del publico”.

Con el establecimiento e integracion de la tecnologia como parte de nuestra
vida el cartel tradicional ha evolucionado a un cartel digital. Pérez Rufi (2010)
afirma que el cartel digital no es lo mismo que la reproduccién en una pantalla
del cartel impreso (lo que denomina como cartel digitalizado). El autor lo define
como “forma de promocion capaz de hacer uso de todas las posibilidades que
el lenguaje multimedia permite a través del comun cédigo digital”. Este tipo de
cartel es capaz de eliminar el componente estético del cartel tradicional e in-
corporar imagen y texto en movimiento, ademas de sonido. Es por ello que el
autor insiste en que el cartel digital “pierde dos de los rasgos que caracterizaban
el cartel, como son su naturaleza de medio promocional impreso, asi como el
caracter estatico de sus componentes”. En cuanto al estilo y la composicion,
en la actualidad, la aparicién de los actores en el cartel ya no garantiza el éxito
de la pelicula pues es algo que se ha repetido desde sus inicios. La principal
estrategia del disefio actual es: menos es mas. Los disefiadores quitan del me-
dio los elementos que puedan distraer del mensaje principal y toman el estilo
minimalista a la hora de la creacion del cartel. Se le da mucha importancia a las
tipografias pues se les dota de caracter y personalidad para reflejar el género y
estilo de la pelicula. De esta forma buscan diferenciarse del resto de carteles, es

decir, de su competencia.

3.3. El cartel de cine LGTBI

El poder que posee al audiovisual es de gran magnitud. Es por ello que desde
que el cine existe ha abarcado una cantidad de tematicas innumerables. En esta
investigacion escogemos para analizar el cartel de cine de peliculas de tematica
LGTBI espanolas. Para ello expondremos primero el contexto y la definicidén del

colectivo LGTBI y en su representacion en el cine.

3.3.1 Conceptos

En este apartado se pretende sentar las bases de comprensiéon de los concep-
tos relacionados con nuestro objeto de estudio y su posterior analisis. Para ello
tratamos de definir a través de varios autores conceptos como identidad sexual,

identidad de género, orientacion sexual, etc.
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Beltran Navarro (2015) trata en su tesis doctoral Sexualidad y salud sexual en la
construccion de las identidades de género y la orientacion del deseo sexual en
adolescentes conceptos como adolescencia, identidades sexuadas e identidad
de género desde distintos puntos de vista a través de varios autores. Debido
a la tematica de nuestro estudio nos centraremos especialmente en éstos dos
ultimos. Lopez (1988) afirma que tanto la identidad sexual como la identidad
de género son categorias permanentes del yo. La identidad sexual seria, segun
el autor, un juicio sobre la propia imagen corporal basado en caracteristicas
biolégicas. En cambio, identidad de género seria un juicio de autoclasificacion
como hombre o mujer basado en los roles sociales que se han ido conformando
culturalmente de cada uno.

Por otra parte, Monereo Atienza (2014) afirma que “la orientacién sexual se ha
definido como la atraccion hacia otra persona en el plano emotivo, romantico,
sexual o afectivo”. Esta orientacion puede ser heterosexual, homosexual o bi-
sexual. El concepto moderno de homosexualidad, segun Halperin (2003), se
describiria como una categoria que define, en principio, el deseo sexual orien-
tado hacia personas del mismo sexo. La bisexualidad seria, entonces, una ca-
tegoria que define el deseo sexual orientado hacia personas de diferente sexo
y personas del mismo sexo. En cambio la transexualidad no tiene que ver nada
con el deseo sexual. Una persona transexual es, tal y como lo define Fernandez
Torres “una persona que altera su sexo bioldgico mediante intervencién quirur-
gica y/o tratamientos hormonales para adquirir un fisico y un aspecto que esté
en sintonia con su propia identidad de género”. Y entendemos identidad de
género como “la propia categorizacion de una individualidad como hombre, mu-
jer o ambivalente, en la que uno tiene autoconciencia de los propios procesos
mentales y de las conductas propias” (De Juan y Pérez, 2007).

Explicado de otro modo Monereo Atienza (2014), coincidiendo con los autores
anteriores, afirma que el sexo viene determinado por naturaleza, es decir, va li-
gado a los 6rganos genitales (masculinos o femeninos). En cuanto a la identidad
de género lo define como un sentimiento psicolégico de ser hombre o mujer.
Segun la CIDH, una persona es cisgénero cuando su identidad de género co-
rresponde con el sexo asignado al nacer. Monereo explica también el término
intersexual que serian las personas que tienen los dos sexos a la vez, denomina-

dos comunmente como hermafroditas. La CIDH define el término queer define a
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“una persona cuya identidad de género no esta incluida o trasciende el binario
hombre y mujer”.

Los términos transexual, transgénero y travesti se suelen confundir debido a su
parecido y desconocimiento. En el blog transexualidad: ATC llibertat (Asociacion
de Transexuales e Intersexuales de Catalufia) recogen un articulo que define de
forma muy clara los anteriores conceptos. Definen la transexualidad como “la
conviccién y sentimiento de la pertenencia al sexo opuesto al biolégico. Se trata
de aquella persona que no se identifica con su propio cuerpo y desea cambiar
su identidad por la del otro género”. Por transgénero se refieren a “aquellas
personas que se identifican y desean pertenecer al sexo opuesto pero todavia
no se han sometido a una reasignacion de sexo. No obstante, no todos los in-
dividuos transgénero se someteran a dicho cambio de sexo”. El travestismo se
trata pues del “comportamiento e identidad transgénero en la que una persona,
ya sea hombre o mujer, expresa a través de su modo de vestir un rol de género
socialmente asignado al sexo opuesto”. No implica que tengan un deseo de

pertenencia al sexo opuesto.

3.3.2 El colectivo LGTBI.

El colectivo LGTBI es el conjunto de los colectivos de lesbianas, gais, transe-
xuales, bisexuales e intersexuales. Dichas siglas se crearon para referirnos al
todo de este colectivo, ya que engloban un mayor numero de identidades den-
tro del mismo y se alejan de lo que consideran “un lenguaje heterosexista” (El
pais, 2011).

A lo largo de la historia, “la homosexualidad ha tenido diferentes nociones: ha
sido considerada delito, como aberracién contra-natura y también como pato-
logia clinica” (Fernandez Torres, 2011). La evolucién social y legal de la homo-
sexualidad a través de la historia varia dependiendo de la cultura. Colin Spencer
(1995) detalla en su libro Homosexuality: a history como en la cultura romana no
se condenaba la homosexualidad hasta la expansion del cristianismo en el siglo
IV (segun el cual las relaciones sexuales se deben practicar con el unico fin de
procrear). Fue en este siglo cuando se introdujo la primera ley que castigaba la
homosexualidad. La cultura musulmana, a pesar de que el Coran prohibia los
actos homosexuales, se mostrd tolerante durante su dominio en la Peninsula

Ibérica (Eisenberg, 1999). En el siglo Xlll y siglos posteriores se condena en casi
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toda Europa por ser considerada un acto contra natura, especialmente en el
s. XIV con la persecucién y ejecucion en masa de homosexuales en toda Euro-
pa. (Fernandez Torres, 2011). Eisenberg (1999) afirma que no es hasta el siglo
XIX'y principios del XX cuando se produce un cambio en la situacion legal de la
homosexualidad aunque continué siendo perseguida y marginada por la socie-
dad.

Durante la dictadura franquista, vinculada fuertemente a la jerarquia religiosa,
los homosexuales fueron perseguidos y condenados por la ley (Fernando Ol-
medo, 2007). En estos anos se instaurd el estereotipo de “marica” al que se
identifica como amanerado. Al no representar el ideal de virilidad fueron con-
siderados “enemigos de la patria” (Fernandez Torres, 2011). Paralelamente se
empezO a crear una subcultura homosexual en las grandes ciudades, lugares
que favorecen el anonimato. Tras la muerte de Franco, las primeras elecciones
democraticas desde la Segunda Republica y la entrada en vigor de la Consti-
tucion de 1978 los homosexuales dejan de ser considerados ilegales. A raiz de

esto, Fernandez Torres (2011) afirma:

Comienzan a articularse discursos en defensa de la homosexualidad a
través de movimientos activistas, los homosexuales comienzan a ser
publico objetivo de determinados productos de consumo y desapare-
ce parcialmente el miedo a mostrar una identidad abiertamente homo-
sexual.

A mitad de los 90 aparecen en Espana los primeros “barrios gais”: Chueca, en
Madrid y Gaixample en Barcelona. EI mismo autor afirma que estos barrios evo-
lucionan hacia auténticos centros de cultura, ocio y negocio para el colectivo
LGTBI siguiendo el ejemplo de los barrios americanos. El 2 de julio de 2005 se

legalizé en Espana el matrimonio entre personas del mismo sexo.

3.3.3 La representacion del personaje LGTBI en el cine y en el cartel de cine.
Basandonos en el estudio que hace Jenni Olson (2004) en su libro The
Queer Movie Poster Book repasamos los carteles de peliculas de tema-
tica LGTBI y Queer a lo largo de la historia. Aunque hubo algunos car-

teles de peliculas que tenian personajes LGTBI no es hasta finales de
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los aflos 50 y principio de los 60 cuando empiezan a estandarizarse. De estos
primeros carteles surgen los tépicos y clichés que se han utilizado desde enton-
ces a la hora de su creacion: “hombres sexys, casi desnudos, colores lavanda
y rosa, el uso de palabras como diferente o raro, imagenes en un espejo rasga-
do sugiriendo problemas psicologicos, dos mujeres o dos hombres mirandose
como algo mas que amigos” etc.

En los afios 60 el marketing esta dirigido exclusivamente a un publico hetero-
sexual pues la comunidad gay todavia no era considerada un publico objetivo.
En estos afos la homosexualidad era generalmente utilizada en el cine como
un elemento novedoso, un plot twist o una enferma desviacion. Es a finales de
esta década y principios de los 70, coincidiendo con la creciente visibilidad del
colectivo, cuando se producen muchas mas peliculas con personajes LGTBI.
Es durante estos afios cuando el marketing de estas peliculas cambia y pasa
a representar situaciones mas reales de la comunidad gay, aunque, tal y como
sefala Jenni Olson, el cambio no sucede de la noche a la mafana y los estereo-
tipos homofdbicos prevalecen en Hollywood. En la década de los 70 vemos en
el cine personajes transexuales y bisexuales aunque, ciertamente, son los que
menos representacion han tenido a lo largo de la historia. Ya en esta década,
en los 80 y en anos posteriores fueron muchos los cineastas homosexuales que
decidieron hacer sus propias peliculas independientes pues no sienten que los
personajes de peliculas Hollywood les representen. En esta época ya existian
festivales propios de cine LGTBI. En la década de los 90 y en los afios poste-
riores hay un claro incremento del nUmero de peliculas con personajes LGTBI.
Cuanto mas cerca de la actualidad nos encontramos mas reales son los per-
sonajes, se muestran con mas dignidad y respeto, al igual que el marketing de
estas peliculas.

En Espana, segun Fernandez Torres (2011) el cine es “uno de los discursos
mas influyentes en la representacion de la homosexualidad en Espana debido al
poder que le confiere la imagen audiovisual”. Dicho autor afirma que la homo-
sexualidad en la dictadura fue censurada y los pocos personajes que aparecian
eran los tipicos arquetipos del homosexual afeminado. Aun asi, las primeras pe-
liculas que representan al homosexual de forma distinta fueron Diferente (1961)
de Luis Maria Delgado y A un dios desconocido (1977). Alfeo Alavarez (2003)
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afirma que en el cine la homosexualidad se ha representado a través de tres
modalidades:

- La representacion oculta: esta categoria fue la primera representada. En
ella el tratamiento de la homosexualidad era ambiguo e indefinido.

- La representacion reivindicativa: aqui se aporta una mirada explicita, la
homosexualidad se presenta como objeto esencial en la trama.

- La representacion desfocalizada: en esta modalidad la homosexualidad es
un elemento mas en la trama, existe al menos un personaje explicitamente
homosexual y la representacion homosexual se combina con el resto de
comportamientos sexuales.

En cuanto al personaje homosexual femenino Pelayo Garcia (2009) afirma que
la representacion del personaje lésbico era hasta finales de los afios 70 practi-
camente inexistente. La autora divide en cuatro variantes muy diferenciadas la
representacion filmica:

- Modalidad erética: en esta categoria la sexualidad Iésbica tiene como uni-
co fin la satisfaccion de la mirada heterosexual masculina y en ningun mo-
mento se centra en crear una mirada lésbica propia.

* Modalidad reivindicativa: al igual que en la representacion homosexual
masculina, en esta modalidad el lesbianismo es una eleccion propia de las
protagonistas y es un objeto esencial trama principal.

- Modalidad desfocalizada: exactamente igual a la categoria de la homose-
xualidad masculina, pero tratandose el lesbianismo.

* Modalidad integrada: esta categoria ha sido la mas tardia. Aqui podemos
encontrar tramas en las que el lesbianismo no presenta diferencias con
respecto a otras identidades con las que coexiste. Es representado sin
sentimiento de culpa, sin estereotipos y sin conflicto de identidad.

La representacion de personas transexuales y bisexuales, tal y como afirma Fer-
nandez Torres (2011), son realidades dificiles de representar y, en muchas ocasio-
nes, se han emitido desde ambitos que desconocen la experiencia real de dichas
realidades, obteniendo como resultado una perspectiva subjetiva y sesgada.

En la actualidad, tal y como afirman Alfeo J.C., Gonzalez de Garay B. y Rosado,
M.J (2011), “es evidente que la cuestion LGBT ha dejado de ser un tema marginal

para convertirse, pese a quien pese, en una realidad cada vez mas cotidiana”.
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4. Metodologia

La metodologia empleada en este estudio estd basada en investigaciones ante-
riores como las de Collado Alonso (2011), Bueno Doral y Garcia Castillo (2012) y
Flores Huelves y Montes Vozmediano (2017) que, a pesar de no tratar el mismo
tema, consideramos que podrian ser utiles como base debido a que el procedi-
miento es muy similar al que necesitamos.
En primer lugar hemos realizado una revision bibliografica y documental para
la produccién del marco tedrico con la intencion de contextualizar y conocer
mas sobre el objeto de estudio. Finalizada esta fase, hemos realizado una labor
de documentacion y recopilacion de los carteles cinematograficos que forman
parte de nuestro objeto de estudio. Para delimitar la muestra, los carteles deben
cumplir las siguientes condiciones:
- La pelicula a la que pertenezca el cartel debe ser un largometraje produci-
do en Espana.
- Al menos un personaje protagonista ha de pertenecer al colectivo LGTBI y
tiene que ser presentado como tal de forma explicita en la trama.
- La orientacion sexual tiene que constituir la trama central o, al menos, for-
mar una parte esencial de ella.
Una vez delimitado el objeto de estudio procedemos a recopilar la muestra que
cumpla con las condiciones anteriores. El disefio de nuestra investigacion se ha
efectuado en dos fases: una cuantitativa y otra cualitativa.
En cuanto a la fase cuantitativa hemos intentado abarcar el maximo numero
posible de casos para poder establecer relaciones entre el cartel de cine y el co-
lectivo LGTBI y, de esta forma, obtener las conclusiones oportunas. Esta es una
de las razones por la que nuestro periodo de andlisis establecido abarca desde
la década de los 60 es decir, desde los primeros anos del cine LGTBI, hasta el
afno 2017.
Para la obtencion de los carteles nos hemos basado en dos investigaciones an-
teriores. De la tesis La imagen del personaje homosexual masculino como pro-
tagonista en la cinematografia espafiola de Alfeo Alvarez (2003) obtenemos los
carteles de peliculas gais hasta 1996, afio que considera como limite maximo de
produccion dicha tesis. De Imagen filmica del lesbianismo a través de los perso-

najes protagonistas en el cine espafiol, tesis de Pelayo Garcia (2009) obtenemos
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los carteles de peliculas sobre el lesbianismo hasta 2006, afio que considera
como limite maximo de produccion la tesis. Para la obtencién de peliculas con
personajes transexuales y bisexuales y los carteles de afios posteriores a las te-
sis nombradas anteriormente hemos realizado una busqueda avanzada a través
de webs especializadas en cine como IMDb y Filmaffinity filtrando las peliculas
por pais, afio y temas y subgéneros.
Una vez obtenidas las peliculas y sus carteles correspondientes hemos compro-
bado la lista a través la base de datos de cine esparol del Ministerio de Cultura
(ICAA). De esta manera nuestra muestra de estudio consta de 38 largometrajes.
Cabe destacar que hemos excluido de la investigacion peliculas cuyos persona-
jes son travestis y no transexuales, pues nos centramos en la identidad sexual.
En cuanto al andlisis de las peliculas sobre gais y lesbianas abarcamos las ca-
tegorias oculta, reivindicativa e integrada pues son las categorias que cumplen
con las condiciones expuestas anteriormente y, por tanto, quedan excluidas las
categorias erética y desfocalizada.
Una vez clarificada la fase cuantitativa pasamos a la segunda fase, la fase cua-
litativa. En esta fase tratamos de descubrir las potenciales relaciones entre las
variables de estudio para obtener significaciones mas completas. Las variables
son las siguientes:

1. Composicion: dominancia cromatica, fotografia o ilustracion, tipo de

plano y angulo, tipo de iluminacién, peso de la imagen, y fondo (escenario

o plano).

2. Personajes: numero de personajes, superficie que ocupan, orientacion

sexual, reflejo en el cartel de esa la orientacién sexual y atuendo del per-

sonaje.

3. Titulo: titulos y textos extras, color, posicion (mitad superior, centro o

mitad inferior) y tipografia.
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5. Resultados

En la muestra final hemos obtenido 38 carteles de peliculas LGTBI espanolas
desde 1961 hasta 2017. Para obtener unos resultados mas congruentes decidi-
mos agrupar los resultados dependiendo de la orientacion sexual o, en el caso
de los transexuales, la identidad de género. Por lo tanto, de los 38 carteles 18
pertenecen a peliculas con tematica gay, 13 lésbica, 4 sobre transexuales y 3
sobre bisexuales.

De los carteles de peliculas de tematica gay obtuvimos los siguientes resultados:
En la mayoria de los carteles

aparecen de 2 a 4 personajes
(gréfico 1). Estos carteles no
siguen ningun patron ni se co-
rresponden con ningun cliché.
En alguno de ellos como en Los
placeres ocultos (1977), El y el
(1980), Gay Club (1980), Kram-
pack (2000) y Spinnin (2007) op-

tan por representar en el cartel

N° de carteles
— N W s~ O O N 00 ©

una escena o varias de la peli-
cula, a través de un fotograma N° de personajes
delamismaoun fotomotaje. En Gréfico 1. Fuente: elaboracién propia
otras como EI cdnsul de sodoma (2009) y A escondidas (2014) se opta por planos
detalle de los personajes, los ojos en la primera y la nariz, la boca y el hombro en
la segunda. Los carteles en los que aparecen mas de 5 personajes corresponden a
peliculas corales en las que aparecen todos los personajes en el cartel a un tama-
no, normalmente, reducido. Tanto en Reinas (2005) como en Chuecatown (2007)
escogen una composicion tipica de peliculas corales que consiste en poner foto-
grafias individuales de los personajes en la parte inferior del cartel. En cuatro de
los carteles aparece tan solo un personaje. A excepcion de A un dios desconocido
(1977) todos los carteles en los que aparece un Unico personaje éste es el prota-
gonista y se trata de un primer plano frontal donde el personaje mira hacia el frente
ocupando el 50% o mas de la superficie del cartel. Solamente en Ander (2009) se

opta por escoger el escenario en vez de los personajes para la imagen del cartel.

0 1 2-4 +5
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La homosexualidad en los carteles no se refleja explicitamente a través de los
personajes. En tan solo un cartel, Spinnin (2007), se puede intuir que los perso-
najes tienen una relacion de pareja. En cuanto a la dominancia cromatica de los
carteles también es muy variada. Existe un gran equilibrio entre carteles calidos
y frios pues son 8 carteles que optan por colores frios y 10 los que optan por co-
lores mas célidos. En concreto el rojo, el amarillo, el lila y el azul son los colores
mas utilizados para los carteles.

En cuanto a los carteles de tematica Iésbica obtuvimos los siguientes resultados:
Al igual que en el grupo ante-
rior, en la mayoria de carteles
aparecen de 2 a 4 personajes
(gréfico 2). En este caso, a ex-
cepcion de 80 Egunean (2010)
en el que se ilustra la figura
de dos mujeres y de un hom-
bre y de La llamada (2017) en
el que aparecen cuatro perso-

najes, son dos chicas las que -

aparecen en el cartel. Tan solo 0 1 5_4 +5

N° de carteles

- D W~ 00O N 0 ©

en uno Julie (2016) aparece un N° de personajes

. . . Grafico 2. Fuente: elaboracion propia
personaje, una chica pensativa

mirando a través de un cristal. En este grupo también hay dos carteles de peli-
culas corales, Todo me pasa a mi (2000) y Los 2 lados de la cama (2005) que, al
igual en que en el grupo anterior, los carteles son tipicos de comedias corales. Los
carteles de Carne apaleada (1978) y Extramuros (1985) son compuestos por una
pintura en la que aparecen muchos personajes pero no son reconocibles.

En este grupo hay menos cantidad de carteles pero existe un mayor numero de
ellos en los que se representa una relacion afectiva explicita en comparacién con
el grupo anterior.

6 de los 13 carteles muestran a una pareja de forma afectiva, ya sea dandose un
abrazo, mirdndose con deseo, o en el caso de A mi madre le gustan las mujeres
(2002) directamente vestidas de novias. En comparacion al grupo anterior, en

estos carteles se refleja mas la parte romantica y erética de la relacion.
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Al igual que en los carteles de peliculas gais tampoco existe un cédigo comun ni
se puede establecer un patréon en cuanto a la composicién, aunque es destaca-
ble que 5 de los carteles optan por usar una ilustracién o pintura frente a 8 que
se decantan por usar fotografias.

En los carteles de estas peliculas es comun que aparezcan frases que acomparnen
al cartel. En Me siento extrana (1977) esta literalmente escrito “un amor lesbiano,
puro y romantico”, en A mi madre le gustan las mujeres (2002) “la familia ya no es
lo que era”, en Sévigné (2004) “cuando dejas de ahogar el dolor empiezas a vivir”,
en Eloise (2009) “el amor tiene nombre de mujer” y en Habitacion en Roma (2010)
“una noche de pasion que cambiara sus vidas”. A excepcion de la frase en el
cartel de Sévigné todas las frases evidencian todavia mas la trama de la pelicula.
Los siguientes grupos de carteles, tanto el de transexuales como el de bisexuales,

son considerablemente menos en comparacion a los de gais y lesbianas (grafico 3).

N° de carteles
—h —h —h a I —
o N A OO @

Gais Lesb. Trans. Bisex.
N° de personajes
Gréfico 3. Fuente: elaboracion propia

En cuanto a los carteles de peliculas transexuales podemos observar claramen-
te dos tipos de composicion. Las composicidon de los carteles de Cambio de
sexo (1977) y El transexual (1977) (figuras 1 y 2), peliculas del mismo afio, es
practicamente la misma. En ellos aparece una imagen central en la que se oculta
los genitales del personaje, arriba el nombre de la actriz protagonista y abajo el

titulo de la pelicula, todo ello sobre un fondo blanco.
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Estos carteles son totalmente explicitos, ademas de por el titulo de la pelicula,
por la imagen y, en el caso de Cambio de sexo por la frase que aparece enca-
bezando el cartel: “es transexual quien siente el deseo irrefrenable de cambiar

de sexo”.

Figura 1. Cartel Cambio de Figura 2. El transexual (1977)
sexo (1977) Fuente: IMDB Fuente: IMDB

La otra composicién corresponde a los carteles de peliculas mas actuales, La mala
educacion (2004) y 20 centimetros (2005) (figuras 3 y 4). A diferencia de los ante-
riores en estos carteles no se muestra de forma explicita la tematica de la pelicula.
Ambos con un estilo pop art muestran a los personajes sobre colores planos, un
circulo rojo sobre el fondo blanco en el caso de la primera 'y un fondo lila'y blanco en
el caso de la segunda. En ambos carteles aparece sélo un personaje, aunque el car-

tel de 20 centimetros aparece varias veces representando sus distintas versiones.

Figura 3. La mala educacion Figura 4. 20 centimetros (2005)
(2004) Fuente: IMDB Fuente: IMDB
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En cuanto a peliculas con personajes protagonistas bisexuales hemos obtenido
tres: Sobreviviré (1999), Segunda piel (1999) y I love you baby (2001), estas dos
ultimas dirigidas por Albacete y Menkes. Al ser solo tres carteles no ha sido po-
sible obtener un cédigo comun a la hora de analizarlos.

El cartel de Segunda piel (figura 5) con una clara dominancia cromatica gris,
muestra a los tres protagonistas serios y con la mirada al frente. Los protagonis-
tas dejan intuir la relacién mediante la posicion de las manos, pues la mujer de
en medio se apoya en el hombre de la izquierda y este, a la vez, posa su mano
en el cuello del hombre de la derecha. Ademas, las cabezas de los protagonistas
forman un triangulo, posiblemente haciendo referencia al triangulo amoroso de
la trama. En la parte inferior encontramos el titulo de la pelicula con una tipogra-
fia peculiar, cuadrada y alargada en el mismo tono que la piel de los protagonis-
tas. El cartel de Sobreviviré (figura 6) se divide en varios planos. En primer plano
y por delante de todo tenemos el titulo de la pelicula en color blanco, detras del
titulo aparece un personaje en plano entero y situado en la parte derecha del
cartel, y en el fondo un primer plano de la protagonista. Destaca la mirada de
la protagonista, en blanco y negro, en comparacion con el resto del cartel, con
tono naranja. Por ultimo, el cartel de / love You Baby (figura 7) es muy parecido
al de La mala educacion. El cartel, en blanco y negro a excepcién del circulo
naranja, muestra una imagen del protagonista junto al resto de personajes de la
pelicula. Todos salen de cuerpo entero, situados en la parte inferior derecha del

cartel.

Figura 5. Segunda piel (1999) Figura 6. Sobreviviré (1999) Figura 7. I love you baby
Fuente: IMDB Fuente: IMDB (2001) Fuente: IMDB
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6. Conclusiones

Tras realizar el analisis y la obtencion de los resultados adquirimos una serie de
conclusiones que desarrollaremos a continuacion, dando de esta forma respuesta
a las hipotesis planteadas.

En primer lugar es destacable el echo de que existen partes del colectivo LGTBI
con mas representacion que otras en la cinematografia espafola aunque, no por
ello, en los carteles de cine. Es decir, los homosexuales masculinos son los que
mas representacion en el cine han tenido aunque en los carteles de las peliculas
no se refleja explicitamente esa orientacion sexual. En los carteles de peliculas
sobre homosexuales los personajes no muestran afectividad explicita entre ellos,
es decir, practicamente no se representa la parte romantica. Como vemos en los
resultados, el Unico cartel en el que se puede ver un reflejo de lo que seria la parte
romantica no se ve hasta el afio 2007 en Spinnin. Si se reflejan, en cambio, con-
flictos internos en carteles como los de Diferente (1961), El y el (1980), La muerte
de Mikel (1984) y Amic amat (1998). En el el 78, con el cartel del documental
Ocana, podemos observar como es realidad lo explicado anteriormente sobre los
conceptos LGTBI. En esta época cuestiones como la identidad de género o el tra-
vestismo estaban relacionado directamente con ser homosexual. Los carteles de
Cachorro (2004), Reinas (2005) y Chuecatown (2007) hacen referencia a los homo-
sexuales a través de iconos como el de la sefial del metro del barrio de Chueca,
el mismo nombre del barrio como titulo de la pelicula o el titulo “Reinas”, apela-
tivo carinoso comunmente dicho entre gais. Los carteles de Krampack (2000) y
A escondidas (2014) optan por representar el descubrimiento de la orientacion
sexual en jovenes que aparecen en pareja, aunque como hemos dicho antes, no
de forma explicita.

Los carteles de peliculas con personajes lésbicos son, en nimero de carteles, me-
nos que los anteriores pero en cambio la representacion de la orientacidén sexual
es mas explicita. En general, en estos carteles se muestra mas la parte romantica
y erética. A pesar de ello estamos situados en la época postfranquista por lo que
los primeros carteles, Carne apaleada (1978), Entre tinieblas (1983) y Extramuros
(1985), tienen una estética mas conceptual, sin reflejar exactamente la tematica

de la pelicula. Una excepcion de la época es el cartel de Me siento extrafia (1977)

25



el primer cartel de una pelicula Iésbica que llega al cine en la época del destape
y se ve reflejado en el fondo insinuante del cartel y en la vestimenta de la actriz
Barbara Rey. A partir de los 2000 los carteles pasan a ser mucho mas explicitos y
muestran a las parejas dandose afecto, ya sea a través de las poses, las miradas
o la vestimenta. Llama la atencién que en 3 de los carteles aparezca al menos, una
monja. Esto puede deberse a que los estigmas de la iglesia han estado historica-
mente enfrentados a la homosexualidad.

Los carteles de peliculas que tratan temas de transexualidad estan marcados
por la época de produccion de la pelicula. En los 70 la transexualidad era vista
unicamente como un factor bioldgico, véase los carteles de Cambio de sexo y El
transexual en los que se muestra el cuerpo desnudo ocultando la entrepierna. Los
carteles de los 2000 cambian por completo. En La mala educacion (2004) se opta
por representar al personaje en su infancia y en 20 centimetros (2005) a las dife-
rentes versiones con las que la protagonista suefa ser. Podemos observar que
ya deja de tratarse la transexualidad unicamente desde el factor biolégico para
representar la personalidad del personaje.

En los carteles de peliculas con tematica bisexual no se refleja explicitamente la
orientacion sexual de los personajes, a excepcion del cartel de Segunda piel. Este
cartel refleja la bisexualidad a través de una gama cromatica de color gris (color
que se encuentra en medio del blanco y el negro, lo que podria ser una metafora
de la orientacion sexual), un triangulo en la composicién y un triangulo amoroso
que forman los personajes. Los otros dos carteles poco o nada representan la
orientacion sexual de los protagonistas.

Es destacable que no existan peliculas espanolas con personajes transexuales
femeninos (es decir, que se sienten masculinos) ni con personajes intersexuales.
En definitiva, los carteles varian en cantidad dependiendo de si representan a
gais, lesbianas, transexuales y bisexuales, siendo los transexuales y los bisexua-
les los menos representados. Asi mismo, la representacion explicita depende de
lo mismo pues los carteles mas explicitos son los de peliculas sobre lesbianas y

transexuales.
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Anexo

Carteles de peliculas con personajes gais.

Titulo: Diferente
Ano: 1961

Director: Alfredo Alaria

Titulo: A un dios desconocido
Ano: 1977

Director: Jaime Chavarri

Titulo: Los placeres ocultos
Ano: 1977

Director: Eloy de la Iglesia

30



Titulo: El diputado
Ano: 1978

Director: Eloy de la Iglesia

Titulo: Ocana, retrat intermitent
Ano: 1978

Director: Ventura Pons

Titulo: El y el
Ano: 1980

Director: Eduardo Manzanos
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Titulo: Gay Club
Ano: 1980

Director: Ramoén Fernandez

Titulo: La muerte de Mikel
Ano: 1984

Director: Imanol Uribe

Titulo: Amic amat
Ano: 1998

Director: Ventura Pons
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Titulo: Cuernos de espuma
Ano: 1998

Director: Manuel Toledano

Titulo: Krampack
Ano: 2000

Director: Cesc Gay

Titulo: Cachorro
Ano: 2004
Director: Miguel Albaladejo
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Titulo: Reinas
Ano: 2005

Director: Manuel Gomez Pereira

Titulo: Chuecatown
Ano: 2007

Director: Juan Flahn

Titulo: Spinnin
Ano: 2007

Director: Eusebio Pastrana
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Titulo: Ander
Ano: 2009

Director: Roberto Castén

Titulo: El cénsul de sodoma
Ano: 2009

Director: Sigfrid Monledn

Titulo: A escondidas
Ano: 2014

Director: Mikel Rueda
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Carteles de peliculas con personajes lésbicos.

Titulo: Me siento extrana
Ano: 1977

Director: Enrique Marti Maqueda

Titulo: Carne apaleada
Ano: 1978

Director: Javier Aguirre

Titulo: Entre Tinieblas
Ano: 1983

Director: Pedro Almoddvar
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Titulo: Extramuros
Ano: 1985

Director: Miguel Picazo

Titulo: Todo me pasa a mi
Ano: 2000

Director: Miquel Garcia Borda

Titulo: A mi madre le gustan las mujeres
Ano: 2002

Director: Inés Paris, Daniela Féjerman
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Titulo: Sévigné
Ano: 2004
Director: Marta Balletbo-Coll

Titulo: Los 2 lados de la cama
Ano: 2005

Director: Emilio Martinez Lazaro

Titulo: Eloise
Ano: 2009

Director: Jesus Garay
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Titulo: 80 Egunean
Ano: 2010

Director: José Mari Goenaga, Jon Garano

Titulo: Habitacion en Roma
Ano: 2010

Director: Julio Mendem

Titulo: Julie
Ano: 2016

Director: Alba Gonzalez de Molina
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Titulo: La llamada
Ano: 2017

Director: Javier Ambrossi, Javier Calvo

Carteles de peliculas con personajes transexuales.

Titulo: Cambio de sexo
Ano: 1977

Director: Vicente Aranda

Titulo: El transexual
Ano: 1977

Director: José Lara
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Titulo: La mala educacion
Ano: 2004

Director: Pedro Almoddvar

Titulo: 20 centimetros
Ano: 2005

Director: Ramoén Salazar

Carteles de peliculas con personajes bisexuales.

Titulo: Segunda piel
Ano: 1999

Director: Gerardo Vera
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Titulo: Sobreviviré
Ano: 1999

Director: Alfonso Albacete, David Menkes

Titulo: | love you baby
Ano: 2001

Director: Alfonso Albacete, David Menkes
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Tablas del andlisis
Carteles de peliculas con personajes gais.
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Carteles de peliculas con personajes lesbianas.

45



46



Carteles de peliculas con personajes transexuales.

47



Carteles de peliculas con personajes bisexuales.
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