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RESUMEN: Partimos del concepto “produccidn distraida”, entendida como
una herramienta capaz de crear disruptivas dentro de nuestras
formas productivas. Desarrollando una propuesta de caracter
colaborativo, cuyo resultado fue la organizacién de una
“No-Exposicidon” en un lugar de residencia de los colaboradores.

Utilizando el proceso tanto como instrumento de trabajo, como
resultado final. Siendo las interacciones que se establecen entre
los colaboradores lo que generd un evento, que hemos llamado
“La Fiesta”.

Centrandonos en como interpretamos, desarrollamos y
utilizamos los procesos y las formas productivas en nuestra
practica artistica. Aspectos que establecen un cédigo abierto de
acciones que genera una produccion distraida, ludica y
experimental.
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1.Propuesta y objetivos

El objetivo del trabajo propuesto es generar un evento, llamado “La fiesta’, siendo éste el
resultado de un proceso colaborativo llevado a cabo dentro de una de las residencias de los
colaboradores. Desarrollamos la propuesta partiendo del concepto produccion distraida, del
tratado tedrico Poéticas de las produccidn artistica a principios del siglo XXI(A.Loreto, 2071),
entendida ésta, como una manera de encontrar disruptivas dentro de nuestras formas
productivas, ademas de mostrarse como una evidencia del actual consumo en la experiencia
de laimagen del siglo XXI. Asi, encontramos en la distraccion una manera de crear una
estrategia especifica para enlazar con lo real, nuestro tiempo y nuestro espacio, donde tanto
el autor como el lugar y el publico estan en movimiento, generando situaciones de
participacion y formas de percepcion nuevas.

En este sentido, nos centramos en desarrollar todo el proyecto a través de la colaboracion,
atendiendo a una intencion de crear una red de interacciones de “codigo abierto”, es decir, de
colaboracién abierta, en la que todos los colaboradores activos crean y modifican el “codigo’
sin restricciones. Generando una series de acciones abiertas, clasificandolas como acciones
fluctuantes, pues segun como se establezcan las interacciones entre el codigo, los
colaboradores y los espectadores, éstas generan resultados distintos.

J

Se desarrolla dicho cédigo de manera totalmente procesual, en un principio explicamos la
tematica que desarrollamos en nuestro TFG a los colaboradores interesados a participar, en
un segundo aspecto en reuniones pactadas desarrollamos, alteramos y definimos los
aspectos procesuales. Qué es lo que se va hacer y como, se definen en las interacciones que
se establecen entre los colaboradores, siendo asi, desde su concepcién de caracter indefinido
y procesual. Buscando generar un evento expositivo no al uso, una no-exposicion, en el que se
vuelca los resultados de la colaboracion. En este sentido los colaboradores y espectadores
son el eje de produccion, dando lugar un espacio mixto, en el que no importa tanto la
visibilidad o la obra, un espacio en el que a través de unos procesos creativos y la experiencia
de estos mismos in situ. Sea el vehiculo entre la produccion artistica, obra, y su consumidor.

Persiguiendo conseguir una produccion desobediente o al margen, en la que el conjunto de
experiencias que se dan en la obra, sea el vehiculo para acceder al discurso intelectual:
conocemos experimentando, conocemos al jugar con las configuraciones de lo sensible,
conocemos en la comunicacion y conocemos en la participacion.

Objetivo general
/Producir un evento(no-exposicion) de caracter interactivo en los lugares de

residencia de los colaboradores, cuyo resultado sea la produccion de la obra de
la propuesta anteriormente desarrollada.



Objetivos especificos

/Ahondar en el entendimiento de la produccion artistica, centrandonos en sus
procesos Yy las formas productivas que se generan a través de esta.

/Generar una propuesta de caracter colaborativo. Bajo la relacion, la
comunicacion y la experiencia practica.

/Generar un registro de toda la produccion que se lleve a cabo.

2.Referentes
Conceptuales
/Robert Filliou

Creacion Permanente concepto basado fundamentalmente en tres puntos:

Desmitificacion del autor dentro de las nuevas acciones artisticas. La diferencia entre
publico, artistas, exhibicionistas o espectadores, se transforma en algo imperceptible.
Desmaterializacion del trabajo artistico. Es decir, el arte no esta obligado a realizar objetos.
Democratizacion de la actividad artistica y de sus potenciales intérpretes. Cualquiera puede
hacer arte. Son estos los principios que definieron Fillou, que junto a Brecht en su galeria/taller
“Cedilla Sonriente”, argumentaba que el artista tiene que apostar por un medio mucho mas
amplio, el de la Creacion Permanente, que no es sino aquel que se extiende a su alrededor por
todas partes y donde vaya éste. Generando un juego o un principio, el principio de
equivalencia; "Bien hecho=Mal hecho=No hecho”

Fig.1.Rober Fillou,Autoportrait bien fait, mal fait, pas fait, 1973.

/Poéticas de la produccion artistica a principios del siglo XXI de Loreto Alonso.

Analiza el contexto y entretejido de la produccion artistica actual, donde el objetivo de su
investigacion es entender desde un analisis tedrico << las condiciones que afectan a la
préctica artistica en la actualidad, identificar los factores que generan esas condiciones y
visibilizar actitudes y propuestas que se ofrecen en la actualidad, no siempre incluidas en las
nociones de arte dominantes ni en sus circuitos oficiales>>. En su tratado nos ayuda a



entender la compleja realidad de la produccion artistica. Situando a los productores/as

culturales en un mismo circulo de condiciones ante su posible productividad, su

exposicion o visibilidad y legitimacion por los circuitos artisticos. Ayudandonos a establecer en el
proyecto el eje de estructuracion, produccion distraida, analisis del propio concepto desde la perspectiva
psicologica del individuo y de la sociedad que le compone.

Poéticas de la produ
artistica a principios d

Fig.2.A. Alonso.(20117)Poéticas de la produccion artistica a principios del siglo XXI, UANL.

/ZAJ!

mas, mas, mas, mas, mas, mas, mas, mas, mas

mas, mas, mas, mas, mas, mas, mas. Continue

WALTER MARGHETTI

Fig.3.Grupo Zaj,(1966).

‘La palabra Zaj no tiene significado alguno. Zaj es Zaj porque Zaj es no Zaj". Juan Hidalgo y
Walter Marchetti fueron los principales integrantes del grupo. Sus acciones-conciertos o
etcéteras exponen el gesto cotidiano como forma de pensamiento o reflexion a las acciones
detalladas. Para escuchar un concierto Zaj hay que abrir los ojos y oidos, provistas de un
lenguaje musical, teatral, visual y tactil. La vida diaria se transformaba en acto artistico
articulado a través del humor, la contradiccion y la ausencia de sentido. Son estos conceptos,
la contradiccidn y la ausencia de sentido Zaj, lo que mas nos influye del grupo y nos ayuda a
establecer una relacion entre todos los referentes. La contradiccion del objeto artistico, propia
de un objeto magico, en la que se observa la unién entre lo natural y lo aparentemente
sobrenatural. Se muestra constantemente en sus acciones en base a términos contrapuestos,




como puede ser la afirmacion o la negacioén, una provocacion por la ausencia de sentido que
se expresa en una “experiencia de vacio” ante la obra Zaj.

Visuales

/C.AS.L.TA

C.A.S.L.T.A (Cémo Articular Situaciones llusionantes entre Trabajo y Arte) es un colectivo
formado por los artistas Loreto Alonso, Eduardo Galvagni y Diego del Pozo Barriuso, su
trabajo se centra en el desarrollo tedrico de la produccion artistica a través de procesos como
ellos denominan intrépidos, hiperproductivos y desconectados. En su proyecto el “ El ente
transparente” nos influye su practica por el afan por establecer reflexiones sobre la
interconexion entre los tiempos y espacios de la produccion, transmitiendo la idea de que
<<somos productivos en el ocio, somos productivos consumiendo y somos productivos en
nuestras relaciones sociales>> borrando la linea de tiempo de trabajo a un tiempo y espacio
total en el que existe la posibilidad de construirnos y entendernos sin convertir el afecto en
producto.

Fig.4.C.ASI.T.A. (2000). El ente transparente.

/AGGTELEK

Colectivo formado por Xandro Vallés y Gema Perales, su trabajo se centra en la teorizacion de
la produccion artistica a través de unos procesos creativos desconectados, hiper productivos
o intrépidos. Para demostrar todos los argumentos y las ideas de su investigacion, utilizan el
proceso de creacion no sélo como un instrumento de trabajo, sino también como resultado
final objeto o proyecto, lo que significa que, el proceso, forma parte intrinseca de una obra de
arte y por consiguiente tiene que estar presente y visible a la hora de mostrarla.



GhOOAS

-‘ METEQRIT(

ESCULTURA
MOVIL

e -

Fig.5. AGGTELEK (2008).Storyboard/Index (Ter Ensayo
Escultorico) Pintura acrilica_papel 300 x 300 cm.

3.Justificacion de la propuesta

Nuestro proyecto, lejos de una critica nihilista de la produccion artistica, se presenta de forma
propositiva y experimental. En el ahondamiento de la relacion entre el propio individuo y las
formas productivas. En este aspecto en primer lugar llevamos a cabo una lectura a partir del
tratado de A.Loreto sobre el paradigma productivo de nuestra practica artistica, de los
conceptos; produccién (accion), y obra (objeto), siendo las relaciones que se crean entre estos
conceptos lo que es interesante para nosotros y nos incita a desarrollar el proyecto.

En este sentido, entendemos que las formas productivas se enmarcan en un contexto de
transdisciplinariedad, donde la “obra”, dentro de la produccion artistica, mas que un valor
autonomo creacionista, tiene un valor simbolico, es decir representativo de una idea o
concepto, preocupandose continuamente por la obra como resultado, no como experiencia.
Consideramos asi la no-objetualizacion de la pieza, la experiencia, mas enriquecedora que la
imagen de ésta como resultado de una ejecucion. Redefiniendo nuestra practica, como
productora de “sobras” mas que obras, atendiendo al propio concepto.

Sobra: 1.Demasia y exceso en cualquier cosa sobre su justo ser, peso o valor. 2.Parte que
sobra o queda de una cosa tras haber usado lo necesario.

Nuestras sobras se establecen en un marco cultural en el que se establece una concepcion
de “produccion” en lugar de “creacion”, alejandonos de la idea de autor creador, concepto que
relaciona las practicas artisticas con el contexto de los actos, las relaciones sociales, y
economicas comunes(1). El arte entendido como una produccion simbdlica, nos permite ser
conscientes de la compleja realidad en la que se establece nuestra practica artistica dentro de
un sistema productivo, generador de una economia basada en los intercambios inmateriales y
simbaolicos(2).



Hablar de produccion incita a la confusion, pues el término incita tanto a una accion ( acto,
como forma de dar lugary significacién) como a un objeto ( como resultado de ese acto, un
significado o un imagen), en el caso de la produccién simbdlica, el objeto es de caracter
inmaterial. Centrandonos en consecuencia en la accion, pretendiendo que nuestra
produccion artistica sea un “juego” que precisa de la participacion, no solo para adquirir
sentido, sino incluso para existir. La obra es mas bien una “duracion’, el tiempo en que se
produce el encuentro o propuesta.

Asi, el caracter procesual dentro del proyecto, no solo adquiere un papel procedimental, es el
proceso y sus formas productivas lo que nos permiten acceder a una produccion de
conocimiento, de experiencia, de sobras. Es en ésta donde se encierra el caracter del
proyecto, lejos de de ser una experiencia individualista o centralizada en el productor, se
establece la busqueda de una red colaborativa no centralizada.

En este camino, Fillou establece el concepto de Eternal Network o Creacién Permanente, en el
que incita a que el artista forma parte de una red mucho mas grande que la de sus acciones
individuales, o al contrario sus acciones forman parte de una red, una red de conocimiento
gue se extiende por donde vaya.

En este sentido, el caracter colaborativo del proyecto atiende a una intencion de crear una red
de interacciones de codigo abierto, es decir, de colaboracion abierta en la que todos los
colaboradores activos pueden modificar el “codigo” sin restricciones para poder producir la
obra. Es una manera de alcanzar un accion fluctuante que nos permite abordar desde cierto
punto de vista el paradigma productivo, anteriormente desarrollado, y encontrar formas
productivas en las interacciones que se establecen en dicha red descentralizada y
colaborativa.

Presentamos como tal la propuesta actual como colofon del desarrollo que hemos adquirido
dentro del grado de Bellas Artes, tanto en el punto técnico asi como en el conceptual,
partiendo de una sola idea a su objetualizacion, introduciendo conceptos que ensancharon el
entendimiento de lo que puede llegar a ser 0 es el objeto artistico. Centrando el interés, mas
bien, por un comportamiento ante éste, asi como establecer estrategias creativas alternativas
para desarrollar nuestro proyecto personal.

(1)/(2)Alonso, L. (2009). Una produccion cultural distraida, desobediente, en precario e invertebrada:
analisis de algunas practicas artisticas en la actualidad. Universidad Complutense de Madrid. PG 16-19.



4.Proceso de produccion

/Documentacion tedrica

“El arte es lo que hace la vida mas interesante que el arte.”
Robert Fillou.

La propuesta que exponemos se relaciona directamente con el ultimo trabajo, “Tu accion es
mi lienzo”, realizado en la asignatura “Gestion de los proyectos artisticos” del cuarto curso.
En la cual nos centramos en el concepto, experiencia colaborativa, generando un Happening
dentro de las instalaciones de la facultad, en este comenzamos a vislumbrar las relaciones
gue se establecen entre el objeto y la accion.

Establecemos en el proyecto la importancia por lo “nimio”, el hecho minimo, insignificante o
sin sentido dentro del propio proceso creativo. Introducido ya por el Dadaismo por medio de
balbuceos, gritos, cantos sin sentidos...da forma a una totalidad no significante, construidas
de insignificancias, y provistas de un atractivo magico. En este contexto marcamos la idea y
el ideal, del proceso, a partir del principio de equivalencia de Robert Fillou.

BIEN HECHO=MAL HECHO=NO HECHO
No existe accion bien hecha, mal hecha o no hecha, éstas no son categorias absolutas sino
las formas en que una obra cumple con la expectativas que plantea. Filliou trata de fomentar
una actitud participativa y ludica que dé paso a un proceso de Creacion Permanente, que en el
caso de convertirse en objetos, serian arte hasta el momento en el que su objetualizacion se
haya cumplido, transformandose asi en no-arte, y ademas si este objeto fuera expuesto en una
galeria, por ejemplo, el producto mutaria en anti-arte(3), en algo opuesto por completo al
espiritu que le did origen, pues lo importante para la creacion artistica Fluxus sera la vivencia
de la experiencia como propio conocimiento. Asi el proyecto se enmarca como un juego. La
simplicidad, el caracter ludico dentro de la colaboracion, la no pretension y la no
profesionalidad(amateur), serdn aspectos importantes dentro del proyecto.

Produccion distraida.

En este sentido encontramos la sorpresa y el encuentro casual ligado a la distraccion una
manera de crear una estrategia especifica, que nos permite enlazar con lo real, con nuestro
tiempo y nuestro espacio.

En dicho modo, establecemos, tres conceptos vitales; espectador distraido, considerado
como una figura improvisada, que hasta cierto punto es inconsciente de asistir a un acto
artistico o participacion del mismo, autor distraido, fuera de su papel como autor
omnipresente, adquiere una participacion.

(3)Bartolomé, F. (2000).La mirada mdvil, a favor de un arte intermedia. Santiago de Compostela,
Espafia: Universidad, Servicio de Publicacion e Intercambio Cientifico.



Estableciendo interacciones con el publico, espacios y momentos concretos, espacio
distraido, atiende aquel espacio en movimiento, marcado por su caracter temporal y
experimental.

A continuacion queremos realizar una pequefa descripcion del proceso de produccion del
proyecto. Que al ser mayoritariamente procesual es en este punto donde se concretan
recursos formales y tematicos anteriormente no establecidos por la propia intencionalidad del
proyecto.

/La Fiesta

Fig.7. Primer contacto con los colaboradores.



Fig.9. Esquema #1 de conceptos, expuestos, afiadidos y configurados.

CEbUN.. cosava uasy

Colectivo efimero de una noche. Se establece una
caja de ideas, estableciendo conceptos:

/ No-especificacion de la forma. Construccion
las categorias de las formas

/ Amateur como ruptura de moldes o patrones
/ Esto es no-arte

/ Legitimacion propia

/ Experiencia practica



Fig.10. Esquema #2 de conceptos.

La identidad del colectivo. No se trataba
de poner nombre al colectivo, mas su
manera de actuar o ser.

/ No existe un control central

/ Se estructura a través de
interacciones simples.

/ Cada interaccion en colectivo ayuda a
establecer una red en constante
cambio(network)




Se establece en base a la idea del cadaver
exquisito dadaista, una manera de interactuar sin
la necesidad de partir de algo cerrado, un juego. Se
envio por Gmail un texto(cabeza del mufion), el
cual se podia modificar como cada integrante
S Z considerase, de manera que se queria generar una
\ i estructura a partir de su interpretacion. La
\ tematica del texto, no tiene relacion o sentido con

\, ;@Wfﬁp MUW el resto de conceptos establecidos.

.Exﬂ/wm Cabeza muii6n

El Mufidon exquisito. Las reinterpretaciones de la cabeza del mufion forman en conjunto el
cuerpo:

Un espacio desdibujado, donde se ve carton, objetos y hormigas estériles pululando,
dibujando a su paso lineas que dejan rastro de su paso, unas las siguen, otras dibujan otras
lineas mas. No existe cabeza mas bien un mufién de muchos ojos y manos, es una fiesta.
Aunque las hormigas invitadas no les gustan las fiestas pero si las siestas, la comida, dormir
y dominar cosas para sentirse poderosos.

Brazo muiion
Poderosamente, poderosa la hormiga y su marafia se hicieron con la fiesta convirtiéndola en

enredos. Enredos enmarafiados, junto a marafias. Mufiones mojados de pan moldeado.
M A R A N A

Torso munodn




Piernas muion

En un festin de carne se encuentran las hormigas dejando su huella, la huella es un rastro, una
hendidura, una cicatriz, una historia. El munon es historia superviviente de un acontecimiento,
es residuo y es producto. Vida y muerte. Amasijo de carne muerta sumandose al amasijo de
vida en forma de enjambre, en forma de movimiento y textura. Hacen de la carne su casa, su
hogar, su centro de intimidad donde sofiar y ser pretencioso. El hormiguero de carne es un
lugar bello porque puedes ser vanidoso sin que se te juzgue. Puedes ser depresivo,
prepotente, pesimista, resentido, rencoroso, consecuente. Es una celda de libertad donde el
juicio no existe. Lugar de apologia de lo incorrecto, lugar donde desobedecer a la reina. ¢, En
gue momento deje de ser humano para formar parte del hormiguero?

l\\

Colectivo colonia.

Fig.11.Esquema#3 de Conceptos mufion, puntos de accion.



En base con el esquema #2 se comienza a dar luz “La Fiesta’,
junto a los puntos de accion que genera C.C a través del Mufion
exquisito.

o
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Objeto mufion. Resultado de las libres
interpretaciones. Seleccionando conceptos
clave de cada interpretacion, el “cédigo
abierto”.

/Condicionamiento _ espectador
/Celda sin Juicio _ Espacio expositivo
/Murfion de pan mojado

/Marafia

/Huella _ Discontinuidad

/El mirador

Fig.12. Objeto mufion. /Residuo _ Carton

) é\) condicio




Y/ La fiesta.

:La casa de Maria, site specific.

‘Nita Watterson.

:No-exposicion.

:4 zonas: Entrada(dos). Celda sin
juicio(transito expositivo). Zona rastro. Patio
oyeur.

:Jueves 17 de Mayo, 19:00.

Fig.13.Esquema #4. Uso del objeto mufion.

Se coloco en distintos lugares de la
facultad.

Fig.14. Cartel. No-Exposicién, La Fiesta.



Se lleva a cabo la intervencion dentro de “La casa de Maria”. El mismo dia se lleva a cabo'y
termina.

Fig.15. Patio Voyeur, antes de intervenir. & ’ﬁf“t ~\Q

Fig.16.Patio Voyeur, intervenido.
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Fig.17. Celda sin juicio(transito expositivo), antes de intervenir.
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Fig.18. Celda sin juicio(transito expositivo), intervenido.



Colaboracion No-youtuber - Performer. Nita
Wattersson

En busqueda de espectadores distraidos en
linea. Otra manera de visualizar las “sobras”
creadas, la no youtuber, Anita, actuando
como Nita Watterson forma parte de la
produccion, una accion distraida en su
totalidad, establece interacciones
mainstream. A través del filtro de youtube todo es mas excitante, un unboxing de La Fiesta
transmitido en directo en su canal de Youtube.

La No Exposicion. La Fiesta.

n. La Fiesta.

» > ) 418/11115

1 ) 3957

Fig.19.Frames del video transmitido por Youtube.
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Fig.21. C/:A. No-exposicion “La Fiesta”. 2018.



Fig.21. C/:A. No-exposicion “La Fiesta”. 2018.

Fig.22. C/:A. No-exposicion “La Fiesta”. 2018.



Fig.23. C/:A. No-exposicion “La Fiesta”. 2018.

5.Resultados.

Como hemos venido argumentando, nuestros resultados(sobras) son el propio proceso,
siendo “La Fiesta” el producto de un proceso colaborativo en el que nos hemos centrado en
coémo interpretamos, desarrollamos, y utilizamos los procesos y las formas productivas,
dentro de nuestra propia practica artistica. Generando un evento de caracter interactivo,
llegando a cumplir el objetivo principal del proyecto, asi como los especificos, desarrollando
un registro de la obra, tanto audiovisual como fotografico. Asi como resultado del estudio en
el entendimiento de la produccion artistica, ha servido para re-definirnos como productores
de sobras, que se generan, a través de un codigo abierto de acciones, una produccion
distraida, ludica y experimental.

Podemos decir que en base al proyecto expuesto, se ha iniciado un largo camino de
investigacion, sobre las practicas artisticas colaborativas y conceptos como la produccion
simbdlica, nimio o el principio de equivalencia. Los resultados del proyecto finalizado,
creemos que han sido buenos, cumpliendo con las ideas iniciales planteadas, agradeciendo la
ayuda del tutor para resolver las dificultades a la hora de desarrollar el proyecto.
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