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RESUM: El projecte es basa en la investigacié del concepte de la
memoria del record pél seu paper altament significatiu com a
mecanisme cultural per enfortir el sentit d’identitat i pertinenca a
grups. El resultat d’aquesta proposta d’estudi i experimentacio és
una série de peces tractades des de diferents técniques, mitjans

i materials: ensamblatge, objecte trobat. motlles i fotografia.
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1. PROPOSTA | OBJECTIUS

La proposta artistica se centra en I'estudi de la memoaria del record. El proposit principal de les
obres es deixar constancia i reflexionar, sobre els interessos emocionals en relacio al temps i la
rememoracio. Aquesta evocacio té un paper essencial en la nostra identitat personal, cada
element de les peces contitueixen una metafora poética on el passat tropessa amb el present,
on té maxima importancia la imaginacio i I'associacié d'idees recuperant, en certa mesura el

caracter al-legoric i simbolic que els objectes poden suscitar.

En aquesta investigacio es tracta de desenvolupar el concepte de memoria emocional, la que
té la capacitat d’enmagatzenar records a partir de les emocions, la qual va unida a la memoria
procedimental i declarativa i és la que ens permiteix conservar la nocié de certes
rememoracions vinculades a la capacitat dels sentiments.Totes les emocions sén valides, no

existiesen bones o dolentes.

L’evocacio del record es materialitza mitjangant els objectes i fotos seleccionats, elements que
conformaran les peces que pertanyen a aquest projecte d’investigacio. Tota aquesta re-
col.leccié son producte d’'un vetall d'imatges viscudes que tenen una rad de ser en la vida

privada.

A més a més, perque el projecte siga més proper a I'expectador s’han utilitzat objectes
quotidians, que puga tothom poseir i poden rememorar els seus propis records i emocions a

través de les imatges de les peces.

» Construir espais per mostrar una nova visio de veracitat, autoria i propietat del

record.

* Investigar sobre diferents recursos plastics per re-definir els espais.

» Comunicar el valor de la imatge dels objectes com una caracteristica fisica

valuosa.

* Provocar la memoria del record subjectiu de moments i situacions viscudes per

les persones.

» Valorar I'obra artistica com a instrument de comunicacié personal i de

transmisio de valors culturals.



2. REFERENTS

En aquest apartat s’exposa els referents, dividits per tipologies, dels que, a

continuacion s’ anomena i han servit per a dur a terme aquest projecte.

2.1. Referents tematics

ROLAND BARTHES.

“La camara lucida”.Nota sobre la fotografia.1989. Barcelona.Ed. Paidés.

Del seu llibre cal nominar la teatralitat de posar-se davant d’'una camera. El fet de
“mirar” té moltes variants: el que es creu que és, el que vull ser, els que altres volen
qgue siga o el qué vol que siga el fotograf. El “punctum” que ens narra Barthes i és el
que dona base a aquest projecte és el punctum, en la intensitat del temps, és el fet
que tothom morira. L’espectador que veu la imatge també sera record algun dia, quan

tinga la mort, i ens fa reflexionar : Per qué estic aci ara?, qui soc?

La realitat que es busca en aquest projecte, és la transformacio pel pas del temps, el
que és ara, potser no res després i a I'inrevés, és per aquesta causa que s’ha utilitzat

la fotografia, per la seua naturalesa que ens narra el que és veiem.

2.1. Referents visuals
CARMEN CALVO

Es un dels referents en la conceptualitzacié contemporanea del fragment. En les obres
de l'artista s’aprecien perfectament I'esséncia de I'objecte: amb una gran varietat de
materials(Figura 1, figura 2). El recurs a l'objectual’, la tendéncia a 'acumulacié i a la
repeticio ritmica és evident. La diversitat de materials és una de las caracteristiques
fonamentals de les seues obres i un dels trets d’identitat personal, com ocurreix en

aquest projecte.

' Art objectual. S'utilitza els objectes d’Us quotidia on es subratlla la relacié que pot tindre art i vida.
Aquest.os objectes passen a estar presents des d’'una perspectiva estética. L’'objecte se I'agafa i es posa
directament en la peca
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Tal com diu Carmen Calvo: “Los objetos se convierten en metaforas de pulsiones, de
desgarros interiores™

Altra caracteristica de les seues obres es I'aprofitament de la fotografia per engrandir-

la i manipular-la. (Figura 3)

Fig 1. Carmen Calvo. “Le Spleen de Paris 2”. 2007. Técnica mixta, collage, pa d’or. 80 x 80 cm

2 http://www.carmencalvo.es/




Fig. 2. Carmen Calvo.“Sin titulo” 1996-97.Técnica mixta sobre pissarra. Conjunt de 21 peces de
100 x 30 cm c/u. Museu Centre Art Reina Sofia. Madrid

Fig. 3. Carmen Calvo. “El Deseo”. 2000.Técnica mixta, collage, fotografia, 163 x 125 cm



RUTH LOZNER

L’artista col.lecciona centenars d’objectes i material efimer i els que més importancia
tenen son els objectes de la seua propia familia. En la série de peces: “Memoria
Vitae”, de la qual destaque “Baltimore, autoretrat’(Figura 4) Lozner s’inspira en la
memoria cau d’objectes de tot tipus. Durant I'Gltima década mostra interés per
'escultura d’acoblament i collage. Les seues obres resulten, de vegades, un “detritus”
especial, evocador de la vida i I’'hnumor, on sorgeixen peces autobiografiques, com
vorem en aquest estudi. Els objectes propis de la seua familia son la base per inspirar
les seues obres moltes vegades autobiografiques, les dues caracteristiques sén

participes en aquest projecte també: utilitzacié d’objectes familiars i autobiografic.

Fig. 4. Ruth Lozner. "Baltimore Autorretrato” 2011. Fusta, resina, ferro, relllotge, varis objectes
trobats, 30 cm x 29cm x 6 cm.



JOSEPH CORNELL

Un dels pioners de I'assemblage, un artista fonamental per la seua utilitzacié de
caixes(Figura 5), convertint objectes quotidians en misteriosos tresors. Cornell utilitza
els materials trobats: ocells, caixes de paper, tubs d'argila, ressorts de rellotge, boles i
anells per fer al-lusié a idees abstractes, fantasies, somnis. L’Us de les caixes s’ha fet

present en aquest estudi, com es mostra en I'obra “In limine temporis”.

Fig. 5. Joseph Cornell. “Hotel de 'Oceau”. 1959-1960. Materials diversos 21,5 x 36 x 10,2 cm.
Colonia. Museum Ludwing

En les peces que conformen aquest projecte, s’ha utilitzat I'objecte trobat i
'ensamblatge com a técnica primordial per organitzar-lo. Com a demoninador comu
amb els artistes nomenats, es serveix de I'objecte, pilar de construccié creatiu,
semblant a 'obra de Ruth Lozner de “Memoria Vitae”, de Carmen Calvo o les de
Joseph Cornell. La manipulacio de la fotografia és un altra coincidéncia d’aquest estudi
d’investigacié amb les artistes referencials, com s’observa en I'obra de “In limine

temporis” i “Cubicula Cordis”.



4. JUSTIFICACIO DE LA PROPOSTA

La memoria del cor elimina els mals records i magnifica els bons,
i gracies a aquest artifici, aconseguim suportar el passat

Gabriel Garcia Marqu923

Ser és, essencialment, ser memoria; és trobar una forma de coheréncia,
un vincle entre el que som, el que voliem ser i el que hem estat

Emilio Lledé *

La memodria és el diari que tots portem amb nosaltres
Oscar Wilde®

L’inici d’un projecte sempre és dificil i complicat, la idea del que es vol transmetre hi ha
que pensar-la i repensar-la molt per la qual cosa, cal observar el voltant, esperar,
reflexionar sobre el que volem fer.

(...)hablar del ser de una obra es hablar de su filosofia. El auténticocontenido de una obra no es
su “significado” sino la capacidad de llegar a nuestra sensiblilidad, de estar viva (... )6

Com ens diu J. A. Marina: “Percibir es dar significado a un estimulo” (...). Vivimos entre
significados que damos a la realidad. Eso es el Mundo: la totalidad de los significados
que una persona concibe.””, per tant es important treballar sobre allé que ens

interessa, i que ens conmou.

L’interés per desenvolupar aquesta proposta ha sigut pel plantejament del qui som? on
anem?, qui son els nostres pares?...La font de la nostra vida que ens configura tal com

som, com sentim i ens ofereix una manera de ser i estar és la memoria.®

% hitp://www.goodreads.com/quotes/299221-la-memoria-del-coraz-n-elimina-los-malos-recuerdos-y-
magnifica
http://humanitats.blogs.uoc.edu/2016/05/20/la-memorim-les-nostres-connexions-9/
® http://www.proverbia.net/citasautor.asp?autor=1058
® Maso, Alfonso. Qué puede ser una escultura. Edita: Grupo Editorial Universitario. Granada, 1997.
Pag.45.
" Marina,Jose Antonio.1993.Teoria de la inteligencia creadora.Barcelona. Ed. Anagrama, sexta edici6
2006. Pag. 43.
& La memoria: L’organ fisic que intervé, és el cervell que canvia amb nosaltres, amb les nostres
experiencies | aprenentatges, per ell recordem imatges del passar que s’arxiven per portar al present
alguna cosa, algu, o alguna experiéncia viscuda o apresa. Ref. Cf. Robert Feldman. (2005). Psicologia
con aplicaciones a los paises de habla hispana. México: McGraw Hill. Interamericana.




Per la memoria tenim la capacitat de retenir el passat en la consciéncia, perd aquest
acte dona lloc al record que suposa enmagatzenament del que es va a recordar i
després I'evocacid i reconeixement d’aquest, caracteristica propia i unica de I'ésser
huma.

Per tant es recorden objectes,, coneixements, sensacions o estats afectius del passat
en un moment donat, desenvolupant dues classes de conciéncia: la representativa
(d’objectes) i la reflexiva (sobre un mateix).Perd no hi ha que oblidar que aquesta és
selectiva i creativa perqué ens permet oblidar velles manies i ens ensenya a adaptar-

nos a noves situacions.

L’oblit del record de la memoria és una funcié que cura moltes ferides de la vida:
alleuja el dolor del dol, ens ajuda a perdonar greuges i a recuperar I'autoestima.
També té la facultat de permitir-nos una realitat no unitaria, siné la integracio de
multiples sistemes i no és perfecta, esta subjecta a errors, distorsions i il-lusions.

La resposta plastica de I'analisi d’aquestos conceptes es materialitza a través d’'una
gran varietat de recursos: objecte trovée, ensamblatge, fotografies, conformats en una

série de processos de repeticid, descontextualitzacid, fragmentacio...

La proposta aqui presentada és la mirada d’altres temps passats, d’altres
esdeveniments que van més enlla del marc familiar on es van produir perqué ens

transmetra la cultura de la memoria, del sentit d’'una pertinenga a grup.

La idea del projecte “Finestres de la memoria” es basa en una narracio , on els
objectes i les fotografies assumeixen tot el protagonisme per tal de contar-nos visions
de la vida, on juntament amb el seu simbolisme, formes i caracteristiques s’apropen a

la memoria del record, i de rebot al tema de la identitat personal.

L'estudi d'aquest projecte potser interessant perqué es un punt de partida per
endinsar-se dins de les particularitats del subjecte, de la seua personalitat i dels

distints grups socials que conformen la vida humana.



4. PROCES DE PRODUCCIO

La genesi de “Finestres de la memoria” comenga en la recopilacié d'objectes,
fotografies, de tot tipus, sobretot de I'entorn familiar més proxim que es remonta des
de l'infantesa fins I'actualitat durant un periode de temps cronolégic d'anys. Es un
analisi de les possibilitats de construccié de nous somnis amb noves narratives
visuals, explorant mitjancant els objectes trobats, I'ensamblatge, motlles aixi com
imatges fotografiques de I'arxiu familiar.

El resultat final son tres peces:

-Pega 1: “In limine temporis” (En el llindar del temps). Ensamblatge i objectes trobats
-Pega 2: “Cubicula cordis” (Racons del cor Il).Escultura formada per sabons de
glicerina i fotografies

-Pega 3: “Mater bona” (Mare bona) Transfer (Transferéncies) en tela.

Pel desenvolupament d’aquest treball d’investigacion primerament s’ha dut a terme un
treball de documentacio del que s’intenta expressar i, en aquest cas, ha sigut la
recerca de referents de tot tipus: literaris, poétics, visuals... EI domini de les técniques
que posibiliten I'expressié artistica, tant les noves tecnologies com les més
tradicionals, se suposa un avantatge molt interessant des del punt de vista de la
creacio plastica.

El comengament de la produccio és la seleccioé d’objectes i fotografies que tothom pot

considerar-se valuos per a la memoria.

Peca 1. “In limine temporis”.

Aquesta pega s’ha creat a partir de fusta i cristall i objectes trobats amb la técnica de
I'ensamblatge, s’ha triat una bona quantitat de referents a rememorar. Sén dotze
objectes en total: collar de perles de fantasia, pipa, peucs, sonall de bebé de principi
de segle XX, dents de llets amb els corresponents bagulets, cabells, camisola de
batista de bebé bordrat a ma, canyes de saxé tenor i alt amb partitures de flauta
travessera i saxo, nineta de porcellana, rellotge de butxaca, espardenyes d’espart fet a

ma. tots ells elements d’un imaginari personal.



La peca “In limine temporis esta conformada per una série de “contenidors” quadrats
com a elements escultorics dissenyats per conservar objectes seleccionats per
rememorar i reflexionar sobre el temps passat, present i futur, cosits a la cartolina en fil

de cordell.(Figura 6).

La creacié d’aquestos espais quadrats i organitzats en estructura de repeticio, marcs
de cristalls engargats, es presenta com a resultat de la rememoracié dels records de
memoria . Aquestos espais generen mitjangant 'acumulacié d’objectes, els instants del

subjecte en el temps i I'espai.(Figura 7)

Els dotze quadrats, de mesures 21 x 21 cm c¢/u marc interior i 25 x 25 cm I'exterior,
estan disposats uns al costat dels altres formant com un rectangle encolats i grapats
entre si, els quals aniran encorats damunt d’'una peanya de color blanc, feta
expressament per la pega, de 120 cm x, 42 x 50 cm. La mesura de la peca total és 170
x 50 x 35 cm
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Fig. 6. Francisca Pellicer Soler.“In limine temporis”. 2016. Ensamblatge: fusta, vidre, objectes
diversos. 170 x 50 x 35 cm. Detall: Retall de cartolina i cosit de canyes de saxo usades al
paper de solfa.



Fig 7. Francisca Pellicer Soler.“In limine temporis”. 2016. Ensamblatge: fusta, vidre, objectes
diversos. 170 x 50 x 35 cm. Detall d’'una caixa contenidora. Camisola de batista de bebé
brodada a ma.

Fig 7.Francisca Pellicer Soler.“In limine temporis”. 2016. Ensamblatge: fusta, vidre, objectes
diversos. 170 x 50 x 35 cm. Detall d’'una caixa contenidora. Pipa de tabac.



PECA 2. “Cubicula cordis” (Racons del cor). Escultura formada glicerina i

fotografies

Primeramente s’ha fet una sel.leccié de fotografies familiars, segons I'impuls natural en
el seu moment, on cobra especial relevancia la infantesa, la mare, les relacions entre
les persones. S’han escanejant les fotos i les he transformat a una mesura

determinada, seguidament han estat impreses i plastificades.(Figura 8)

La utilitzacié d’'un arxiu familiar de fotografies és analitzada per re-definir la propietat
del record, I'abséncia i el desenfocament de la imatge fa que aquesta memoria es
desvincule de la memoria factual i proporcionar noves visions descriptives de la
realitat. Els records se’n van, es dilueixen en la nostra ment igual que les fotografies
amb el temps, Us, transforma la imatge, desgasta el paper i els detalls resten com una
espécie de boira. Les fotografies reposen incorporades dins de la glicerina, queden

com imatges diluides i emboirades pel pas del temps. (Figura 9)

La glicerina amb les fotos, té una forma rectangular de 3 x 11 x 6 cm c/u, on es

disposa en unes saboneres de porcellana, de 2 x 11 x 8 cm c/u.

Fig 8. Detall. Plastificacio de les fotos triades per a “Cordis cubicula” de la pega .
Francisca Pellicer. “Cubicula cordis”. 2016. Glicerina, porcellana, fotografia digital escanejada .
Interior 3 x 11 x 6 cm c/u, exterior 2 x 11 x 8 cm c/u.



Fig. 9. Detall del procés d'omplir els motlles amb glicerina liquida de la peca
Francisca Pellicer. “Cubicula cordis”. 2016. Glicerina, porcellana, fotografia digital escanejada.
Interior 3 x 11 x 6 cm c/u, exterior 2 x 11 x 8 cm c/u.

PECA 3 : “Mater bona” (Transferéncia de fotografia sobre tela)

El motiu principal de I'obra “Mater bona” és un retrat, el registre de captura fotografica
d’'una persona o fet concret, siga digital o analdgica, és la primera fase en la que es
genera una visié d'algo ja existent. Per du a terme aquesta pecga, es fa servir d'un
escaner i impressora per la multiplicacio de les imatges. Ell ha sigut el captador d'eixa
nova mirada, el que ha permés ampliar el procés creatiu i t&cnic per crear i generar

nous tractaments.

Per la realitzacioé de “Mater bona”, s’ha practicat una série de transferéncies
fotografiques sobre tela de format aproximat de A3. Es tracta d'un procediment costos i
delicat que requereix un temps de secat del medium per poder transferir bé. El paper
es retira cuidadosament fins que aparega la capa plastica on es visualitza la fotografia

transferida a tela.



Fig. 10: Detall d'aplicacié substancia transfer de la pega
Francisca Pellicer. “Mater Bona”. 2016. Fotografia i tela. 60 x 75 cm



5. RESULTATS

Per desenvolupar noves narratives visuals i plastiques hem emprat de materials i
mitjans optims per expressar les idees, sentiments o imatges referencials, per aquest
motiu, les peces intenten projectar en I'espectador una idea personal i subjectiva, on

sembla s'han aconseguit els objectius proposats al principi.

“Finestres de la memoria” comprén un projecte artistic, de tres peces finals: “In limine
temporis”, “Cubicula cordis” i “Mater bona”, on la vida és mostra llum i ombres que
amb el temps crea una nova mirada més nitida o més borrosa i és la rememoracio
sobre les coses i els objectes, que ens convida a una reflexié sobre la propia identitat.
Les perforacions, alteracions, retalls en les obres sén el reflexe de la propia fragilitat

del record, que cala amb major o menor nitidesa en la memoria.

L’avaluacio de la propia produccié és necessaria perqué ens ha de servir com a

preparacio i defensa professional de futurs projectes plastics.

A continuacié es mostren les peces d’aquesta investigacio

(Figura 11, figura 12, figura 13, figura 14, figura 15, figura 16 i figura17).



Fig. 11. Francisca Pellicer Soler. “In limine temporis”. 2016. Ensamblatge: fusta, vidre, objectes
diversos. 170 x 50 x 35 cm



Fig. 12. Francisca Pellicer Soler. “In limine temporis”. 2016. Ensamblatge: fusta, vidre, objectes

diversos. 170 x 50 x 35 cm



Fig. 13. Francisca Pellicer Soler. “In limine temporis”. 2016. Ensamblatge: fusta, vidre, objectes
diversos. 170 x 50 x 35 cm.
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Fig. 14. Francisca Pellicer Soler.“Cubicula cordis”. 2016. Glicerina, porcellana,
fotografia digital escanejada. Interior 3 x 11 x 6 cm c/u, exterior 2 x 11 x 8 cm c/u.
Detall.

Fig. 15.Francisca Pellicer Soler. “Cubicula cordis”. 2016. Glicerina, porcellana,
fotografia digital escanejada. Interior 3 x 11 x 6 cm c/u, exterior 2 x 11 x 8 cm .c/éﬁ



Fig. 16. “Cubicula cordis”. 2016. Glicerina, porcellana, fotografia digital escanejada.

Interior 3 x 11 x 6 cm c/u, exterior 2 x 11 x 8 cm c/u.



Fig.17 “Mater bona”. 2016. Fotografia, tela, cordel. 60 x 75 cm. Detall.

Conclusio

Cal sembrar la memoria perque no germine I'oblit, hi ha qui confundeix memoria i
nostalgia, perd I'inica cosa que tenen en comu és la idea de “tornada” al passat.

La memoria és més racional i és objectiva. Passa revista als fets, experiéncies, és
projecta cap al present per construir un futur, fa créixer i ajuda a despullar-nos de les
coses i experiéncies negatives, per superar-les, i afavorir el nostre benestarii la

possibilitat de ser més feligos.

Per tant, busquem la felicitat, siguen feligos.
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