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RESUMEN

En este trabajo repasamos la evolucién de la critica cinematografica espafiola desde sus
origenes hasta su adaptacion a los medios tecnoldgicos actuales. Durante afios la critica
se ha visto afectada por los cambios sociales y culturales en Espafia y procedemos a
investigar cada una de estas épocas con el objetivo de descubrir cuales han sido los

puntos de inflexidn para el género.

Para ello, recorremos los afios republicanos en los que aparece el cinematdgrafo y las
primeras criticas por parte de académicos hasta la Guerra Civil, en la que se congela el
género debido al conflicto. Seria ya en plena dictadura franquista, donde los avances
tecnolégicos y los cambios sociales afectarian directamente al género periodistico,
aunque evolucionaria a lo largo de los afos. La transicion democratica cambiaria el
espectro de la critica dando paso a la libertad de expresién y los primeros afios de

crecimiento de la industria.

Por ultimo, la llegada de las nuevas tecnologias y la adaptacién de los criticos
cinematograficos a la globalizacién afectard sobremanera al género dando paso a
conclusiones y nuevas vertientes que cambiaran la forma de conocer la critica en Espaia

y en el resto del mundo.
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ABSTRACT

In this work we review the evolution of Spanish film criticism from its origins to its adaptation to
current technological media. For years, criticism has been affected by social and cultural changes
in Spain and we proceed to investigate each of these periods with the aim of discovering what

the turning points for the genre have been.

To do this, we go through the republican years in which cinematography appeared and the first
criticisms by academics until the Civil War, in which the genre was frozen due to the conflict. It
would already be during the Franco dictatorship, where technological advances and social
changes would directly affect the journalistic genre, although it would evolve over the years. The
democratic transition would change the spectrum of criticism, giving way to freedom of

expression and the first years of growth of the industry.

Finally, the arrival of new technologies and the adaptation of film critics to globalization will
greatly affect the genre, giving rise to conclusions and new aspects that will change the way of

knowing criticism in Spain and in the rest of the world.
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1. INTRODUCCION

La critica cinematografica en Espafia ha desempefiado un papel fundamental en la
industria del cine y en la percepcidn de las peliculas por parte del publico espaiiol. Desde
los primeros afios del cine en Espaia, la critica ha sido una herramienta para evaluar y
analizar las producciones cinematograficas, proporcionando puntos de vista subjetivos

basados en conocimientos técnicos y contextuales.

Este trabajo surge de la intencion de comprobar coémo ha ido evolucionando este género
periodistico a lo largo de los afios en Espaia. Pasando de los origenes en la prensa hasta

llegar a los medios digitales de ultima generacidn como puede ser Youtube o TikTok.

Durante los inicios del cine en Espafia, la critica cinematografica encontré su espacio
principalmente en los periddicos y revistas especializadas. Los escritores y periodistas
ocuparon los primeros puestos como criticos, compartiendo sus impresiones sobre los

productos de una industria que poco a poco ganaria fuerza en el publico.

A medida que el cine ganaba popularidad en Espaia, la critica comenzd a influir en la
percepcién de las producciones cinematograficas, ayudando a establecer estandares de

calidad y a dar forma a la cultura cinematografica del pais.

Comprobando bibliografia, me cruzo en diversas ocasiones con el término “década
dorada” del cine clasico espafiol. Es asi como, segun la tesis doctoral publicada por la
Universidad de Valladolid, el historiador Clemente De Pablos la enmarca en los afios 60

del siglo XX.

En este punto, la critica se convirtid en un elemento indispensable para promover la
apreciacion del cine como arte y como medio de expresiéon cultural. Los criticos

adquirieron un estatus destacado y su opinidn era altamente valorada por los cinéfilos.

Sin embargo, esta época dorada se veria truncada durante la dictadura franquista. La
critica cinematografica se vio afectada por la censura y la propaganda politica. La opinién
de los criticos a menudo estaba condicionada por el régimen, lo que limitaba la libertad

de expresion y la diversidad de voces en la critica.



Durante mas de 10 afos, este género sufrié el implacable peso del régimen, pero seria
con la llegada de la democracia en Espafia cuando encontrariamos un resurgir comun
tanto en la industria como en la critica. Se abrié paso a una mayor pluralidad de
opiniones y perspectivas, lo que permitié una mayor diversidad de géneros y tematicas

en el cine espaiol.

La promocion de la “libertad de pensamiento” fue uno de los roles mas importantes para
los criticos. No solo libertad de expresiéon en la prensa, también en la industria

cinematografica y en la construccién de una identidad mas amplia del cine espaiol.

En el contexto actual, la critica cinematogréfica ha evolucionado con los avances
tecnoldgicos y la digitalizacion de los medios. La llegada de internet y las plataformas
digitales ha ampliado el alcance de la critica, permitiendo que mas personas compartan
sus opiniones y andlisis sobre peliculas a través de blogs, redes sociales como Instagram

o TikTok, foros, podcast o videos como Youtube.

2. ESTADO DE LA CUESTION

En los ultimos afos, la critica cinematografica ha pasado por multitud de etapas
relacionadas con el avance tecnoldgico y el tratamiento de la informacidn por parte de
los usuarios. Con la aparicidn de las redes sociales (especialmente Instagram, TikTok y
Youtube) hemos conocido una nueva forma de trabajar un género como es la critica
cinematografica. Segun el informe de “Uso de Internet a nivel mundial” del portal
Statista, se estima que hay 4.900 millones de usuarios mensuales activos de social media

(datos de junio de 2023).

La cuota de pantalla del cine espafiol se situd cerca del 22% en 2022, lo que supone un
aumento de seis puntos respecto al afio anterior (16%), segln datos de la Estadistica de
Cinematografia 2022, publicada por el Ministerio de Cultura y Deporte. Esto se traduce
en 13,1 millones de espectadores, aunque la presencia total de espectadores fuera de
59,1 millones. Las cifras marcan un descenso drastico en la presencia de las salas de cine
en Espafia, que marcadas por la pandemia y la irrupcidn de las plataformas de contenido

como Disney+, HBO o Netflix, se encuentran en minimos en los ultimos 20 afios.



La critica cinematografica, sin embargo, ha encontrado una vertiente mucho mas variada
y accesible para los usuarios. En Espafia, seguimos contando con la critica en prensa y
digital a través de medios tradicionales, como pueden ser El Pais, El Mundo o La Razdn.
Anadimos a la férmula, los medios digitales que han irrumpido en la Ultima década como

El Salto, Alicante Plaza o El Diario.

Contamos también con los medios especializados que han llevado su prensa al formato
digital, como puede ser Fotogramas o Cinemania, aunque también revistas fisicas con
Caiman Cuadernos de Cine, Dirigido o Jot Down. Autores y autoras pueden compartir
criticas en diferentes formatos y tonos para plasmar sus opiniones, resefias o
comentarios sobre las obras cinematograficas que se proyectan ya no solo en Espafia,

sino en todo el mundo.

En la actualidad, lairrupcién de las redes sociales marca un antes y un después. Ya hemos
especificado las cifras de usuarios en el mundo. En Espafa, asciende a 43 millones de
usuarios diarios que disfrutan de contenido a través de sus moviles, televisores y
ordenadores. Fotos, videos, textos, animaciones, documentales... Multitud de canales y
formatos con los que transmitir un mensaje que tradicionalmente hemos conocido en

su vertiente mas clasica.

Pero ¢écual es la situacion actual de la critica cinematografica en este entorno mediatico
y volatil? ¢Como ha evolucionado a través de los afios la critica cinematografica en
Espana tanto en forma como en formato? Estas son las cuestiones que este trabajo
pretendemos recoger y exponer para conocer mejor el clima de la critica en nuestro pais

y todas las vertientes que a lo largo del tiempo hemos podido conocer.

3. METODOLOGIA

El primer paso es establecer un marco temporal de la investigacién histérica, el cual comprende
desde el cine mudo y los primeros afos del sonoro en Espaiia, pasando por la época dorada del
cine espafiol en los afios 40 - 60, la dictadura franquista, la transiciéon y primeros afios de

democracia hasta llegar al siglo XXI con el cine contemporaneo.

A través de estos afios relatamos como funcionaban los medios de comunicacidn y en especifico,

como se adaptaba la critica cinematografica al contexto histérico. Asi podremos comprobar las
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deficiencias y condiciones que el estilo periodistico tenia que abordar durante las diferentes

etapas.

Para conocer estos detalles, se ha utilizado bibliografia especifica que relata y recoge dicha
informacion. La primera obra para consultar fue Nocién y origenes de la critica de cine en Ia
prensa espafola (1896-1930) de Carlos Bassas del Rey, donde recoge los hechos histéricos y

origenes de la prensa durante esos primeros afios.

“Cine en papel, cultura y critica cinematogrdfica en Espafia, 1939-1962" de Jorge Nieto Ferrando,
Doctor en Comunicacion Audiovisual, serd la segunda obra mas consultada para estudiar la
época dorada del cine clasico espafiol. Nieto tiene una extensa bibliografia centrada en el cine
espanol y su evolucidn a lo largo del siglo XX, por lo que serd un autor recurrente en esta
investigacion.

Por otro lado, “Historia de la critica de cine en Espafia” de Ana Maria Sedefio Valdellds es
uno de los trabajos que mas ha ahondado en la materia, desde los origenes del cine en
Espana hasta finales del siglo XX. Una nueva lectura para contrastar y ratificar los datos

e informacién recabada para la investigacion.

Ivdn Tubau y Félix Martialay escriben “Critica cinematogrdfica espafiola. Bazin contra
Aristarco, la gran controversia de los afios sesenta”. En esta ocasidn, conocemos en
detalle la década de los 60 en cuanto al cine y critica cinematografica se entiende desde

un punto de vista mas critico.

Volviendo a Nieto Ferrando, dentro de la misma serie de “Cine en papel”, conocemos en
detalle el estado de la critica durante los afios 1962-1983, cuando salimos de la dictadura

y vivimos los primeros afios de democracia.

Para estudiar los afios 90, volvemos a la obra mencionada anteriormente de Ana Maria
Sedefo, donde analizamos los primeros afios del gran imperio americano de Hollywood
no solo en las salas de cine, sino en las casas de todos los espafioles por la llegada del

VHS y la popularizacién de los videoclubs.

La primera década del siglo XXI es la era del DVD vy los foros, aunque no sera hasta la
primera década donde los medios digitales y redes sociales cambian el paradigma. Para

este caso, analizamos medios especializados como Caiman Cuadernos de Rodaje,



SensaCine o periodistas como José Altozano (DayoScript) con su canal de Youtube y

Twitch.

En la actualidad, con la dominancia de Facebook, Instagram vy la llegada de la “joven”
TikTok, conoceremos un nuevo formato. Mucho mdas corto, compacto y directo para

captar la atencién de publicos mas jévenes.

A través de estos analisis, comprenderemos la evolucion de la critica cinematografica a

través de los tiempos. Cudles son los puntos clave de inflexidn y como se ha adaptado.

4. LOS PRIMEROS ANOS DE LA CRITICA CINEMATOGRAFICA EN ESPANA (1915-
1940)

La llegada del cinematdégrafo de los hermanos Lumiere en 1896 marcé el inicio de la era
del cine en Espafia. Estos primeros espectaculos eran principalmente atracciones de feria
y circos, y su novedad causé asombro y fascinacidn en el publico. En esta etapa inicial, la
critica era practicamente inexistente, ya que el cine se consideraba una forma de

entretenimiento popular y efimero.
4.1. Las primeras manifestaciones en medios de comunicacion

A principios del siglo XX, con la proliferacién de salas de cine y la creciente popularidad
del medio, la critica cinematografica comenzd a aparecer de manera mas consistente en
los medios de comunicacién. Los periddicos y revistas comenzaron a incluir resefias de
peliculas y comentarios sobre las proyecciones. Entre los criticos mas resefiables
encontramos a Ricardo de Bafios, director de cine, productor y director de fotografia
espafiol. Aunque es conocido por sus producciones pornograficas, también fue parte de

los primeros criticos en escribir sobre peliculas de otras productoras.

Las criticas cinematograficas en los primeros afos del siglo XX se centraban en gran
medida en la tecnologia y la novedad del cine. Aspectos mas cercanos a como se graba

un film mds que al contenido como tal.

Es en este punto, segln describen tanto Nieto Ferrando como Sedefio (libros citados en

el estado de cuestidn), algunos criticos como Ventura Garcia empezaron a ver el cine
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como una herramienta educativa y con influencia cultural. Consideraban que el cine
tenia el potencial de transmitir valores y conocimientos, y abogaban por su uso en la

educacion y la formacion del publico.

El cine mudo llegé con popularidad a la peninsula, dejando una gran marca en la
sociedad espafiola. Los criticos, ademas de fijarse en los aspectos tecnoldgicos, hacian
hincapié en las capacidades de los actores para expresar con su cuerpo lo que sucedia
en pantalla. La narrativa visual y la calidad de la produccién hacian resonar en las
columnas de los criticos en la prensa aquello que destacaban de los primeros afios del

cine las salas espafiolas.

Aunque en sus origenes existieron los primeros ejemplares de “prensa cinematografica”
como El Cinematdégrafo ilustrado o Cinematdgrafo, estos tenian mas funcidon de
complemento de la sesion que de las propias peliculas; los titulos, actores, detalles de la

produccion, etc.

Si un hecho coincide en practicamente todos los trabajos de investigacion sobre la critica
cinematografica, es que la revista fundada por Ortega y Gasset y el diario madrilefio E/
Imparcial fueron los primeros medios en publicar critica cinematografica en nuestro pais.

Hablamos de una critica realista, trabajada y con caracter académico.

En 1915 aparece la revista Espafia dirigida por Ortega y Gasset, que ofrece al profesor
Federico de Onis tener una seccién propia, la cual acabaria siendo sobre critica
cinematografica. Onis escribid varias piezas bajo un pseuddénimo para evitar conflictos

con productoras y otros intelectuales, «El Espectador».

Posteriormente, seria el periodista Martin Luis Guzman el que aceptaria esta tendencia
para firmar sus articulos como “Fdésforo”. Este también escribiria en medios como E/ Sol
o larevista Espafia. Con esta misma firma, Alfonso Reyes recogeria el testigo para escribir

en 1916 en El Imparcial.

Juan Antonio Cabero fundaria Cinema en 1918, donde se podria ver el estilo de las
primeras criticas cinematograficas que pasarian a ser un contenido complementario

dentro de la llamada Variedades.
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José Sobrado de Onega o Antonio Armenta fueron otros de los primeros especialistas

reconocidos en escribir de manera semanal o mensual sobre el cine durante los anos 20.

En Barcelona, otro de los focos culturales en los que la critica empezaria a coger
protagonismo, aparecen diarios muy reconocimos como E/ Diluvio, El Diario de Barcelona

o El Diario Grdfico.

Seria El Diluvio en concreto el que albergaria mayor cantidad de critica cinematografica
dando tildes sociales y culturales en la ciudad condal. El medio fue desde su fundacién

hasta el cierre en el afio 39 de orientacion republicana.

Con la llegada del cine sonoro, la critica se volveria un estilo mas reconocido por parte
de los profesionales de la informacién, asi como por parte de los académicos, que
buscarian prensa y diarios para poder compartir sus piezas y reflexiones. El aumento de
la popularidad del cine trajo consigo una oleada de periodistas que encontraria en la
critica cinematografica un nuevo oficio con relativo interés para los lectores

contemporéneos a estos autores.

4.2. Estilo de la critica durante 1915-1930

Las primeras manifestaciones trataban de ser meras descripciones que acompafiaban
como informacién complementaria durante los estrenos. Quién producia la pelicula,
actores y actrices, guionistas y demas detalles que practicamente no contarian como
“criticas”.

Es en los primeros diarios mencionados en el punto anterior donde veriamos las

primeras valoraciones y apreciaciones por parte de periodistas y académicos.

En cuanto a su estilo y evolucidn durante estos anos, a medida que el cine evolucionaba,
los criticos comenzaron a prestar atenciéon a la narraciéon visual y el lenguaje
cinematografico. La forma en que se contaban historias a través de imdagenes en

movimiento se convirtid en un tema de analisis.
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Los criticos exploraban como los directores y cineastas utilizaban la composicion, la
edicidon y otros elementos visuales para comunicar emociones y contar historias de

manera Unica.

El cine mudo se caracterizaba por los aspectos técnicos que permitian a los espectadores
asombrarse con las producciones. Grandes exponentes de la época podrian ser Charles

Chaplin o Buster Keaton, los cuales reinarian las pantallas con su humor fisico.

Federico de Onis, bajo el pseuddénimo de El Espectador, tenia un estilo mordaz en cuanto
al contenido se referia. Segun Rafael Utrera en su libro Escritores y cinema en Espafia:
un acercamiento histdrico, Onis insistia en la “perversién” del cine en cuanto utilizaban

el medio como motor politico o cultural.

Los autores se extendian cuando la critica se centraba en adaptaciones literarias, como

Ill

es el caso del “primer Fdsforo” en la revista Espafia. El periodista cargaba contra las
producciones que utilizaban recursos técnicos de bajo presupuesto o cuando la

escenografia no estaba a la altura de sus expectativas.

Asimismo, A finales de la década de 1920 y principios de la década de 1930, el cine
sonoro comenzo a ganar popularidad en Espafia. Esto representd un desafio importante
para los criticos, ya que el lenguaje del cine cambiod radicalmente con la incorporacion
del sonido. La critica se enfocd en evaluar la calidad de las actuaciones vocales, la musica

y la integracion del sonido en la narrativa.

La critica cinematografica de esta época a menudo se caracterizaba por su estilo literario
y estilizado. Los criticos no solo proporcionaban analisis técnicos, sino que también se
esforzaban por expresar sus opiniones de manera artistica y persuasiva. Esto se alineaba

con la nocidn del cine como un arte visual y narrativo.

Una caracteristica especialmente destacada de estos ainos es el apoyo incondicional a las
producciones nacionales. A medida que la industria cinematografica espafiola crecia, los
criticos comenzaron a respaldar y promover mas activamente estas obras. Se
consideraba que el cine espafiol tenia su propia voz y estilo Unicos, y los criticos

desempeiiaron un papel importante en la promocion de esta identidad cinematografica.
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Esto crea durante estas décadas una imagen distorsionada sobre la validez de los criticos,
aunque paralelamente refuerza la industria nacional sirviendo como herramientas para

la incorporacidn del género en la vida social y cultural de las grandes ciudades.

Un hecho que llama la atencién a la hora de elaborar esta investigacion es la falta de
nombres femeninos durante la primera etapa, asi como durante la época dorada del cine
clasico espaiiol. El contexto histérico y las condiciones sociales de estas décadas dejaran
en la sombra la posibilidad a las mujeres de compartir sus reflexiones y opiniones sobre

la materia.

Si que destacamos el perfil de Maria Luz Morales, que, bajo el seudénimo de Felipe
Centeno, escribié varias criticas de peliculas durante casi una década en La Vanguardia
de 1923 a 1932. Acabaria convirtiéndose en la primera mujer en Espafia en dirigir una
sala de redaccidn que, desafortunadamente, veria su carrera interrumpida por la Guerra

Civil espafola en 1939.

En resumen, los inicios de la critica cinematografica en Espana se caracterizan por su
relacidon con la asombrosa llegada del cine y su rapida popularizacién. A medida que el
cine se consolidaba como una forma de entretenimiento y arte, la critica cinematografica
evolucionaba lentamente para reflejar este cambio, pasando de un enfoque en la
tecnologia a una consideracién mas amplia de la influencia cultural y artistica del cine.
Estos primeros pasos marcaron el comienzo de una tradicidon critica que continuaria

desarrollandose a lo largo del siglo XX y mas alla.

5. LA INFLUENCIA DE LA CRITICA CINEMATOGRAFICA DURANTE LA DICTADURA
FRANQUISTA

Tras la Guerra Civil Espainola (1936-1939), la influencia de la critica en el cine durante la
dictadura franquista fue un aspecto complejo y matizado que estuvo sujeto a una serie
de restricciones gubernamentales y censura. El cine pasaba por una etapa donde los
films propagandisticos estaban a la orden del dia y donde el cine europeo empezé a

desaparecer de los cines espafioles bajo el yugo de la censura.
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Durante estos afios de vigilancia y represion, tanto los criticos como los cineastas
tendrian, contra todo prondstico, una evolucién artistica que llevaria al cine clasico

nacional a sus mejores momentos.
5.1. La época dorada del cine clasico espanol (1940-1960)

La "era dorada" del cine cldsico espaiiol, que abarca principalmente las décadas de 1940
a 1960, fue un periodo de gran importancia en la historia del cine en Espana. Durante
esta época, la critica cinematografica desempefié un papel crucial y contribuyé

significativamente a la percepcién y apreciacidn de las peliculas de esta era.

La Guerra Civil Espanola dejé una profunda huella en el pais, incluida la industria
cinematografica. La década de 1940 marco un periodo de reconstruccién y recuperacién

para el cine espanol después de los estragos de la guerra.

La censura franquista era una caracteristica omnipresente en la industria
cinematografica. Tanto los guiones de las peliculas como las criticas escritas estaban
sujetas a una estricta supervisidén. Los criticos se enfrentaron a la presion de la
autocensura, ya que el contenido que podian abordar estaba limitado por las
restricciones del régimen. Las peliculas que se desviaban de la ideologia oficialista
podian ser prohibidas o duramente censuradas, lo que a su vez influia en cdmo se podian

abordar en las criticas.

Hablamos de la época en la que autores como Carlos Saura, Basilio Martin, Mario Camus
o Luis Berlanga hicieron relucir el cine espafiol usando la satira, el ingenio y el buen guion

para contar historias que esquivaron ligeramente el yugo de la censura.

Durante estos afios, el cine espafiol comenzé a obtener reconocimiento en festivales de
cine internacionales, lo que aumentoé su visibilidad a nivel global. Peliculas como Los
olvidados (Luis Bufiuel, 1950) y Bienvenido, Mister Marshall (Luis Garcia Berlanga, 1953)

recibieron atencidn internacional.

Un punto de inflexiéon que traeria polémicas y problematicas fue la implementacion de
politica de apoyo al cine espafiol, como la Ley del Cine de 1957, que ayudaron al
desarrollo de la industria cinematografica en el pais. Se construyeron nuevos estudios y

se fomentd la produccién nacional.
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En este punto, los films mas innovadores y criticos con algunos puntos del régimen
empezaron a aflorar en el auge de las producciones. Obras tan icénicas como El verdugo
(Luis Garcia Berlanga, 1963) llevé al limite lo permitido por la censura franquista, aunque
otras como Viridiana (Luis Bufiuel, 1961), no llegaria a Espafia por este mismo motivo

hasta el afio 1978.

La "era dorada" también fue testigo de la consolidacidén de actores y actrices icdnicos en
el cine espafiol, como Carmen Sevilla, Sara Montiel, Fernando Rey y otros, que

contribuyeron al auge de la industria.

En el cine espafiol, un género frecuente fue la comedia, donde se contaba con la
participacién de actores icdnicos como Gracita Morales, José Luis Lopez Vazquez o Paco

Martinez Soria.
5.2. Caracteristicas de la critica durante los afios de la dictadura y sus exponentes

Segun recoge Jorge Nieto Ferrando en Cine en papel, cultura y critica cinematogrdfica en
Espaiia, 1939-1962, los criticos de cine “ganaron prestigio y reconocimiento en la
sociedad espanola durante estos primeros afios de la década de los 40”. Sus opiniones
se consideraban valiosas y eran respetadas tanto por el publico como por la industria
cinematografica. Esto fue en parte debido a la creciente importancia cultural del cine en
Espana y al reconocimiento de que los criticos desempeinaban un papel crucial en la

promocidn y apreciacion de esta forma de arte.

Los criticos de esta época jugaron un papel importante en la promocidon y defensa del
cine espafiol. Durante un periodo en el que la industria cinematografica estaba
compitiendo con las producciones de Hollywood, la critica sirvié como defensora de las
peliculas nacionales. Los criticos elogiaron la originalidad y la calidad de las producciones
espafiolas, ayudando a consolidar la identidad del cine espanol. En ocasiones, estos

apoyos incondicionales eran resultado del clima politico del pais.

Tanto Nieto Ferrando como Ana Maria Sedeino destacan la relacidn entre el cine y la
literatura. Muchas peliculas se basaban en obras literarias, y los criticos desempefaban
un papel importante en la evaluacién de cémo estas adaptaciones cinematograficas

respetaban o reinterpretaban las obras originales. Ademas, algunos criticos también
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eran escritores literarios, lo que enriquecia el analisis de las peliculas desde una

perspectiva literaria.

En cuanto al estilo, ambos autores coinciden en que esta época se caracterizd por su
anadlisis detallado de aspectos estilisticos y narrativos. Los criticos examinaban la
cinematografia, la direccién, la actuacién y la narrativa con un enfoque agudo en la

calidad artistica y la profundidad tematica de las peliculas.

Durante estos afios, la critica tenia un impacto tangible en la taquilla de las peliculas. Las
resefias criticas podian determinar el éxito o fracaso comercial de una pelicula. Ademas,
los cineastas a menudo tomaban en cuenta las opiniones criticas para ajustar sus futuras
obras. Los criticos identificaron y respaldaron a directores y actores destacados como
Luis Bufiuel, Luis Garcia Berlanga, Pedro Almoddvar, Carmen Maura, y otros, que
recibieron elogios criticos que ayudaron a consolidar sus carreras y su contribucién al

cine espafol.

Entre los principales profesionales que empezaron a dar un caracter de relevancia a la
industria se encuentra José Luis Guarner. Uno de los criticos mas influyentes de la "era
dorada" conocido por su trabajo en la revista Nuestro Cine y por su capacidad para

analizar profundamente las peliculas desde una perspectiva técnica y artistica.

Otro de los nombres mas destacados es el de Juan Cobos, fundador de la revista Film
Ideal. Cobos desempeiié un papel fundamental en la promocidn de peliculas y directores

espafioles de renombre, como Luis Bufiuel.

Carlos Fernandez Cuenca es una figura que no podemos obviar al tratar la edad dorada
del cine clasico espafiol. Ademas de critico e historiador fue el fundador de la Filmoteca
Espanola. Apoyado por sus inclinaciones politicas hacia el régimen franquista,
conseguiria convertirse en el director de la Escuela Oficial de Cine y del Festival de Cine
de San Sebastian. El trabajo de Fernandez llegaria a través de Radio Nacional de Espafia
a los hogares de la sociedad espanola, apoyando enormemente las producciones

nacionales.

Por supuesto, varios y cineastas espanoles se exiliaron durante la dictadura vy
continuaron sus actividades desde el extranjero. Desde fuera de Espafia, pudieron
criticar abiertamente el régimen y su influencia en el cine espafiol.
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Joaquin Jord3, cineasta y critico espanol, se exilid a Francia durante la dictadura. Desde
el extranjero, continudé su trabajo como critico de cine y director. Sus documentales,
como De Nens (1979), abordaron temas politicos y sociales de manera critica y

contribuyeron al debate sobre la situacion en Espafia.
5.3. La critica cinematografica en la transicion democratica

La transicion democratica en Espafia, que tuvo lugar principalmente en la década de
1970, marcé un periodo de cambio politico y cultural significativo. La critica

cinematografica desempeiidé un papel importante en este contexto de transformacion.

Con el establecimiento de un sistema democratico, se abrid un espacio mas amplio para
la libertad de expresion y la diversidad de opiniones. El género comenzé a reflejar una
variedad de perspectivas politicas y culturales, lo que enriquecio el debate en torno al

cine y su papel en la sociedad.

Durante la dictadura franquista, ciertos temas y enfoques cinematograficos estaban
prohibidos o sujetos a censura. Aunque durante los Ultimos afios de vida del dictador, la
industria empezé a encontrar pequefios huecos para ir reflejando un cine mas liberado,
como hizo la alemana Elke Sommer al aparecer con bikini en Bahia de Palma (Juan Bosch,

1962).

Con la llegada de la democracia, los criticos pudieron explorar temas antes considerados
tabu, como la sexualidad, la politica, la religion y la identidad nacional, en sus analisis de

peliculas.

Se produjo un auge en el cine politico y comprometido en Espana. Los criticos
desempeiiaron un papel fundamental en la promocién de peliculas que abordaban

cuestiones politicas y sociales clave, como la memoria histérica y los derechos humanos.

Ademas, las peliculas desinhibidas, cémicas y satiricas empezaron a ganar fuerza en la
taquilla espaiola. Es un claro ejemplo el éxito de directores como Mariano Ozores,
Fernando Merino o Andrés Pajares, los cuales tenian un estilo claramente sexualizado
donde la “época del destape” empieza a afianzarse. Ejemplo son peliculas como Amor a
la espafiola (Fernando Merino, 1967), Los bingueros (Mariano Ozores, 1979) o Pepito

Piscinas (Mariano Ozores, 1978).
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Otra de las caracteristicas que podemos observar de las fuentes citadas, es que el cine
europeo empezaria a tener mas contacto con los espectadores. Los criticos fueron los
primeros en introducir al publico una manera sencilla de aproximarse a estas
coproducciones internacionales y en la inclusion de peliculas espafiolas en festivales de

cine europeos.

Cahiers du Cinéma Espafa, la versidn espafiola de la influyente revista francesa también
tuvo un impacto significativo en la critica cinematografica durante la transicion
apostando por los films internacionales. La publicaciéon de sus articulos se centraba en
analisis cinematograficos profundos y enfoques criticos. Una vertiente que, a partir de

este momento, seria muy comun en los medios escritos mas especializados.

Varios fueron los medios de comunicacién que durante esta época se convirtieron en
referentes. La revista Fotogramas es uno de los medios mds longevos y prestigiosos de
critica cinematografica en Espafa. Durante la transicidn, continué proporcionando

analisis de peliculas y cobertura de la industria cinematografica.

Esta revista fue fundada por Antonio Nadal-Rodé y Maria Fernanda Gafian en Barcelona
por noviembre de 1946. En 1975, la revista pasara por un momento delicado debido a
un reportaje titulado Quién es quién en la censura espafiola, y tendra que luchar contra
la censura por unas fotografias de Roswicha Bertasha ‘Nadiuska’, en las que aparece
desnuda. Ademas, comparten unas imagenes de Ana Belén y Victor Manuel en México

sujetado una bandera republicana.

Medios tradicionales como El Pais o ABC incorporaron a tus tiradas secciones sobre cine,

aunque los medios especializados como Positif seguian ganando fuerza.

La critica cinematografica también se difundié a través de programas de radio y
television. Medios que adaptaron a sus programaciones un interés cultural de gran
calibre que poco a poco irian contando con figuras de la industria para participar en sus

parrillas.

Criticos como Miguel Marias y Carlos Pumares se hicieron conocidos por sus

participaciones en programas de cine en la radio y la televisién durante este periodo.
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Entre 1972 y 1975, Miguel Marias trabaja como guionista para TVE, donde también
participa en secciones de varios programas como critico, asi como en RNE. Mds adelante

se convertiria en Director de la Filmoteca Espaiiola (1986 — 1988).

Por su parte, Carlos Pumares trabajo de cinematografico del programa de RTVE La clave,
presentado y dirigido por José Luis Balbin. Ademas, firma como guionista de varios films
de la época: La casa de las chivas (Ledn Klimovsky, 1972), Separacion matrimonial

(Angelino Fons, 1973) y Una mujer prohibida (José Luis Ruiz Marcos, 1974).

En radio, podemos recordar programas como La Claqueta que pasd por Cadena
Catalana, Radio Miramar, COPE y celebrando su 40 aniversario en Radio Marca. Pepe
Nieves fue su creador en 1980 y llevé durante afios el cine a las ondas con un éxito

arrebatador.

En la televisidn, Un acontecimiento que marca esta década fue el paso del blanco y negro
al color en la imagen. El 18 de septiembre de 1972 durante el programa Divertido siglo

se coloreaba por primera vez la pantalla de muchos televisores espafioles.

Revista de Cine, emitido por La 2 en TVE entre 1975y 1981, seria el magazine sobre cine mas
conocido de la época. Dirigido y presentado por el periodista, Alfonso Eduardo Pérez Orozco,
repasaba la actualidad de taquilla, con comentarios y pequefias criticas. En su contenido, se
centraban especialmente en la taquilla de los Ultimos siete dias y en especial, de las producciones
espafnolas. El programa buscaba frecuentemente entrevistas en platdé a directores, actores o

actrices destacados en el momento.

Continla con el legado La noche del cine espafiol, dirigido por Fernando Méndez-Leite entre
1984 y 1986. La dindmica era distinta al anterior formato de Revista de Cine. En este caso, se
emitia un largometraje espafiol, precedido de la emisién de un documental con una duracién
aproximada de 75 minutos, sobre la época y los actores en la que la pelicula fue rodada. Tras el

mismo, una pequefia tertulia con comentarios y apreciaciones.
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6. LA CRITICA CONTEMPORANEA (ANOS 90 Y SIGLO XXI)

La democracia se asienta en Espaia tras la década de los 80 abre las puertas al cine
internacional, asi como a nuevas vertientes del cine espafiol. Con una economia estable,
la industria crece a niveles antes nunca vistos: mds de 20 millones de personas acudian
a las salas de cine en Espafia en 1990, segun los datos de Instituto del Cine (ICAA) del

Ministerio de Cultura que recoge un articulo de E/ Pais (enlace en pie de pagina).

Las peliculas de aventuras, accion y drama ocuparon gran parte de la taquilla de 1990
con peliculas como El club de los poetas muertos, Nacido el 4 de julio, Tango y Cash,

Regreso alfuturo Iy Melodia de seduccion.
6.1. El cine en casa: la llegada del VHS y el DVD

El Gobierno publicd el “Plan Nacional de Promocion y Desarrollo de la Industria
Audiovisual" para referirse a los nuevos avances tecnoldgicos con los que el cine espaiiol

podria alcanzar un sector mucho mds amplio y complejo.

Nuevas pantallas y otras ventanas de distribucién a través de la televisién, video VHS y
el DVD. En 1986 llegaria a Espafia el VHS para la venta directa, cuando los consumidores
podian tener, por primera vez, una pelicula en su casa que les perteneciese y no alquilar.
Esta revolucion marcéd un antes y un después que, especialmente, las peliculas de

animacién sabrian aprovechar debido a la alta demanda.

Todos tenemos en los armarios y cajas de nuestras casas cintas de video con el sello de
Disney. Seria un fenédmeno de los 90 que impulsaria el consumo de cine en casa y la

posibilidad de recuperar cine cldsico para poder visualizar a gusto del consumidor.

Aunque hay que destacar la campafia de tiempos que la Warner Home Video (WHV)
establecié al importar los VHS a Espafia. En primer lugar, el film aparecia en las salas de
cine, unos meses después en los videoclubs para poder alquilar y, casi un aflo mas tarde,

el VHS para poder adquirir en tiendas.

Este sistema permitio a la industria retroalimentarse dando a un film una doble vida. Un
sistema que el DVD también adquiriria cuando en 1997, la misma distribuidora,

empezaria a ganar popularidad sobre las cintas.
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Una calidad de imagen superior, un formato mds seguro y duradero y, por afiadir un
extra, sin necesidad de rebobinar la cinta. Los videoclubs empezarian a sustituir sus
pedidos de VHS por el DVD y veriamos un pico de ventas de peliculas como nunca se
habia conocido, segin publicaba un estudio del Anuario de la SGAE sobre la tendencia

del video (enlace a pie de pdgina).

‘ Tabla 2 Tendencias del sector videografico. 2002-2013

Alquiler Venta Alquiler + venta Alquiler Venta Alquiler Venta
00 118.100 265.964 384.064 862 2.318 3.936.323 26.229.793
00 127.735 285.415 413.150 518 4.004 4.250.844 28.861.597
004 104.096 300.008 404.104 522 3.280 3.733.558 30.799.206
00 93.335 198.735 292.070 610 3 3.586.561 34.051.726
006 75.770 199.736 275.506 749 4.755 3.130257 30.226.096
00 51.781 219.542 271323 700 5.435 1.934.137 27.787.360
008 38.604 159.934 198.538 565 4.146 1.440.174 20.966.552
009 16.143 109.314 125.457 457 3.010 628.301 15.856.029
010 10.99 116.520 127.516 369 3116 536.546 13.452.088
0 8.142 81.846 89.988 338 2333 373.944 11.565.889
0 6.150 73.130 79.280 349 1.928 322316 10.993.765
0 3.689 57.505 61.194 365 1.364 235382 12.023.648

Mota: De 2008 a 2010 se incluyen datos de Blu-ray, UMD y DVD.
Nota: A partir de 2011 se incluyen datos Unicamente de Blu-ray y DVD.
Mota: Los datos de 2011 han sido modificados respecto a la publicacion del Anuario 2012, debido a nuevos criterios de UVE.

Mota: UVE obtiene los datos de seis compafiias (Fox, Paramount, Sony, Universal, Walt Disney y Warner) y Tercer Mercado Video incluye otras
compafiias que trabajan en Espafa como Cameo, Emon, A Contracorriente...

Fuente: Datos propios elaborados a partir de la revista Tercer Mercado Video y UVE (a partir de 2008).

Mds de 34 millones de unidades se llegaron a vender en el afio 2005 en la época que

mdas consumo de cine en casa se pudo ver.

Este contexto marcaria un antes y un después, especialmente con la llegada de internet
y el mercado de la distribucién ilegal de manera digital de las peliculas o coloquialmente

llamada “pirateria”.

6.2. Los criticos cinematograficos durante los primeros afnos de la “globalizacion” en

los medios tradicionales

La critica cinematografica en Espafia ampliaba su espectro gracias a la globalizacién, la
llegada de Internet y la apuesta de los medios especializados en invertir mas en el

género. Su enfoque para incluir peliculas independientes y festivales de cine llevaria el
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interés de un publico mas extendido haciendo que las revistas, programas de television

y de radio ganaran audiencia y seguidores.

Estas producciones internacionales a menudo se destacan por su innovacién y enfoques
Unicos, lo que ha llevado a una apreciacién mas amplia de la diversidad en el cine

contemporaneo.

Cuando la critica durante los afios de la transicidon se centraba en su mayoria en el cine
nacional, ahora la amplitud de contenido lleva a lo que calificaria de una evolucién

dentro del género.

Medios impresos como Fotogramas, continuarian ganando fuerza y lectores durante
estos afnos. La revista fue la casa de muchos criticos reconocidos que contindan siendo

un referente en la actualidad.

La periodista de cine y escritora Nuria Vidal es una de las figuras mds importantes para
el panorama nacional. Vidal recibié el Premio de Comunicacién Alfonso Sdnchez 2016 en
la Academia de Cine y desde el afio 2008 imparte clases de critica en la Escuela Superior

de Cine y Audiovisuales de Catalufia (ESCAC).

Su estilo detallista y cercano hace que las criticas de Vidal hayan impulsado la industria
espafiola, ademas de convertirse en una pionera y ser un referente para las mujeres, al

ser una de las primeras en ocupar puestos de prestigio dentro del género periodistico.

Otra de las figuras mas destacadas tanto de la revista como del panorama nacional, es
Quim Casas. Critico cinematografico y profesor en la Universidad Pompeu Fabra y la
ESCAC, actualmente escribe periédicamente en E/ Periddico de Catalunya, ademas de ser
miembro del consejo de redaccidn de Dirigido por y colaborador de Rockdelux, Sensacine

y La Llanga.

La prensa generalista también alberga a los mejores criticos de Espana que, desde los

afios 90 y 2000, llevan siendo referentes del género y de las vertientes modernas.

Uno de ellos sera Carlos Boyero, el cual trabajo en el periddico El Pais y posteriormente
en El Mundo. Su estilo directo y a menudo polémico lo convirtié en una figura destacada
en la critica cinematografica. Hoy dia, es especialmente duro con las nuevas vertientes

ideoldgicas y se califica sus criticas como mordaces.
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Javier Ocaina es un nombre que no podemos obviar. Escribe en El Pais y en el magazine
cultural Jot Down. Ocaia es conocido por su enfoque cercano a peliculas de autor y su

capacidad para comunicar de manera accesible y apasionada sobre el cine.

Para la critica cinematografica, la amplia conexidn de los espectadores con el cine (via
las salas o bien con el cine en casa) aumentaria considerablemente la atencion del

publico por el género.

Durante estos afios, aparecen medios como Cinemania, una revista de cine fundada en
1995 que desde 2007, tiene un enfoque mdas humoristico y cercano para el publico
generalista. Carlos Marafion dirige actualmente la revista en la que también escribe, asi

como ocasionalmente Nuria Vidal, Javier Ocafia o Toni Vall.

Por otro lado, la critica de cine en la television espafiola estuvo representada por varios
programas y espacios que ofrecian analisis de peliculas, entrevistas con cineastas vy

debates sobre la industria cinematografica.

Dias de cine podriamos decir que fue el madximo exponente de los programas de
television dedicados a la critica cinematografica en Espafia. Emitido en Television
Espanola desde 1991, ofrece resefias, analisis y entrevistas con cineastas y actores. El
programa sigue siendo una referencia para los amantes del cine. Arrancaria con César
Abeytua, dejando paso en 1994 a Antonio Gasset y mas adelante, tras el ERE de RTVE en

2007, seria Cayetana Guillén Cuervo la nueva presentadora.

Otro programa caracteristico seria Cine de barrio, un programa de television espafiol que
se emite en TVE desde 1995. Presentado por José Manuel Parada hasta 2004, cuando no
es renovado debido a un escandalo al compartir un video de Marujita Diaz desnuda. Es
cuando Carmen Sevilla toma el mando hasta 2010, en un programa que aunque su
enfoque principal era la proyeccién de peliculas clasicas espafiolas, también incluia
segmentos de discusidn sobre las peliculas, proporcionando un contexto histérico y

cultural para el cine espanol.

La radio seria un medio que no dejaria de emitir programas de calidad en distintas

cadenas donde profesionales de la critica pudieron llegar al hogar de miles de espafioles.
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La Rosa de los Vientos era uno de los programas mas caracteristicos de las ondas, emitido
en Onda Cero por primera vez en 1997. Creado, presentado y dirigido por Juan Antonio
Cebrian, hasta su muerte en 2007. Aunque su programacion era mas amplia que el cine,
dedicaban buen espacio e interés a la critica cinematogrdfica. Exploraba temas

relacionados con el cine y ofrecia resefas de peliculas populares.
6.3. El blog como entrada de la critica cinematografica las redes sociales

My Space nace en 2003, una de las primeras redes sociales en alcanzar fama mundial.
Llegan los blogs, una herramienta que se populariza entre los usuarios donde pueden
escribir sobre sus intereses y curiosidades. Consejos de belleza, deporte, videojuegos,

televisidn, libros y, por supuesto, cine.

Cualquier persona podria ser critica cinematografica, pero un elemento esencial es un
medio en el que poder expresar tus ideas y opiniones. Gracias a los blogs, una oleada de
criticos “amateurs” o no profesionales empezaron a ganarse su pequeio espacio en las
redes sociales. En Espaiia, aparecen versiones de los blogs en los que cualquier persona

podia participar: los foros.

El chat de Terra o Forocoches.com se convirtieron en canal y medio donde poder
transmitir sus mensajes. Es interesante ver cémo los blogs fueron los predecesores de
los medios digitales especializados que hoy conocemos, especialmente los alternativos.
Ejemplos como Cinemania, El antepenultimo mohicano o Cinéfagos son perfectamente
ilustrativos de lo que fueron los blogs en los primeros afios de los 2000 y acabarian

siendo medios independientes, fanzines, podcasts o revistas.

Blog de Cine se centraba en la critica de peliculas y la actualidad cinematografica. Sus
criticos ofrecian resefias y analisis detallados de peliculas tanto nacionales como
internacionales. Fundado y dirigido por Juan Luis Caviaro, gand popularidad en los 2000
debido a su sencillo estilo y la cercania de sus articulos. El blog cubria una amplia gama
de peliculas, desde producciones de Hollywood hasta cine independiente y peliculas
extranjeras. Ofrecia resefias de peliculas recientes, asi como analisis de obras maestras

del cine clasico.
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o 1 C
NUEVO BUSCAR BLo Las 23 mejores peliculas de 2016... hasta

ahora

CRITICAS

Anorando estrenos: 'El hombre de las
mil caras' de Joseph Pevney

ALBERTO ABUIN

o
Elgran carnaval | Brangelina, Jennifer H

Marion Cotillard

‘El hombre de las mil caras’ (‘Man of a Thousand Faces’, Joseph
Pevney, 1957) supone la pelicula mas prestigiosa de su director, que

comenzo en el cine, pero terminé relegado a la pequena pantalla a

partir de la década de los sesenta. El film es un biopic de la mitica :
figura del silente Lon Chaney, familiarizado sobre todo con el cine

de terror, camalednico como pocosy creador del maquillaje de

todos sus personajes.

Elfilm de Pevney es toda una declaracion de amor no sélo a la
figura de Chaney, sino también a la época inicial del cine, cuando Recibe un email al dia con nuestros

Articulo de Blog de Cine justo antes de convertirse en Espinof | Imagen: espinof.com

éCual fue una de las claves del éxito de Blog de Cine, asi como de otros mucho? La
interaccién con los usuarios y colaboradores. Los lectores tenian la oportunidad de
comentar y participar en las discusiones sobre las peliculas, lo que fomentaba la

interaccién entre los criticos y la audiencia.

Posteriormente, acabaria dentro de la productora y distribuidora de contenidos
Webedia, cambiando su nombre y estilo por Espinof. Un medio que ha crecido
exponencialmente y vive dentro de una de las ‘networks’ de contenido digital mas

grandes a nivel internacional.

La critica en blogs no tenia una corriente profesionalizada en sus inicios, aun asi, ganaron
popularidad entre los internautas. Bastante ilustrativa es la llamativa cantidad de
usuarios que llegd a tener Myspace entre 2006 y 2007. Mas de 100 millones de usuarios
de los cuales mas del 50% tenian en posesién un blog o pagina dentro de la plataforma

de manera activa en aquellos afios, segun los datos compartidos por la propia red social.
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EL ASCENSO Y LA CAIDA DE MYSPACE

Numero estimado de usuarios de MySpace en hitos clave.

(en millones)
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mercadotecriapublicidadmodice Fuentes: Forbes, Varety, The Atlantic, Statista Research

Usuarios de Myspace segtin los datos recogidos por la revista Forbes | Fuente imagen: Merca20.com

Una caracteristica esencial de los blogs seria la especializacidon en géneros especificos,
como el cine de autor, cine independiente o peliculas clasicas, lo que permite a los

lectores encontrar criticas y analisis centrados en sus intereses particulares.

Por supuesto, la ventaja mas visible que tenia este medio es la gratuidad y la
accesibilidad. Los blogs son facilmente accesibles para cualquier persona con una
conexion a Internet. Los lectores pueden encontrar resefias y analisis de peliculas con
solo unos pocos clics, en lugar de depender de las ediciones impresas de revistas o

periddicos.

Sin embargo, también es importante mencionar que la proliferacidon de blogs de critica
cinematografica ha llevado a una saturacién del mercado en algunos casos, lo que hace
gue sea importante para los lectores discernir entre blogs de calidad y contenido menos
confiable. Como en cualquier forma de critica, la subjetividad del critico y su estilo de

escritura también influyen en la experiencia del lector.
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José Luis Orihuela relata en “Blogs: La conversacion en Internet que estd revolucionando
medios, empresas y ciudadanos” cémo el auge de los blogs suponia un cambio
generacional para la sociedad espafiola y para la manera de comunicar no solo para los
medios tradicionales, sino para los medios especializados que encontraron lo que

consideraron “una nueva competencia”.

En resumen, la critica cinematografica en blogs ha democratizado el acceso a la opinion
critica sobre peliculas y ha enriquecido la conversacion en torno al cine. Los blogs
ofrecen una plataforma valiosa para que los criticos y amantes del cine compartan sus

perspectivas y contribuyan a la apreciacion y comprensién del séptimo arte.

Este medio se ha convertido en el predecesor de lo que en otras redes sociales
encontraremos, entrando de lleno en la época de Facebook, Youtube e Instagram. Un
mundo de posibilidades donde cambiar no solo el canal, sino el cédigo y estilo del
mensaje. Una revolucidn no solo tecnoldgica, sino social y cultural alrededor de la critica

cinematografica.
6.4. Auge de las redes sociales: Youtube, Instagram, TikTok, X y Letterbox

Los contextos histéricos han condicionado la critica cinematografica durante todas las
etapas anteriormente estudiadas y analizadas. Sin embargo, para este segmento es el
canal y el codigo de comunicacidn los que hacen evolucionar el género. Analizamos cada

una de las principales redes, con sus caracteristicas y referentes.
6.4.1 Youtube

Una red social con mas de 2.000 millones de usuarios en todo el mundo en el afio 20222,

segln sus datos oficiales.

Dentro del basto campo que supone Youtube, hay un claro exponente en el que nos
fijaremos para analizar la critica cinematografica en Espafia dentro de este medio:

Sensacine.

En primer lugar, Sensacine lleva desde 2009 siendo uno de los canales referentes en la
critica cinematografica en habla hispana con mas de 440.000 suscriptores. Alejandro G.
Calvo es la cara visible de este proyecto que cuenta con casi 900 videos sobre actualidad,

novedades, curiosidades y, por supuesto criticas cinematograficas.
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Dentro de este medio nos encontraremos comunmente con términos como “Review”,
haciendo referencia a las resefias. Actualmente, sus videos recogen 94.414.500

visualizaciones, una cifra mas que destacable a la hora de hablar de espectadores.

El estilo de Sensacine viene marcado por el tono distendido que Calvo consigue
transmitir en sus videos. Sin embargo, esto no deja de lado la critica clasica, en la que
analiza los ultimos films con profesionalidad y criterio, buscando las referencias, datos y
curiosidades que puedan aportar fidelidad a su relato. Generalmente, los videos suelen
ser de unos 10 minutos de media, aunque en algunas secciones como “Cine a

quemarropa” o “Retrocritica” se puede extender hasta mas de una hora.

Los videos van acompafiados de imagenes de recurso para reforzar las teorias, opiniones
y propuestas, por lo que el mensaje sale beneficiado por la edicidn. En estos videos mas
extendidos, Calvo analiza con detalle aspectos técnicos, de guion y de actuacidn,
haciendo comparaciones y referencias con otros films para acompafiar sus comentarios

con impactos visuales.

Recientemente, la incursion de TikTok e Instagram dentro de un formato mas dinamico
y rapido, ha afectado también a la plataforma de Google. La seccion de ‘Shorts’ se define
por videos cortos de una duraciéon aproximada de 30 segundos. Sensacine se ha
adaptado a este formato para hacer criticas muy escuetas, en las que apenas se percibe
el estilo de una pelicula. Se busca la inmediatez y que el mensaje llegue al espectador lo

antes posible.

Dentro de este modelo, la critica pierde fuerza y se convierte en comentarios,
curiosidades o detalles que captan la atencidn del usuario, pero no enriquece el género

periodistico.

Los medios especializados como Fotogramas o Cinemania apostaron en sus inicios por
subir contenido a esta plataforma. Sin embargo, la implicacién y capacidad de conectar

con este publico no pudo llevarse a cabo y ambos canales se encuentran abandonados.

Podriamos decir en perspectiva que, de manera indiscutible, es Sensacine el referente
de la critica cinematografica en Youtube. Su estilo dinamico, atractivo y documentado
hacen de sus criticas un trabajo adecuado para el canal y cédigo necesarios para triunfar
en la plataforma. La edicion de sus videos introduce al espectador dentro del relato y
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consigue que la critica no solo influya en los espectadores, sino también en la industria

espafiola como principal motor en Youtube.
6.4.2. Instagram y TikTok

Aunque Facebook sigue siendo lider en usuarios a nivel mundial, Instagram contiene una
gran cantidad de usuarios. Segun los datos recogidos por Hootsuite en el Informe Global

Digital 2022, mas de 1.440 millones de usuarios utilizan la aplicacién en su dia a dia.

Instagram en los Ultimos afios ha intentado adaptarse a las nuevas corrientes empujadas
por la incursién de TikTok. Videos cortos, de facil impacto y con un gran alcance entre

los usuarios de dicha red social.

Si tenemos que destacar una cuenta especializada en critica cinematografica y en el
mundo del cine, sin duda pasamos por Cinéfilos (@cinefilosoficial). Con mas de 1.5

millones de seguidores, se han convertido en los “primeros influencers de cine”.

Cuando hablamos anteriormente de los blogs y de cdmo era comun que no fueran
profesionales del género los que abrian estos medios, en el caso de Cinéfilos no puede
estar mas cerca de la realidad. Sus directores, Agus Peralta y Paz Varales no se dedican a
la critica como si misma, pero empezaron a compartir opiniones y su trabajo sobre

peliculas en esta cuenta de Instagram.

Actualmente, cuentan con criticas escritas por jévenes estudiantes de comunicacion
audiovisual, cineastas en formacién, académicos y demas que a través de un extracto de
su resefia llevan a los usuarios hasta la web. Las resefias son distendidas, poco profundas

y generalmente, buscan la atencion del usuario para poder derivar a la web el trafico.
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cinefilosoficial -

Audio original

cinefilosoficial ;Quién para un buen thriller psicol6gico? 3§ %
Acaba de estrenarse en @mubilat Los Cinco Diablos, la altima
pelicula de Léa Mysius protagonizada por Adéle Exarchopoulos
que tuvo su estreno en Cannes 2022 Cuenta la historia de
una joven que tiene un don misterioso: puede recrear cualquier
aroma, incluso el de su amada madre y esto le permite
desenredar un pasado repleto de secretos familiares @& ;No
tenés MUBI? Aprovecha esta pelicula y muchas mas para vivir el
Festival de Cannes a través de MUBI suscribiéndote gratis por 3(
dias en mubi.com/cinefilos (link en bio) ¢

princesabatata La vi en el BARS, excelente!
myriamcorreat Suena interesante, me gustan estos dramas
Res

mativrgr Titane me dej6 asi &

mingred84 La idea nuclear es increible, pero el desarrollo es
pésimo. Que lastima @

tammywilliamson246 Speak ENGLISH

A

Esta pel "CU Ia £ off_lineok Pero nada que ver Titane con Les Cing Diables &

te\va a gustar. i
o TR 4

2329 Me gusta

CINETILOS.

Reel de la critica sobre "Los Cinco Diablos" en la cuenta de Cinéfilos en Instagram

En el formato de “Reels” o videos cortos de Instagram, en menos de un minuto se realiza
una critica cinematografica sobre un film. En este caso, se relata la sinopsis de la pelicula
acompaiada de alguna imagen promocional. El estilo de las criticas en la cuenta es
comun entre varios criticos que aparecen en los videos: sinopsis, comentarios sobre el

guion y las actuaciones y reclamo para visionar (o no) el film.

El alcance de sus publicaciones puede variar entre las 60 mil reproducciones o llegar al

a casi dos millones, dependiendo del contenido.
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[ G TURISMO
P 74,1 mil

ENTREVISTA A GAL GADOT
‘ POR AGENTE STONE

sn _ENINSTAGRAM '’

23
»

> 319 mi  nWETILOSEE  p sefhilETILOSE Ty ), GINETILOS:
Cl

NEJILOSs

Contenido de los Reels en la cuenta Cinéfilos

Las altas cuotas de espectadores por video y la viralidad del contenido provocan que la critica
cinematografica en este tipo de cuentas se acorte hasta el minimo indispensable, sin profundizar

en las caracteristicas de las peliculas.

Si hablamos de TikTok, el formato de la critica y de los videos es extremadamente similar. Tal es
asi, que la funcionalidad de “Reels” que Instagram potencia en estos momentos, recoge la

esencia de lo que caracteriza a la red social de origen chino.
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Una de las cuentas para formar una referencia en esta red social y que a su vez marca una
alternativa es Con cine Moderno (@concinemoderno), con mas de 80 mil seguidores y 3.1

millones de “Me Gusta” en su contenido.

Las criticas en este caso se vuelven muy especificas, cortas y con un objetivo claro en cada uno
de los videos. Un ejemplo es el andlisis del personaje de Jack Sparrow de Piratas del Caribe, en

el que describe la arrogancia que le caracteriza y la contextualiza en la industria. Este video de

|ll

apenas 17 segundos tiene mds de 2 millones de reproducciones y casi 300 mil “me gusta”.

Seguir

Buscar contenido relacionado Concinamodanmo
Con cine Moderno - 2022-5-17

Como mostrar la arrogancia. #cine #manzana #arrogancia

11 sonido original - Con cine Modemo

Existe una forma recurrente en
el cine y es algo muy @ Rk A oss

Comentarios (763)

"‘;;_ Lalo RB443
¥y eso que tiene que ver?
solo alguien decidié que eso significa arrogancia?

Q Con cine Modemo -
Alguien lo usa, otros directores lo replican y se
convierte en algo habitual

Mauricio Mones

no tiene que ser a fuerzas manzana,solo comer en
una situacion tensa, demostrando que no le interesa
lo que pase y prefiere satisfacer sus necesidades

% Con cine Modemo -
Cada comida y bebida tiene un significado
diferente

Akcell Redkel
Yo me como manzanas mientras veo por la ventana
como se pelean mis vecinos.

Video de concinemoderno con mds de 2 millones de reproducciones

En este caso, las criticas se vuelven mas contundentes y estudiadas. Con un estilo similar a las
criticas tradicionales de la prensa impresa, se busca el detalle para poder sintetizar en el poco
tiempo que el formato permite la idea general de su opinidn. La principal ventaja que estos
canales ofrecen es la accesibilidad, la rapidez y la posibilidad de dar “feedback” inmediato al

creador.
6.4.3. Xy LetterBox

Dejando atras el video, vamos con dos redes sociales que se especializan en el texto. Los criticos
cinematograficos afloran en ambas redes sociales: X (anteriormente Twitter) impulsa las criticas
a través de los ‘hilos’ mientras que LetterBox es una nueva red social especificamente dedicada

a la resefia de peliculas por parte de cualquier usuario.
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Actualmente, X actia como una de las impulsoras de la nueva oleada de criticos
cinematograficos en nuestro pais. La sencillez con la que publicar un comentario, resefia o critica
extensa (a través de un hilo) hicieron las delicias de aquellos y aquellas que no tenian un altavoz

para su trabajo.

Ademas, compagina a la perfeccién con LetterBox, dejando a los usuarios compartir las criticas

de manera completa sin temer a la limitacién de caracteres.

Referentes en este campo en Espaia son Cinefilia Cult o Antonio Rosa (@/evmauc). Analizamos

cada uno de estos perfiles para comprobar los diferentes estilos que predominan en la red social.

Bajo el pseuddnimo de Cinefilia Cult, Carlos con mas de 100 mil seguidores, pone su foco en el
cine independiente, de autor y que suele asociarse con films mas desconocidos. En el clima de
redes sociales que vivimos actualmente, los perfiles que buscan viralizar su contenido a través
de las criticas suelen trabajar con blockbusters. En este caso, Carlos apuesta por hacer criticas
mas extensas sobre las peliculas que personalmente considera interesantes y sus lectores le

siguen por ello.

En su caso, la utilizacion de LetterBox para desarrollar su critica se encuentra en sintonia con el
avance que comparte en X, dando una pequena pincelada que después en esta red social

completara.
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sale de la norma..

Vuelve a realizar a nive

Critica en LetterBox de Cinefilia Cult

Las criticas a través de estos canales pueden lucirse y adaptarse mejor al mensaje que los
escritores quieren compartir con cada una de las piezas. Las estructuras son muy similares a las
gue estamos acostumbrados a leer en prensa mas tradicional, aunque sin la complejidad que los

profesionales estan acostumbrados a dar en sus articulos.

Si hablamos de la antigua plataforma del pdjaro azul, tenemos que hablar de Antonio Rosa
(@levmauc). Medio millon de seguidores para el creador del podcast La sala vacia en Spotify, el
maximo exponente en la plataforma en cuanto a divulgacidn y critica se refiere. Su bagaje como
productor y guionista ha llevado al twittero a escribir criticas cortas que contienen detalles

esenciales de los films.

Con caracteres limitados, es capaz de captar los puntos mds importantes de su critica hablando
del guion y del aspecto técnico, sin desvelar nada de la trama e introduciendo a los lectores a

visionar el film.
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LetterBox se ha convertido en la nueva tendencia en el mundo de la critica cinematografica.
Cualquier usuario puede participar en esta red social en la que puedes compartir tus resefias,

puntuaciones y valoraciones sobre obras de todo tipo y de cualquier época.

Otros usuarios pueden seguir tu perfil, crear listas con tus criticas o incluso compartirlas. Una
experiencia relativamente temprana que en Espafia se esta convirtiendo en un fendmeno entre

los amantes del cine.
6.5. El Podcast

En los ultimos afos, el podcast se ha implementado como una tendencia en las redes sociales
para poder tratar temas de toda indole. Los medios convencionales han creado sus productoras
propias, como es el caso de Podium Podcast, para poder crear contenidos con figuras activas en

las redes sociales.

La critica cinematografica siempre ha sido uno de los puntos clave del podcast. Si consultamos
las dos plataformas lideres (Ivoox y Spotify), vemos algunos de los programas mas relevantes con

criticos consumados en su parrilla.

Todopoderosos, formado por el escritor Juan Gdmez Jurado, el director de cine Rodrigo Cortés y
los humoristas Javier Cansado y Arturo Gonzalez-Campos, es uno de los referentes en Espafia en

cuanto a podcast de critica de cine se refiere.
®2® Fundacién

® Telefénica

Todopoderosos:
Buste aton 2

ol g@

/1
3

Juan Gémez Jurado, Javier Cansado, Arturo Gonzdlez-Campos y Rodrigo Cortés en Todopoderosos
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Durante dos horas, tratan como si de un debate fuera, varios temas del cine. Bien puede ser un
film en concreto, una filmografia de un director o bien un género de la industria. El conocimiento
académico de los criticos sumado al humor distendido de Cansado y Gonzalez-Campos crean un

clima entretenido concorde con las caracteristicas del publico actual.

La figura de Cortés, director de Enterrado (2010) o Luces rojas (2012), aporta puntos clave a la
critica gracias a los conocimientos técnicos de la industria. Esto aporta entidad y profundidad a
las criticas, algo habitual en la prensa, pero nada que ver con lo visto en los formatos de redes

sociales anteriormente comentadas.

Otro de los podcasts mds reconocidos es Sucedid una noche, el cine clasico en la SER con Antonio
Martinez y Elio Castro. Un podcast de Cadena SER en el que se revive el cine mas clasico que hizo

vibrar a ambos presentadores.

g Sucedio
- una noche

Antonio Martinez y Elio Castro

Sucedio
una noche

SER - G

Sucedié una noche

El cine clasico en la SER con Antonio Martinez. Las estrellas mfticas, las peliculas
que todos recordamos y las miles de anécdotas que hicieron del cine un arte

Perfil en X del podcast Sucedié una noche
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Su caracteristica principal es revivir el cine mds cldsico para hacer una critica contextualizada de
estas peliculas. Una dindmica entretenida en la que mezclan los datos recogidos sobre el film o

pelicula seleccionada y las anécdotas que la rodearon.

Las criticas son sosegadas y detallistas, para dar un ambiente cercano al oyente y poder centrarse

en los pequefios hechos que hicieron de los clasicos, un film inolvidable y atemporal.

El podcast, en definitiva, permite extenderse en las criticas cinematograficas, generando debates
y conversaciones en las que poder ahondar a la hora de “diseccionar” una obra. El oyente,
ademas, tiene la posibilidad de escuchar estos programas en cualquier momento y desde

cualquier dispositivo.

7. RESULTADOS

La critica cinematografica en cada uno de los contextos histdricos en Espana se adapta a

la situacién social y tecnoldgica.

Durante los primeros afios del cine observamos cémo las criticas se basaban en un mero
comentario que acompanase al estreno de la pelicula. Lejos quedaba Ila
profesionalizacion que mas adelante llegaria con los medios tradicionales. El uso de
dicho género se acotaba a dar informacidn, sin ahondar en los aspectos mas detallistas
del film. Con los afios, se iria expandiendo para abarcar los cambios técnicos mas

destacables, dando mas importancia a la presentacién que al contenido.

Con la llegada del cine sonoro, la critica se volveria un estilo mas reconocido por parte
de los profesionales de la informacion, asi como por parte de los académicos, que
buscarian prensa y diarios para poder compartir sus piezas y reflexiones. El aumento de
la popularidad del cine trajo consigo una oleada de periodistas que encontraria en la
critica cinematografica un nuevo oficio con relativo interés para los lectores

contemporaneos a estos autores.

La época dorada del cine clasico espafiol vendria acompafiada por una gran relevancia
del papel del critico cinematografico. Los criticos de esta época tuvieron un rol
importante en la promocion y defensa del cine espafiol. Durante un periodo en el que la
industria cinematografica estaba compitiendo con las producciones de Hollywood, la

critica sirvid como defensora de las peliculas nacionales. Los criticos elogiaron la
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originalidad y la calidad de las producciones espafiolas, ayudando a consolidar la

identidad del cine espafiol.

En ocasiones, esta visién se vio afectada por las presiones politicas de la dictadura
franquista, asi como de la censura institucional. La promocion del cine nacional era
practicamente una necesidad si los profesionales querian trabajar en la mayoria de los

medios tradicionales.

En la transicion democratica, se libera el yugo creativo de la dictadura, dando paso a
criticas mas realistas, profundas y académicas. Asimismo, la llegada del cine
internacional y las nuevas vertientes del cine espafiol abren las puertas a una critica de
calidad, muy similar a la que podemos ver hoy dia en medios digitales, medios

especializados y prensa.

La television aumenta su programacion dedicada al cine y aparecen programas longevos
que llegaran incluso a hoy dia con mas de 30 afios de historia, como es el caso de Dias

de Cine.

La radio dispuso de programas y tertulias que en diferentes cadenas cogerian

protagonismo, especialmente, en las horas de la tarde y nocturnas.

A partir de los 90, la proliferacidon del cine de Hollywood y las altas cuotas de taquilla
internacional, aumentaron el interés del publico en los medios especializados y en la

critica cinematografica.

Con la llegada de las redes sociales, los criticos “amateur” consiguieron un canal propio
en el que expresar sus opiniones, escribir sus propios articulos y llegar al publico

generalista.

La critica en este punto se abre a nuevas vertientes para adaptarse al medio en el que se
encuentran; bien sea el video, el audio o los formatos cortos de aplicaciones como X o

LetterBox.
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8. CONCLUSIONES

Tras el analisis de cada uno de los contextos historicos en Espafia, podemos concluir que

la evolucién de la critica cinematografica se ha visto afectada por dos factores clave.
A. Las condiciones culturales y sociales

La sociedad espafiola durante el siglo XX ha sufrido cambios estructurales drasticos en
periodos relativamente cortos de tiempo. En el origen del cinematdgrafo, la critica
cinematografica era basica y técnica. Se basaba en compartir informacién del film y
fijarse en los pequefios avances técnicos del medio. Durante los ultimos afios de
republica, empezaron a aparecer los primeros medios especializados donde los criticos
(especialmente académicos) se interesaban en el avance tecnolégico y en las

caracteristicas del cine mudo.

Durante la dictadura franquista, la represiéon marcaria la critica a través de la censura. Se
usaria como herramienta para promocionar el cine nacional, aunque también para
ampliar el interés del publico en el cine. La aparicion del cine sonoro cambiaria el estilo
para siempre, haciendo que se centre mas en la actuacion y el contenido del film que en

la forma que se presentaba.

La época dorada del cine cldsico espaiiol seria el auge de los medios de comunicacion
especializados y los afios en que la critica viviria un auge artistico y creativo. Son varios
los profesionales que se exiliaron para poder hacer criticas realistas, mientras otros

buscaban “huecos” entre la censura para expresar sus valoraciones.

La transicién se caracteriza por una critica redimida, liberada del peso de la censura y
gue albergaria grandes profesionales que hoy dia siguen siendo referentes. Las bases de
la critica cinematografica mas completa, académica y trabajada llegaria con estos
escritores y medios especializados. Su expansién a la television, radio y la prensa seria

clave para las nuevas formulaciones de critica cinematografica.

La llegada de internet definiria la libertad absoluta del género. La globalizacion afectaria
a los criticos, ya que tendrian posibilidad de ampliar el espectro de su trabajo a films de
todas partes del mundo. Los festivales de cine serian los puntos calientes de novedades,

criticas emergentes y nuevas fronteras profesionales y de estilos.
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B. El avance tecnoldgico

El primer punto de inflexién fue el cine sonoro. Aqui la critica cinematografica evoluciona
para descubrir no solo los puntos técnicos de las peliculas, sino una actuacion completa

por parte de los actores y actrices que amplian los margenes de la critica.

En segundo lugar, la llegada del color permitiria a los criticos ser mas detallistas con
campos como los planos, la fotografia y el uso artistico de las composiciones. Por lo que
los puntos clave para hacer la critica aumentarian para conseguir las primeras criticas

completas sobre una pelicula.

Los formatos de cine en casa como el VHS y el DVD darian una segunda oleada de criticas
de films cldsicos, pero en época mas contempordneas. Este estilo de “retrocritica” seria

muy comun en los medios especializados.

Por supuesto, Internet seria el avance mas destacable. El blog dejaria una oleada de
escritores y nuevos criticos que podian hacer llegar sus opiniones a miles de personas
desde la comodidad de sus casas. Una oportunidad para extender el género y aparecer

multitud de especialidades dentro del mismo.

Actualmente, las redes sociales han transformado completamente el género. Este se ha
adaptado a los nuevos cédigos y formatos que tanto los usuarios como las plataformas
demandan. Aplicaciones como TikTok o Instagram piden rapidez, sintesis e intensidad,
por lo que el contenido de la critica mas constructiva se diluye, pero gana en alcance y
penetracion. Los sujetos estudiados en esta investigacidn recalcan la nueva vertiente que

un publico mas ajetreado demanda de las criticas cinematograficas.

Youtube continta siendo un rincén en el que la critica cinematografica adquiere un
formato mas extendido y enriquecedor gracias al juego de la edicién. Aunque
observamos que el cédigo que se utiliza realza mas perfiles que no suelen aparecer en
los medios tradicionales. Canales como el de Fotogramas o Cinemania abandonaron su
trabajo en la misma a cambio de apostar por curiosidades y novedades en otras redes
sociales. La critica tradicional se mantiene en el formato impreso para estos medios

especializados.
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Los medios digitales han ampliado enormemente las posibilidades de escribir criticas en
formatos mds personalizados. Criticas intimas, destructivas, constructivas, académicas,
especificas, extensas o cortas. Un sinfin de posibilidades que cada medio aporta a los

autores una nueva horquilla de estilos.

El podcast es uno de los maximos exponentes de la critica. Un formato que la radio ha
sabido aprovechar para crear contenido sobre infinidad de tematicas, entre las que la
critica cinematografica ha mantenido cuotas elevadas durante los ultimos afios. Los
debates, las tertulias y las criticas extensas sobre multitud de temas y géneros han

captado la atencién de una gran cantidad de publico, asi como de profesionales.

La television mantiene formatos tradicionales, aunque juegan con su impulso en redes
sociales para llegar a nuevas audiencias que siguen programas de actualidad, critica y

debates sobre cine.

La irrupcion de las plataformas de streaming impulsan la cantidad de contenido que los

criticos pueden recoger, ademas de tener un nuevo filén con las series.

En definitiva, la critica cinematografica vive un momento de plenitud. A lo largo de los
afos se ha sabido adaptar a las condiciones sociales y tecnoldgicas de la época. Esto ha
dado paso a que en 2023 podamos disfrutar de una variedad enorme de estilos en

decenas de plataformas distintas y decenas de formatos distintos.

Prensa, medios digitales, revistas independientes, programas de radio convencionales,
podcast, blogs, videos en Youtube, formatos cortos en Instagram o TikTok, relatos en
texto corto para X, la aparicién de una red social de critica cinematografica como es
LetterBox... En conclusién, una época dorada para la critica cinematografica en su

totalidad de variantes.
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