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RESUMEN

Esta propuesta de TFG recoge las labores realizadas como sonidista, montador de
imagen y sonido del cortometraje Gatos negros (Balboa, 2022), obra que tiene como
claves el uso del flashback y la estructura no lineal. Mediante la siguiente memoria se
explican todas las etapas llevadas a cabo con estos roles hasta lograr el producto final.
Es por ello que se centra en las figuras del sonidista y el montador a lo largo de toda la
produccion. El sonido y el montaje son elementos clave en la construccion de la
narrativa, por lo que, a lo largo de este trabajo, se argumenta dicha importancia junto a

los métodos empleados para lograr su correcta ejecucion.
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ABSTRACT

This TFG proposal includes the work carried out as sound director, image and sound
editor of the short film Gatos negros (Balboa, 2022), a work whose key features are the
use of flashback and non-linear structure. The following report explains all the stages
carried out with these roles until the final product has been achieved. This is why it
focuses on the figures of the sound designer, boom operator and the film editor
throughout the production. Sound and editing are key elements in the construction of
the narrative, which is why this work argues their importance together with the methods

used to achieve their correct execution.



® NN A

INDICE

. Introduccion. Objetivos € hipotesis........cocceeveeiveresiissunisersseicseissnncsecsseicsessssncsseenans 3
L L. OBJEEIVOS. c ittt ettt ettt ettt e sttt e bt e e b e aee et e e sneeenneennees 6
L2, HIPOTESIS. cuvtieeiiieeiieeeiee e eiee ettt e et e et eestae e e taeesstaeesssaeesssaeessseeessseeensseeenseens 7

. Estado de 12 CUEStION......uuceueeieiiiriiiiiintiiiinicsntnetnsstesntissiesssssssssssssssssssssesssssssssnns 7

. Realizacion del Proyecto.......eicieeicssnicssancsssanesssanessssnssssssssssssssssssossasssssssssssasssssases 17
3.1, PreprodUCCION.....ccuviieiiii ettt ettt e e e e eev e e eareeesaseeesseeennneas 17
3.2, PrOAUCCION. ...ttt ettt sttt e e e ens 18

3.2.1. Equipamiento de SONIAO.......cceeeiuiieriiiieiiiieciee et 19
3.2.2. Proceso de grabacion (Rodaje)........cccceecvveeiiieeiiieeieeeie e 22
3.3, POStPTOAUCCION. ....eoiiiiieiiieciiee ettt ettt e et e e e et eeetbeeetaeesnraeesnseeenes 23

. Resultados 26

. Conclusiones y discusion 36

e BIDHOGIrafia....uccceneieineiinreicnsninnsninssanisssanesssanesssansssnsessasssssssssssssssssasssssassssssssssssssssnns 39

. Relacion de fIGUIas.......cceueienseicssnicssnisssanisssanesssasesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 40

ATICXO0S.ccuureissrneesssrncsssnecsssnessssnessssnesssseessssasssssesssssesssssesssssessssssssssessssssssssssssssassssssssssanes 41



1. Introduccion. Objetivos e hipotesis

La propuesta de mi trabajo de fin de grado reside en los procesos y andlisis de dos
funciones imprescindibles en la elaboracion de un proyecto audiovisual como son el rol
de sonidista y el de montador. Estas labores que se plantean han sido llevadas a cabo en

el cortometraje titulado Gatos negros (Balboa, 2022, https://vimeo.com/841818592 ).

La realizacion de un cortometraje es un proceso complejo que involucra multiples
elementos creativos y técnicos. Entre estos elementos, el montaje y el sonido son dos
aspectos esenciales que contribuyen de forma muy importante a la calidad y resultado
de la obra final. En este trabajo de fin de grado se analizar4 la relacion entre el montaje
y el sonido en un cortometraje, observando como estas dos areas trabajan entre si para

crear una experiencia audiovisual para el espectador.

Para llevar a cabo dicha propuesta profundizaré, por un lado, en las funciones practicas
y técnicas como sonidista en rodaje, y, por otro, en la postproduccion de sonido, la
influencia del ritmo en los formatos audiovisuales, la estrecha relacion, el vinculo y

como interacttian la musica y el montaje.

Por lo tanto, se tratard la importancia de estos elementos en la produccion de un
cortometraje cinematografico. Tanto el montaje como el sonido son aspectos
fundamentales de la narrativa audiovisual que permiten darle ritmo, coherencia y
emocion a la historia que queremos contar: “el montaje es el medio de composicion mas
poderoso para contar una historia” (Eisenstein, 1995: 106). De acuerdo con Morales
Morante , “desde sus inicios, el montaje ha sido considerado la principal herramienta de
construccion del discurso audiovisual y de generacion de estimulos emocionales en el

espectador” (2014: 21).

El sonido es un elemento también clave para crear esa atmoésfera y, a su vez, generar
inquietudes en el espectador. El sonido lo podemos dividir cominmente en dos
categorias: el sonido directo y el sonido en postproduccion. El sonido directo se graba
durante la filmacion, cuando se capturan los sonidos que ocurren en el rodaje, mientras
que el sonido en postproduccion se afiade durante la edicion para mejorar la calidad y la

efectividad. Segtin Jullier:


https://vimeo.com/841818592

[...] todo lo que el “testigo invisible” (materializado por la mirada de la camara)
debe escuchar en un cierto paisaje sonoro se encuentra en la banda sonora. Este
“deber escuchar” se efectua prioritariamente respecto a las exigencias de la
narracion: el sonido debe servir para algo, aportar informacion, procurar placer

si es hermoso, sorprender, asustar o bosquejar el suspense (2007: 26).

En lo que respecta al montaje, en el cine es el proceso de unir diferentes imagenes para
contar una historia. A través de ¢€l, se pueden crear efectos emocionales y visuales que
transmiten la informacién y la sensacion que deseamos hacer sentir al espectador. De
esta forma, es un recurso determinante para crear la tension y la impresion que se quiere

generar en el publico.

Como comentaba anteriormente, el sonido es una herramienta primordial para la
creacion de la atmosfera del cortometraje. Por ejemplo, este puede utilizarse para crear
tension, crear el tono de la pelicula y para generar una sensacion de inquietud o de

Suspenso.

A través de diversos recursos sonoros es posible influir en la percepcion y las
emociones del espectador. Imaginemos una secuencia en la que un personaje va
caminando por un bosque muy denso durante la noche y, desde el punto de vista del
espectador, a través de la cdmara, vemos su rostro tenso y preocupado. Ahora bien,
dependiendo de cdémo montemos el sonido, podemos crear diferentes sensaciones en el

espectador.

Asi, por ejemplo, generaremos tension y suspense si empleamos sonidos de ramas y
hojas secas crujiendo y susurros del viento, junto con una musica ambiente sutil y
enigmatica. El espectador sentird una creciente sensacion de incertidumbre. El maés
minimo ruido del bosque puede generar inquietud y anticipacion sobre lo que podria

acechar en la oscuridad.

De otra manera, también podremos crear una atmoésfera de tranquilidad y calma
empleando simplemente sonidos de grillos, cantos de péjaros y musica relajante y
suave. La secuencia pasara a transmitir una sensacion de quietud, lo que podria llevar al

espectador a concluir que el personaje esta seguro y en paz.



El efecto Kuleshov también se relaciona con esta manipulaciéon del sonido en el cine.
Este efecto se refiere a como el montaje de imagenes puede influir en la interpretacion
del espectador sobre un mismo plano, segiin las imagenes con las que se combine. De
manera similar, el sonido puede cambiar radicalmente la percepcion de una secuencia

segun los efectos sonoros y la musica que se superpongan a las imagenes.

Si aplicamos el efecto Kuleshov al ejemplo anterior, podriamos presentar la misma toma
del rostro tenso del personaje y combinarla con diferentes paisajes sonoros: por un lado,
lo combinamos con sonidos inquietantes y misteriosos, como mencionamos
anteriormente, el espectador podria pensar que el personaje estd en peligro o enfrenta
una situacion de riesgo. Por otro lado, si utilizamos sonidos de naturaleza calmada y
relajante, el mismo plano facial podria sugerir que el personaje se encuentra en un

ambiente seguro y apacible.

En este trabajo de fin de grado se analizaran los diferentes aspectos relacionados con el
montaje y el sonido en la produccién cinematografica. Se profundizara en su definicion,
su importancia en la produccion audiovisual y las diferentes técnicas y recursos que se
utilizan para su aplicacién en un cortometraje, siendo Gatos negros el caso practico de

estudio.
1.1. Objetivos

El objetivo principal es profundizar en la importancia de la labor del montador y
sonidista en la produccion de una audiovisual y cinematografica, en la toma de
decisiones para optar por un determinado estilo a través de la direcciéon de sonido. la
edicion y el montaje, especialmente atendiendo al uso de la estructura temporal no lineal

y del flashback como recursos narrativos.
En cuanto a los objetivos secundarios, son los siguientes:
- Estudiar la teoria del montaje y su aplicacion en la produccion cinematografica.

-Analizar el papel del montador en la construccion narrativa de un cortometraje,
incluyendo la seleccion de planos, la duracion de los planos, la transicion entre ellos y el

ritmo narrativo.



-Estudiar el papel del sonidista en la creacidon de una banda sonora adecuada,
incluyendo la seleccion de musica y efectos de sonido, el disefio sonoro y la mezcla

final.

-Identificar los elementos clave que deben tenerse en cuenta en la produccion de un

cortometraje con un montaje efectivo y un disefio sonoro adecuado.
1.2. Hipotesis

El papel del montador y sonidista en la produccion de un cortometraje cinematografico
es vital para la creacion de una narrativa. En el caso del cortometraje realizado como
objeto de estudio de este trabajo de fin de grado, el uso de una estructura temporal no
lineal y el flashback como recursos narrativos son elementos clave para la construccion

de la historia.

El uso del flashback es un recurso narrativo que requiere una atencion especial por parte
del montador, para lograr una transicion fluida entre el presente y el pasado, y para
evitar confusiones en el espectador o, por el contrario, confundirle a proposito.
Asimismo, es a través de una estructura temporal no lineal como se logra una sensacion
de magia y surrealismo a través del montaje, para que el espectador se sumerja en la

historia y crea en la veracidad de lo que estd viendo.

Se espera que esta hipdtesis permita comprender la importancia de estas técnicas
narrativas y de produccién, y que sirva de guia para futuros cineastas y productores

audiovisuales primerizos.
2. Estado de la cuestion

El montaje es una técnica de la produccion cinematografica que permite unir diferentes
planos y secuencias de una manera coherente (o no, segin una decisién creativa),
consiguiendo finalmente contar algo a través de la sucesion de imagenes. En general, el
montaje se refiere a la organizacion y seleccion de planos y escenas para construir la
estructura narrativa de un metraje. A través del montaje, el director y el montador

pueden controlar la duracion de los planos, el ritmo narrativo, la relacion temporal y



espacial entre los elementos de la historia, entre otros elementos. En linea con lo que

apunta Garcés Espinosa:

La responsabilidad del montaje cinematografico es la de generar sentido, de
lograr que la historia se cuente y sea transmitida efectivamente al espectador, de
capturarlo emocionalmente y que se identifique con los personajes,

conectandose con cada una de sus emociones (2015: 7).

En la historia del cine, el montaje ha evolucionado significativamente desde los
primeros experimentos cinematograficos hasta las técnicas mas avanzadas utilizadas
hoy en dia. Uno de los pioneros fue el director Edwin S. Porter, quien, en su pelicula
Asalto y robo de un tren (1903), utilizd el montaje para crear una estructura narrativa
mas compleja. Mas tarde, el director ruso Sergei Eisenstein desarrollé una teoria que lo
consideraba como el elemento clave para la creacion de un impacto emocional en el
espectador. Eisenstein utilizd técnicas como el montaje de atracciones, el montaje
intelectual y el montaje en paralelo para crear una experiencia cinematografica mas

profunda.

Sin embargo, el montaje en el cine no se trata Unicamente de la organizacion de los
planos y las escenas, sino que también es un elemento decisivo en la creacion del ritmo
y la atmosfera. Ademas, el entorno en el que se produce el montaje, como la musica, el
sonido, los efectos visuales, etcétera, también influyen en la forma en que se percibe la

pelicula.

El ritmo es una parte importante del montaje para crear una sensacion de fluidez en la
pelicula. El ritmo se puede controlar a través de la duracion de los planos, la cantidad de
cortes y la velocidad del montaje. El ritmo répido se utiliza a menudo en peliculas de
accion, mientras que el lento puede ser mas efectivo en dramas y peliculas
contemplativas. El ritmo, de acuerdo con Del Portillo, “Es una de las claves
primordiales para inyectar vitalidad y fluidez en un relato: dosificar adecuadamente la
intensidad, duracion y reiteracion de todos los movimientos, tanto de los perceptibles a

nivel sensorial como de los mas interiores, psiquicos o emocionales (2013: 14).

Los diferentes géneros también tienen sus propias caracteristicas de montaje. Por

ejemplo, en las peliculas de suspense, se utiliza para crear tension y anticipacion en el



espectador. En el cine de comedia, el montaje se utiliza para crear una sensacion de
humor, a menudo mediante la manipulacién de la duracion de los planos y la velocidad

del montaje.

La musica y los efectos de sonido son bdsicos para el montaje, ya que pueden
complementar o contrastar con las imdgenes en pantalla. Por ejemplo, una escena
dramatica puede ser enfatizada por una musica triste y un montaje mas lento, mientras
que una escena de accion puede ser acompafiada por una musica mas rapida y un

montaje mas frenético.

En cuanto a los entornos del montaje visual, la iluminacién y los colores utilizados en la
pelicula pueden afectar al tono y a la atmoésfera de la pelicula. En el cine negro, por

ejemplo, la iluminacion es vital para crear la atmosfera oscura y siniestra del género.

Ahora pasemos a tratar el papel del montador en la construccion narrativa, ya que es el
encargado de organizar las diferentes tomas y secuencias para crear una estructura
coherente y atractiva para el espectador. El montador debe trabajar de forma muy
directa con el director y el equipo de produccion para asegurarse de que el resultado

final sea efectivo y cumpla con la vision creativa de la pelicula.

El montador debe ser capaz de trabajar estrechamente con el director y el guionista para
comprender la vision de la pelicula y crear un montaje que refleje esa vision, en este
caso ambas labores fueron llevadas por la misma persona. Esto significa que el
montador debe ser un buen comunicador y tener habilidades de colaboracion para
trabajar con otros miembros del equipo y ser capaz de “dotar a las imagenes de

continuidad discursiva” (Sanchez-Biosca, 1991: 19).

Ademas, como ya se indico anteriormente, el ritmo del montaje es fundamental para
crear una sensacion de fluidez y cohesion en la pelicula. EI montador debe ser capaz de
controlar el ritmo de la pelicula a través de la duracion de los planos, la velocidad del
montaje y la cantidad de cortes. El ritmo adecuado es determinante para la efectividad y
el éxito de la pelicula: “La cinematografia es, originariamente, la representacion del
movimiento [...] valoramos también como movimientos todo tipo de alteraciones o

transformaciones, también psiquicas y emocionales” (Del Portillo, 2013: 2).



Cuando hablamos de que estas alteraciones psiquicas y emocionales tienen mucho que
ver con la narrativa que se desarrolla en la pieza audiovisual, en el caso de Gatos negros
(Balboa, 2022), la narrativa fragmentada o no lineal, junto al flashback, son dos
conceptos con mucho peso en la construccion argumental de la obra, también de una

manera simbolica vemos pinceladas de realismo magico y extrafiamiento.

Por un lado, el flashback es un recurso narrativo utilizado en la cinematografia para
presentar escenas del pasado que tienen relevancia para la trama actual. A través de la
elipsis realizamos los saltos temporales internos que nos permiten enfatizar y abordar
diferentes aspectos de la narrativa sin mostrar los eventos que ocurren en ese periodo
permitiendo condensar el tiempo y centrarse en los momentos mas relevantes de la

historia.

Cuando hablamos de narrativa, nos referimos al flujo de eventos de una
tematica en concreto. [...], la narrativa es el como se describe, pudiendo ser de

esta manera rapida o lenta, ligera o densa, sencilla o complicada.

El tiempo que se oculta entre plano y plano, se puede llegar a extender mas alla
de los cuatro lados de la pantalla, a través de una herramienta narrativa llamada

elipsis (Salazar Espaiia, 2022: 14).

Los Flashbacks se pueden usar como una especie de elipsis inversos, a lo largo de
Gatos negros (Balboa, 2022) trabajan de la mano para construir la narrativa de la obra
cada vez que pasamos al pasado y volvemos al presente o al revés, logrando de esta
manera un control sobre el ritmo de la narrativa, revelando informacion al espectador en

los momentos deseados.

El flashback se puede utilizar en diferentes momentos de una pelicula, ya sea al
principio, para establecer antecedentes, o en el medio de la trama, para revelar
informacion importante. En algunos casos, el uso del flashback puede incluso ser el
punto focal de toda la pelicula, como ocurre en Memento (2000) (Figura 1), obra de

Christopher Nolan, en la que toda la narrativa se desarrolla a través de flashbacks.
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Figura 1. Fotograma de Memento (Nolan, 2000). Fuente:Filmaftinity

(https://www.filmaffinity.com/es/filmimages.php?movie_id=931317). Summit Entertainment, Newmarket Films,

Team Todd. ©

El flashback también puede ser utilizado de diferentes maneras, como a través de los
recuerdos de un personaje, o mediante un narrador omnisciente que presenta la escena
del pasado. Ademas, el flashback también se puede utilizar para dar una perspectiva

diferente a un evento que ya ha sido presentado en la trama.

Por otro lado, la narrativa no lineal o fragmentada es una técnica narrativa que se ha
utilizado ampliamente en el cine y otras formas de narrativa visual. Como montador, la
tarea de trabajar con una narrativa no lineal presenta desafios TUnicos 'y
emocionantes:“La no linealidad se entiende como la ruptura de las convenciones

relacionadas con los conceptos de tiempo, espacio, principio y fin” (Vrolijk, 2002: 7).

En la narrativa no lineal, los eventos se presentan de manera no secuencial, es decir,
fuera del orden cronoldgico. El montador tiene la responsabilidad de ensamblar los
fragmentos de la historia de una manera coherente y comprensible para el espectador.
Esto requiere una cuidadosa seleccion y organizacion de los planos y escenas para
garantizar que la historia fluya de manera efectiva y que el espectador pueda seguir y

comprender la trama.

Una de las ventajas de la narrativa no lineal es que permite al montador crear una
sensacion de misterio, intriga y suspense en la pelicula. Al presentar eventos fuera de

orden, se pueden revelar detalles y pistas en momentos especificos para mantener al
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espectador enganchado y con ganas de descubrir como se conectan los elementos de la

historia.

Sin embargo, la narrativa no lineal también presenta desafios significativos para el
montador. Es fundamental mantener la coherencia y evitar confusiones innecesarias
para el espectador. Un montaje cuidadoso es necesario para asegurarse de que los saltos

temporales y las transiciones entre fragmentos se realicen de manera fluida y natural.

Un ejemplo destacado de estructura no lineal en el cine es El drbol de la sangre (2018)
(Figura 2), de Julio Medem. El filme sigue a dos personajes principales, Rebeca
(interpretada por Ursula Corberd) y Marc (interpretado por Alvaro Cervantes), quienes
deciden reconstruir la historia de sus ancestros a través de su relacion actual y la historia
de su familia. A medida que avanzamos en la pelicula, nos sumergimos en dos lineas
temporales diferentes: una ambientada en el presente, con Rebeca y Marc, y otra que

viaja en el tiempo, explorando los secretos y dramas de varias generaciones pasadas.

Queda patente la habilidad de Medem para entrelazar estas dos lineas temporales. A
través de una cuidadosa edicion y montaje, logra que el espectador transite de manera
fluida entre el pasado y el presente. Este uso del mismo espacio para representar
diferentes épocas es esencial para mantener una conexion emocional con los personajes

y la historia.

Figura 2. Fotograma de E! drbol de la sangre ( Medem, 2018). Fuente: Espinof

(https: espinof.com/criticas/arbol-sangre-medem-vuelve-a-sus-origenes-historia-amor-que-funciona-solo-a-rato

s). Arcadia Motion Pictures. ©
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La edicion de sonido también juega un papel esencial en la narrativa no lineal. El sonido
puede ser utilizado para establecer conexiones y transiciones entre fragmentos, asi como

para enfatizar la atmosfera y las emociones en diferentes momentos de la historia.

La estructura no lineal en la narrativa cinematografica ofrece una gama diversa de
efectos que enriquecen la experiencia del espectador. En primer lugar, genera intriga y
suspense al presentar fragmentos de la trama en diferentes momentos temporales,
obligando al ptblico a unir las piezas y descubrir como se relacionan los eventos. Esta
técnica mantiene a los espectadores alerta y atentos a los detalles para entender la

historia en su totalidad.

Ademas, la estructura no lineal permite una profunda exploracion de los personajes y
sus motivaciones. Al revelar gradualmente su pasado y momentos clave en sus vidas, se
obtiene una comprension mas completa de su desarrollo y personalidad. Asimismo, la
yuxtaposicion de eventos en distintos momentos puede resaltar temas y simbolismo en
la narrativa, ofreciendo significados mas profundos al comparar y contrastar situaciones

a lo largo del tiempo.

La estructura no lineal sorprende al espectador al subvertir las expectativas habituales
de una narrativa lineal. Mediante la manipulacion del orden temporal, se revelan giros
inesperados y nuevas perspectivas que afladen una capa adicional de intriga y emocién a
la historia. En conjunto, estas cualidades hacen de la estructura no lineal una
herramienta narrativa poderosa y cautivadora que ha sido utilizada para crear peliculas y

obras cinematograficas inolvidables.

Por ultimo, el realismo magico es un recurso narrativo utilizado en la literatura, el cine y
otras formas de arte que combina elementos magicos o fantisticos con una
representacion realista del mundo. Por ello, “a la hora de analizar el cine relacionado
con el Realismo Mdagico debemos constatar desde un primer momento la destacada

importancia de lo literario de ese cine” (Becerra, 2006: 119).

En la narrativa cinematografica, el uso del realismo magico puede ser un recurso
efectivo para crear mundos imaginarios que representan de manera simbolica la realidad
o para transmitir ideas y emociones de manera mdas poética y simbolica. La

caracteristica principal del realismo magico es que el relato se compone de hechos
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improbables, oniricos e ildgicos situados en un contexto completamente realista, sin dar
explicacion alguna de por qué suceden, dando por hecho su naturalidad dentro del
universo de la historia, dejando a la narracién en la frontera imperceptible de lo real y lo

magico (Palacios, s.a. : 2).

En Gatos negros, estos conceptos van de la mano junto al montaje, ya que la narrativa
se cuenta a través de un ritmo lento, pausado y tranquilo, pero que, a su vez, esta
cargado de la fugacidad que siente nuestra protagonista por las consecuencias de su
pasado y su hermano. Estos recursos que entran en juego vemos que no los distinguimos
cuando estamos en el presente o en el futuro, haciendo que tanto personajes de un
tiempo y otro coexistan en un mismo espacio, siendo un reflejo de lo que esta por venir.
Todo se cuenta y transcurre en un Unico espacio, la casa familiar, y es en ella donde los
tiempos se entrelazan y conviven, tratando de que el espectador no sepa de primeras en
qué momento espacio-temporal nos encontramos. Esto ocurre en peliculas como
Manchester frente al mar (2016) (Figura 3), de Kenneth Lonergan, donde, a través de
los flashbacks, cuenta su historia, pero los realiza sin previo aviso, o en Estoy pensando
en dejarlo (2020), de Charlie Kaufman, donde todos los acontecimientos se producen en
un mismo lugar, como si todo perteneciera a ese lugar, y esto es lo que ocurre en el

cortometraje, todo lo ocurrido pertenece a esa casa y en ella permaneceran.

Figura 3. Fotograma de Manchester frente al mar (Lonergan, 2016). Fuente: Filmaffinity
(https: filmaffini m/es/filmim. hp?movie_id=531382). Amazon Prime Video, K Period Media, B
Story, CMP, Pearl Street Films. ©
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El ultimo aspecto que se va a analizar es el sonido en el audiovisual. El sonido en la
cinematografia es una parte fundamental de la experiencia audiovisual. A lo largo de la
historia del cine, ha habido una evolucidn constante en la teoria y la practica del sonido,

lo que ha llevado a un mayor control y creatividad en su uso:

En el transcurso de la historia del cine sonoro, el departamento de sonido ha ido
cobrando una importancia cada vez mayor, la riqueza de una banda sonora es
hoy un factor de calidad estética y éxito publico, y muchos directores son

conocidos por pensar también en el sonido de sus filmes (Jullier, 2007: 19).

La teoria del sonido en la cinematografia se ha desarrollado a lo largo de los afios, y los
tedricos y cineastas han abogado por diferentes enfoques en su uso. Una de las primeras
teorias en torno al sonido en el cine fue la de que el sonido debia ser utilizado para
acompafiar la imagen en pantalla. Los primeros largometrajes sonoros se centraron en la

calidad de la grabacion del sonido y en la sincronizacion con la imagen.

Sin embargo, con el tiempo, se comenzod a teorizar sobre el sonido como un elemento
narrativo en si mismo, y no solo como un acompanamiento visual. Esto llevo a la idea
de que el sonido podia ser utilizado para crear un mundo sonoro completo que
enriqueciera la experiencia del espectador y aportara mas informacion sobre la historia y

los personajes.

Hoy en dia, la teoria del sonido en la cinematografia se centra en el concepto de la
diégesis, que se refiere a todo lo que ocurre en el mundo narrativo de la pelicula,
incluyendo el sonido. El sonido debe estar en linea con la diégesis, y se deben evitar
sonidos que interrumpan la continuidad de la narrativa. Ademas, la teoria del sonido
también se enfoca en la idea de que el sonido puede tener diferentes niveles de
significado, y puede ser utilizado para crear una emocion especifica en el espectador, “el
trabajo de los sonidos a menudo va unido a la identificacion. El espectador debe
relacionar los sonidos que escucha con una fuente posible. En caso de duda, el contexto

hara el resto” (Jullier, 2007: 31).

De otro lado, la practica del sonido en la cinematografia se ha desarrollado

enormemente en los ultimos afos, y hoy en dia hay un mayor control y creatividad en su
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uso. Los disefiadores de sonido trabajan en colaboracion con los cineastas para crear un

mundo sonoro completo y coherente que aporte mas informacion a la narrativa.

El sonido se graba de varias maneras, incluyendo grabaciones de didlogos en el set,
efectos de sonido y musica. El proceso de postproduccion del sonido es un elemento
clave en la practica del sonido en la cinematografia. Durante la postproduccion, se
mezcla y se edita el sonido para crear un mundo sonoro completo que enriquezca la

experiencia del espectador.

Ademas, la practica del sonido en la cinematografia también se enfoca en la idea de que
el sonido puede ser utilizado para crear una emocion especifica en el espectador. Por
ejemplo, la musica puede ser utilizada para generar una sensacion de tension o tristeza,
mientras que los efectos de sonido pueden ser utilizados para crear un ambiente

especifico en una escena.

Por ultimo, el papel del sonidista en el rodaje y la postproduccion de sonido de un
cortometraje es muy relevante para la calidad final de la produccién audiovisual. El
sonido es un elemento fundamental en la creacion de una experiencia inmersiva para el
espectador, por lo que el trabajo del sonidista es crucial para que el resultado final sea

optimo.

En el rodaje, el sonidista es responsable de la grabacion del sonido directo durante la
filmacion de las escenas. Su objetivo es capturar un sonido limpio y claro de los
dialogos de los actores y los efectos de sonido de la escena en cuestion. Para lograr esto,
el sonidista usa microfonos direccionales y omnidireccionales para capturar el sonido
ambiente y los didlogos (material que veremos posteriormente). También se encarga de
mantener un nivel constante de sonido, evitando ruidos y distorsiones que puedan

afectar la calidad de la grabacion.

Una vez finalizado el rodaje, comienza la postproduccion de sonido, en la que el
sonidista se encarga de la edicion, mezcla y disefio de sonido. En esta fase, el objetivo
es crear un mundo sonoro completo que aporte informacion adicional a la historia y
enriquezca la experiencia del espectador. Para ello, el sonidista edita el sonido directo
grabado durante el rodaje, elimina ruidos y distorsiones, y agrega efectos de sonido y

musica para crear un ambiente sonoro completo y coherente. Es crucial que la mezcla

16



final sea coherente y balanceada, ya que esto asegurard que el espectador pueda

escuchar claramente los didlogos y los efectos de sonido.

En el disefio de sonido, el sonidista también puede agregar capas de sonido para crear
una sensacion de profundidad y dimension en la produccion. Por ejemplo, puede
agregar sonidos de fondo, como el viento o la lluvia, para crear un ambiente sonoro mas
completo y realista. También puede agregar efectos de sonido para enfatizar las

acciones y emociones de los personajes.
3. Realizacion del proyecto

El sonido es una pieza clave que complementa la imagen y da vida a la historia que se
estd contando. En este sentido, el sonidista y el montador son dos figuras fundamentales
que trabajan en equipo para lograr un resultado 6ptimo en todas las etapas del proyecto;
sin embargo, en este proyecto estas dos figuras fueron ejecutadas por la misma persona,
lo que me permitid estar al tanto de ambos campos en todo momento, desde el inicio del

proyecto, al realizar la preproduccion, hasta el acabado de la pieza en postproduccion.
3.1. Preproducciéon

Durante la preproduccion, como sonidista tuve la responsabilidad de planificar y disenar
la banda sonora del cortometraje en colaboracion con el director, Marcos Balboa,
realizando diferentes reuniones para definir los contenidos que nos sugeria su guion.
Para ello, fue importante tener en cuenta en todo momento el guion y las necesidades
especificas de la historia para poder seleccionar las herramientas necesarias para

capturar el sonido de manera efectiva.

Una vez sabidos todos los requerimientos que nos pedia tanto el guion literario, el guion
técnico y la propia historia en si, comencé a realizar el guion técnico de sonido. El guion
técnico de sonido (ANEXO III) es un documento esencial en la produccion audiovisual
que proporciona una guia detallada de las necesidades de sonido en la pelicula. Este
documento fue una herramienta fundamental para el trabajo como sonidista, ya que me
permitid planificar y ejecutar posteriormente la captura de sonido de la manera mas

eficiente y efectiva durante el rodaje.
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Para la elaboracion de un guion técnico de sonido, realicé un andlisis exhaustivo del
guion e hice una lista de todas las fuentes de sonido que se requerian en la produccion,
incluyendo diadlogos, efectos de sonido y musicas. Ademds, tuve en cuenta la
disposicion del lugar de rodaje (caracteristicas que detallaré mas adelante en la fase de
produccidon) y como afectaria a la grabacion de sonido, aunque finalmente hubo

imprevistos que no me permitieron llevar a cabo la planificacion al pie de la letra.

A continuacion, elaboré un plan de grabacion detallado para cada escena, que incluia los
tipos de micréfonos que se iban a utilizar, la posicion de los microfonos, etc. Es
importante considerar la direccion y la distancia del sonido, asi como el nivel de ruido
ambiente en el lugar de rodaje, para asegurar que la calidad del sonido sea Optima,
siendo este uno de los principales inconvenientes que hubo en rodaje debido a la
localizacion, puesto que se encontraba al lado de una carretera convencional muy

frecuentada.

Este guion técnico de sonido lo elaboré y lo supervisé con el director para asegurar que
se capturasen todos los elementos de sonido necesarios para el cortometraje y para
anticiparme a las necesidades cambiantes del rodaje. Ademads, durante la
postproduccion, el guion técnico de sonido también fue una herramienta muy valiosa
para montar el sonido, utilizdndolo para identificar y ajustar los elementos de sonido

necesarios para la pelicula.

En conclusion, el guion técnico de sonido fue una herramienta crucial para mi labor
como sonidista, permitiéndome planificar y ejecutar la captura de sonido de manera
efectiva y asegurar que la calidad del audio fuera buena y coherente con la vision
creativa del proyecto. Es un documento detallado que contempla todos los aspectos
técnicos necesarios para obtener un resultado sonoro optimo y puede ser modificado y
actualizado durante la produccion para adaptarse a las necesidades cambiantes del

rodaje.
3.2. Produccion

Por otro lado, durante la produccion, como sonidista me encargué de capturar el sonido
en el set de rodaje, asegurandome de que el audio registrado fuera de alta calidad y

estuviera sincronizado con la imagen a través de la claqueta. Mientras tanto, como
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montador también realicé un papel fundamental durante esta fase; me encargué de
revisar y organizar las tomas en las hojas de script y también de organizar el material de
sonido, creando un registro del material para posteriormente ordenarlo y estructurarlo

para que sirviera como guia en la postproduccion (ver hojas de script en el ANEXO

IV).
3.2.1. Equipamiento de sonido

La calidad del sonido es un factor clave, ya sea un cortometraje, una pelicula, un
documental o cualquier otro formato. La grabacion de sonido en un set de rodaje
requiere de un equipamiento especializado y de calidad que permita obtener un
resultado optimo. A continuacion, se describe con detalle cada uno de los elementos que

compusieron el equipamiento de sonido para la realizacion de este cortometraje:

Grabadora Tascam DR70D (Figura 4): Se trata de una grabadora portatil de cuatro
pistas que permite la grabacién simultdnea de cuatro canales de audio de forma
independiente. Cuenta con entradas XLR/TRS y una entrada estéreo de 3.5mm para la
conexion de micréfonos y otros dispositivos de audio. Su disefio compacto y robusto la

convierte en una opcion ideal para la grabacion de sonido en exteriores.

Figura 4. Grabadora Tascam DR70D. Fuente:Tascam (https://tascam.com/amer-es/product/dr-70d/top)

Microfono Rode NTG-2 (Figura 5): Este microfono de cafion direccional es una
herramienta esencial en la grabacion de sonido en exteriores. Cuenta con una cépsula de
condensador y un patrén polar supercardioide que permite capturar el sonido de forma

precisa y directa, minimizando el ruido y la interferencia de sonidos no deseados. Su
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alimentacion Phantom de 48V lo hace compatible con la mayoria de las grabadoras de

sonido y mesas de mezclas.

Figura 5. Microfono Rode NTG-2. Fuente: Thomann (https://www.thomann.de/es/rode ntg 2.htm)

Pértiga Rode Boompole (Figura 6): La pértiga es un elemento fundamental en la
grabacion de sonido en exteriores. Se trata de un brazo telescopico que permite al
operador acercar el microfono al sujeto que estd hablando sin que este aparezca en el
encuadre de la camara. La pértiga Rode Boompole es una de las mas utilizadas en la

industria debido a su construccion ligera y resistente de fibra de carbono.

Figura 6. Pértiga Rode Boompole. Fuente: Thomann (https://www.thomann.de/es/rode_boompole.htm)
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Auriculares Senheisser (Figura 7): Los auriculares son una herramienta indispensable
para el sonidista ya que le permiten monitorear el sonido que estd grabando en tiempo
real. Los auriculares Senheisser son conocidos por su alta calidad de sonido y su
comodidad de uso, lo que los convierte en una opcion popular entre los profesionales

del sector.

Figura 7. Auriculares Sennheiser. Fuente:Ebay (https://www.ebay.es/itm/143659808941)

Empuiiadura en suspension Rode Blimp y peluche (DeadCat) (Figura 8): La
empuiadura en suspension es un elemento que se utiliza para reducir el ruido producido
por la manipulacion de la pértiga y del micréfono. La empunadura en suspension Rode
Blimp junto al peluche es una de las mas populares debido a su construccion ligeray a

su capacidad para reducir el ruido producido por el viento.

Figura 8. Empufiadura en suspension Rode Blimp y peluche. Fuente:Avisual Pro

(https://www.avisualpro.es/tienda/antiviento-r-de-blimp/)
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Cable XLR (Figura 9): El cable XLR es el cable utilizado para conectar el micréfono a
la grabadora de sonido o a la mesa de mezclas. Este cable es esencial para garantizar

una conexion estable y libre de interferencias.

Figura 9. Cable XLR. Fuente:Bax Music

(https://www.bax-shop.es/cables-xlr/rode-xlr-6m-black-premium-xIr-cable-6m)

3.2.2. Proceso de grabacion (Rodaje)

Como sonidista en el cortometraje, mi tarea principal fue asegurar que el sonido de la
produccion fuera de calidad y se ajustase a los requisitos del proyecto. Para lograr esto,
hubo varios pasos que debi seguir durante el proceso de grabacion de sonido durante el

rodaje.

En primer lugar, como ya he comentado en el proceso del guion técnico, debi colaborar
con el director para entender sus necesidades y objetivos para el sonido del
cortometraje. Con esta informacion, pude elaborar mi planteamiento de grabacion y
asegurarme de que todo el equipo de sonido estuviera bien configurado y listo para

funcionar antes de empezar a rodar.

La ubicacion de la grabacion fue un factor crucial que se tuvo que considerar. Se trataba
de una casa de campo a las afueras de Orihuela y que comunicaba de forma directa con
una carretera convencional muy transitada para la llegada al municipio, esto, junto al
mal temporal que sufrimos, una DANA, dificult6 mucho mi labor para obtener un
sonido lo mas limpio posible. Antes del rodaje, visitamos la ubicacidon y ya contdbamos

con estas dificultades como los ruidos de fondo, eco y reverberacion. Esto me permitio
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tomar medidas preventivas y ajustar la configuraciéon del equipo de sonido para

garantizar que el sonido se capturase de la mejor manera posible.

Durante el rodaje, me aseguré de que todos los niveles de audio en las diferentes tomas
estuvieran correctamente mezclados y mantuvieran los niveles indicados. La
coordinacion con el resto de los departamentos también fue crucial durante el proceso
de grabacion de sonido. Tuve que trabajar en colaboracién con la directora de fotografia
y el equipo de iluminacion para garantizar que los micréfonos y los cables no

interfiriesen con la iluminacion y la composicion de la toma.
3.3. Postproduccion

Finalmente, durante la postproduccion, como sonidista me encargué de la edicion y el
disefio de sonido, incluyendo la adicién de efectos de sonido y musica, mientras que
como montador me aseguré de que la sincronizacidon entre imagen y sonido fuera

perfecta, ademas de lograr el montaje deseado y buscado para la pieza final.

Lo primero fue, junto a las hojas de script, seleccionar las tomas de cada secuencia que
se dieron como buenas durante el rodaje. Una vez hechos los descartes de las tomas y la
seleccion de las que si se iban a utilizar, comencé a organizar el montaje del
cortometraje. Sin embargo, podria afirmar que este proceso del cortometraje empez6 ya
en el momento en el que, junto al director, se realizd y reviso el guion técnico. A través
de estas reuniones previas comprendi lo que el director queria plasmar mediante el

montaje de la obra.

Para ello, en Adobe Premier Pro creé¢ una produccion (Figura 10) y en ella un proyecto
para cada una de las secuencias, para asi realizar, en cada uno de ellos, el montaje de
cada secuencia por separado. Para ello empleé proxies, para poder hacerlo de forma

fluida, debido a que las tomas fueron grabadas en 4K.
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Figura 10. Captura de la ventana de produccion en Adobe Premiere Pro. Fuente: Elaboracion propia

En el ambito de la produccion de video, un proxy es una version de baja resolucion de
un archivo de video original que se utiliza durante la edicion y el montaje para agilizar
el proceso de trabajo. Los proxies se crean a partir del archivo de video original y suelen
ser de menor calidad y tamafio para permitir que el software de ediciéon de video
funcione de forma mas fluida y sin problemas. Una vez que se completa el montaje con
los proxies, se pueden reemplazar por los archivos de video originales de alta resolucion

para la postproduccion final.

Dicha labor se llevo a cabo siguiendo la estructura no lineal que integra la historia en
cuanto al espacio-tiempo en el que nos encontramos en cada secuencia, e incluso dentro
de una misma secuencia, a su vez introduciendo de forma progresiva ideas de

desconcierto y confusion.

Conforme iba montando cada secuencia se la compartia al director, a modo de
premontajes, e incluso, en varias ocasiones, realizdbamos reuniones en las que, in situ, a
través de propuestas, sugerencias, cambios repentinos a los planes iniciales, etc., ibamos
realizando las modificaciones pertinentes hasta lograr el resultado dptimo; variando los

ritmos del montaje, la duracién de los planos, transiciones, los cambios entre pasado y
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presente que conforman la narrativa del cortometraje, afiadiendo efectos de movimiento

de camara e incluso efectos visuales como el grano en pantalla, fundidos, etc.

Una vez llevado a cabo el montaje de cada secuencia, llegd el momento de unificar en
un nuevo proyecto el montaje de todo el cortometraje y, de esta manera, terminar una
primera version afinando las transiciones entre secuencias; eso si, todo ello con el

sonido bruto de camara.

Tras obtener un montaje definitivo, le comparti a mi compaiiera Aitana la pieza para que
se pusiera en marcha con el proceso de etalonaje. El etalonaje es el proceso de
correccion y ajuste del color de una pelicula o de un proyecto audiovisual, para lograr
una coherencia cromadtica entre las diferentes tomas y secuencias, y para mejorar la
calidad estética y visual de la obra. Suele implicar el uso de software especializado para
realizar ajustes en la luminosidad, el contraste, la saturacion, el balance de blancos,

entre otros aspectos relacionados con el color y la imagen.

De forma paralela a esto, comencé con el montaje y postproduccion de sonido. Para
ello, al igual que con las tomas de los videos, hice uso de las hojas de script para hacer
la criba de los archivos de sonido y quedarme unicamente con los archivos que iba a

emplear.

Una vez vinculado cada archivo de sonido con su toma, realicé la sincronizacion de
cada una de las tomas y realicé todo el montaje de sonido, es decir, afiadi efectos de
sonidos, tanto de biblioteca como foleys (ver listado en el ANEXO V) que realicé, afiadi

los room tones y wild tracks, diferentes ambientes, etc., hasta lograr el sonido deseado.

Foley es el proceso de grabacion de efectos de sonido sincronizados con la imagen en
postproduccion, utilizando objetos cotidianos para simular acciones fisicas realizadas
por los personajes de una pelicula o serie. Estos efectos de sonido se utilizan para
mejorar la experiencia auditiva del espectador y para crear un ambiente sonoro mas

realista y detallado en la produccion audiovisual.

Por otro lado, room tone es el sonido ambiente grabado en una ubicacién para capturar

el sonido natural del lugar, como la resonancia de la habitacion, el ruido del aire
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acondicionado, entre otros, y luego se utiliza en la postproduccion para mezclar y

mejorar el sonido del didlogo y los efectos de sonido.

Cada archivo de sonido tuvo su proceso de edicion en Adobe Audition en cuanto a la
mejora se refiere, es decir, quitar el ruido, limpiar el archivo, ajuste de dBs,
normalizacién y ecualizacion; afadi la banda sonora y para concluir, realicé los titulos

de créditos haciendo uso de los bocetos que se utilizaron como arte en el cortometraje.

En el siguiente esquema (Figura 11) se muestra el flujo de trabajo llevado a cabo a

través de los diferentes softwares.

Figura 11. Esquema del flujo de trabajo a través de los softwares. Fuente: Elaboracion propia

4. Resultados

A lo largo de este trabajo de fin de grado se expresan todos los conocimientos que he
obtenido durante los afios realizando el Grado en Comunicacion Audiovisual, quedando
reflejada toda la experiencia en el cortometraje Gatos negros (Balboa, 2022). A
continuacion, realizaré un analisis por secuencias centrandome en los aspectos que a mi
trabajo se refieren, es decir, el sonido y el montaje, y comentando como avanza la

narrativa de la obra a través de estos elementos.
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En primer lugar, mostraré el resultado de la timeline (Figura 12) en la que se puede
apreciar todo el trabajo de montaje realizado, todas las pistas, cortes, secuencias por

colores, etc., y en segundo lugar pasar¢ a las secuencias.
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Figura 12. Timeline montaje final de Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Secuencias 1y 2 (Figura 13) (00:00 hasta 01:48)

Estas dos primeras secuencias nos situan en el espacio y el universo en el que se
desarrolla la historia. En cuanto a lo que montaje se refiere, se introduce la obra a través
de un difundido de negro a imagen, logrando de esta manera una inmersion suave y
pausada; sin embargo, se realizan unos leves jump cuts en las acciones que
cotraposicionan esta sensacion de calma. Seguido a esto, a través de una transicion por
corte, pasamos de golpe a la siguiente secuencia, en la que podemos ver que nos
encontramos en la misma ubicacidn; sin embargo, nos encontramos en la madrugada y
el personaje, de primeras, no es el mismo. Aqui ya comenzamos a dejar ver la estructura
narrativa no lineal, aunque realmente no sabemos si son acontecimientos en el mismo
espacio temporal o no; de esta manera, se pretende introducir al espectador en esa

atmosfera de confusion.

En cuanto al sonido, cabe subrayar que en ambas secuencias se realiz6 todo el sonido en
postproducciéon debido a la contaminacidon acustica que generaba la carretera que
teniamos a escasos metros de la localizacion. Los efectos foley se realizaron algunos en
interior y otros, como los pasos o sonido del pozo, ya entrada la noche, al no haber
tanto trafico. También se introduce la primera pieza de la banda sonora, la cual

comienza justo tras el extrafio ruido que hace girarse a la nifia, rompiendo el sonido
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ambiente, el momento inocente de una nifia, marcando la ruptura entre la infancia y la
madurez. Estos mismos tonos los seguiremos escuchando durante toda la obra, ya que

son parte del leitmotiv del personaje.

Figura 13. Fotogramas de Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Secuencias 3 a 7 (02:05 hasta 09:13)

Tras el fundido del titulo del cortometraje, nos situamos en el interior de la vivienda
(Figura 14), de nuevo con el personaje femenino que habiamos dejado, vemos de nuevo
su pasion por la pintura; sin embargo, también descubrimos cierto desorden reflejado en
la mesa. A su vez, descubrimos que el espacio carece de personalidad, transmitiendo esa
ausencia y distancia que, posteriormente, se va viendo en la personalidad de los
personajes. Un aspecto importante es la intencion de no querer mostrar del todo la

pintura que acaba de colgar.

Llegamos a la cuarta secuencia, la presentacion de otro personaje (Figura 14), en este
caso, el hermano. En este punto podemos decir que nos encontramos en el primer giro
dentro de la narrativa, habiendo pasado el planteamiento y entrando en la confrontacion

de la obra.

Figura 14. Fotogramas Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

28



De golpe, en la quinta secuencia (Figura 15), vemos un suceso que ocurre en el pasado,
breve, pero que comienza a hacer pensar al espectador sobre el espacio en el que se
encuentran, ya que es el mismo, pero con cambios en el mobiliario; sobre quiénes son
los personajes y la relacion que hay entre ellos, y por qué la relacion, tanto en el pasado
como en el presente, es como es tras ver las acciones de los personajes. Por primera vez

descubrimos la figura perdida del padre y la ausencia de la madre.

Figura 15. Fotograma Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Ahora, de nuevo, estamos en el salon (Figura 16), sin embargo, hemos vuelto a la
actualidad, estos cambios estan realizados por corte directo con la intencién de que sean
bruscos, jugar con el espacio-tiempo dentro de la obra y confundir al espectador.
Durante esta sexta secuencia, vemos la distancia que separa a los personajes, tanto
fisicamente como en lo personal, teniendo una conversacion mondtona y que podriamos
definir como “para salir del paso”. Aqui la hermana ya levanta sospechas sobre el

motivo de que €l esté alli.

Por ultimo, a través de un encabalgamiento de sonido, pasamos a la séptima secuencia
(Figura 16), confirmando la confrontacion del hermano frente a su padre y las razones
que este tiene para tratarle asi. Sin embargo, la hermana, mas pequefia, si acepta a su
padre. Durante esta secuencia escuchamos la segunda pieza de la banda sonora con el

leitmotiv que contaba anteriormente.
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Figura 16. Fotogramas Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

En cuanto al montaje, vemos que los planos son extensos, sin mucho movimiento y con
un ritmo pausado. De esta manera se busca generar una sensacion de calma,
contemplacion y profundidad e inmersion en la narrativa. Al prolongar el tiempo de la
toma, se otorga una mayor sensacion de realismo y se brinda la oportunidad de explorar

mas detalles del entorno y los personajes.

En cuanto al sonido, todos los didlogos se capturaron a través de sonido directo, se
utilizo el ambiente de la estancia y se agregd un ambiente de libreria de sonidos; en
cuanto a foleys, se realizaron de las caladas al cigarro, de la valla cuando salta y del roce

de la ropa al abrazarse.
Secuencias 8 a 10 (09:14 hasta 12:04)

De nuevo volvemos por corte a la actualidad (Figura 17), vemos como ambos hermanos
tratan de interesarse el uno por el otro, teniendo una conversacion fluida, al igual que lo
pretende ser el montaje. Sin embargo, la conversacion termina volviendo al punto de
rencor que les distancia. Esto lo vemos en la secuencia nimero nueve (Figura 17), en la
que ambos permanecen completamente callados y volvemos a un montaje mas pausado

y contemplativo.
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Figura 17. Fotogramas Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Finalmente, pasamos, a través de un fundido, a la décima secuencia (Figura 18) vy,
volviendo de nuevo a un flashback, esta vez ya haciendo mas obvio para el espectador
de que se trata de un acto en el pasado. Aqui descubrimos la preocupacion que siente la
nifia por el estado de salud de su padre y es por ello que, con la ingenuidad que tiene un

nifio, trata de evitar que este fume.

Figura 18. Fotograma Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Sobre los foleys empleados en la secuencia, son: el grifo, los cubiertos, el sumidero, los
cortes con el cuchillo, los tijeretazos a los cigarros y los ruidos de movimiento en la

cama.
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Secuencias 11 a 15 (12:05 hasta 19:42)

Volvemos con corte al presente (Figura 19) y jugando con el sonido de los cortes de los
cigarros, haciendo coincidir el ultimo con el cambio de plano y con las caladas que
realiza el personaje. Podemos observar que, tras la madurez del personaje, ahora es esta
la que fuma, no se cuida y es descuidada con su salud, algo que queria evitar en su padre

pero que ha acabado por realizar también.

En esta undécima secuencia es cuando vislumbramos ese leve acercamiento al realismo
magico a través de lo onirico, llendndose la habitacion por completo de humo y viendo
pasar un gato negro. Aqui comienza una nueva pieza de la banda sonora, con una

intencion fantasiosa y de ensofiacion, la cual contintia hasta la siguiente secuencia.

Figura 19. Fotograma Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

La hermana trata de seguir los pasos del gato negro, pero a quien realmente se encuentra
es a su hermano, quien observa detenidamente el cuadro. A partir de aqui es cuando
sucede, a través del cuadro, el segundo giro, dando pie al climax de la historia. La banda
sonora continla y cada vez se intensifica mas, apoyando el mondlogo de la hermana
sobre el cuadro. A través de este monologo (Figura 20) nos cuenta lo que este reflejay
da pie a la pregunta que le lanza el hermano sobre si es posible cambiar y al rencor que

este le guarda a su padre por como les hizo crecer, desembocando esto en el climax de
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la historia, que no es otro que la discusion en la que descubrimos todo lo sucedido: el
abandono de la figura materna, como el padre no fue capaz de sobreponerse a esa
situacion y se acabd perdiendo y, junto a €l, a sus hijos. Sin embargo, la hermana

comprende a su padre.

Sobre el montaje, cabe subrayar la fusion del cuadro junto al plano de la hermana,
reforzando e intensificando el mondlogo. A continuacidn, los dos tiempos convergen en
uno mismo, en un mismo espacio. Al mismo tiempo que escuchamos al hermano,
vemos, con un giro de 360 grados, el escenario del pasado; observamos como la
hermana trata de llegar hasta su hermano y, con una cortina negra, cuando esta pasa por
camara, volvemos al presente. Una vez terminada la discusion, volvemos al pasado y,
cuando por fin consigue llegar hasta su hermano, esta vuelve a elegir a su padre

entrando a la habitacion.

Figura 20. Fotogramas Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Lo siguiente que descubrimos es que quien realmente entra es ella, pero en el presente,
abrazando el cuerpo, ya sin vida, de su padre (Figura 21). Para esta transicion jugamos
con el movimiento de la puerta y el pomo al entrar, volviendo a generar la tan

importante confusion al espectador.
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Figura 21. Fotograma Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Durante toda la discusion, jugamos con un plano secuencia y otros planos intercalados,
y el apoyo de otra nueva pieza de la banda sonora, que comienza de forma melancélica
en el monologo del hermano pero, a medida que avanza, vamos perdiendo esa dulzura y

se intensifica, ddndole a la secuencia un sabor mas 4cido y agresivo.

Por ultimo, la hermana, ya completamente en el presente, despierta y avanza hasta el
salon por el sonido de un teléfono. Encuentra el teléfono de su hermano y descubre
todas las llamadas perdidas de su mujer junto a las maletas que lleva consigo, hasta que
se acerca a la ventana (Figura 22) y observa en la noche a su hermano de pequefio, que,
llorando, se acaba perdiendo en la oscuridad. No es hasta este momento que ella
comprende que quien ahora se ha perdido y dejado a su familia atrds es su propio

hermano.

Sobre los foleys que utilicé a lo largo de estas secuencias, puedo nombrar de nuevo las
caladas al cigarro, los pasos, el sonido de los pendientes, la puerta cuando la cierra el

hermano y el sonido del pomo cuando la abre de pequena.
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Figura 22. Fotogramas Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia

Créditos (19:43 hasta 21:12)

Llegamos a los créditos (Figura 23), que se apoyan en la ultima pieza de la banda
sonora. A estos les precede un momento de méxima tension, por lo que se busca ahora
un tono mucho mas calmado y suave, haciendo comprender al espectador que la

tormenta ya ha amainado y por fin lleg6 la calma y la resiliencia de los personajes.

Por eso el montaje también trata de apoyar esta calma mediante los lentos fundidos de

las imégenes de fondo.

guion NESEREEENC C i O N

MARCOS B? )JA MORENO

Figura 23. Fotograma Gatos negros. Fuente: Elaboracion propia
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5. Conclusiones y discusion

Las labores de sonidista y montador, tanto de imagen como de sonido, llevadas a cabo
en el cortometraje Gatos negros (Balboa, 2022) fueron, hasta la fecha, el trabajo que
mas se acercaba a lo profesional durante los afos en el Grado en Comunicacion
Audiovisual, y es por ello que pude poner en practica todas las habilidades adquiridas

durante mi formacion.

En primer lugar, la minuciosa evaluacion de todas las etapas del proceso para la
elaboracion de este cortometraje, presentadas y expuestas a lo largo de este trabajo de
fin de grado, dejan claro que la técnica del montaje comprende mucho mas que
simplemente ensamblar planos; estd compuesta por abundantes aspectos que se deben
considerar. Es de vital importancia seguir cada uno de los pasos del proceso de montaje,
ya que a través de ellos se inicia la construccion de la narrativa. Siguiendo una correcta
gjecucion en todas las etapas, podemos elevar la calidad del relato de manera

significativa.

Uno de los aspectos mas relevantes que se buscaba con el montaje de Gatos negros
(Balboa, 2022) era conducir al espectador sobre los diferentes espacios temporales en
los que se desarrolla la obra y como los actos del pasado se reflejan en el presente a
través de la evolucion del arco de los personajes. Por esta razon, era imprescindible que
el relato tuviera una correcta fluidez narrativa dentro de esa confusién que también se
genera de manera intencionada. Para ello se tuvo en cuenta, como se ha explicado a lo
largo de la memoria, una construccién ritmica y temporal para cada una de las

secuencias.

Este trabajo me ha permitido reafirmar una de las funciones esenciales de cualquier
montador/a: eliminar todo lo que no sea esencial y crucial para la narrativa. Por esta
razon, aunque la duracion del cortometraje se vea alterada, son decisiones que pueden
contribuir de manera significativa a dar forma a la construccidon narrativa total del

cortometraje.

En relacion al estudio de la labor del sonidista, el papel que este desempeia es
fundamental, empezando por la correcta planificacion previa a rodar, quedando

plasmada en el guion técnico de sonido; y esta planificacién es tan importante para
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evitar errores tales como a los provocados por la localizacion. De esta manera nos
podemos anticipar a problemas que son posibles de subsanar. A esto le sigue un correcto
uso del material de sonido y tener las nociones para identificar que material se debe
emplear en cada momento, diferenciando por situaciones de exterior o interior, si hay
uno o mas personajes con didlogos. Estas nociones son muy importantes de cara a la
toma de decisiones que realiza el sonidista durante todas las fases de la produccion. El
papel del sonidista es imprescindible debido a que de este depende la creacion de un
paisaje sonoro unico para la obra, la banda sonora es sin duda un factor que determina la

calidad estética.

Por lo tanto, atendiendo al tltimo objetivo podemos concluir que cada fase se vuelve
imprescindible para la obtencion del resultado final deseado, desde la organizacion y
categorizacion del material a través de las hojas de script hasta todas y cada una de las
versiones previas a la del montaje final, permitiéndonos analizar lo que funciona y lo

que no y asi valorar las posteriores modificaciones sobre el guion inicial.

De esta manera destacan como factores clave para la produccion de una obra
audiovisual, para este caso concreto se trata de un cortometraje, los siguientes aspectos:
debemos empezar por tener un guion en el que el concepto esté claro y sea sdlido,
definiendo la historia que queremos contar y que establezca una arquitectura narrativa,
realizar un correcto plan previo para todas las etapas de produccion, en mi caso,
atendiendo especialmente al sonido y al montaje creando un flujo de trabajo coherente
para desempefiar ambas labores; la cuidadosa seleccion y organizacion de las tomas;
asegurar que el disefio sonoro esté en sincronia y aporte, es decir, que complemente la

narrativa.

Se podria decir que la “prueba y error” ha sido el método mas empleado a lo largo de la
elaboracion de este cortometraje, y es que, a pesar de tener un guion técnico ya
elaborado previamente, el montaje implica una segunda direccion, ya que, como bien
transmite Kevin Brownlow: “el montaje implica dirigir un film por segunda vez”

(Brownlow, 1989, citado en Morales, 2014: 27).

En cuanto al objetivo del estilo de montaje, puedo afirmar que el disefio pausado, lento

y con planos largos y estaticos es una valiosa técnica cinematografica que va mas alla
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de la mera construccion visual de una pelicula. Su capacidad para aportar una sensacion
de inmersion, desarrollo de personajes, contemplacion y énfasis en detalles enriquece
significativamente la narrativa. Este estilo cinematografico se convierte en una poderosa
herramienta que nos permite crear historias ricas y evocadoras que invitan al espectador
a sumergirse en la trama y a reflexionar sobre los aspectos mas profundos de la historia,

que es lo que se pretende.

Al utilizar planos largos y estdticos, se le muestra al espectador la oportunidad de
explorar y conectarse con los personajes y el entorno de una manera mas profunda. La
pausa en el ritmo y la prolongacion de los momentos clave permiten una comprension

mas completa de las emociones de los protagonistas.

El montaje pausado se aleja de las prisas y ofrece una experiencia cinematografica mas
inmersiva y sensorial, llevando a la audiencia a una relaciéon mas intima con la narrativa
y sus personajes. La combinacion de elementos visuales, sonoros y narrativos trabajan

en armonia para crear un impacto emocional en el espectador.

Se han analizado todos los métodos y enfoques empleados, tanto desde una perspectiva
tedrica como desde una posicion mas técnica que analiza, por ejemplo, cada uno de los
procedimientos seguidos en las diversas etapas de postproduccion de la obra. Sin ningtn
tipo de dudas, la elaboracion de este proyecto ha sido uno de los mas enriquecedores
que he llevado a cabo y me ha servido para mejorar en proyectos posteriores,
aprendiendo de mis errores. Me ha servido como aprendizaje en el &mbito profesional al
que me quiero dedicar, pero también me ha hecho aprender aspectos personales por los

que considero que es necesario pasar y superar.

Por ultimo, comentar que Gatos negros (Balboa, 2022) se encuentra actualmente en fase

de distribucion y ha sido seleccionado en el Festival de Cine de Alicante 2023.
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ANEXO I. GUION LITERARIO
SINOPSIS

Dos hermanos se reencuentran por casualidad en la casa de su
infancia tras afios sin verse; lo que comienza como un cordial
encuentro desembocard en un enfrentamiento donde afloran 1los
recuerdos més desoladores que deberédn confrontar y saldar asi
las cuentas pendientes con su pasado.

1.EXT.JARDIN.AMANECER

La HERMANA (11) camina por el pequefio jardin de fuera de la
casa, se acerca a uno de los arboles y, con un poco de
esfuerzo por la altura, coge una de las naranjas de este.

Se oye un sonido, alguien la llama a lo lejos. Se gira y sale
corriendo con la naranja en la mano.

2 .EXT.JARDIN.AMANECER

La HERMANA (26) pinta en un lienzo lo que ve en el jardin,
deja el pincel encima de la paleta apoyada en el caballete. Se
reclina y le da una calada a un porro, se aparta un poco y
apaga la colilla en la paleta.

Rétulo: Gatos negros
3.INT.SALON.AMANECER

La HERMANA (26) entra a la casa a través de la puerta que da
al jardin. Con un poco de dificultades apoya el caballete y el
lienzo en el suelo, coloca la paleta junto con la pintura y
los pinceles en un cajén junto con mas utensilios de pintura.

Camina hasta uno de los soféds y se sienta en silencio.

Acto seguido se levanta para alcanzar el paquete de tabaco que
se encuentra encima de la mesa. Mientras se enciende un
cigarro se queda mirando el cuadro que ha dejado apoyado en el
suelo, lo levanta y lo cuelga en un enganche de la pared.
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La HERMANA escucha un fuerte ruido en el jardin acompafiado de
un quejido. Sale apresuradamente de la estancia por la puerta
que da al jardin.

4 .EXT.JARDIN . AMANECER

Apoyado en uno de los &arboles, tocadndose el tobillo, estd el
HERMANO (31).

La HERMANA, que acaba de salir al Jjardin, en cuanto lo
reconoce, se queda parada en la puerta mirdndole desde lejos.

Ambos se quedan mirdndose en silencio unos segundos, como dos
extranos.

HERMANO (sorprendido)

:Qué haces aqui?

HERMANA (extrafiada)

Pues.. Estaba.. ¢Por qué estas tu?

HERMANO

Tengo que ir luego a la estacidén y.. no sé, he pasado por
delante y he entrado.

HERMANA

¢Has saltado?

E1l HERMANO se gira ligeramente y mira el muro que envuelve el
pequeiio jardin.

HERMANO (jadeando)

Si.
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HERMANA

cQuieres pasar?

HERMANO (tocédndose el tobillo)

Por favor

5.INT.COCINA.ANOCHECER

El1 PADRE (44) sentado en la mesa con la cabeza agachada en
silencio come, a su lado, comiendo la HERMANA (11), v,
enfrente, el HERMANO (16).

HERMANA

;Dénde estd mama-?

E1l HERMANO se levanta de la mesa enfadado y sale de la cocina
apresuradamente.

La HERMANA se queda en silencio mirando a su padre, este sigue
comiendo sin levantar la mirada del plato.

6.INT.SALON . AMANECER

La HERMANA sentada en uno de los sofadas del saldn, Jjusto
enfrente, en otro sofd, se encuentra su HERMANO.

HERMANA

¢Tienes que ir a la estacidén has dicho?

HERMANO

Si, a mediodia sale el tren, tengo que ir a Barcelona.

HERMANA

cPor el curro?
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HERMANO

Si, oye.. no me has dicho antes qué hacias aqui.

HERMANA

La verdad, ni yo lo sé, queria desconectar y relajarme
pintando, y pues.. no sé, se me ocurrid venir aqui, (se rie)
alguna razdédn habra, supongo.

E1l HERMANO levanta la vista y mira el caballete junto con el
resto de utensilios de pintura.

HERMANO

;Cébmo te va?... Lo de pintar, digo, eras buena.

HERMANA (en tono burldn)

¢Era? (se rie), sigo siendo buena, mucho.. la prdéxima Goya, de
hecho.

HERMANO

Si, estoy seguro de ello (se rie).

Suena el teléfono del HERMANO en el interior de su bolsillo.
Lo coge mientras se levanta y avanza hacia la cocina cojeando
ligeramente. Se escucha su voz levemente de fondo mientras
habla por teléfono.

HERMANO
¢S5i?... ¢Lo dices en serio?... ¢La compafiia estd al tanto de
esto?... Joder, vale, de acuerdo.. Muchas gracias.
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E1l HERMANO vuelve a entrar en el saldén por la puerta de la
cocina. Se queda parado de pie mirando a su hermana.

HERMANO

Me acaban de decir que hay huelga en la estacidén y que el tren
no saldrd hasta mafiana temprano, eh.. no sé, ;me podria quedar
aqui a pasar la noche?

HERMANA
Eh.. Si, supongo, también era tu casa, como quieras.

¢:No te vuelves con tu familia?

HERMANO
Pues.. No, asi no desperdicio el viaje (sonrie ligeramente).

Esto.. Voy a por las maletas al coche.

HERMANA
Vale, Dbien.

iEspera! Llévate las llaves esta vez.

HERMANO

Claro (se rie).

7. INT.SALON . ANOCHECER

La HERMANA (11) estéd escondida detrds de la puerta de su
habitaciédn mientras mira a su PADRE y a su HERMANO (16). E1
Padre se encuentra en silencio, mirando a su hermano, mientras
este le grita sin parar.

HERMANO
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Qué cofio vas a hacer ahora.. No va a volver por tu puta culpa,
Desgraciado.. Ta no eres mi padre.

E1l HERMANO sale del saldén por la puerta de la casa. E1l padre
contintia de pie, en silencio, mientras comienza a llorar. La
HERMANA (11) se acerca y le abraza.

8 .INT.COCINA.DIA

Los dos hermanos se encuentran en la cocina juntos, preparan
algo improvisado para comer. Ella estd cortando algunas
verduras, mientras él se encuentra removiendo en una olla.

HERMANA

;Qué tal Laura y Alberto?

HERMANO (le interrumpe)

Adriéan..

HERMANA

Ah.. Si, perdona.

HERMANO

Estdn bien, gracias, a Laura le han cambiado el turno, estéa
por las mafianas, asi que estamos dejando a Adriadn con sus
abuelos.

HERMANA

cCumple dos este ano, verdad?

HERMANO

Eh.. Si, el 26 de mayo hace 2. No, el 25.
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;Carol y Vicente?

HERMANA

;Carol y Vicente qué-?

HERMANO

Que.. ¢Qué tal? ;Cbmo se encuentran?

HERMANA

Bien, estéan bien..

HERMANO

¢Y.. sigues con..?

HERMANA

Lo dejamos. Oye, si tanto te interesa cémo va todo, podrias
llamar de vez en cuando, llevas afios sin que sepamos nada de
ti, y, ¢ahora haces como gque te importa-?

HERMANO

Vale, yo solo queria saber qué tal todo.

HERMANA

Bien, va todo bien.

HERMANO

Tienes razdén, lo siento, no me he preocupado mucho, pero,
entre el trabajo y la casa, no he tenido mucho tiempo. Lo
siento, de verdad.
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HERMANA

La pasta ya estad. Vamos a poner la mesa.

9 .INT.SALON.DIA

Los dos hermanos comen en silencio en la mesa del comedor, el
HERMANO hace el amago de hablar mientras observa a su hermana,
esta mira el plato de la comida en silencio sin apartar 1la
vista de este. Siguen comiendo en silencio. Suena el mévil del
HERMANO, que se encuentra encima de la mesa, le quita el
sonido y lo gira. La HERMANA lo mira por un segundo, acto
seguido vuelve la vista sobre su comida.

10.INT.HABITACION PADRE.ATARDECER

La HERMANA (11) entra en silencio en la habitacidédn de su PADRE
mientras este duerme, encima de la mesa una botella de alcohol
medio vacia Jjunto con un vaso lleno de poso de bebida vy
colillas, coge una cajetilla de tabaco que hay justo al lado,
saca un cigarro de esta y lo corta con unas tijeras que lleva
en la mano.

11.INT.HABITACION HERMANA.ATARDECER

La HERMANA (26) se encuentra en la que era su habitacidén de
nifia, estd tumbada en la cama fumdndose un cigarro, poco a
poco la habitacidén se va llenando cada vez méas de humo, un
humo denso, esta se queda mirdndolo mientras lo intenta tocar
con la mano. Se escucha un quejido en la madera, se gira vy
observa la silueta de un gato negro pasar por delante de la
puerta. Se levanta de la cama y sale de la habitacidén al
salén.
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12.INT.SALON.ATARDECER

La HERMANA (26) ve a su HERMANO (16) de espaldas frente a las
maletas.

HERMANO

;Qué significan los gatos?

Tras escuchar a su HERMANO (31) se gira hacia este, se
encuentra de pie frente al cuadro que hay colgado. Este
observa detenidamente el cuadro. En la pintura se ven dos
gatos negros en lo que parece ser la recreacidédn del jardin de
fuera de la casa, con la diferencia de que parte de este se
encuentra en llamas.

HERMANA

No lo sé.., un dia sali fuera a pintar y los vi, se quedaron
mirdndome fijamente, tenian la mirada triste. Entré dentro a
por comida, pero cuando volvi ya se habian ido. Cuando me puse
a pintar me acordé de ellos. ¢Sabes..? Cuando pintas algo
permanece congelado en el tiempo, como si, de alguna forma,
pudieses controlar la fugacidad de un momento, de un instante,
este permanece quieto, callado. Cuando miro el cuadro siento
que esos gatos nunca han abandonado el jardin, aunqgque
probablemente ellos no volveran a recordar este lugar. La
melancolia de los artistas.. supongo (se rie), no me hagas
caso.

HERMANO

No, qué va.., es bonito. Te lo compro (se rie).

HERMANA

Si algtn dia lo pongo en venta, te avisaré.

HERMANO
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:Crees que cambiamos? Es decir, ¢crees que las personas son
capaces de cambiar?

HERMANA

Pues.. No, no lo creo.

HERMANO

Yo tampoco, supongo que, por mucho gue crezcamos, que
intentemos fingir que todo ha cambiado y que estéd bien...

El HERMANO mira al frente mientras continta hablando, 1la
HERMANA se gira hacia donde él estd mirando.

HERMANO (CONT ‘D)

Siempre seremos los mismos nifios asustados que caminaban y
corrian por esta casa...

La HERMANA (11) se encuentra de pie, en el medio del saldn,
mira hacia el fondo de este, donde se encuentra el HERMANO
(l6) de pie y de espaldas, al fondo del saldén, fuera de la
habitacién de su padre, se le ve tembloroso, la hermana

comienza a avanzar hacia él.

HERMANO (CONT ‘D)

Y.. eso jamés lo podremos evitar.

El HERMANO (31) mira a la mesa donde hay un cenicero con
colillas, también varias botellas de alcohol.

HERMANO

51



Ningun nifio deberia crecer asi.

HERMANA

;Qué quieres decir?

HERMANO

Nada.

HERMANA

;:De qué mierdas vas? (Eh? Llevas afios sin aparecer, sin que

sepamos nada de ti, y de pronto te presentas aqui, el tGltimo

puto sitio donde esperaba verte y me quieres dar lecciones,
uzgarme.. ¢De qué vas?

HERMANO

;Qué estas diciendo? No te he dicho nada.

HERMANA

Venga, sabes muy bien que si.

HERMANO

Mira, ya te he dicho que lo siento, ¢qué querias que hiciera?
Lo Unico que queria era largarme lejos a estudiar, a olvidar
esta mierda, les estoy muy agradecido a Vicente y a Carol todo
lo que hicieron por ayudarnos, pero yo no necesitaba unos
padres..

HERMANA

Y una mierda, te fuiste por cobarde, porque cada vez que me
mirabas te arrepentias de lo que le hiciste a papa. Y por eso
me dejaste sola.
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HERMANO

¢Lo que le hice? ¢Yo? El nos jodié la vida, lo arruind todo,
él tiene la culpa de que mamé& se marchara, ¢y qué hizo
después..? Nada: coger una botella y emborracharse cada puta
noche. Y mira el resultado.

E1l HERMANO sefiala las botellas que hay encima de la mesa.

HERMANA

Eres una mierda de persona, él nos queria..

HERMANO

:Que nos queria? Por favor, abre los ojos. Si nos hubiera
querido no nos habria descuidado de esa forma.

HERMANA

¢Y cémo quieres que reaccione una persona a la que su hijo le
odia, gque no puede ni mirarle a la cara, que le recrimina por
algo de lo que él1 no tiene la culpa?

HERMANO

Entonces, ¢por qué se marchdé mamd? Si le hubiera hecho caso,
si no hubiera sido un puto egoista, ella jamas se habria
marchado.

HERMANA

Porque no nos queria, porque jamas nos quiso, por eso se fue.
Lo Unico que hizo papa fue querernos.

El HERMANO se queda en silencio, aparta la vista de su HERMANA
y se aleja por el salbdn.

53



La HERMANA (11) llega andando hacia su HERMANO (16). Este
contintia de espaldas, temblando. La HERMANA se acerca con la
mano para agarrar a su HERMANO, en ese momento se percata de
que la habitacidén de su padre se encuentra abierta.

La HERMANA (26) continta llorando mientras se gira y se dirige
a la habitacién de su padre.

La HERMANA (11) ignora a su hermano, se gira hacia la
habitacién de su padre y entra.

13.INT.HABITACION PADRE.ANOCHECER

La HERMANA (26) entra en la habitacidén de su padre, mientras
llora se tumba en la cama al lado de su PADRE. Este se
encuentra muerto en la cama. A su lado, en la cama, hay un
frasco de pastillas derramado. La HERMANA lo comienza a
abrazar mientras llora.

La HERMANA se despierta en la cama de su padre. Examina la
habitacidén, se encuentra sola. Esta escucha una vibracidn que
viene del saldédn. Se levanta secéandose las lagrimas y se dirige
al salédn.

14 .INT.SALON.NOCHE

La HERMANA (26) vuelve a escuchar la vibracién que habia
cesado. Es el mévil de su hermano, este se encuentra boca
abajo encima de la mesa, no deja de vibrar y su hermano no se
encuentra en el saldédn. Esta se acerca al mévil y lo gira.
Descubre un montdén de llamadas perdidas y mensajes de su
mujer. Se gira y se queda observando las maletas de su hermano
que se encuentran en una esquina del saldén. Hay una gran
cantidad de maletas y equipaje. La HERMANA deposita el mévil
encima de la mesa y se dirige hacia la ventana que da al
jardin.
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Se

15

asoma y ve a su HERMANO (16)

.EXT . JARDIN.NOCHE

El
la

HERMANO
ventana.

oscuridad.

(16)

estd de pie mirando fijamente a su hermana en

Estd llorando. Este se gira y desaparece en la

Créditos
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ANEXO II. GUION TECNICO

Sc. [Pl | Tipo de plano | Mov camara Angulo y | Accién Texto Observaciones
Posicion
1 1 PP/PD Travelling Normal/3/ |La hermana Slider + Travelling
4 trasero | camina por el
jardin
1 2 |PP Tilt up Normal/3/ | Sube al pozo
4 trasero
1 3 |[PML Estatico Normal/3/ | Se estira con
4 trasero | un poco de
esfuerzo
1 4 |PD Estatico Normal/La | Coge la
teral 3/4 naranja/Toca
suavemente
una hoja
1 5 |PMC Estatico + Camara Normal/3/ | Oye un sonido, En cuanto se oye el
en mano 4 trasero | se gira sonido el plano deja de
ser estatico y empieza a
temblar
1 6 PD Camara en mano Normal/3/ | Arranca la Se queda la rama
4 trasero | naranjay sale botando, respira el plano
corriendo
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S [Pl |Tipode Mov Anguloy |Accién Texto Observaciones
C. plano camara Posicion
2 |1 |PD Camara en | Normal/ La
mano 3/4 hermana
moja el
pincel en la
pintura
2 (2 |PD Camara en | Normal/ Pinta el Detalle al pozo, no se ve el cuadro entero
mano 3/4 pozo en el
lienzo
2 |3 |PML Camara en | Normal/Lat | Deja el
mano eral pincel
encima de
la paleta y
apoya en el
caballete.
Se reclina,
fuma porro
2 |4 |PD Camara en | Normal/ Apaga la Se ve la paleta con el humo y respira el plano
mano 3/4 colilla en la
paleta
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S | Pl | Tipo de Mov Anguloy | Accién Texto |Observaciones
c. |. |plano camara Posicion
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Travelling out

La hermana entra a la
casa a través de la
puerta que da al jardin.
Con un poco de
dificultades apoya el
caballete y el lienzo en
el suelo, coloca la
paleta junto con la
pintura y los pinceles en
un cajon junto con mas
utensilios de pintura.

Camina hasta uno de
los sofas y se sienta en
silencio.

Acto seguido se levanta
para alcanzar el
paquete de tabaco que
se encuentra encima de
la mesa.

Mirar anexo

PMC Estatico Contra/Fro | Enciende el cigarro y

subjetivo ntal mira el cuadro

PE Estatico Normal/Lat | Levanta el cuadroy lo
eral cuelga
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PMC Camara en Normal/Tra | Escucha un fuerte ruido
mano sero

PA Camara en Normal/3/4 | Sale apresuradamente
mano al jardin
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S [Pl |Tipode |[Mov |Anguloy |Accién Texto Observaciones
C. plano cam |Posicién
ara
4 (1 [PE Cama [ Normal/3/4 | La hermana sale al jardin
raen
mano
4 |2 [PEConj Cama [ Normal/3/4 | Ambos se quedan ¢Queé Escorzo de la hermana
raen mirandose y él se haces
mano incorpora aqui?
4 [3 |[PEConj Cama | Normal/3/4 Pues... PCP Escorzo hermano
ra en estaba...
mano ¢ Por qué
estas tu?
4 |4 |[PEConj Cama [ Normal/3/4 | Después de contestar se | Tengo que | PCP Escorzo hermana
raen gira ligeramente ir...y he
mano entrado.
¢ Has
saltado?
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PEConj Cama | Normal/3/4 Si PCP Escorzo hermano
raen ¢, Quieres
mano pasar?
PM Céama | Normal/3/4 Por favor
raen
mano
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S | Pl [Tipo de Mov Angulo y Accién Texto Observaciones
C. plano camar |Posicion
a
5 (1 PG/PMast | Camara | Normal/ 3/4 La familia
er en en la mesa
mano comiendo
en silencio
5 |2 |PMC Camara | Normal/ 3/4 El padre Primero en foco el padre que esta por delante
en con la de la hermana, se cambia el foco a la hermana
mano cabeza
agachada y
al lado la
hermana
5 |3 [PMC Camara | Normal/Frontal | El hermano
en come en
mano silencio
5 |4 |PMC Camara | Normal/ 3/4 ¢;Doénde [ Sin el padre
en esta
mano mama?
5 [5 |[PM Tilt up Normal/Trasero | El hermano Se queda el plano vacio
se levanta y
sale de la
cocina
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PMC Camara | Normal/ 3/4 La hermana Padre desenfocado por delante y cambia el
en mira al foco a él
mano padre

PG/PMast | Camara [ Normal/ 3/4

er en
mano
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Pl.

Sc

Tipo de
plano

Mov
camara

Angulo y
Posicion

Accion

Texto

Observaciones

PG/Master

Estatico

Normal/3/4

Ambos
hermanos
sentados
en los
sofas uno
enfrente
del otro.

¢ Tienes que ir a
la estacion has
dicho?

Si, a medio dia
sale el tren, tengo
queira
Barcelona.

¢ Por el curro?
Si...

PMC

Estatico

Normal/3/4

oye, no me has
dicho antes que
hacias aqui

PMC

Estatico

Normal/3/4

La verdad, ni yo lo
Sé, queria
desconectar y
relajarme
pintando, y
pues... no sé, se
me ocurrio venir
aqui, alguna
razon habra,
supongo
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PMC Estatico | Normal/3/4 El hermano
levanta la
vista
PG Estatico | Normal/Traser | Mira el Usar teleobjetivo No seria subjetivo,
o] caballete vemos al hermano
junto al
resto de
utensilios
PML Estatico | Normal/3/4 ¢, Coémo te Vemos a la Hermana
va?...Lo de pintar
digo, eras buena.
¢ Era?, sigo
siendo buena,
mucho... la
proxima Goya de
hecho
PMC Estatico | Normal/3/4 Suena el Si, estoy seguro
teléfono de ello
del
hermano
en su
bolsillo
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PG/Master

Estatico

Normal/3/4

Lo coge
mientras
se levanta
y avanza
hacia la
cocina
cojeando
ligerament
e. Se
escucha...h
abla por
teléfono.

PMC

Estatico

Normal/Frontal

1314

¢, Si?... Lo dices
enserio?...

10

PE

Estatico

Normal/Frontal

¢ La compania
esta al tanto de
esto?... Joder,

vale de acuerdo...

Muchas gracias.

Escorzo voyeur de la hermana
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11 | PG/Master | Estatico | Normal/3/4 El hermano | Me acaban de
vuelve a decir que hay
entrar en el [ huelga en la
salén por estacion y...
la puerta
de la
cocina. Se
queda
parado de
pie
mirando a
su
hermana.

12 | PML Estatico | Contrapicado/ que el tren no Subijetivo

Frontal saldra hasta
manana
temprano, eh...
no se,

13 | PMC Estatico | Picado/Frontal ¢ me podria

quedar aqui a
pasar la noche?

Eh... Si, supongo,
también era tu
casa, como
quieras.

¢ No te vuelves
con tu familia?
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14 | PMC Estatico | Contrapicado/ Pues... No, asi no
Frontal desperdicio el
viaje
Esto...
15 | PG/Master | Estatico | Normal/3/4 Voy a por las
maletas al coche
Vale, bien
iEspera! Llévate
las llaves esta vez
16 | PM Estatico | Contrapicado/ | El hermano Subjetivo
Frontal se rie
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atras.

S |PL. | Tip | Mov Anguloy |Accién Texto Observaciones
C. o camara Posicion
de
pla
no
7 |1 PA Camaraen | Normal/Fron | La hermana
mano tal esta escondida
tras el marco
de la puerta
mientras mira a
suyasu
hermano.
7 |2 |PE |Camaraen |LigContra/Tr | El padre se Qué cofo Voyeur de la discusion con escorzo de la
mano asero encuentra en vas a hacer [ nifa, marco de la puerta, etc
silencio, ahora... No
mirando a su va a volver
hermano, por tu puta
mientras este le | culpa,
grita sin parar. | Desgraciado
El hermano ... Tano
sale del salon eres mi
por la puerta de | padre.
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PE

Camara en
mano

Normal/Fron
tal

El padre
continua de pie,
en silencio
mientras
comienza a
llorar. La
Hermana se
acercayle
abraza.

El torso del padre en primer término.
Terminamos con un PP de la hermana
abrazando su torso.
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S | Pl. | Tipo de | Mov Anguloy | Accién Texto Observaciones
C. plano [camar | Posiciéon
a
8 |1 PE Estatico | Normal/ Plano éQué tal Lauray
Trasero situacional Alberto?...
cocina
8 |2 PM Estatico | Normal/Fron | La hermana se Desde detras de la ventana
Con;. tal acerca al
hermano en el
fregadero
8 |3 PD Estatico [ Normal/Late | Echando agua | ...éCaroly
ral en la olla Vicente?
exprés
(hermano) y
lavando la
verdura en el
fregadero
(hermana)
8 |4 PMC Estatico | Normal/ El hermano ¢Carol y Vicente | Quitar nevera
Lateral pone laollaal [ qué?
fuego
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PM Estatico | Normal/Fron | El hermano Que ¢Qué tal?

Conj. tal vuelve a la éCémo se
zona del encuentran?
fregadero

PP Camara | Contrapicad | La hermana se | Bien, estan
en o/Frontal empieza a bien...
mano enfadar

PM Barrido | Normal/Tras | La hermana se | éY... sigues De derecha a izquierda

ero va a los fuegos | con...?

PMC Camara | Normal/ La hermana se | Lo dejamos. Sonido de cortar verdura
en Lateral pone a cortar Oye, si tanto te
mano verdura interesa como

va todo, podrias
llamar de vez en
cuando, llevas
afios sin que
sepamos nada
de ti, y ¢éahora
haces como que
te importa?

PP Camara | Contrapicad Vale, yo solo
en o/Frontal queria saber
mano que tal todo
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10 | PD Camara | Normal/ % La hermana Bien, va todo
en hace una bien
mano pausa y sigue
cortando
verdura
11 [PP Camara | Normal/Fron | El hermano se | Tienesrazén, lo | desde fuera de la ventana
en tal disculpa, sigue | siento, no me
mano en el fregadero | he preocupado
mucho, pero
entre el trabajo,
la casa, no he
tenido mucho
tiempo. Lo
siento, de
verdad.
12 | PE Estatico | Normal/Tras | Cada uno en La pasta ya estd.
ero un lado Vamos a poner

la mesa
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S [P | Tipo Mov Angulo y Accioén Texto Observaciones
c.|l. [de camar | Posiciéon
plano |a
9 [1 | PG/Ma | Estatic | Normal/3/4 Los dos El mismo que cuando eran pequefos
ster 0] hermanos
comen en
silencio
9 (2 | PMC Estatic | Normal/Latera | El hermano hace Contraluz
o} | el amago de
hablar
9 |13 |PMC Estatic [ Normal/Latera | La hermana mira Contraluz
o} I el plato en
silencio sin
apartar la vista
9 |4 | PMCon | Estatic | Normal/Latera | Comen en
j o] I silencio. Suena
el movil del
hermano que
esta encima de
la mesa.
9 (5 |PD Estatic | Normal/Latera | Le quita el
o] I sonido y lo gira
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PP

Estatic
o)

Normal/Fronta
I

La hermana lo
mira y agacha la
cabeza
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S [P | Tipo | Mov Angulo y Accioén Texto Observaciones
c.|l. |de |camara |Posicién
plan
o
111 (PM Truck Normal/Latera | La hermana
0 (Travellin || cierra la puerta
g lateral) en silencio y se
acerca ala
mesa de noche
112 |PD estatico Lig coge cajetilla de
0 Contrapicado/ |tabaco y saca un
Lateral cigarro
1 (3 |PD estatico Lig saca unas tijeras
0 Contrapicado/ | del bolsillo
Lateral
114 [PD estatico Lig corta el cigarro
0 Contrapicado/ | con las tijeras
Lateral
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o

quejido de la
madera, se gira
y observa la
silueta de un
gato negro pasar
por la puerta.

S | P | Tipo | Mov Angulo y Accioén Texto Observaciones
c.|l. |de camara | Posicion
plan
(o)
1 (1 |PP Estatico | Normal/Latera | Fuma un cigarro
1 I
1 (2 | PML | Estatico Normal/Fronta | Se llena todo de
1 I humo
113 (PD Estatico Normal/Latera | Intenta tocar el
1 I humo
1 (4 |PP Estatico | Contrapicado/ | El gato pasando
1 Frontal por la puerta
116 |PE Estatico Normal/Traser | Se escucha un Escorzo de la hermana
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S |P | Tip [Mov Angulo y Accion Texto Observaciones
c.|l.|o camara | Posicion
de
pla
no
121 [ PP | Travelling | Normal/Trasero | La hermana ¢ Qué Seguimiento luego escorzo luego panoramica
in + | % caminay ve al significan (subjetiva) hacia la izquierda
Panorami hermano (16) en |los gatos?
ca frente de las

maletas y se gira
al escuchar al
hermano (31)
que se
encuentra de pie
mirando al
cuadro

122 [ PP | Estatico |[Normal/Frontal | El hermano Subjetivo desde el cuadro, la hermana sale
Subj observa por detras y se acerca un poco
detenidamente
el cuadro
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12

PML
a PP

Travelling
in

Normal/Frontal

No lo sé...,
un dia sali
fuera a
pintar y los
vi, se
quedaron
mirandome
fijamente,
tenian la
mirada
triste. Entré
dentro a por
comida,
pero cuando
volvi ya se
habian ido...

Intercalar en 12.4 con este
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12

PD

Estatico

Normal/Frontal

Partes del
cuadro

Cuando
miro el
cuadro
siento que
esos gatos
nunca han
abandonado
el jardin,
aunque
probableme
nte ellos no
volveran a
recordar
este lugar...

Intercalar el 12.3 con este

12

PM

Subj

Estatico

Normal/Frontal

La hermanay el
hermano
conversan

La
melancolia
de los
artistas
supongo, no
me hagas
caso...

No, que va,
es bonito...

Vemos al hermano de frente que sigue de
espaldas a ella

12

PML

Estatico

Normal/ %

Conversan.

Te lo
compro.

Se gira hacia su hermana. Escorzo de la
hermana.
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12 (7 | Cont | Estatico | Normal/ % Conversan. Si algun dia | Habla la hermana
rapl lo pongo en
ano venta te
avisare.
12 (8 [ Cont | Estatico | Normal/ % Conversan. ¢ Crees que | Habla el hermano
rapl cambiamos?
ano Es decir
¢ Crees que
las personas
son capaces
de cambiar?
12 (9 [ Cont | Estatico | Normal/ % Conversan. Pues... No, | Habla la hermana
rapl no lo creo
ano
12 [ 1 | PAC | Estatico + | Normal/Trasero | Conversan. Yo tampoco, | Habla el hermano.
0 [onj. | Panorami | Normal/Frontal supongo
ca 180° que por Vemos el escorzo de la hermana, el hermano
mucho que | gira la vista y la hermana se gira quedandose
crezcamos, | de frente a la camara
que Después de la panoramica (la camara esta
intentemos | quieta justo en frente de ellos, gira hacia al
fingir que lado de la cocina sobre su propio eje) y
todo ha vemos a la hermana (11) de pie
cambiado y
que esta
bien...
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12 (1 [ PE | Travelling | Normal/ % La Hermana Y... eso Cuando la Hermana (11) pasa por delante de
1 in avanza hacia su |[jamas... la camara pasamos a negro y vemos al
hermano. Hermano (31)
El Hermano (31)
sigue hablando.
12|11 | PML | Camara | ligeramente El hermano se ... lo Girar un poco la camara a donde estan las
2 en mano, | picado/ ¥ gira hacia la podremos botellas y los cigarros y luego volver al
Paneo mesa.Y luego evitar hermano
vuelve la vista al
frente Ningun nifo
deberia
crecer asi
¢, Qué
quieres
decir?
Nada

83



12

—

PML

Camara
en mano

Normal/Frontal

Discusion

¢De qué
mierdas
vas? ¢Eh?
Llevas afos
sin
aparecer,
sin que
sepamos
nada de ti, y
de pronto te
presentas
aqui, el
ultimo puto
sitio donde
esperaba
verte y me
quieres dar
lecciones,
¢Juzgarme?
¢De qué
vas?

Seguir el movimiento de la hermana

12

PML

Camara
en mano

Normal/Frontal

¢ Qué estas
diciendo? no
te he dicho
nada

Seguir el movimiento del hermano
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—

Camara
en mano

Normal/Frontal

Venga,
sabes muy
bien que si.

Seguir el movimiento de la hermana

12

—

Camara
en mano

Normal/Frontal

Mira, ya te
he dicho
que lo
siento, que
querias que
hiciera,...

Seguir el movimiento del hermano
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—

Camara
en mano
/
Travelling
circular

Normal

El hermano
sefala las

botellas que hay

encima de la

mesa (...Y mira

el resultado)

Y una
mierda, te
fuiste por
cobarde,
porque cada
vez que me
mirabas te
arrepentias
de lo que le
hiciste a
papa. Y por
€eso me
dejaste sola
(Lo que le
hice? ¢ Yo?
El nos jodio
la vida, lo
arruiné todo,
el tiene la
culpa de
gque mama
se
marchara, y
que hizo
después...
nada. Coger
una botella

y...

Cuando el hermano sefala las botellas nos
centramos en ellas con la camara.

86




...un puto
egoista ella
jamas se
habria
marchado.

Entonces,

¢ por qué se
marcho
mama?, sile
hubiera
hecho caso,
si no
hubiera sido
un puto
egoista ella
jamas se
habria
marchado.
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121 [ PP | Camara | Ligeramente Porqué no
8 en mano | picado/Frontal nos queria,
porqué
jamas nos
quiso, por
eso se fue.
Lo unico
que hizo
papa fue
querernos.
121 [ PP | Camara [ Ligeramente El hermano se El hermano desaparece del cuadro
9 en mano | picado/Frontal |queda en
silencio mirando
a su hermana,
se giray se va
122 [ PP | Camara Ligeramente La hermana
0 en mano | picado/Frontal | continua llorando
122 [ PM/ | Truck Ligeramente La hermana (11) Escorzo del cuerpo del hermano de frente(16)
1 | PP picado/ Frontal | se acerca a su y hacemos un seguimiento acercandonos a la

| ¥a

hermano, lo
ignora y mueve
el pomo de la
habitacién del
padre

hermana abriendo la puerta
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S |PI|Tip |Mov Angulo y Accién Texto Observaciones
C. o camara |Posicion
de
pla
no
1 (1 [PPP | Truck Normal/Frontal Vemos el pomo, la camara va hacia atras y
3 /PE posicionandose de forma lateral hasta acabar
en un general de la habitacion mientras la
hermana entra y se tumba en la cama.
1 |2 |PM |Camara |Normal/Cenital | Abraza a su
3 Conj [ en mano padre mientras
. llora
1 [3 [PD |Camara | Normal/ % Vemos el frasco de pastillas derramado
3 en mano
1 [4 [PM |Camara |Normal/Cenital | Abraza a su
3 Conj [ en mano padre mientras
. llora
1 [5 [PP |Estatico |Normal/Cenital | Se despierta Se escucha vibracion de movil
3

89




—

PG

Estatico

Ligeramente
Contrapicado/
%

Se incorpora en
la cama

Se escucha vibracion de movil
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S | Pl | Tipo | Mov Angulo y Accidén Texto Observaciones
C. de |camara | Posicion
plan
o
1 11 |PA Estatico | Normal/Frontal | Vibra el movil del No se escucha vibracion, se queda parada,
4 hermano cambia el foco al movil y se vuelve a escuchar
la vibracion.
1 [2 [PMC | Estatico | Muy La hermana se
4 Contrapicado/ | acercay gira el
Frontal movil

1 (3 [PD Estatico | Picado/Frontal | Descubre Plano detalle o escorzo, ir probando para que
4 llamadas se vea bien el movil

perdidas
1 |4 |PM |Estatico | Normal/Frontal | Se gira
4
1 [5 [PE Estatico | Normal/Frontal | Se ven las
4 maletas
1 |6 |PML |Estatico | Normal/ % Deja el movil en La hermana desaparece de cuadro por el lado
4 la mesay va izquierdo

hacia la ventana
1 |7 [PMC | Estatico | Normal/Lateral | Se asoma ala entra a cuadro por el lado derecho
4 ventana
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S [Pl | Tipo | Mov Angulo y Accioén Texto Observaciones
C. de |camara |Posicion
plan
o
1 (1 [PA Camara [ Ligeramente Segiray
5 en mano | Picado/Frontal |desaparece en la
oscuridad
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Plano

ANEXO III. GUION TECNICO DE SONIDO

Equipo

Audio

Observaciones

Al W IDN

()]

Micréfono de canon.
Zeppelin.

Peluche.

Pértiga.

Grabadora Tascam.

Efectos.

Se captara el
sonido ambiente
de la secuencia.
Wild track de las
acciones (pasos
por el jardin, subir
al pozo,coger la
naranja, alguien la
llama, la arranca y
sale corriendo).
En caso de
problemas, buscar
en libreria.

Grabar de dos
maneras, 1ro todo
el ambiente junto
a las acciones y
2do las acciones
por separado a
modo de Wild
Tracks y el Room
Tone.

Grabar Room Tone

Plano Equipo Audio Observaciones

1 Micréfono de Efectos. Se captara el
canon. sonido ambiente de

2 Zeppelin. la secuencia.
Peluche. Wild track de las

3 Pértiga. acciones (pincel
Grabadora sobre la pintura,

4 Tascam. pincel sobre lienzo,

fuma, colilla).
Grabar de dos
maneras, 1ro todo
el ambiente junto a
las acciones y 2do
las acciones por
separado a modo
de Wild Tracks y el
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Room Tone.

Grabar Room Tone

Secuencia 3 - INT/SALON/AMANECER

Plano

Equipo

Audio

Observaciones

a |~ W IDN

Micréfono de
cafon.
Pértiga.
Grabadora
Tascam.

Efectos.

Se captara el
sonido ambiente
del plano
secuencia y se
tratara de captar
los sonidos de

la puerta, como
deja los utensilios,
cajon, pasos,
sonido al sentarse
en el sofa,
posteriormente se
levanta y como
saca un cigarro.
Estas acciones
también se
grabaran
posteriormente
como Wild Tracks.
Especial cuidado
en las sombras y
ruidos ajenos
producidos por el
movimiento de
camara.

Efectos.

Efectos.

Efectos.

Efectos.

Se captara el
sonido ambiente de
la secuencia.

Wild tracks
(encender cigarro,
fumar, colgar
cuadro, pasos,
quejido)

En caso de
problemas, buscar
en libreria.

Buscar efectos de
libreria del ruido
que escucha.
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Plano Equipo Audio Observaciones
1 Micréfono de Posibles sombras
canon. producidas por la
2 Zeppelin. Hermano: ;Qué pértiga.
Peluche. haces aqui? Evitar ruidos
Pértiga. externos ala
3 Grabadora Tascam. | Hermana: grabacion.
PU(’—:-S...e’stapa...g,Por Buscar sonidos
qué estas tu? libreria pasos.
4 Hermano: Tengo que
ir luego...y he
entrado.
Hermana: ;Has
saltado?
5 Hermano: Si
Hermana: ; Quieres
pasar?
6 Hermano: Por favor.
Grabar Room Tone

Plano Equipo Audio Observaciones
1 Micréfono de Efectos. Se captara el
canon. sonido ambiente de
2 Pértiga. Efectos. la secuencia
Grabadora prestando atencion
3 Tascam. Efectos. a los sonidos
] generados al
4 Hermana: ;Donde | comer.
esta mama? Wild tracks (silla

desplazandose,

5 Efectos. cubiertos,

6 Efectos. platos,etc... y
pasos del

7 Efectos. hermano).
Sombras
producidas por la
pértiga.
En caso de
problemas, buscar
en libreria.
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Grabar Room Tone

Secuencia 6 - INT/SALON/AMANECER

Plano

Equipo

Audio

Observaciones

Micréfono de
canon.
Pértiga.
Grabadora
Tascam.

Hermana: ; Tienes
que ir a la estacion
has dicho?
Hermano: Si, a
medio dia...a
Barcelona.
Hermana: 4 Por el
curro?

Hermano: Si...

Hermano: oye...no
me has dicho antes
que hacias aqui.

Hermana: La
verdad, ni yo lo
sé,...alguna razon
habra supongo.

Hermano: ;Cémo
te va?...Lo de
pintar digo, eras
buena.

Hermana:
¢Era?,...la préxima
Goya de hecho.

Hermano: Si,
estoy seguro de
ello.

Efectos.

Wild Tack llamada.
Si hay algun
problema, buscar
el sonido del
teléfono en libreria.

Efectos.

Captar sonido
cojera.

10

Micréfono de
cafon.
Pértiga.
Grabadora
Tascam.

Hermano:
¢ Si?...¢ Lo dices
enserio?...

Hermano: ;La
compaifiia esta al
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11

12

13

14

15

16

tanto de
esto?...Muchas
gracias.

Hermano: Me
acaban de decir
que hay huelga en
la estacion y

Captar pasos.

Hermano: que el
tren no hasta
mafiana temprano
eh...no sé,

Hermano: ;me
podria quedar aqui
a pasar la noche?
Hermana:
Eh...si,supongo,
también...; No te
vuelves con tu
familia?

Hermano:
Pues...no, asi no
desperdicio el
viaje. Esto...

Hermano: voy a
por las maletas al
coche.

Hermana: Vale,
bien.

iEspera! Llévate
las llaves esta vez.

Wild track llaves.

Grabar Room Tone y cuidado general sombras pértiga.

Secuencia 7 - INT/SALON/ANOCHECER

Plano

Equipo

Audio

Observaciones

Microéfono de

canon.
Pértiga.
Grabadora
Tascam.

Hermano: Qué
cofio vas a hacer
ahora...no eres mi
padre.

Captar sonido
ambiente de la
discusion, pasos,
movimiento, etc.
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Grabar Room Tone

Secuencia 8 - INT/COCINA/DIA

Plano

Equipo Audio

Observaciones

Micréfono de ¢Qué tal Laura 'y
cafnon. Alberto?...

Pértiga.
Grabadora

Tascam.
...¢,Carol y

Vicente?

Wild track agua
grifo.

¢ Carol y Vicente
qué?

Wild track fogén y
olla.

10

11

Micréfono de Que ¢ Qué tal?
cafnon. ¢ Como se
Pértiga. encuentran?

Grabadora
Tascam. Bien, estan bien...

& Y... sigues
con...?

Lo dejamos. Oye,
si tanto te interesa
como va todo,
podrias llamar de
vez en cuando,
llevas afios sin que
sepamos nada de
ti, y ¢ ahora haces
como que te
importa?

Wild track corta
verdura.

Vale, yo solo
queria saber que
tal todo

Bien, va todo bien

Wild track corta
verdura.

Tienes razoén, lo
siento, no me he
preocupado
mucho, pero entre
el trabajo, la casa,
no he tenido
mucho tiempo. Lo
siento, de verdad.
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12 La pasta ya esta.
Vamos a poner la
mesa

Grabar Room Tone

Plano Equipo Audio Observaciones

1 Micréfono de Efectos. Se captara el
canon. sonido ambiente de
2 Pértiga. Efectos. la secuencia
Grabadora prestando atencion
3 Tascam. Efectos. a los sonidos
generados al
comer.

Wild tracks
(cubiertos,
platos,etc...)
Sombras
producidas por la
pértiga.

En caso de
problemas, buscar
en libreria.

4 Efectos. Wild track movil. Si
hay problemas,
buscar el sonido
del teléfono en

libreria.
5 Efectos. Se captara el
sonido ambiente de
6 Efectos. la secuencia

prestando atencion
a los sonidos
generados al
comer.

Wild tracks
(cubiertos,
platos,etc...)
Sombras
producidas por la
pértiga.

En caso de
problemas, buscar
en libreria.
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Plano Equipo Audio Observaciones
1 Micréfono de Efectos. Cuidado con las
canon. sombras y sonidos
Pértiga. no deseados en el
Grabadora movimiento de
Tascam. camara.

Se captara el
sonido ambiente de
la secuencia
prestando atencion
a los sonidos
generados por las
acciones del
personaje.

2 Efectos. Se captara el
sonido ambiente de
3 Efectos. la secuencia
prestando atencion
4 Efectos. a los sonidos
generados por las
acciones del
personaje.

Wild track (tijeras
cortando el cigarro)

Plano Equipo Audio Observaciones
1 Micréfono de Efectos. Se captara el
canon. sonido ambiente de
2 Pértiga. Efectos. la secuencia
Grabadora prestando atencion
3 Tascam. Efectos. a los sonidos
generados por las
acciones del
personaje.

Wild track fumar,

4 Efectos.

5 Efectos. Buscar sonido
madera en libreria.

Grabar Room Tone
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Secuencia 12 - INT/SALON/ATARDECER

Plano

Equipo

Audio

Observaciones

Micréfono de
cafon.
Pértiga.
Grabadora
Tascam.

Hermano: ;Qué
significan los
gatos?

Wild track (pasos)
Especial cuidado
en las sombras y
ruidos ajenos
producidos por el
movimiento de
camara.

Hermana: No lo
sé..., un dia sali
fuera a pintar y
los vi, ....comida,
pero cuando volvi
ya se habian ido.

Hermana: Cuando
miro el cuadro
siento
...probablemente
ellos no volveran
a recordar este
lugar.

Hermana: La
melancolia de los
artistas supongo,
no me hagas

caso...
Hermano: No,
qué va..., es
bonito.

Micréfono de
canon.
Pértiga.
Grabadora
Tascam.

Hermano: Te lo
compro.

Hermana: Si algun
dia lo pongo en
venta te avisaré.

Hermano: ;Crees
que cambiamos?
Es decir ¢ Crees
que las personas
son capaces de
cambiar?
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10

11

12

Hermana:
Pues...no, no lo
creo.

Hermano: Yo
tampoco, supongo
que...y que esta
bien...

Hermano: Y... eso
jamas...

Hermano: ... lo
podremos evitar.
Ningun nifio
deberia crecer
asi.

Hermana: ;Qué
quieres decir?
Hermano: Nada.

13

14

15

16

17

Micréfono de
cafon.
Pértiga.
Grabadora
Tascam.

Hermana: ;De
qué mierdas vas?
¢(Eh? Llevas
afnos sin
aparecer, sin que
...donde
esperaba verte y
me quieres dar
lecciones,
¢Juzgarme?  De
qué vas?

Hermano: ;Qué
estas diciendo? No
te he dicho nada.

Hermana: Venga,
sabes muy bien
que si.

Hermano: Mira,
ya te he dicho
que lo siento, que
querias que
hiciera,...pero yo
no necesitaba
unos padres...

Hermana: Y una

Especial cuidado
en las sombras y
ruidos ajenos
producidos por el
movimiento de
camara.

102



mierda, te fuiste
por cobarde,
porque ...de lo
que le hiciste a
papa. Y por eso
me dejaste sola.
Hermano: ;Lo
que le hice? ¢ Yo?
El nos jodio la
vida, lo arruiné
todo, el tiene
...marchara, y
que hizo
después... nada.
Coger una botella
y emborracharse
cada puta noche.
Hermano: Y mira
el resultado.
Hermana: Eres
una mierda de
persona, €l nos
queria...
Hermano: ;Qué
nos queria? Por
favor, abre los
ojos. Si nos
hubiera querido
no nos habria
descuidado de
esa forma.
Hermana: Y como
quieres que
reaccione una
persona
...recrimina por
algo de lo que él
no tiene la culpa.
Hermano:
Entonces, ¢ por
qué se marchd
mama?, ...sido un
puto egoista ella
jamas se habria
marchado.

18

Micréfono de
canon.

Hermana: Porqué
no nos queria,
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Pértiga.
Grabadora
Tascam.

19

20

21

porqué jamas nos
quiso, por eso se
fue. Lo unico que
hizo papa fue
querernos.

Especial cuidado
en las sombras y
ruidos ajenos
producidos por el
movimiento de
camara.

Wild track puerta.

Grabar Room Tone y cuidado general sombras pértiga.
Se captara el sonido ambiente de |la secuencia prestando atencién a los sonidos
generados por las acciones de los personajes

Plano

Equipo

Audio

Observaciones

Micréfono de

canon.
Pértiga.

Grabadora
Tascam.

AW DN

Se captara el
sonido ambiente de
la secuencia
prestando atencion
a los sonidos
generados por las
acciones del
personaje.

Efectos.

Buscar sonido
vibracién en
libreria.

Efectos.

Buscar sonido
vibracién en
libreria.

Plano

Equipo

Audio

Observaciones

Micréfono de

Efectos.

Buscar sonido
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canon. vibracién en libreria
Pértiga.
2 Grabadora Se captara el
Tascam. sonido ambiente de
3 la secuencia
prestando atencion
4 a los sonidos
generados por las
S acciones del
6 personaje.
Wild tracks pasos,
7 coger movil, dejar
movil.
Plano Equipo Audio Observaciones
1 Micréfono de Se captara el
canon. sonido ambiente de
Zeppelin. la secuencia
Peluche. prestando atencion
Pértiga. a los sonidos
Grabadora generados por las
Tascam. acciones del
personaje.
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ANEXO IV. HOJAS DE SCRIPT

Deja de hablar con personas
HOJA DE SCRIPT  NOMERO: 4.
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANOS:
SECUENCIA | PLANO | TOMA | CONTADOR | TIEMPO AUDIO OBSERVACIONES
( 2 | | o
[ L1 Bvern s Lephimg,
| i - O
[ s 4 M uld bueng
i 3 {1 WES) -
| 2| N
{ > | B Boenos
I L’ | B Ul
| b 12 [§ ueron
! 5 l (3) BAE N Y
) I Ao
| E 13 AJO
[ - Bl 81y
| S S Mo Ruenn
| 5 o 5 U RO
| [ | No
) | 54 Nas)
| L 1 A
| | 14 ND
{ I S No
Consideraciones
- Secuencia: Numero indicado en el guién.
- Plano: Nimero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Numero de la toma que se realizar4 de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmeiro).
- Audio: Validez o no de la toma por audio.

- Observaciones:  Si es valida o no y especificacionss para la postproduccién.

A

~
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Deja de hablar con personas

& NUMERO: 2

HOJA DE SCRIPT % s
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANOS:
SECUENCIA | PLANO | TOMA | CONTADOR | TIEMPO AUDIO OBSERVACIONES
C 1 [6 He™
i \, -7" FO\RG:QL')\ (=% ia\qulen'aﬂ,
l | S/ No 140 d B« FIVEN
10 l ) No Bad.| o
10 | B N
Vo) | o No
[O [ “ oy (VO
[O I p: Perlfect
) [ 4 Doto 0tor 9 anmtedor.
(0 2 | A Rren
(0 2 | T MO
{®) R | B B vemol
O [ e v KeBo o
W0 |} pwT v Ao
1O |\ [3WT vV Buemo_
72 Y
\O 2 IWT %um
+ [\ |\ Q29 | o
3 i 3. B0 emer
Congideraciones
- Secuencia: Numero indicado en el guién.

- Plano:

- Toma:

- Contador:
- Tiempo:

- Audio:

- Observaciones:

NGmero de plano (el director dividirg la secuencia en planos).
N{mero de la toma que se realizara de cada planc.

Cédigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).
Vaiidez o no de la toma por audio.

Si es valida 0 no y especificaciones para la postproduccion.
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Deja de hablar con personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO: 3
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIAY DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANQS:
SECUENCIA | PLANO | TOMA | CONTADOR | TIEMPO AUDIO OBSERVACIONES
=+ ! Vo
e V[ Y RLUEVA
+ 12 |1 Regy Buewe,
=+ /.y N)o
= Z 12 Reemd
=+ Q| Boover
3 313 Be eval
\S 1 /’ Vo
S N2 Buena
[ I) | = Dveno, kb nhva
> | | n o
5 \ - NO
S L3 Buena
5 ! |9 Muy boeno.
5 Ryo] | MO :
S |labl LMola. 6 Rogvla/
S 416 | No
S [twel 4 pego bay’
S Y 6| 5 veno
ngideracion
- Secuencia: Nimero indicado en el guidn.
- Plano: Namero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Numero de la toma que se realizara de cada plano.
- Contador: Cddigo numérico de la cAmara (tlempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondémetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.
- Observaciones:

Si es valida o no y especificaciones para la postproduccion.
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Deja de hablar con personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO: H
FECHA: // 20 PRODUCTORA: !
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANOS:
SECUENCIA | PLANO | TOMA | CONTADOR | TIEMPO AUDIO OBSERVACIONES
5 L“ [ [5 » Eard
6 L1 1 g vliua,
5 5 L BVM
5 5 [ [ Bhvacis
= 5 |2 Brsema  Hoge v
S K Melo
S S |1 4 Ruenon
H 2 |\ ¥0)
LR | 3
b4 la | A s b M
> T 15 O
- £ 2 1Y QAo eno
4 —— YERFECTA
L R VO
L/‘] /5 i \?) N e
(4 q) B R\-)w ennln,
. & ' B mon
Z/] £ e 28O
4 £ 15 @vevo
4 r AN Buerman
Congideraciones
- Secuencia: Namero indicado en el guién.
- Plano: Nimero de plano (el director dividirg ta secuencia en planos).
- Toma: Numero de la toma que se realizar4 de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utiiizado en la toma (calculado con cronémetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.
- Observaciones: Si es valida 0 no y especificacionss para la postproduccidn.
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Deja de hablar cor: personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO: 5
FECHA: // 20 ) PRODUCTORA:
DIA- DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
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ngideracion
- Secuencia: Namero indicado en el guién.
- Plano: Namero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Nimero de la toma que se realizara de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cdmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con cronometro).
- Audio: Validez o no de la toma por audio.

- Obsarvaciones:  Si es valida o no y especificaciones para la postproduccién.
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Consideraciones

- Secuencia:
- Plano:

- Toma:

- Contador:
- Tiempo:

- Audio:

- Observaciones:

Nimero indicado en el guién.

Nimero de plano (el director dividira la secuencia en planos).

Nimero de la toma que se realizara de cada plano.

Cédigo numérico de la cdmara (tiempo transcurrido en la cinta).
Tiempo real utilizado en la toma (calkulado con crondmetro).

Validez o no de la toma por audi.

Si es valida 0 no y especificaciones para la postproduccién.

Deja de hablar con personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO: £

FECHA: // 20 PRODUCTORA:
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Deja de hablar con personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO:
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANOS:
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Congideraciones '
- Secuendia: Numero indicado en el guién.
- Plano: Nimero de plano (el director dividir la secuencia en planos).
- Toma: Nimero de la toma que se realizara de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).
- Audio: Validez o no de la toma por audio.
- Observaciones:  Si es valida o no y especificaciones para la postproduccion.

112

£




Deja de hablar con personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO: &'
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANOS:
SECUENCIA | PLANO [ TOMA | CONTADOR | TIEMPO AUDIO OBSERVACIONES
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ngideracion ) "
- Secuencia: Numero indicado en el guidn.
- Plano: Ndmero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Nimero de la toma que se realizaré de cada plano.
- Gontador: Cddigo numérico de la cdmara (tismpo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (cakulado con crondmetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.

- Observaciones:  Si es valida o no y especificaciones para la postproduccion.
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Deja de habiar con personas
HOJA DE SCRIPT NUMERO: €
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANOS:
SECUENCIA | PLANO | TOMA | CONTADOR | TIEMPO AUDIO OBSERVACIONES
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Congideraciones
- Secuencia: Numero indicado en el guién.
- Plano: Nimero de ptano (el director dividird la secuencia en planos).
- Toma: Namero de la toma que se realizard de cada plano.
- Contador: Cddigo numérico de la cdmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con cronémetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.
- Observaciones:  Si es valida o no y especificaciones para la postproduccién.
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Dejade hdbk-zr con personas
HOJA DE SCRIPT NUMERO: |¢
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
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Consideraciones
- Secuencia: Niimero indicado en el guibn.
- Plano: NGmero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Nimero de la toma que se realizaré de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cAmara (tismpo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).
- Audio: Validez o no de la toma por audio.

- Cbservaciones:  Si es valkla o no y especificaciones para la postproduceién.
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uﬂ Deja de hablar con personas
HOJA DE SCRIPT NUMERO: ||
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIAY/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANQOS:
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Consideraciones
- Secuencia: Nimero indicado en el guidn.
- Plano: Nuimero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Numero de la toma que se realizar4 de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cdmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).
- Audio: Validez ¢ no de la toma por audio.

- Observaciones: Si es valida 0 no y especificaciones para la postproduccion.
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Deja de hablar con personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO: | Z
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Consideraciones
- Secuencia: Nimero indicado en el guidn.
- Plano: Ndmero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Numero de la toma que se realizara de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cdmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en ta toma (calculado con crondmetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.
- Observaciones:  Si es valida o no y especificaciones para la postproducciin.
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Deja de hablar con personas
HOJA DE SCRIPT NUMERO: 3
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
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- Secuencia: Nimero indicado en el guibn.
- Plano: Nomero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Nimero de la toma que se realizara de cadaplano.
- Contador: Codigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.

- Observaciones:  Si es valida o no y especificaciones para la postproduccion.
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Deja de hablar con personas

HOJA DE SCRIPT NUMERO: 4

FECHA: // 20 PRODUCTORA:

DIA/ DIRECTOR:
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Consideraciones

- Secuencia: Namero indicado en el guidn.

- Plano: Nimero da plano (sl diractor dividira la secuencia en planos).

- Toma: Nimero de la toma que se realizara de cada plano.

- Contador: Codigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con cronémetro).

- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.

- Observaciones:  Si es valida 0 no y especificaciones para la postproduccin.
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Deja de hablar con personas
HOJA DE SCRIPT NUMERO: | 5
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
PLANOS:
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- Secuencia: Numero indicado en el guidn.
- Plano: Nomigro de plano (el director dividirs la secuencia en phnos)
- Toma: Numero de la toma que se realizar4 de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempao real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.
- Observaciones:

Si es valida 0 no y especificaciones para la postproduccion.
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Deja de hablar con personas
HOJA DE SCRIPT NUMERO: (-
FECHA: // 20 PRODUCTORA:
DIA:/ DIRECTOR:
LOCALIZACION:
SECUENCIAS:
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- Secuencia:

- Plano:

- Toma:

- Contador:

- Tiempo:

- Audio:

- Observaciones:

Niimero indicado en el guidn.

*néi"‘;;?%%f @ed segondy tomo ) Goemlmmmegee € on wolibd

Niimero de plano (el director dividird la secuencia en planos).
Numero de la toma que se realizara de cadaplano.

Cédigo numérico de la cémara (tiempo transcurrido en la cinta).
Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).

Validez o no de la toma por audio.

Si es valida 0 no y espacificaciones para la postproduccion.
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Deja de hablor con personas
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Consideraciones
- Secuencia: Nimero indicado en el guidn.
- Plano: Nomero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Nimero de la toma que se realizar de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cAmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (caiculado con crondmetro).
- Audio: Validez o no de la toma por audio.

- Observaciones:  Si es valida 0 no y especificaciones para la postproduccién.
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Deja de hablar con personas
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Consideraciones
- Secuencia: Numero indicado en el guion.
- Plano: Namero de plano (el director dividira la secuencia en planos).
- Toma: Nimero de la toma que se realizard de cada plano.
- Contador: Cédigo numérico de la cdmara (tiempo transcurrido en la cinta).
- Tiempo: Tiempo real utilizado en la toma (calculado con crondmetro).
- Audio: Validez 0 no de la toma por audio.
- Observaciones: S es valida o no y especificaciones para la postproduccion.
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ANEXO V. LISTADO DE FOLEYS

Pasos nifa en exterior

Subida al pozo

Caladas al cigarro

Apagar cigarro

Dejar mechero en la mesa
Caladas en interior

Ruido de valla y maleta al saltar
Ropa al abrazarse

Agua grifo

. Fregando cubiertos

. Sumidero agua

. Corte de verdura en la tabla
. Tijeretazos a cigarros

. Pasos en interior

. Ruido pendientes

. Cerrar y abrir puerta

. Ruidos cama

. Ruido pomo de puerta
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