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Resumen:

El presente trabajo Procesos liminales: del DRAG KING al nedfito aborda la cuestion
del drag king a partir de la propia practica encarnada y de la elaboracion de un fanzine
desde el que se recoge por un lado, una parte de la memoria y genealogia viva del drag
king en el Estado espafiol (1990-2023) en formato de cronologia y de entrevistas, y por el
otro ofrece unos materiales propios. Se trata de una investigacion que hibrida la teorfa y
la practica en la que se desarrolla parte de la serie Bar-King (activacion de performance
I* Barrikadas, disefio de performance Il y elaboracién de la pieza audiovisual de la per-
formance Il Barro) asi como un documento conformado por una cronologia, por diversas
entrevistas a drag kings de la escena estatal, y en el que se integra el material generado
en y para la serie Bar-King.

Tanto para la produccion de la obra (serie Bar-King) como para la del fanzine (; Ddn-
de estan los Kings?) se parte de la idea de que el drag king puede funcionar como un
elemento desestabilizador o "hackeador” de la masculinidad hegemdnica. Asi, para el
presente TFM la activacion de la pieza Barrikadas (presentada para la Materia Il del
MUECA como proyecto), el diseno de la pieza Barro y la pre-pro y postproduccion de la
pieza audiovisual que formaréd parte de la misma, se propondré sabotear a las masculini-
dades en cadena. Para ello, se lleva a cabo un proceso de investigacién encarnada y se
emplea la metodologia del fracaso o de la vulnerabilidad, donde el uso del cuerpo como
herramienta tiene como fin producir nuevas expresiones que son transitadas desde un
lugar no experimentado previamente,

En el caso del fanzine, integra dichas experiencias en el marco de un documento
cuyo fin es ser de caracter divulgativo donde se recoge parte de la memoria y de la ge-
nealogia viva del drag king en el Estado espafol, recuperando asi parte de la memoria
travesti en un contexto situado.
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INTRODUCCION

[...] como muchos otros/as antes de mi,
propongo que el objetivo sea perder su pro-
pio camino, y estar preparado/a para perder

mds de un camino. (Halberstam, 2020,p.18)

Pippi Langstrump (1945) fue mi primer
referente en expresar la masculinidad en
Un cuerpo gque no era de hombres cis?
Con esa masculinidad en el cuerpo de
una nina, descubri la mia, mi propia ex-
presion siendo marimacho consciente ya
a los 6 anos y entendi que mi expresién
de género era lefda como un fracaso en
mi aprendizaje de la generalizacion y bi-
nariedad, entendi, que ser marimacho
significaba ocupar una expresion de gé-
nero que no me pertenecia. Pero a la vez,
también descubri que en algunas de las
series de dibujos que veia a esa edad,
habfa muchas masculinidades diferentes,
que eran varias y plurales. Que también
habfa nifos que fracasaban en su mas-
culinidad, que habia nifios vulnerables y
masculinidades fragiles, como la del pro-
tagonista de la serie de anime Doraemon
(1969) llamado Nobita y sus muestras re-
iteradas de la gran dificultad por encajar
en la masculinidad dominante. En aquella
época en que yo descubria eso, la socio-
loga Raewyn Connell (1995) en su obra
pionera Masculinities, defendia la exis-
tencia de muchas masculinidades dife
rentes, todas ellas asociadas a diferentes
posiciones de poder (Trujillo, 2015, p.1). Y
asi como Connell hacfa referencia a esa
pluralidad, yo entendi que la masculini-
dad esta en todos los cuerpos, pues solo
hace falta observar a Pippi Langstrump,

esa nina que habita la masculinidad fe-
menina, dotada de fuerza, carisma y liber-
tad, con la vida méas gueer que hasta el
momento habfa podido detectar siendo
yo un ser que aprendia de mi propia mas-
culinidad.

En la linea de lo que dice Javier Sdez
en su traduccion del Arte Queer del Fra-
caso: "{Fracasamos, pero con mucho arte
(queen)!", pues el cuerpo que habito ha
sido mi archivo de los fracasos como mu-
jer, como heterosexual, como hermana vy
como hija, ha sido un cuerpo gordo en
algunas épocas, un cuerpo demasiado
grande y corpulento en otras. Mi cuerpo
como fracaso representa una masculini-
dad femenina, y un cuerpo travesti que
es capaz de habitar otras masculinidades
cuando sube en un escenario. Un cuer-
po gque ladra, un cuerpo perro que le da
pereza encajar en los dictdmenes cishe-
ternonormativos y que transitar sera el
estado permanente,

Este deseo de habitar el umbral entre
las identidades estables y de trascender
la expresion dominante de la masculini-
dad, ha supuesto una buUsqueda de las
distintas formas de hackear la performa-
tividad de género, tomando el drag king
como herramienta principal.

Hackear la masculinidad es salir de la
violencia y la opresidn, es salir del binario
para entrar en el cuidado y en la aceptacidn

de la ambigiiedad en la verdad?

El travestismo, transformismo, e/ male
impersonation?®, el drag king u otras for-
mas de subvertir las categorias binarias

1 Cis se denominan a las personas cisgénero, las que no han hecho un transito en su iden-
tidad de género y por ende se sienten cdmodas con la identidad socialmente asignada al nacer.

2 Fragmento de la entrevista a Ken Pollet, en Pineda, Joi ¢Ddnde estan los Kings?, Fanzine
Travesti elaborado para este TFM y aun por publicar.

3 En su obra Masculinidad Femenina, Jack Halberstam define el concepto de male-imper-
sonation como una practica performativa en la que individuos asignados como mujeres asu-
men la apariencia y los roles de hombres. Halberstam argumenta que el male-impersonation
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de género han habitado y existido en la
historia del Estado espanol, pero lejos de
ser una historia conocida, me pregun-
to: ;Qué hay del drag king o reyes en el
contexto situado de habla hispana? ;Hay
algun legado de ellos en el contexto del
Estado esparnol? Estas y otras preguntas
son las que guiaran el desarrollo de este
trabajo compuesto que tiene como finali-
dad principal producir conocimiento di-
vulgativo y dar visibilidad de la historia
del drag king en el Estado espanol.
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es una forma de subversién de género que desafia y cuestiona las normas tradicionales de
masculinidad y feminidad. A través de la adopcidn de caracteristicas y comportamientos mascu-
linos, las personas que practican el male-impersonation desafian las construcciones rigidas de
género, exploran nuevas formas de expresiéon de género y desafian las expectativas sociales es-
tablecidas y se aprovechan de los privilegios que disfruta la masculinidad en el espacio publico.

5

1.1 Estado de la cuestion:

Segun los archivos consultados, vy re-
flejados en la bibliografia, el movimiento
drag king en el Estado espanol esta en-
marcado en una escena viva y de poco
legado testimonial. Es una escena que
carece de archivo publico y de referentes
historicos reconocidos en este contexto
que dificultan tener una memoria traves-
ti completa. Los pocos registros de las
practicas travestis y transformistas de la
masculinidad en el Estado espanol fue-
ron detectados a inicios del Siglo de Oro
en adelante. Algunos ejemplos de los que
hay archivo fueron la Monja de Alférez
(1585) (Figueroa, 2022), La vida es sue-
no de Calderon de la Barca (1635), Fati-
ma Miris (1882-1954) o Lina Morgan en
los aflos 60 con su escena mitica de "El
Pichi" (Picos, 2021).

Parto de la suposicion de que hubo
una transicion a lo que hoy dia conoce-
mos como drag king y que podria haber
sido provocada por la influencia anglo-
sajona, dando como resultado a una nue-
va escena dentro del transformismo.

Pero de todos estos ejemplos no hay
un archivo que los aune en un relato co-
mun ni en una cronologia que date los
anos de las multiples apariciones de los
kings en la escena del contexto situado.

Muchas de las personas entrevis-
tadas para este trabajo, y que desde el
2015 forman parte de la escena king del
Estado espanol, consideran que esta es-
cena esta siendo creada ahora, aunque
bebe de un largo legado de travestismo
y transformismo del contexto situado. La
mayorfa del material ha sido recogido a
fravés de la memoria viva de les artistes
y de mi propia experiencia gue hemos

desarrollado e investigado con la meto-
dologia drag, asimismo se ha consultado
distintas fuentes escritas como la tesis de
Diego Marchante (2015), el Trabajo Final
de Méster de Nerea Galvez Huebra (2019)
y las investigaciones de O.R.G.I.A. (2005),
Yera Moreno y Melani Penna (2019) y de
Lucas Platero (2009) sobre dicho movi-
miento pero sin hallar ninguna investiga-
cion especifica o documento que recoja
la cronologia o la genealogia. Lo que ac-
tualmente se ha detectado en la escena
son multiples drag kings repartidos por
todo el territorio que cada vez estdn ocu
pando més los escenarios y los espacios
publicos y paralelamente generando es-
pectaculos vy talleres.

Esta carencia de archivo publico o de
referentes artisticos en la historia del drag
king en el Estado espanol ha sido uno
de los motivos principales para generar
este trabajo que presento a continuacion.
Es por esto que tanto el fanzine ;Don-
de estan los Kings? y la serie Bar-king
pretenden ser trabajos artisticos de ca-
racter divulgativo donde reunir parte del
material tedrico y practico de mi propia
experiencia dentro del escenario king, asf
como una breve recopilacion de esta ge-
nealogia del contexto situado. Este TFM
de hackeo? o sabotaje de la masculinidad
dominante esta articulado por tres piezas:
la primera que se presenta es Barrikadas,
una obra antecedente que fue presentada
para la Materia Il del méaster del MUECA,
Précticas artisticas y discursos politicos.
A través de ella se exhibid a Durruti en
su primer show individual quien seguira
tomando el protagonismo en las siguien-
tes piezas de la serie. Durruti forma par-
te del colectivo drag king de Chikazos
de Pollet®, una familia drag de Barcelo-

4 Me referiré a la acciéon de hackear como la aplicacién de tecnologia o conocimientos
técnicos para superar alguna clase de problema u obstaculo, en este caso, la masculinidad he-

gemodnica.

5 A lo largo del documento y del corpus del fanzine el nombre del colectivo se ird presen-
tando de dos formas diferentes, Chikazos de Pollet o Chikazos. El motivo radica en la incer-
tidumbre interna del grupo en relacién a su nombre definitivo. Se ha querido reflejar los dos
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na que emergio publicamente en la es-
cena en diciembre del 2021, La base de
la parodia de la primera pieza radica en
la performance de la masculinidad domi-
nante dentro de los movimientos sociales
disidentes, recuperando el concepto del
'héroe del pueblo” para ponerlo en tela
de juicio y mostrar las opresiones que se
invisibilizan en cualquier movimiento ra-
dical aun siendo anarquista, Esta parodia
fue inspirada a través del libro Putas, Re-
publica y Revolucion® el cual hace espe-
cial mencion a la misoginia, putofobia y
cipridofébico” que mostrava José Buena-
ventura Durruti Dumange (1896-1936) en
su lucha anarquista y antifascista. Versa-
lloy Trallero (2001) le atribuyen actos de
UNnos supuestos asesinatos a trabajadoras
sexuales culpandolas de ser las causan-
tes de la transmision de las enfermedades
venéreas entre sus militantes que estaban
al frente.

Esta muestra de 'actitudes heroicas
anarquista” me llevaron a plantear la peli-

1.2. Hipotesis:

Este trabajo pretende suscitar una
nueva apertura epistemoldgica en la que
se demuestra, respetando las limitacio-
nes propias del contexto situado, como
el drag king esta siendo un movimiento
actual, vivo y sin archivo historico en el
Estado espanol. Notando como la pers-
pectiva cronoldgica sobre el drag king
no estaba centralizada en ningun archi-
vo me plantee la siguiente pregunta: ;Se
podria hacer una genealogia del drag
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grosidad que tiene mantener expresiones
de la masculinidad dominante en las lu-
chas percibidas como disidentes vy refor-
zaron la necesidad de denunciar las opre-
siones que siguen vigentes dentro de los
espacios politicos y disidentes

La segunda pieza es Barro, una pie-
za aln por activar que se presenta como
una amalgama de performance con po-
sibilidad de encadenarse. La referencia
artistica para esta pieza fue la compania
de teatro Las chicas del barro® quienes
aportaron la idea de jugar y probar con
los elementos organicos como la arcilla
y el agua.

La tercera pieza es el fanzine ;Ddnde
estan los Kings? que recoge una parte
de la memoria viva del drag king del Es-
tado espafol (en forma de cronologia vy
de entrevistas) y, aporta unas propuestas
propias.

king a través de la memoria viva? A raiz
de esta cuestion, indagué en cémo po-
dria registrar este movimiento asumien-
do cierto riesgo al entrar en un campo de
estudio sin muchas referencias anteriores
y partiendo de mis propios contactos vy
experiencias a la vez que aportando nue
vo material en este movimiento para se-
guir generando contenido que pudiera
quedar registrado en la historia. Asimis-
mo, hay que agregar que a lo largo del

nombres como los mds usados publicamente.

6 Versallo, Marta. Trallero, Mar (2001) Putas, Repiblica y Revolucion, Virus, Barcelona, pp.

77-109

7 La cipridofobia hace referencia a la fobia de las enfermedades venéreas vinculdndolas

con las trabajadoras sexuales.

8 Las chicas del barro es un proyecto que trabaja a través de dos disciplinas; las artes
escénicas (teatro, danza y circo) y la accién social (talleres vivenciales). La compaiiia estd for-
mada por Tanit Mora e Irene Ferndndez, dos mujeres cis que vienen del mundo de las artes y de
los asuntos sociales (psicologia y educacién social), que se han encontrado con la intencién de
vincular estos dos ambitos en el espectaculo Cos( i)ficades.

proceso de entrevistas me encontré con
ciertos conflictos internos y personales
entre drag kings de diferentes zonas geo-
graficas que me limitaron acceder a cier-
ta informacion hasta el punto de que hay
entrevistas me fueron cancelados explici-
tamente los usos de su contenido, y tardé
en darme cuenta de gue el material que
estaba recopilando estaba generando un
impacto en el movimiento drag king del
Fstado espanol y que todo apuntaba en
la misma direccion, la practica drag king
genera poder y un impacto, con lo que
me pregunto, redirigiendo el poder que
mueve esta practica artistica: ;/Se puede
poner en riesgo el sistema binario de
género a través de la practica del drag
king? o ¢;Qué elementos harian hackear
la masculinidad hegemonica?

El trabajo, a pesar de partir de una
problematica de invisibilizacion historica,
ha exigido que el prisma analitico de la
investigacion fuese redimensionandose
hasta ubicarse entre la performance y las
metodologias queer. Sin ser excluyen-
tes la una con la otra, su superposicion
acaba cristalizando en un modelo donde
cuestiones como la identidad, el poder y
el fracaso dialogan desde la base de lo
encarnado y lo vivo. Esto me lleva a ela-
borar la siguiente hipdtesis o afirmacion
inicial: el drag king es un movimiento
politico, artistico e identitario con el
poder de hackear de forma perfor-
matica la masculinidad hegemoédnica
y que actualmente carece de genea-
logia historica archivada en el Esta-
do espaiol.



1.3 Objetivos:

Objetivos generales:

- Producir un material propio que con-
tribuya a nutrir la practica drag king con
el potencial politico que esta intrinseca a
la misma

Objetivos especificos:

- Recuperar vy plantear unas bases en
torno a la memoria historica del drag king
con el fin de aportar a la genealogia de
la escena del Estado espanol parte de la
memoria viva.

- Crear un archivo de la memoria drag
king en un formato de fanzine para difun-

1.4. Estructura

El corpus de la presente investigacion
se articula en dos partes. La primera que
estd ubicada en el apartado 2.1 Serie Bar-
king: Barrikadas y Barro, donde se abor-
dara la serie Bar-King (2023-..). Es una
serie abierta en el tiempo y compuesta por
dos piezas que fluctian entre la perfor-
mance art y el cabaré o espectéaculo drag
king: Barrikadas y Barro. Como expondre
en el Corpus habra dos subapartados di-
ferenciados, en el caso de la primera pie-
za, se trata de su activacion (9 de junio de
2023 en la sala Deskomunal, Barcelona) y
por lo tanto de su produccion y post-pro-
duccion, vy en el caso de la segunda, se
trata de su disefio y de la produccion vy
post-produccion de la video-creacién o
pieza audiovisual que se proyectara y con
la que se interrelacionara le performer y
drag king. Al tratarse de dos espectaculos
0 acciones encadenadas se explicara de
manera cronoldgica en qué consiste cada
accion, sus partituras, sus conceptos, qué
uso se les da a los objetos que intervie-
nen, la metodologia empleada, y qué ele-
mentos intervienen (rap, musica, accion,
etc.). Ademas, a nivel de documentacion
grafica se presentara el registro fotogra-
fico y/o videografico de Barrikadas, la
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- Producir un material divulgativo des-
de el que de a conocer la practica recien-
te del drag king en el Estado espanol

dir parte de la historia travesti del Estado
espanol.

- Investigar y poner en practica las
metodologfas del fracaso y de la vulnera-
bilidad en la propia practica artistica con
el fin de sabotear la masculinidad hege-
monica y cuestionar la cisheternorma.

pre-produccion de Barro (bocetos, fo-
togramas y letras) y la pieza audiovisual
producida para dicho espectaculo. Y en
la segunda parte, situada en el apartado
2.2 Fanzine Travesti: ;Donde estan los
kings?, se expondra la ideacién y pro-
duccion del fanzine (;Donde estan los
kings?) cuya estructura se compone de
6 apartados con un total de 74 paginas.
En el primero se lleva a cabo una breve
cronologia del movimiento drag king del
Estado espanol ubicando a través de los
anos de aparicion de los drag kings en el
contexto situado. En el segundo se pre-
senta Hackeo paso a paso de una mas-
culinidad hegemodnica, un fotomontajes
extraido de la serie Bar-king para ejem-
plificar un proceso practico de hackeo
de la masculinidad hegeménica. A este
apartado le sigue el de la Memoria viva:
Voces de los testimonios kings del Es-
tado espanol que recoge la memoria viva
de 12 drag kings de diferentes territorios
geograficos quienes dejan sus testimo-
nio personales de como recuerdan sus
inicios en la escena. A las personas en-
trevistadas también se les preguntd por
consejos a dar a los drag kings que estan
iIniciando su proceso en la escenay a los

que actualmente estédn activos y sus res-
puestas conforman el apartado de Rincon
de Consejos kings. Finalmente el fanzine
cierra con el Ultimo apartado Ilamado Re-
cets paso a paso para montar tu Drag
King vy Queer-Cuir-Kuir que a través de

1.5 Marco teorico

El objetivo de este marco tedrico es
el de elaborar un sistema conceptual que
permita problematizar los datos que se
han ido recogiendo a lo largo del trabajo
compuesto.

Para ello la masculinidad hegemadni-
ca vy las masculinidades subalternas, la
performatividad del género y el sistema
de género heteropatriarcal se presentan
como elementos estructurales y estructu-
rantes que rigen todas las partes tedricas
gue componen este trabajo.

Las referencias tedricas de las que
parto son Raewyn Connell (1995) y Jack
Halbertam (2008) quienes desarrollaron
el concepto plural de masculinidades, vy
parten de un analisis del género como
sistema de poder haciendo referencia al
término que se va a repetir a lo largo de
este trabajo, la masculinidad hegemanica.

Sostengo mi trabajo artistico de inves-
tigacion en un marco que pretende for-
talecer los argumentos que deshacen a
esta masculinidad dominante, a través de
lo denomino artisticamente como hackeo
y sabotaje, que al recrear los codigos bi-
narios, y parafraseando a Judith Butler, se
hace del género una performance cons-
tante (Butler, 2001).

El acto de hackear, o abrir los cddi-
gos, va dirigido contra sistema de género
heteropatriarcal en el que el sexo vy los
discursos generados en torno a €l fun-
cionarian como tecnologia biopolitica, o
lo que Paul B. Preciado (2009) denomina
‘'sexopolitica’, ejercida sobre los cuerpos
de todos los sujetos que componen la so-
ciedad, estableciéndose asi la diferencia
sexual, En base a esta diferencia, y par-

las ilustraciones de Aimar se ejemplifican
algunos pasos basicos para montarse en
el drag king y masculinizarse, y el Ultimo
apartado lo cierra la Bibliografia usada vy
recursos para seguir profundizando sobre
el drag king.

tiendo de la tradicion del pensamiento
occidental moderno estructurado en una
l0gica binaria, se establecerian los Iimites
entre la norma y la desviacion,

En este trabajo se parte de la hipotesis
de que no se puede hackear la masculi-
nidad hegemdnica, o la norma, utilizando
las mismas herramientas y perspectivas
que es sustentada; la seguridad, el con-
trol o la dominacion. Es por ello que la
metodologfa propia de la serie Bar-king
se basard en el no conocimiento previo
de los métodos a usar, y se presenta la
serie como una oda a los cuerpos fraca-
sados, los cuerpos ilegales, los cuerpos
amputados, enfermos, migrados, gordos
y transitados, esos cuerpos no deseados
por un sistema colonial, capitalista y he-
teronormativo, y que somos estos cuer-
pos los ejemplos de resistencia a la nor-
matividad.

Somos bolleras, maricas, trans, bi-
sexuales, pansexuales, asexuales, cuer-
pos extrafos y no normativos, raritos, con
pluma, incdmodos, disidentes, extranjer+s,
critic+s, gordas, subversivas, somos ese et-
cétera o ese +, sobre todo més, que queda
siempre sin nombrar, ese resto que no cabe
en la lista de las identidades, ese resto del
que nadie quiere saber nada y, lo que es
mejor, del que no es posible saber nada, del
que no se puede extraer un saber. Si eso es
queer, somos queer. (Fefa Vilay Javier Sdez,

2019, p.7)

Para hablar de performatividad en el
drag king también sera de gran valor el
concepto camp, desarrollado por Susan
Sontag (1964) y que en Bar-king se con-
formara en el uso del vestuario y maqui-
llaje para generar asi una exageracion vy
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parodia de lo serio del género como for-
ma de hackeo de lo hegemonico.

41, Lo dnico importante en lo camp es
destronar lo serio. Lo camp es lidico, an-
tiserio. Mds precisamente, lo camp implica
una nueva, mas compleja, relacién para con
“lo serio”, Es posible ser serio respecto a lo
frivolo y frivolo respecto a lo serio. (Sontag,

1964, p.371)

Lo camp, el drag y el travestismo son
diversas estrategias contra la homofobia
del régimen heternormativo. Esther New-
ton (1972) tambien senala que lo camp, en
las drag queens, devendria un sistema de
humor que se rie de las incongruencias
de la propia posicion, asi pues, para los
drag kings aplicar imagenes camp en su
performatividad potenciaria un parte de la
parodia de la masculinidad hegemadnica
convirtiendola en masculinidad abstracta
y hackeada.

La practica del drag king esta muy re-
lacionada con el concepto hackeo y sa-
botaje mediante el uso de la performan-
ce, nocion desarrollada por Judith Butler
(2001 [1990]) en la década de los 90 vy
el agenciamiento de los espacios desde
los cuerpos queer. Siguiendo a Preciado,
dentro de estas resistencias encontraria-
mos a las multitudes queer, conformadas
por los cuerpos que el sistema habria si-
tuado en los margenes, y que comenzaran
a reivindicar su posicién y su derecho a
existir y a ser cuerpos que importan®. La
idea de hackeo también se nutre de una
perspectiva critica que en El arte queer
del fracaso de Jack Halberstam (2018)
plantea en torno a la nocidon de éxito y
la importancia del fracaso en la teoria y
la practica queer. Halberstam argumenta
que el fracaso puede ser una estrategia
subversiva y liberadora que desaffa las
normas y expectativas sociales. Con estos
argumentos se plantea para este trabajo
la metodologia del fracaso o de la vulne-
rabilidad, a través de la cual se puede ge-
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nerar material artistico desde el no saber
0 sin experiencia previa, que se conecta
con las ideas de otres tedriques y artis-
tes queer, como Esther Ferrer (s.d), Judith
Butler (2008) y Paul B. Preciado (2009).

Por un lado, Esther Ferrer, artista vy
performer, explora la idea del fracaso
como una herramienta para la resistencia
y la subversion. A través de sus perfor-
mances, Ferrer desafia las normas esta-
blecidas y cuestiona los ideales de éxi-
to y perfeccion. Su trabajo nos invita a
reflexionar sobre como el fracaso puede
ser una forma de resistencia creativa vy
una manera de desafiar las expectativas
soclales. Conectado con estas nociones,
Butler, en su obra £/ género en disputa,
plantea la nocién de la performatividad
de género, argumentando que el género
No es Una esencia innata, sino una cons-
truccion social y un acto repetido. Desde
esta perspectiva, el fracaso puede ser vis-
to como una forma de subvertir y deses-
tabilizar las normas de género. Tal y como
Butler sugiere, la performatividad de gé-
nero se basa en la repeticion de actos y
comportamientos, y que el fracaso pue-
de interrumpir y desafiar esta repeticion,
abriendo asi posibilidades para la trans-
formacién vy la resistencia. Por otro lado,
Paul B. Preciado (2008), en su obra Testo
yonquil, aborda la cuestion de la norma-
tividad y la resistencia en relacion con el
cuerpo y la identidad de género. Preciado
propone que la transformacion del cuer-
po vy laidentidad de género puede ser una
forma de resistencia al sistema heteronor-
mativo. Desde esta perspectiva, el fracaso
puede ser visto como una estrategia para
desafiar y subvertir las normas de género
establecidas, abriendo asi espacios para
la exploracién y la liberacion.

Al combinar las ideas de Halberstam,
Ferrer, Butler y Preciado permite com-
prender el fracaso como una estrategia

9 Butler, Judith (2008) Cuerpos que importan: sobre los Iimites materiales y discursivos del

“sexo” Paidds, Barcelona

subversiva y liberadora en la teorfa y la
practica del drag king. Estas autorias y ar-
tistes nos invitan a reflexionar sobre como
el acto del fracaso puede desafiar las nor-

1.6 Metodologia

La metodologia empleada en este Tra-
bajo Final de Master combina distintas
técnicas y enfoques para abordar el ob-
jetivo de hackear la masculinidad desde
la perspectiva del arte queer del fracaso.
Esta metodologfa del fracaso (que tam-
bién podria haberse llamado de la vulne-
rabilidad) se basa en la amalgama de me-
todologias torcidas y gueer poniendo el
foco en la metodologfa encarnada ,con la
idea de no controlar los elementos artisti-
cos y de transitar la inseguridad y el mie-
do a hacerlo mal, aprovechando la falta
de experiencia previa que tengo en cada
pieza de la serie. Para esta metodologia es
Importante tener en cuenta los diversos
conceptos que en 1981 fueron originados
por un conjunto de mujeres de color'’,
quienes hablaban de la teoria encarnada
para explicar su realidad como mujeres
chicanas, negras, asiaticas, indigenas vy
latinoamericanas en Estados Unidos (Flo-
rencia Brizuela, Uriel Lopez, 2018), y que
mas tarde Donna Haraway' utilizaria para
hablar del concepto de conocimiento si-
tuado, y explicar que el contexto desde
el cual se adquiere el conocimiento in-
fluye en su elaboracion y produccion, vy
pondria sobre la mesa la importancia de
especificar desde qué punto de vista se
parte. Haraway hace especial hincapié en
la importancia de la mirada encarnada,
aquella que surge desde una localizacion
especifica de un cuerpo y las experiencias
de las personas que lo generan. Siguien-
do la linea de Esther Ferrer, esta meto-
dologfa también se relaciona intrinseca-

mas sociales y de género, y como puede
abrir posibilidades para la resistencia, la
transformacion y la liberacion para hac-
kear la masculinidad hegemonica.

mente con la esencia de la performance,
siendo el arte del no-abrigo (Carmen G.
Muriana, 2014).

En la metodologia del fracaso también
se reconoce que la performance puede
ser modificada completamente y estruc-
turarse de forma diferente a lo proyecta-
do inicialmente, en funcién de la reaccion
del publico. Esta vulnerabilidad es consi-
derada como parte esencial de la perfor-
mance, tal como lo expresaba John Cage
(1952) al afirmar que el accidente forma
parte de la obra y que cualquier sonido
0 evento inesperado que ocurra durante
una interpretacion musical no debe ser
considerado como una interrupcion o un
error, sino como una parte legitima de la
experiencia sonora. La metodologia del
fracaso, o de la vulnerabilidad, se vera
mas concretamente en la primera parte
del corpus del trabajo a través de los mé-
todos principales utilizados en las perfor-
mances; como el rap, la poesia, el diseno
de vestuario, el striptease, el video-poesia
y el ritual. Mediante estos métodos (que
yo no habia experimentado previamente)
se busca realizar una suerte de arqueo-
logia de la masculinidad, despojando las
diversas capas de esta expresion de gé-
nero desde una realidad ficcionada hasta
llegar a un punto de esencia sin connota-
cion de género. Las preguntas que guia-
ran el proceso arqueolégico son: ;Qué
se encuentra debajo de la capa publica
de la masculinidad dominante? ;Qué
otras capas existen en la masculinidad?
/Es posible realizar una arqueologia de

10 Moraga, C. y Anzauldla, G., (1981) This brige called my back: writings by radical woman
of color, ed. Kitchen table: woman of color press, Nova York

11 Haraway, Donna (1995) Conocimientos situados: la cuestion cientifica en el feminismo y
el privilegio de la perspectiva parcial. En: Ciencia,5 cyborgs y mujeres. Madrid
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través de estos elementos que se hackea
a esa primera capa de la masculinidad en
el cuerpo de Durruti.

Asimismo, la preproduccion de la pie-
za gir6 en torno al uso de la practica drag
king como herramienta desde la que se
plantearon parte de las preguntas que
conforman la hipdtesis de este trabajo:
;Se puede poner en riesgo el sistema
binario de género a través de la préc-
tica del drag king? o ;Qué elementos
harian hackear la masculinidad hege-
monica?

La segunda pieza que conforma esta
serie es Barro, la cual plantea desafiar
la masculinidad subalterna surgida de la
obra anterior Barrikadas, y busca tras-
cender los limites antropocéntricos a tra-
vés del drag king vy la creacion de una
realidad ficcionada donde el género no
exista, En este proceso, se hace uso de re-
ferencias a seres mitolégicos y se emplea
el drag como una figura en transicion,
sin forma definida, con el fin de perfor-
mar un lugar de enunciacién que pueda
mostrar el drag como nedfito (un ser sin
forma que esta transitando entre un lu-
gar y otros). La palabra mito, de origen
latino vy traducida como fabula, se utiliza
como una herramienta de conocimiento
y comprension: pretén explicar tot allo
que antigament sorprenia 0 espantava
la humanitat’”, En esta narrativa ficcio-
nada sobre la masculinidad, el propdsito
es explorar la existencia de las "cosas’ vy
sus multiples interpretaciones a lo largo
de la historia. Desde corrientes filosoficas
como la teoria alegorica, la lectura pseu-
doracional, el everismo o historicismo,
hasta la perspectiva de la iglesia, se han
desarrollado diversas interpretaciones
de los mitos, contribuyendo asi a una re-
flexion mas profunda sobre la masculini-
dad.

En el contexto del surgimiento de la fi-
losofia en el siglo VI a.C., se empezaron a
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desarrollar las primeras corrientes de in-
terpretacion de los mitos, Estas corrientes
abarcaban distintos enfoques, como la
teorfa alegdrica, que intentaba descubrir
un significado mas profundo detréds de los
mitos a través de la simbologfa y la meta-
fora (Janer, 2015). Por otro lado, la lectura
pseudoracional buscaba explicar los mi-
tos de manera logica y racional, tratando
de encontrar una explicacion coherente
para sus elementos fantasticos. Ademas,
surgieron corrientes como el everismo o
historicismo, que interpretaron los mitos
desde una perspectiva historica, buscan-
do entender su relacién con el contexto y
las sociedades en las que se originaron.
Por ultimo, la perspectiva de la iglesia
también influyo en la interpretacion de
los mitos, analizandolos desde una mi-
rada religiosa y relacionandolos con los
dogmas y ensefanzas cristianas (Janer,
2018). Estas diversas interpretaciones han
contribuido a ampliar nuestra compren-
sion de la existencia de las "cosas’ y han
enriguecido la reflexién sobre la masculi-
nidad a través de la construccién de una
narrativa ficcionada.

Lo que sorprendia, lo raro, lo inexpli-
cable, también se orientd hacia aquello
que no se entiende de los cuerpos y las
identidades disidentes. Esas identidades
gue no se pueden encasillar, que rom-
pen con la logica binaria de género, esas
identidades que se apropian de expresio-
nes de género que no les corresponden.
En la mitologla, el género también ocupa
un lugar narrativo y sus apariciones dan
pie a poder seguir fluyendo con el género
que no se conforma con un estado esta-
ble.

Con esta pieza se pretende mostrar el
drag king como ser mutante, condenado
a habitar perpetuamente la fase liminal de
un rito de paso, ese espacio que, coOmo
escribia Victor Turner (1967) refiriéndose
a la liminalidad, hace de quien lo atravie-

12 Janer, Antoni (2015, 30 de marzo) L’univers simbdlic dels mites. Batecs Classics

https://www.antonijaner.com/2015/03/30/I-univers-simbolic-dels-mites/

sa alguien (o0 algo) gue no es ni una cosa
ni la otra, pero que puede ser simultanea-
mente las dos condiciones entre las que
se transita, aunque nunca de una manera
integral. En ese sentido, el concepto de
liminalidad también desarrollado en Pu-
reza y peligro por Mary Douglas (1973)
reforzaria la idea del drag como un ser
liminal, entendiéndolo como un sujeto in-
clasificable dentro de las categorias ce-
rradas que determina el discurso de ge-
nero heteronormativo.

[...] al encontrarse méds alld de las fron-
teras y clasificaciones construidas social-
mente sobre lo que es o no viable, se trata
de un espacio de posibilidades infinitas de
creacidn y recreacion de nuevas actuacio-
nes, ademds, juega con conceptos como
“peligro” pues al escapar del orden social,
coloca en evidencia los fragiles limites de
la cultura, (Mario Cépeda y Ximena Flores,

2011, p.20)

Barro es una oda al fracaso, & ensu-
ciar el éxito, ser las torceduras, habitar
lo incomodo, lo inclasificable, Barro sera
'eso’

2.1.1. Barro: Preproduccion de la accion

En el escenario se propone transitar
dos masculinidades en cadena a traves
de las piezas drag king de la serie Bar-
king. Si en Barrikadas (la pieza anterior)
se abordaba una masculinidad dominan-
te, ruda y rigida, y se hackeaba de forma
sonora, a través de la cancion La Huelga
del Género”, la dureza y la autoridad del
‘héroe del pueblo”, en el caso de Barro,
emergera en escena una masculinidad al-
terna: una masculinidad marika a través
de un hackeo visual de la video-poesia.

Tras culminar la primera pieza (y sa-
botaje) de la serie se enlazaréd el comien-

Movimiento 1

Durruti dels Pollet aparece con
una expresién de masculinidad
marika. Luce unos tirantes ne-
gros de rejilla, unos shorts de l&-
tex y un arnés con un dildo como
herramientas camp.

Se extiende una alfombra roja
que va desde el fondo del esce-
nario a la primera fila del publico.

Durruti marika la recorre lineal
y lentamente, mientras hace un
lipsync siguiendo la cancién Yo

z0 de Barro en el mismo escenario. Barro
seguird presentando en su produccion
‘la metodologfa del fracaso” pero enfo-
cado, en esta ocasion, al sabotaje visual,
utilizando la herramienta del video-arte,
0 video-poesia, para accionar el segun-
do hackeo arqueologico que dara lugar a
una transformacion marfica de la pluma
marika al no ser (o al ser todo) a traves
del barro como elemento organico con el
cual borrar las marcas faciales e ir con-
figurando una monstruosidad mitologica
recordando a seres ficcionados.

no soy esa de Mari Trini (1971).

Sus movimientos se transfor-
man a medida que avanza, despo-
jdndose de la rigidez, y torneando
sus manos y cintura, con un an-
dar pausado, sostenido y ritmico.

[Para conectar con la pieza an-
terior, en esta coreografia se hara
un guino a los movimientos repeti-
tivos de la partitura de Barrikadas,
que se iran incorporando a medida
gue Durruti se vaya desplazando

13 La Huelga del Género es el titulo que da nombre al rap con el que finaliza la pieza Barri-

kadas, explicada en el subapartado anterior.
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hacia el publico por la pasarela vy
al estilo modelo divo: seguro de su
masculinidad.]

Cuando Durruti llega al extre-
mo de la alfombra roja la musi-
ca se interrumpe con un sonido
ruidoso y estridente de méquina
televisiva y se repite la frase “"Yo
no soy esa” que se oird de fondo
como un eco hasta hacer un fade
out.

Esta primera escena preten-
de vislumbrar el transito de un
ser con expresion femenina en
un cuerpo que performa (But-
ler, 2001) el ser hombre desde lo
que Enguix (2012) cataloga como
masculinidades marikas en los
bear y leather, subculturas rela-
cionadas con la representacién
de la masculinidad: Ambas es-
trategias suponen dos formas
politicas de cuestionamiento de
la masculinidad, a partir de una
reinvencidn artificial basada en
el exceso (Sdez 2010, en Enguix,
2012, p. 156).

Este primer movimiento bus-
ca generar deseo hacia los otros
cuerpos leidos como
masculinos, entendien-
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La constitucién del cuerpo masculino
como objeto de deseo por otro cuerpo mas-
culino le sitia en las intersecciones entre lo
normativo y lo estigmatizado, y como lugar
en el que se ejercen procesos de domina-
cién y subordinacidon, discursos de poder y

resistencia. (Begonya Enguix, 2012, p.148)

Durruti que aparece en esce-
na se inspira con la masculini-
dad performéatica de los leather,
que se caracterizan por el uso
de indumentaria de cuero negro
inspirada en los moteros, la rei-
vindicacién de la masculinidad y
determinadas préacticas sexuales
relacionadas con el BDSM. (En-
guix, 2012, p.156) Pero esta mas-
culinidad sigue planteando cédi-
gos de dominacién, perpetuando
relaciones de violencia y subordi-
nacién y es por este motivo que
en Barro se cuestionard desde la
parodia con el fin de generar re-
flexién y consciencia en su per-
formatividad publica.

Estos estilos comparten los valores
asociados con la masculinidad hegemdnica
(agresividad sexual, independencia) para
quiza legitimar su masculinidad gay. (En-

guix, 2012, p.157)

do que el proceso de
hackeo de la masculi-
nidad hegemdnica en
el escenario estéd con-
dicionado por la mira-
da externa, y validar el
sabotaje que se quiere
exponer. En este caso
la mirada masculina
que desea a otro cuer-
po masculino, serd la
que accione el efecto
del transito y darlo por
valido para poder se-
guir con el proceso de
sabotaje.

Fig. 1 De izq. a dcha.: Disefio de vestuario para Durruti y

Partitura del movimiento 1, plano cenital [bocetos]

En este transito de extremo a
extremo de la alfombra se vera a
un Durruti que va apropidndose
de su feminidad a medida que sus
pasos avanzan hacia esa expre-
sién de género, una especie de
lucha entre la masculinidad ma-
rika y una feminidad que se deja
ver en su deseo de transitar ese
cuerpo king para generar ambi-
gluedad hacia llegar al no poder
identificarse ni tener indicio de la
seguridad binaria y dicotémica.

Una vez Durruti llega a ese ex-
tremo de la alfombra més cercano
al publico y la muasica y el ruido
cesan, Durruti agacha la cabeza
y dirige la mirada hacia el suelo
mientras se enciende una luz que
proyectara el video en la pantalla.

Movimiento 2

Con el escenario en silencio se
proyectaréd el video-poesia™, vis-
lumbrando una primera imagen de
un fondo negro con el cuerpo de
Durruti marika en el centro senta-
do encima de una rueda y con el
mismo vestuario que Durruti en el
escenario; tirantes negros de re-
jillas, pantalones cortos de latex,
un arnés con un dildo, unas botas
militares y un collar de cadena.

Las 4 acciones que tomaran
protagonismo tanto en el video
como en el escenario (mirar hacia
abajo, ponerse la méascara de ba-
rro, quitarse tirantes de rejillas,
arrancar el dildo), se darén de
manera simultdnea entre los dos
Durrutis, uno en video y el otro en
escena, quienes se irdn haciendo
de espejo de las 4 acciones hasta
terminar el video.

El video arrancaria con Durruti

con la cabeza agachada, miran-
do al suelo y a continuacién se
reproducird la video-poesia de
Barro basada en la poesia de Eso
(Bruno Cimiano, 2018):

Fig. 2 Simbolos de las 4 acciones enu-

meradas por orden de aparicion [bocetos]

Fig. 3 Simbolo de la accién mirada al

suelo [boceto]

14 Realizado como parte del presente TFM y cuyo contenido se abordara en el

siguiente apartado.



Eso

Soy eso.

Soy el chico con tetas del gimnasio.

Soy la chica con bigote en el metro.

Soy un chaval que le sangra el cono,

soy una chavala con la voz

sospechosamente grave.

Soy la bollera rara de Ia fiesta.

Soy el trans que no termina de hacer

como Dios manda las cosas.

Soy “eso” a lo que no sabes indicarle

donde esta (su) bario.

A lo que, puestos a elegir,

el que mas le pegaria

es el de sillas de ruedas.

Soy “eso” que no sabes

si habra cumplido los dieciocho afios.

A lo que pides el DNI,
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y nada de lo que pone te cuadra,

y ademds al parecer ya va para los trein-
ta.

Al que miras de arriba a bajo en bucle,
para ubicar en su cuerpo

qué es exactamente lo que te descon-
clerta.

Algo no encaja.

Ddnde, en qué parte, busca la trampa.

Y si. Soy un pestillo echado,

también soy una ventana bastante indis-
creta

donde mirate tu con tus problemas.

Soy el zooldégico del vagon.

La complicidad contra una agresion.

Soy lo que he decidido
Estoy orgullosx de mis delitos,
de haber robado libertad

Haber expropiado el placer

Jugué con los Iimites y

he llegado a este sitio

he ido hasta donde me ha alcanzado

mi equilibro

mi salud, mi fortaleza personal.

Si algin dia nos encontramos, y es bo-
nito

no quiero que te enamores

como te enamoras de los chicos

no quiero que te enamores

como te enamoras de las chicas

no follaremos desde ahi

no/ voy a cumplir, a responderte como
tal.

No sé si tiene sentido

porque no sé explicarlo, pero

cuando suceda quizds nos entendamos,

quizds me entenderas.

O no.

dQuizé es que soy algo que no se entien-
e.

Y es que, quizas lo asumo

sélo porque hoy, me desperté y me di
cuenta

de que pese a todo, y gracias a todo,

estoy en el preciso

y precioso

Sitio exacto

donde, de momento, por hoy

y por fin

deseo de veras estar.

cY td, qué eres?

Pues eso.

(Bruno Cimiano, 2018)
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Paralelamente, ambos Durru-
tis irdn alzando la mirada poco
a poco hacia la direccién donde
estd el publico. A continuacién,
los Durrutis se marcardn con un
pincel con pintura de barro las
zonas donde se masculiniza la
cara y arrojaran al suelo el collar.

La segunda accién conjunta
seria la de cubrirse la cabeza con
un material que les tapara todo
el rostro: en el video, Durruti se
cubrird desde la barbilla hasta la
nuca con un bloque de barro de
6kg, y con las manos ird configu-
rando una mascara morfica; con
una boca grande y ojos peque-
nos.

Simultdneamente Durruti del
escenario se pondrd un pasa-
montafas negro con una cresta
de boa de plumas roja (generan-
do un estilo de terrorista del gé-
nero)

La tercera accién consistird
en quitarse parte del vestuario y
despojarse de ciertas connota-
ciones de género. Para ello los
Durrutis se quitarian los tirantes
negros de rejillas: Durruti en el
video los incorporard en su més-
cara y Durruti en el escenario la
arrojard en uno de los dos cuen-
cos de cerédmica que estardn a
lado y lado de la alfombra roja.

Y la cuarta y ultima accidén se-
ria el arranque del dildo del ar-
nés. En el video-poesia, Durruti
lo introducird por la boca de la
mascara de barro y Durruti del
escenario lo verterd en el cuenco
de cerdmica junto con los tiran-
tes negros de rejillas. La imagen
resultante que se pretende con-
seguir es la de un ser sin genitali-
dad, con un rostro irreconocible y
confuso. Seré la imagen del neé-
fito que esté en el espacio liminal
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Fig. 4 Simbolo de la ac-
cion ponerse la mascara de
barro [boceto]

Fig. 5 Simbolo de la ac-
cion de quitarse los tirantes
[boceto]

Fig. 6 Simbolo de Ia
accion de arrancar el dildo
[boceto]

entre una masculinidad y otro es-
tado aun por descubrir. El resul-
tado de este transito liminal sera

Movimiento 3

Al terminar el video se visuali-
zard en la pantalla lo siguiente:
"El sacrificio del género” (este
espacio se presentaria como la
Gltima fase del proceso de transi-
to; dejar ir un estado para abrirse
a otro)

Durruti terrorista encenderia
un fuego en el cuenco de cera-
mica que aun estaria libre y en el
que previamente habria querose-
no preparado para ser encendido.

Acto seguido Durruti invitaria
al publico a hacer una plegaria
al unisono (como paradigma del
acto religioso)

“Bienvenides hermanes a este um-
bral...

Hoy estamos reunides aqui para hon-
rar a nuestro ser liminal,

A la queerdad del nedfito, y a ESO que
no se puede clasificar.

Os pido que repitdis conmigo, todes
juntes:

Oh ser que me transitas,
Alabada sea tu monstruosidad,

Bendiceme con tu ambigiiedad sin
nombre

Hoy me libero, hoy me dilato, hoy
sacrifico una parte de mi,

Transiten*”
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un ser deforme y castrado con un
arnés sin dildo.

Fig. 7 Simbolo de la accion en-
cender el fuego [boceto]

Fig. 8 Simbolo de la acci6on de la
plegaria [boceto]



Pineda Aluma, Joi (2023): Barro, video-accion, 2’'32” [fotogramas]

Procesos liminares: del DRAG KING al nedfito ] - Enlace video-poesia:
MUECA 2022-23 :

@ 2.1.2. Barro. Video-poesia para la accion
Una vez hecha la plegaria, se
procederia al sacrificio (como !
manifestacidén ritual) y se volve-
ria a encender la pantalla donde ' ; ‘
aparecerdn proyectadas las si- f

guientes preguntas:

. de Durruti dels Pollet
¢QUE QUIERES A KA Joi
QUEMAR PARA AM-

PLIAR TU GENERO? Poema

¢ QUE QUIERES ESI)
SOLTARDE TU IDEN- | -
TIDAD? de Bruno Cimiano

Iranspoesia

Fig. 9 Simbolo de la accion proyec-
tar preguntas [boceto]

El publico tendrd preparadas
hojas para escribir en sus asien-
tos con las mismas preguntas que
estéan proyectadas y seran invita-
des a acercarse al escenario para
quemar sus respuestas.

Ficha técnica:

Idea original: Joi Pineda Aluma

Drag king: Durruti dels Pollet

Direccion artistica: Tanit Mora

Video y fotografia: Marti Fradera
Fig. 10 Simbolo de la accién quemar las Poema: Bruno Cimiano (2018) Eso , en Pelos y Hogares, poemario trans* ed. Bauma
respuestas de las preguntas [boceto] . . .
Localizacion: Mas Serrallonga, Espai Era Cultural, Brunyola

Fecha de grabacién: 7 de mayo de 2023



https://youtu.be/vaZTHep_Aa0
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2.2 FANZINE TRAVESTI: ;Donde estan los kings?

Como mencioné al inicio de esta me-
moria del presente trabajo escrito la falta
de archivo unificado drag king en gene-
ral, y en concreto del Estado espanol, ha
sido uno de los principales motivos poli-
ticos para llevar a cabo el fanzine que se
presenta a continuacion.

Pretendo con ello generar una bre-
ve genealogia del drag king con el ob-
jetivo de contribuir a la memoria travesti
del Estado espanol desde los 90" hasta
la actualidad. Esta memoria, que hasta el
momento ha contado pocas referencias
escritas, es una memoria travesti (in)vi-
sible que a través de este trabajo preten-
de ser contada y honrar la masculinidad
femenina espanola, las monstruosidades
artisticas que toman por objetivo hackear
y sabotear la masculinidad hegemonica,
dominante y opresora, del cistema bina-
rio y colonial. Tal y como Diego Marchan-
te (2016) propone, aqui el archivo o con-
tra-archivo, partird de esa invisibilizacion
historica para producir esas practicas de
resistencia de los margenes:

Nos referimos a un conocimien-
to producido fuera de catedra, en la
chachara, o lo que Michel de Certeau
(1990) denomind como las “artes de
hacer”, una forma de nombrar “las
prdcticas resistentes, clandestinas,
informales, e histéricamente conti-
nuadas de produccién y consumo de
cultura y saber, en los margenes de
la cultura dominante” (Ptgk, 2013, en
Diego Marchante, 2016, p. 33)

Aliniandose con las ideas de Fefa Vila
(1999, 2009), este fanzine reclama con-
tribuir a la necesidad de generar genea-
logfas queer, teniendo en cuenta el peso
de las teorfas anglosajonas en nuestro
contexto, hay un reto intrinsico en cons-
truir una historia de las préacticas desde
una perspectiva local y situada con la que
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dotar a nuestro presente de una historia
travesti propia.

[...] es un momento muy adecua-
do para rescatar y rehacer un archivo
que esta aun pendiente para poder
dotar a nuestro presente de historia,
ya que no carecemos de ella. Tene-
mos mucha mas historia que el mun-
do anglosajon, que paises lejanos y
exoticos, que mitos lejanos que todas
hemos idealizado; pero aunque han
habido esfuerzos -para construir ese
archivo histdrico/documental y vital-
no han sido, ni constantes en el tiem-
po, ni han sido dotados ni de presu-
puestos ni de energia para hacer este
trabajo (Vila, 2009, p.155).

El fanzine ;Ddnde estan los kings? es
un documento que tiene como finalidad
la divulgacion de la genealogia drag king
en el Estado espafnol. En él se recoge par
te de la memoria viva y se incluye en el
archivo desde 1990 hasta el 2023. Es un
documento que su produccién ha sido
realizada de forma colaborativa; maque-
tado y disenado por Amaia Moran e ilus-
trado por Aimar Morales.

Es un documento editado en formato
Ab, tipo cuartilla, siguiendo la tradicion
fanzinera a colores en CMYK y tiene una
extension de 74 paginas estructuradas
en 6 apartados; 1.Breve cronologia de
los kings/reyes del Estado esparnol, 2.
Hackeo paso a paso de una mascu-
linidad hegemdnica, 3. Memoria viva:
Voces de los testimonios kings del
Estado espanol, 4. Rincéon de Conse-
jos kings, 5. Receta paso a paso para
montar tu drag king y Queer-Cuir-Kuir
y 6. Bibliografia y recursos.

Los contenidos de todos los apartados
han sido elaborados a través de la meto-
dologfa encarnada, recogiendo parte de
mi propia vivencia y los conocimientos

extraidos mediante entrevistas que han
sido transcritas y sistematizadas para re-
copilar la memoria viva de algunas per-
sonas que estan en las escena, haciendo
un total de 13 entrevistas e intercambio
de correos y llamadas: 12 drag kings y/o
colectivo drag king del Estado espanal,
y parte de les activistas y componentes
de Medeak. Los criterios de seleccion de
las personas entrevistadas se han basa-
do en su ubicacion geografica, el afio en
que comenzaron su actividad y su estilo 0
disciplina, con el propdsito de visibilizar
la diversidad de drag kings presentes en
la escena contemporanea.

Para el primer apartado se han segui-
do unos criterios de seleccion poniendo
el afio de fundacion del colectivo o la per-
sona artista, y de cada activacion de taller,
asi como el lugar donde se ubican. Para
el segundo apartado se seleccionaron las
fotograffas de los procesos de hackeo en
cadena de la serie Bar-King para ejem-
plificar a nivel visual parte del archivo
encarnado de drag king. Para el tercer
apartado, aproveché el capital social de

estar dentro de la escena drag king, pu-
diendo hacer el contacto con la mayoria
de las personas entrevistadas a través de
las redes sociales. El instagram fue utili-
zado sobre todo con los drag kings que
habitan localizaciones fuera de Cataluna,
el resto tenfa ya sus contactos por proxi-
midad en la escena y pudimos llamarnos
0 encontrarnos en persona. El proceso de
hacer entrevistas durd dos meses apro-
ximadamente, desde principios de mayo
hasta finales de junio y pudimos empezar
a maquetar el contenido a mediados de
julio,

Durante los meses de septiembre vy
octubre estd previsto hacer las Ultimas
correcciones y las primeras impresiones
en la editorial Bauma para poder difundir
el fanzine a través de charlas y presenta-
ciones en los meses de noviembre vy di-
ciembre, y asf concluir con uno de los ob-
jetivos principales que me habfa marcado
para este trabajo; producir conocimiento
divulgativo y dar visibilidad a la historia
del drag king en el Estado espanol.

Enlace Fanzine ;Dénde estan los kings?: Fanzine Travesti

PREGUNTAS PARA LOS KINGS

Las siguientes preguntas tenfan como
objetivo generar una breve genealogia
de los reyes/kings en el contexto situado
del Estado espanol y un primer archivo
de la escena actual. Realicé la siguiente
bateria de preguntas para guiar el hilo de
las conversaciones de las 12 entrevistas
hechas a los kings entre abril y junio del
2023:
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https://drive.google.com/file/d/1LGQ9ykEY9L-dwXsqLz07dCexxueWvYsc/view?usp=sharing

1. ¢Quienes fueron tus referentes
para el drag king? ;Quién recuerdas
antes de

que tu king apareciera? O ¢Sabes
quien hubo antes que ti?

2. ¢En qué afo tienes registrado
los primeros drags kings en el estado
espanol?

3. ¢ Cual seria la lista cronolégica
para ti de los kings que han ido apa-
reciendo?

4, ;Cémo fueron tus inicios y en
qué ano consideras que empezaste a
hacer drag

king?

5. ¢Cdédmo explicarias la historia
del drag king en Espafa?

6. ¢ Como definirias desde tu pers-
pectiva la escena de reyes ahora?

7. (Cudles crees que son los dis-
cursos criticos que ponen mas el
acento entre los

kings actualmente? Es decir ¢(Qué
tipo de masculinidades parodian, o
que

actitudes o masculinidades se es-
tdn queriendo denunciar? O ;Qué se
denuncia?

O si crees que son denuncias...

8. ¢,Con quién me recomendarias
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hablar para seguir investigando la
historia king

en Espana?

Apartado del Fanzine de Tips y
consejos:

1. ¢, Qué consejos darias a los kings
que estén empezando? ;Y a los que
estan

actualmente en la escena king?

2. ;Qué crees que es importante
tener en cuenta cuando haces drag
king?

Apartado del Fanzine de la cos-
movisién de la masculinidad en el

drag:

3. ¢(Cdmo crees que se puede
hackear la masculinidad? O ¢(Qué
entiendes tu por

hackear la masculinidad? ¢Qué
hay después de una masculinidad
hackeada?

Apa rtado recursos:

4, ;Qué archivos, libros, articulos
conoces que haya escrito sobre la
historia del drag en Espana?
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3. CONCLUSIONES

Para este trabajo se planted en los
objetivos principales contribuir a la me-
moria travesti del contexto situado del
Estado espanol desde los 90" hasta la
actualidad. Se abordd un tema de poca
referencia y sin un escrito publico hasta
el momento. Para ello se ha producido el
fanzine travesti ;Donde estan los kings?
que recopila en un breve archivo, la ge-
nealogia drag king en el contexto situado
y 12 testimonios de la memoria viva del
drag king para dar valor y legitimar esta
historia queer. Este fanzine cumple con
el objetivo de producir material divulga-
tivo y, que ademas de su edicion digital,
ha ampliado sus posibilidades durante la
elaboracion del presente TFM, pudiendo
ser impreso por la editorial Bauma, si-
tuada en Sant Jaume de Sesoliveresen-
tre, entre septiembre y octubre del 2023
y generar presentaciones con charlas en
diversas zonas del territorio situado.

cDonde estan los kings? Es una in-
vestigacion abierta, un primer documento
para dar un marco donde seguir acumu-
lando informacion a modo de archivo y
motivar al publico a darle valor a la me-
moria de esta escena situada.

Ha sido un proyecto que ha creci-
do tanto que a lo largo de la investigacion
he ido detectando nuevas informaciones
y posibles cambios que seran anadios en
una segunda revision de contenido poste-
rior a esta entrega, dando la oportunidad
de anadir los comentarios que puedan
surgir de las correcciones. Dependiendo
de cdmo se reciba publicamente el docu
mento impreso se planteard hacer nue-
vas ediciones e ir actualizando los datos
a medida gue esta historia avance, Para
ello las charlas y presentaciones podrian
ser un espacio donde dialogar con el pu-
blico interesado en la materia y que pue-

da ser un lugar de intercambio de infor-
maciones.

Para una futura investigacion consi-
dero interesante poder seguir desarro-
llando las definiciones que diferencien el
travestismo, el transformismo y las préac-
ticas drag kings en diferentes ambitos
(arte, escénicas, ..).

Otro de los objetivos principales
que se planted fue generar material ar-
tistico de drag king con el fin de enrique-
cer la memoria travesti. Para el material
producido (activacion de Barrikadas y la
pre-produccion de Barro) se ha experi-
mentado con la metodologia del fracaso
poniendo el foco en que todos los méto-
dos utilizados se vivieran por primera vez
por le artista. Se planted desde el inicio
que no se podia hackear la masculinidad
hegemdnica o la norma utilizando las
mismas herramientas y perspectivas que
la sustentan, como la seguridad, el con-
trol o la dominacion. Para ello, se han ex-
plorado multiples métodos para subvertir
y sabotear la masculinidad hegemonica y
todo lo que se ha utilizado en las distintas
partes del trabajo no habia sido experi-
mentado previamente; tanto la activacion
de Barrikadas a través de la cancion La
Huelga del Género, en Barro, la produc-
cion del video-poesia o la produccién del
fanzine travesti. En todos estos procesos
artisticos de pre-produccion y produc-
cion se ha generado material artistico
desde el no saber o sin tener experien
Cla previa, transitando la inseguridad y el
miedo de hacer las cosas mal, de hacer
el ridiculo de no tener sentido artistico ni
académico, de fracasar sin éxito. Ha sido
un reto constante el procurar encontrar
las formas de fracasar, de equivocarse y
sacar de esos vacios los éxitos queer diri-
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gidos a hackear de forma performatica la
hegemonia de la masculinidad.

Recuperando la hipotesis que se
planted en un inicio, el drag king es
un movimiento politico, artistico e
identitario con el poder de hackear
de forma performatica la masculini-
dad hegemoénica y que actualmen-
te carece de genealogia histérica
archivada en el Estado espaiiol, sc
podria justificar su afirmacion a traves del
material expuesto en el Corpus, donde
se han formulado las acciones de hac-
kear de forma performatica, a través del
discurso politico, artistico e identitario,
la masculinidad hegemodnica. También
podria ser justificable a través de las ex-
periencias relatadas por las personas en-
trevistadas en el fanzine que se muestran
en el apartado 3. Memoria viva: Voces de
los testimonios kings del Estado espanol
junto a las implicaciones encarnadas del
apartado 2. Hackeo paso a paso de una
masculinidad hegemdnica. Con ellas se
expone un modelo del transformismo es-
panol que ha ido evolucionado a lo que
actualmente se denomina drag king y que
estd en constante proceso de transforma-
cion. La investigacion realizada para este
Trabajo Final de Master evidencia que la
historia del drag king es aln una historia
viva.

A modo de conclusion, este Tra-
bajo Final de Mdster aporta una perspec-
tiva y material original que contrasta con
el material académico revisado sobre el
drag king en el Estado espafnol y contri-
buye a la memoria travesti estatal a través
de un proyecto artistico efimero y un fan-
zine de caracter divulgativo, utilizando la
metodologia queer, como la del fracaso,
y se ha reflexionado sobre la experiencia
desde la inseguridad, buscando hackear
y sabotear la masculinidad hegemonica
desde la performatividad y la vulnerabili
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