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Resumen: La memoria de la serie “Ansiedades y encuentros” detalla el marco teérico,
la metodologia y la produccion de seis piezas que giran en torno a las historias personales
situadas en encuentros de significado politico para la artista. Las obras tienen como material
principal el textil, a lo que se le suma la fotografia, el bordado y la pintura sobre tela. Todos los
elementos fisicos y las escenas de cada propuesta tienen una relacion intima con la artista. Es
asi que explora la conexion familiar que tiene con el textil, sus movimientos migratorios y su

conexién con movimientos politicos vinculados a la justicia social.

En el analisis que formd parte del proceso de produccion se buscé indagar sobre la
construccion del recuerdo, el contexto actual de los inmigrantes a nivel mundial y la compleja
historia del arte textil. La investigacion es marcada por los intereses de la artista para encontrar

ideas que le ayuden a construir una memoria situada.

El proyecto propone habitar en el tejido de diversos mundos, como el académico y el
artistico, lo publico y lo privado, el arte y la artesania. Con esta vision, contada en primera
persona, se explora la identidad, la migracién internacional, los feminismos, el antirracismo y la
descolonialidad. Finalmente, podemos ver como el textil nos permite armar y desarmar dentro

de la autohistoria para expresar criticas sociales y culturales.

Palabras clave: Autoexploracion, Textiles, Memoria, Autohistorias, Migracion,

Feminismos

Abstract: The memory of the series "Ansiedades y Encuentros" details the theoretical
framework, the methodology, and the production of six pieces that revolve around personal
stories located in encounters of political significance for the artist. The works have textiles as
their main material, to which were added photography, embroidery, and painting on canvas. All

physical elements and scenes of each artwork have an intimate relationship with the artist.



Thus, it explores the family connection it has with textiles, her migratory movements, and her

connection with political movements linked to social justice.

The analysis that was part of the production process sought to investigate the
construction of memory, the current context of migrants worldwide, and the complex history of
textile art. The research is marked by the artist's interest in finding ideas that help her build a

situated memory.

The project proposes to inhabit the fabric of various worlds, such as the academic and
the artistic, the public and the private, art and crafts. With this vision, told in first person, identity,
international migration, feminism, anti-racism, and decoloniality are explored. Finally, we can
see how textile, as a medium, allows the artist to construct and deconstruct within self-history to

express social and cultural criticism.

Keywords: Self-exploration, Auto-historias, Textiles, Memory, Migration, Feminisms



1. Preambulo

“Changing the thoughts and ideas (the “stories”) we live by and their limiting beliefs (including
the national narrative of supreme entitlement) will enable us to extend our hand to others con el

corazon con razon en la mano’.

Gloria Anzaldua

Para situar esta memoria que parte de mis experiencias, me tomo la libertad de explicar
lo que me ha llevado a configurar esta serie. Navegar mi historia ha sido un proceso en el que
llevo mas de seis afos en terapia. Desde hace un par de ellos decidi continuar este proceso en
mi practica artistica. Nada se sentia natural, en términos de aproximacion a las artes, fuera de
hablar sobre mis experiencias y mi propio cuerpo. Mis primeras memorias son de profundo
rechazo a mi persona, desde mi color o mi nacionalidad, hasta mi propia personalidad timida y

a la vez con muchos pensamientos criticos sobre lo que me rodeaba.

Me gustaria decir que la relacion conmigo mismo mejoro pronto, pero tardé hasta los 18
afios en comenzar a cambiar una dinamica tan negativa. Durante ese tiempo en el que era muy
facil culparme por todo lo que pasaba, me mudé de pais varias veces entre Estados Unidos y
Peru. Aunque la experiencia de cada migrante es unica y, en mi caso, desde que dejé mi pais
fui consciente de lo que significa cada historia, asi como algunos desafios generales que

varies? podiamos compartir.

' “Cambiar los pensamientos y las ideas (las “historias”) por las que vivimos y sus creencias limitantes
(incluida la narrativa nacional suprema) nos permitira extender nuestra mano a otros con el corazén, con
razén, en la mano” (Anzaldua, 2015). (Traduccién propia).

2 En el presente trabajo se utilizara el lenguaje inclusivo con el fin de tomar en cuenta a todas las
disidencias de género y evitar las generalizaciones bajo un lenguaje binario.



En primer lugar, la mayoria lidiamos con la distancia. La distancia fisica con nuestro
entorno originario es desprendernos de un sentido de familiaridad para aprender a construir
uno. En esta reconstruccion, hay una ventana para descubrir nuevas cosas que pueden
transformarnos por completo. Desde entonces me senti dividida entre lo nuevo por descubrir y
mis origenes. Aunque venia de una crianza catélica que me habia llevado todas las semanas a
misa, exploré otras expresiones de espiritualidad que me alejaron del adoctrinamiento al que

habia sido expuesta.

Muchos afos después segui explorando hasta encontrarme frente a corrientes
disidentes en la academia y ver qué muches habian caminado pasos parecidos a los mios. Sus
sentires y pensamientos, como los de Sophie Taeuber-Arp, integrantes del colectivo Ayllu y
Gloria Anzaldua, habian trazado ya caminos. Por otro lado, fue importante explorar mas alla del
cotidiano en mi familia. Mis raices migrantes chinas por mi lado paternos y el constante trabajo

con hilos y telas de mi lado maternos me permitieron saber exactamente de dénde vengo.

Es asi que llego al presente proyecto, con un recorrido de introspeccion que por
momentos me satura y que quiero volcar hacia afuera. Con varias herramientas de creacion a
mi mano, como la costura, el bordado y la fotografia, busco escenificar los procesos de
activacion politica en mi historia como feminista peruana y migrante. Al poder representar estos
procesos quiero reflexionar sobre los factores que me llevaron a buscar mas justicia social en

un mundo todavia hostil para las disidencias.



2. Introduccion

En el presente trabajo, busco investigar sobre las voces y miradas de las personas que
han estado detras del arte textil desde una vision descolonial y feminista. Durante siglos el
anonimato ha relegado los relatos dejados entre hilos y telas y no se ha reconocido su
inherente valor creativo. Como resultado de esta busqueda, quiero integrar este legado en mi
propia expresion de mi experiencia entre los sistemas de opresion que interseccionan en mi

historia como mujer migrante del sur global.

Tomo como punto de partida mi voz, por lo que usaré la primera persona en singular a lo
largo del trabajo. Resalto el uso de mi voz como resistencia frente a los principios de supuesta
objetividad establecidos para obtener credibilidad en el contexto de la investigacién académica.
El presente proyecto busca ocupar tanto el espacio vivencial y subjetivo como el de creacion de

conocimiento.

A continuacion, plantearé el marco teérico donde, en primer lugar, revisaré pasajes de la
memoria autobiografica y la formacién de narrativas personales. En segundo lugar,
desarrollaré un bosquejo del contexto actual de la migracion internacional, asi como su
relacion con la politica y el arte. Posteriormente, daré puntadas sobre el arte textil relacionado
con las mujeres en el arte y la diferenciacién que se hace entre arte y artesania como marco

del trabajo textil.

Detallaré la metodologia implementada para la creacion de las obras, asi como una
descripcion del trabajo detras de cada pieza. También hablaré de la implementacién de
entrevista en clave dialégica con familiares cercanos a modo de contexto. Finalmente, se

presentaran las piezas elaboradas, la biografia de la artista y unas breves conclusiones.
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3. Objetivos
e Generar un marco tedrico-conceptual que despliegue y sustente mi vision personal.
o Establecer las bases del trabajo ligadas a la memoria autonarrativa.

o Demarcar el contexto de migracién internacional para comprender la historia

personal de la artista.
e |dentificar una breve genealogia del arte textil en el contexto del arte contemporaneo.

o Senalar la ubicacién del arte textil con relacion al movimiento feminista y

descolonial.

o Reconocer las caracteristicas del arte textil como espacio de debate y

contencion.

o Postular lo que implica el uso del textil como medio artistico en la actualidad.

e Nombrar las referencias artisticas y creativas en general que forman la presente

propuesta.
o Contextualizar brevemente a las referencias artisticas presentadas.
o Representar heterogeneidad disciplinaria en las influencias artisticas de la obra.

o ldentificar los antecedentes de la construccién de narrativas personales desde la

memoria.
e Sustentar adecuadamente una vision artistica a lo largo del proyecto.
o Visibilizar una genealogia que acompafia el desarrollo de un posicionamiento.

o Trazar lineamientos claros y efectivos en la comunicacién de la propuesta.
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o Mostrar el proceso de producciéon detras de las obras presentadas por medio del

trabajo actual.

e Presentar ocho piezas de mantas bajo la una técnica mixta sobre textil que transmiten

diversos pasajes personajes creados desde procesos de introspeccion.

o Desarrollar la implementacion de diversas técnicas sobre textil para la creacion

de cada obra.

o Presentar obras que tengan en cuenta el contexto historico y politico de las

etapas personales.

o Exponer una narrativa personal desde una perspectiva critica feminista y

decolonial.
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4. Marco Teérico

4. 1. Hilando narrativas personales

Podria pasar mucho tiempo intentando encontrar un estilo Unico, una voz con la que te
sientas comoda. Encontrar ese sello distintivo en el campo del arte lo percibi como algo
esencial. Es por eso que durante un buen tiempo busqué por todas partes, entre referentes,
museos, charlas. Sin embargo, la respuesta nunca la encontré afuera; mas bien, comencé a
encontrar una suerte de voz al retomar el contacto con mi historia personal. Mirar hacia adentro
se volvié mi praxis principal y he podido encontrar una genealogia de miradas similares con las

que me identifico.

Aunque pueda ser una corriente que siguen multiples artistas, la realidad es que al ser
una narrativa personal, cada une sera diferente. Una de las referencias que retomo sobre los
relatos que contamos en propuestas artisticas es planteada por Gloria Anzaldua (2009) cuando

habla del “Border Art” o arte de la frontera:

Las ideas artisticas que se han estado incubando y desarrollando a su propio ritmo han
llegado a su temporada: ahora es el momento del arte fronterizo. (...) Representa tanto
el alma del artista como el alma del pueblo. Se trata de quién cuenta las historias y qué
historias e historias se cuentan. Llamo a esta forma de narrativa visual: autohistorias. La
forma va mas alla del autorretrato o autobiografia tradicional; al contar la historia
personal del escritor/artista, también incluye la historia cultural del artista®. (p. 183)

(Traduccién propia).

3 Cita original: "Artistic ideas that have been incubating and developing at their own speed have come into
their season—now is the time for border art. (...) It depicts both the soul of the artist and the soul of the
pueblo. It deals with who tells the stories and what stories and histories are told. | call this form of visual
narrative: autohistorias. The form goes beyond the traditional self-portrait or autobiography; in telling the
writer/artist’'s personal story, it also includes the artist’s cultural history” (Anzaldua, 2009, p. 183).
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Es importante tener en cuenta que cuando se usa nuestra voz también existe el
potencial de hablar sobre las estructuras con las que convivimos y, sobre todo, la manera en la
gue nos han atravesado. Anzaldua resume los multiples hilos que atraviesan nuestro tejido que
comenzamos a conocer desde sus fibras de una forma honesta y transparente. Es decir,
cuando se habla de narrativas personales, el elemento de confeccidon y curaduria que hacemos

por medio de la memoria responde al contexto que navegamos con responsabilidad.

Anzaldua crea el término “autohistorias” para hablar de relatos —principalmente
escritos— que habitan entre la memoria y el contexto personal desde la perspectiva reflexiva
de una mujer racializada. Este enfoque lo retomo como una técnica que puede ser
implementada en cualquier medio artistico. Busco que las piezas en el presente proyecto sigan
lo que plantea Anzaldia con sus autohistorias, aunque tal vez esto se vea mas en los

elementos alegoricos incluidos.

Es por eso que para dar contexto a mis piezas como autohistorias, quiero ahondar en
los procesos mentales que generan mis recuerdos y, por ende, lo que quiero contar. Esta
revision de la narrativa personal tomara en cuenta los campos de la neurociencia, la psicologia

y como influencian los discursos personales.

4. 1.1. Memoria en construccion

La memoria se puede analizar desde multiples perspectivas. Como punto de partida,
podria dividirlo entre un aspecto social y uno mas individual. En esta seccién hablaremos desde
la vivencia propia y el impacto que tiene la memoria en cada persona. La memoria es vista
como un mecanismo, como una funcion; si hay algo en lo que se puede estar de acuerdo es
que es algo esencial en cada ser humano. La memoria es fundamental para la idea que
tenemos de nuestra historia y tiene gran utilidad para explorar nuestro mundo emocional y

expresarlo.
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Si de algun modo las narrativas del yo nos constituyen en los efimeros sujetos que
somos, esto se hace aun mas perceptible en relacion con la memoria en su intento de
elaboracion de experiencias pasadas, y muy especialmente de experiencias
traumaticas. Alli, en la dificultad de traer al lenguaje vivencias dolorosas que estan quiza
semiocultas en la rutina de los dias, en el desafio que supone volver a decir, donde el
lenguaje, con su capacidad performativa, hace volver a vivir, se juega no solamente la
puesta en forma -y en sentido- de la historia personal, sino también su dimensién
terapéutica -la necesidad de decir, la narracion como trabajo de duelo- y
fundamentalmente ética, por cuanto restaura el circuito de la comunicacién -en
presencia o en la "ausencia" que supone la escritura- y permite escuchar, casi
corporalmente, con toda su carga significante en términos de responsabilidad por el

Otro. (Arfuch, 2013, p. 76)

En el presente trabajo revisaremos desde una perspectiva cientifica como el recuerdo
puede moldear lo que pensamos. Para esto, revisaré algunos de los exponentes que resultan
de mayor relevancia para este trabajo. Durante la historia, la memoria como campo de estudio

ha tenido un gran desarrollo y, sin duda, continta siendo una area con incégnitas.

La investigacién de la memoria involucra diversas areas y durante el siglo XX tuvo un
amplio crecimiento. Uno de los libros que recoge la historia de su investigacion es “En busca de
la memoria” de Daniel L. Schacter, quien parte de su propia experiencia como cientifico y

superviviente del Holocausto (Schacter, 1999, p. 23). Sobre la memoria detalla:

La memoria —capacidad de adquirir y almacenar informacién sumamente diversa,desde
las nimiedades de la vida cotidiana hasta las complejas abstracciones de la geografia y
del algebra— es uno de los aspectos mas notables del comportamiento humano.

(Schacter, 1999, p. 28)
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El presente estudio no podra cubrir todo lo que implica la memoria y, mucho menos,
detallar las complicadas teorias sobre el funcionamiento biolégico. Sin embargo, esta seccion
esta dedicada a entender la importancia de este mecanismo para desarrollar una historia
individual. En esta historia intervienen recuerdos que forman una narrativa —la cual, a su vez,

guia nuestros comportamientos.

En un sentido mas amplio, confiere continuidad a nuestra vida: nos brinda una imagen
coherente del pasado que pone en perspectiva la experiencia actual. (...) Somos
quienes somos por obra de lo que aprendemos y de lo que recordamos. (Schacter,

1999, p. 28)

Otra obra relevante sobre el estudio de la memoria es “Memoria” de Alan Baddeley,
Michael W. Eysenck y Michael C. Anderson. En el comienzo ofrecen una elemento clave en el
desarrollo de la teoria; antes se entendia la memoria como un sistema unico y global (Baddeley
et al., 2020, p. 22). También critica la simplificacion de entender la recoleccion como un
“estimulo y respuesta” en un solo sistema (Baddeley et al., 2020, p. 25-26). Asimismo, otra
teoria que ha tenido gran desarrollo son las etapas de la memoria, los autores las desarrollan
de la siguiente manera: “la capacidad para codificar o agregar informacién al sistema, la
capacidad para almacenar y, por ultimo, la de encontrar y recuperar la informaciéon” (Baddeley

et al., 2020, p. 26).

Los autores afirman que la comunidad cientifica ha consensuado que las fases
mencionadas interactian y la forma en la que se codifica la informacion tiene un gran impacto
en las subsecuentes etapas (Baddeley et al., 2020, p. 26). Si incluimos las ideas de que existen
diversos sistemas de memorias y diversos tipos de memoria, podemos ver que cualquier
cientifico especializado enfrenta un panorama bastante complejo para poder entender los

mecanismos, su implicacion neuroldgica y el efecto en el area conductual.
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4.1.1.1. Marco de investigacion cientifica

Debido a esta amplitud que referencio, me centraré en dos tipos de memoria, la
explicita, la episddica y la autobiografica, las cuales tienen muchas cosas en comun. Schacter
habla de la memoria explicita como una capacidad de conscientemente recordar informacion o

experiencias, incluye la memoria episédica y la memoria semantica.

A todos nosotros, la memoria explicita nos permite saltar en el espacio y en el tiempo y
conjurar situaciones y estados emotivos que se evaporaron en el pasado, aunque sigan
viviendo de alguna manera en nuestra mente. Sin embargo, evocar un recuerdo —por
muy importante que sea— no es lo mismo que dar vuelta las paginas de un album
fotografico. Es un proceso creativo. Creemos que lo que se almacena en el cerebro es
sé6lo el nucleo del recuerdo. Cuando se lo evoca, ese nucleo se reelabora y reconstruye,

con cosas que faltan, agregados, elaboraciones y distorsiones. (Schacter, 1999, p. 329)

Son varias las maneras en las que la recoleccion de la memoria explicita es afectada.
Por ejemplo, el autor sefiala que diferentes estados emocionales afecta a la codificacion de la
informacioén, asi mismo todos tenemos diferentes capacidades de almacenar toda la
informacién que recibimos (Schacter, 1999, p. 329). Otros procesos como la amnesia infantil,
es decir, el fenomeno por el que la mayoria de personas no recuerdan sus primeros afos de

vida, hacen que muchos detalles no puedan ser recolectados.

Existen personas con una capacidad perfecta de recoleccion, pero son la excepcion, y
una oportunidad de estudio en la que muchos cientificos han ahondado sin demasiados frutos.
Mayoritariamente las memorias no tienen una perfecta recoleccién y existen diversos factores
en juego, uno de ellos es el emocional. Una vez la comunidad cientifica consensu6 que las

emociones también suceden en el cerebro y no en el corazoén, como se pensaba.
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Sabemos ahora que todo estado mental es un estado del cerebro y que toda
perturbacion mental es una perturbacién del funcionamiento cerebral. Los tratamientos
estan destinados a modificar la estructura y el funcionamiento del cerebro. (Schacter,

1999, p. 485)

Con la llegada del conocimiento sobre los mecanismo celulares y neuronales, se pudo
comprender mucho mas las propiedades sistematicas de la memoria; no obstante, existen
areas como la consciencia que han probado ser un reto para la comunidad. La memoria
explicita se encuentra en medio del debate de la consciencia, ya que su registro es afectado
por estimulos que residen en el inconsciente y su articulacién sélo se hace en conciencia. Lo
mismo sucede con la memoria episédica, la cual nos permite “ viajar hacia atras, revivir eventos
pasados y usar esta capacidad para viajar hacia delante y anticipar eventos futuros” (Baddeley

et al., 2020, p. 199).

Aunque puede aparentar ser muy parecida a la memoria explicita, se diferencia en la
introduccion de la narrativa que implican los eventos. La memoria autobiografica a su vez
incluye la memoria episédica y la memoria semantica, pero dirigidas bajo un sentido de
coherencia contextual y narrativa. En el libro “Memoria” resaltan los estudios del neurocientifico

Martin Conway:

Conway define la memoria autobiografica como un sistema que mantiene el
conocimiento acerca del yo experiencial, el «mi». A él siempre se refiere el contenido de
la memoria, pero no siempre produce una experiencia de recordar. Por ejemplo, puedes
recordar haber hecho un viaje a Paris el afio pasado, pero recordar el detalle episddico

so6lo posteriormente, o nunca. (Baddeley et al., 2020, p. 172)

Resaltan que para tener una memoria autobiografica considerada “eficiente” debe,

ademas de ser coherente, tener una relacién cercana con la realidad exterior. Por lo que,
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cuando hablamos de esta realidad que aparenta ser tan individual, tiene una raiz y un fin
relacionado con la memoria colectiva. Es decir, nuestra recoleccion de informacién nace al
procesar nuestro entorno y en su invocacion debe tener un sentido con los procesos del

entorno.

El estudio de la memoria autobiografica es bastante complicado y existen herramientas
como los diarios que han servido para dar luz sobre su funcionamiento. Sin embargo, existen
varias teorias que han sabido mantenerse como el efecto del mundo emocional en los procesos

gue atraviesa esta memoria.

Por consiguiente, la memoria en general, y la memoria autobiografica en particular, con
mucha probabilidad se ven influenciadas por nuestras esperanzas y necesidades (Baddeley et
al., 2020, p. 177). Esta tendencia de los pacientes depresivos hacia recuerdos autobiograficos
menos ricos y detallados es una consecuencia de su preocupacion hacia los pensamientos
negativos. Esto en particular me interesa resaltar ante mi diagnéstico de Trastorno de ansiedad

generalizada y depresion.

Este tipo de trastornos psicologicos pueden tener un efecto en lo que se recuerda. Por
lo que hemos visto, las diversas variables hacen que la memoria autobiografica no sea una
fuente “objetivo” de la realidad. De hecho, es el area donde se gesta la vision narrativa de
nuestra subjetividad. Los autores de “Memoria” resaltan una forma en la que este tipo de

memoria resulta crucial en particular:

Finalmente, la rememoracion autobiografica puede usarse para enfrentarse a las
adversidades. Uno de los problemas de la depresion es que, cuando el paciente esta
deprimido, le resulta dificil recordar experiencias vitales positivas, mientras que, los

recuerdos negativos estan mas inmediatamente disponibles, un efecto de recuperacion
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conocido como «memoria congruente con el estado de animo» (Baddeley et al., 2020,

p. 166).

Estas funciones tienen cierto nivel especulativo, debido a la dificultad de su estudio. Sin
embargo, la memoria autobiografica tiene una posicion crucial en la bisagra que significa el

mundo interior individual y su mundo exterior comunitario.

En la presente seccidén he explicado como diversos procesos de la memoria se han
identificado y son parte del ser humano en la actualidad. He podido desarrollar cémo todos los
sistemas de memorias estan sumamente entrelazados y como las afirmaciones simples de su
funcién han sido rechazadas. No se puede hablar de una memoria individual sin entender su
contexto en la colectividad. Para aterrizar en el presente trabajo, voy a ampliar las
implicaciones sociales que tendrian la memoria autobiografica y su aplicacion en la labor

académica, asi como artistica.

4. 1. 2. Identidad y expresion desde la memoria autobiografica

Para conocer la importancia que tiene la memoria autobiogréafica en la sociedad solo
hace falta ver todas las autobiografias presentadas como narracion, ya sea en formato de
publicacion, audiovisual y otros medios ligados a las artes plasticas. Es sencillo recordar alguna
historia personal que alguien haya compartido desde su memoria, puede ser de alguien en tu

familia y una artista como Leonora Carrington en su publicacion “Down Below” (1992).

Por ejemplo, Carrington cuenta en el libro mencionado su camino artistico mezclando la
memoria y recursos surrealistas para ejemplificar su mundo emocional. En sus textos se puede
encontrar el punto de vista de una artista inglesa durante el auge de las vanguardias tan
reconocidas por la historia del arte moderno occidental. Aunque sean relatos con elementos
ficcionales, nos permite reconocer una voz diferente durante un tiempo particular. Nos queda

esa huella nutrida por su subjetividad artistica. La autobiografia nos sirve como ventana a las
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vivencias y nos muestra que toda experiencia —por mas subjetividad y alterada que sea—

forma parte de una historia colectiva.

La narracién autobiografica -como toda narracion- parece invocar en primera instancia
la temporalidad, ese arco existencial que se despliega -y también se pliega- desde
algun punto imaginario de comienzo y recorre, de modo contingente, las estaciones
obligadas de la vida en el vaivén entre diferencia y repeticion, entre lo que hace a la

experiencia comun y lo que distingue a cada trayectoria. (Arfuch, 2013, p. 27)

(g ]

Leonor Arfuch en su texto “Memoria y Autobiografia” explora las conexiones entre la
memoria autobiografica, los relatos y la necesidad de expresarnos. Habla de cédmo nos vemos
atraidos a los relatos vitales de otras personas y nos conectamos con su busqueda al tener
inquietudes similares (Arfuch, 2013, p. 51). La memoria autobiografica, como hemos visto,
puede transformarse en un relato que con frecuencia es externalizado y nos da una ventana
para conocer con mayor profundidad a una persona. Asimismo, queremos ser escuchados y
entendidos por lo que nuestros relatos tienden a convertirse en una necesidad para sostener

relaciones interpersonales; de estas formas pasamos de ser dos extrafias a sostener una

relacion afectiva (Arfuch, 2013, p. 52).

A nivel mas amplio, nuestras historias en voz propia se hacen mas relevantes cuando
presentan una mirada divergente, cuando rompen con el status quo. Arfuch comenta sobre este

tipo de narrativas testimoniales lo siguiente:

Hay, en el devenir testimonial, diversos momentos en los que la palabra se hace
audible, puede ser dicha y escuchada. Momentos cercanos a los acontecimientos
vividos, que se presentan como urgencias de la voz, otros mas distanciados, ya sea por

miedo, angustia, verglenza o desesperanza. Temporalidades de la memoria, que
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resisten al décil ordenamiento de las cronologias, a lo que cierta légica politica

considera el tiempo suficiente para recordar. (Arfuch, 2013, p. 84)

No podemos abarcar la construccién de la narrativas dominantes en el mundo
occidental contemporaneo, pero podemos resaltar el uso del relato personal para ofrecer
respuestas que cuestionan este orden. Desde la investigacion social, se podria decir que existe
una historica busqueda de una objetividad absoluta, sin tomar en cuenta que cualquier tarea

generada por el humano lleva su huella identitaria.

Hemos idealizado y ficcionalizado a un sujeto humano que quiso sonarse abstracto y
universal, racional y transhistérico, para descubrirse de pronto multitudinario, plural, en

devenir y afectivos. (Pons Rabasa y Guerrero Mcmanus, 2018, p. 2)

Sin embargo, en la actualidad existen corrientes de investigacion que han examinado la
importancia y también el valor que tiene la subjetividad en la generacién de conocimiento. A
modo de ejemplo podemos ver el estudio etnografico y el creciente uso del término
“autoetnografias”. “Cada vez hay mayor consenso en asumir que una de las funciones latentes
de la investigacion social (y no solo de ella) es el autoconocimiento” (Alegre-Agis vy
Fernandez-Garrido, 201, p. 5), se registra en el libro recopilatorio “Autoetnografias, cuerpos y

emociones”.

Es asi que se integra la subjetividad no como un elemento a mitigar o un punto a
esclarecer, mas bien es un elemento que acompafia la calidad de una investigacion.
Nos permite construir un nuevo camino en el mundo cientifico, como “un acto de
resistencia y de subversién” 13. Sin embargo, no debemos subestimar la larga labor que
significa el desarrollo de una narrativa identitaria consciente que busquemos

transparentar. Tomar conciencia de la memoria autobiografica y explayar un relato es un
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trabajo complejo desde la infancia que implica instituciones culturales y sociales, desde

la familia hasta los blogs que hemos leido. (Fivush et al., 2011, p. 21)

La complejidad aumenta cuando pensamos en la necesidad de esta narrativa para
aterrizar en las razones de nuestras acciones. Es decir, por medio de conocernos creamos un
sistema de creencias y valores que luego plasmamos en opiniones, y en el caso de artistas y/o
investigadores, en nuevos elementos culturales (Fivush et al., 2011, p. 192). Es asi que
pasamos del momento personal en el que exploramos nuestra identidad por medio de nuestra
memoria, al momento social en el que queremos que alguien reciba mensajes desde nuestra

narrativa.

4.1. 2. 1. El arte y la politica de la identidad y su expresion

La aplicacién de la narrativa personal en el area artistica y politica me resulta necesaria.
Si en algun area de conocimiento podemos abrazar lo personal y lo subjetivo, es en estas dos.
En la presente investigacion, me enfoco en ellas ya que se trata de un proyecto que habita una
instancia multidisciplinaria e integral. El arte puede elaborar ideas que tienen aplicacion social,
sean desde la religion, tradiciones o movimientos politicos. Por ejemplo, en mis piezas
implementé una vision de la politica ligada al activismo transfeminista, descolonial y

antirracista.

Aunque mi expresion ligada al arte tiene en cuenta lo politico, este no siempre es el
caso. Algo en lo que si se puede estar de acuerdo es que la intencién detras del arte suele
estar ligada a la necesidad de expresarse. Sin embargo, la intencidon del artista, por mas
conciencia autobiografica que tenga, se enfrenta a una serie de retos naturales de la

interpretacion comunicacional.

La idea de transmision -que tiene en el campo educativo una valencia singular- evoca

una intencionalidad, una tensiéon hacia el otro, el destinatario, que pone en juego el
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movimiento dialégico del discurso -en su mas amplia caracterizacion- y en ese sentido
responde, en la doble acepcion de dar respuesta y de responsabilidad. (Arfuch, 2013, p.

67)

Existen conflictos en la idea de “representacion iconografica”, ya que queda en manos
del receptor la interpretacion que se le de a la palabra y/o la imagen (Arfuch, 2013, p. 70-102).
Las relaciones se vuelven intersubjetivas y es posible que la intencion del emisor sea
transformada. Si hay tantas variables desde nuestra memoria sesgada a la vision modificadora

del receptor, ¢por qué seguimos contando historias si se pierden en un universo de distorsion?

En este sentido, el Colectivo Situaciones (2003) establece: “El ideal amputa realidad a
la vida. Lo concreto —lo vivo— es parcial e irremediablemente inaprensible, incoherente y
contradictorio” (p. 12). De tal forma, pretender que tu mensaje, o historial vital en todo caso, sea
entendido a la perfeccion es un esfuerzo nulo. Aunque la necesidad de ser entendidas nos
mueva, no es lo unico a lo que se puede apuntar al compartir nuestras narrativas. La respuesta

puede ser bastante simple:

Cuando compartimos nuestras experiencias con otros a través de la narracion, nos
compartimos a nosotras mismas, pero estos Yos ya estan integrados en los marcos
sociales y culturales de las identidades narrativas. Narrar nuestro pasado personal nos
conecta con nosotras mismas, nuestras familias, nuestras comunidades y nuestras

culturas* (Fivush et al, 2011, p. 27). (Traduccion propia).

Apuntar a compartirnos con nuestro entorno cercano tiene un valor importante. En el
entorno académico anglosajon con frecuencia se habla del “sentido de agencia” como la

capacidad de afectar a nuestro entorno de la que somos conscientes. Esta responsabilidad que

“ Cita original: “When we share our experiences with others through narrating, we share ourselves, but
these selves are already integrated in social and cultural frames for narrative identities. Narrating our
personal past connects us to ourselves, our families, our communities and our cultures” (Fivush et al,
2011, p. 27).
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podemos sentir por alterar el mundo desde nuestros valores puede generar una frustracién al

enfrentar estructuras solidificadas durante siglos (Moore, 2016, p 7).

Como artistas podemos preguntarnos si vale la pena compartir una narrativa tan
personal si el alcance es minimo y puede ser distorsionado. Aunque no hay una respuesta
cerrada, personalmente sostengo que no podemos subestimar lo que significa conectar uno

mismo y/o con una sola persona.

4. 2. Tejidos migrantes

Muchos textos sobre migracion comienzan con el reconocimiento de la migracion como
un fendmeno natural. Notan que es parte de la naturaleza en general y tiene una larga historia
humana. Omitiré esta parte para poder acercarnos a un entendimiento del complejo panorama
actual en torno a la migracién. En primer lugar, recogeremos la definicién de “migrante” que
formula la Organizacién Internacional para las Migraciones (OIM) como principal organizacion

intergubernamental ligada al tema. Un “migrante” es reconocido como:

cualquier persona que se desplaza, o se ha desplazado, a través de una frontera
internacional o dentro de un pais, fuera de su lugar habitual de residencia
independientemente de: 1) su situacion juridica; 2) el caracter voluntario o involuntario
del desplazamiento; 3) las causas del desplazamiento; o 4) la duraciéon de su estancia.

(United Nations, s. f.)

Diferentes organizaciones reconocen a los migrantes bajo diversas categorias, como de
corta estancia, larga estancia, nacional o internacional, etc. En este proyecto me enfocaré en
los migrantes internacionales, ya que es lo que he vivido; sin embargo, es importante reconocer
que esta categoria incluye experiencias muy diversas. En su reporte del 2020, la OIM nos da

varias cifras para entender la dimension de este tipo de migracion:
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Se estima que en el mundo hay cerca de 272 millones de migrantes internacionales, y
que casi dos tercios de ellos son migrantes laborales. Esta cifra sigue siendo un
porcentaje muy pequefio de la poblacion mundial (el 3,5%), lo que significa que la
enorme mayoria de las personas del mundo (el 96,5%) residen en su pais natal. Sin
embargo, estas estimaciones del numero y la proporcion de migrantes internacionales

ya superan algunas proyecciones hechas para el afio 2050. (OIM, 2019, p. 22)

No es coincidencia que la OIM resalte el numero de migrantes laborales. Desde finales
del siglo XX, principalmente se puede encontrar literatura sobre la migracion ligada a la
economia y el mercado laboral (Gomez, 2010, p. 87-88). Desde esta vision econdmica, las
vidas migrantes son analizadas desde un punto de vista de costos y beneficios. ¢ La migracion
internacional es negativa porque quita trabajos o es buena porque los migrantes ocupan
trabajos que la poblacion local no quiere? ;Ayudan los migrantes con sus remesas y a

rejuvenecer poblaciones?

Personalmente, parto desde el punto de vista que las vidas no tienen costos y
beneficios. Migrar es algo natural pero hoy en dia responde a un sistema que se ha vuelto
bastante complejo. Entre las teorias planteadas desde la academia se escapan los detalles de

cada vivencia migrante.

“Quiza la mayor dificultad del estudio de la migracion sea su extremada diversidad en
cuanto a formas, tipos, procesos, actores, motivaciones, contextos socioeconémicos y
culturales, etc. No es de extrafar que las teorias tengan dificultades para explicar tal
complejidad. Como dice Anthony Fielding, “quizd la migracién sea otro concepto
cadtico”, que necesite ser “desempaquetado” para que cada parte pueda verse en su

propio contexto histérico y social de modo que su importancia en cada contexto pueda
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entenderse por separado”. Ese “desempaquetamiento” requiere una mejor integracién

de la teoria y la investigacion empirica.” (Arango, 2000, p. 45-46)

Arango resalta la necesidad de tomar mayores factores en cuenta y que incluso asi nos
podemos quedar con mas preguntas que respuestas. Por ejemplo, como se mira a la migracién

internacional ha cambiado contundentemente segun el contexto historico.

Frente a esta diversidad integral a lo colectivo, una caracteristica que nos unifica es la
experiencia del desplazamiento fisico desde nuestro lugar de origen. Asimismo, no solo
movemos el cuerpo, se traslada con nosotres todo lo que hemos aprendido cultural y
socialmente hacia un nuevo contexto. Procedemos a ocupar la frontera entre estos dos lugares
rodeados por el sistema migratorio actual. Hoy en dia, el sistema migratorio y el discurso

publico que involucra a lo colectivo suscita acalorados debates que exploraré a continuacion.

4. 2. 1. Trazos relevantes sobre la migracioén internacional en la actualidad

Como he planteado, enfrentamos un panorama muy complejo. La OIM en su informe del
2020 comenta en torno al discurso publico en la actualidad sobre la migracién “es un hecho que
la ‘toxicidad’ del debate sobre la migracién se ha intensificado en los ultimos afos, y que la
politica del miedo y la division marca cada vez mas los debates” (OIM, 2019, p. 173). La OIM
detalla que existe una creciente desinformacién como herramienta politica que ha calado en la
sociedad. Se exageran los costos sociales que tienen los migrantes, la disrupcién cultural que
significa su presencia e incluso se resalta el potencial peligro criminal que significan (OIM,

2019, p. 173-174).

Por esto, la OIM mantiene que es importante resaltar los aportes que ha tenido la
migracién internacional y la necesidad de su proteccion e integracion. No obstante, como
respuesta no es suficiente resaltar las “bondades” de los migrantes, lo que contribuye a la

narrativa de lo que es “un buen migrante” (OIM, 2019, p. 196). Es decir, para resaltar su “valor”,
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el migrante tiene la presion de representar a todo su colectivo y mostrarse dispuesto a su
integracion para que sus derechos sean respetados. Se produce un gran desbalance en el que

el individuo migrante se lleva la peor parte, al enfrentar la creciente xenofobia.

También es importante resaltar que la vulnerabilidad del migrante varia
significativamente en tanto su posicién en la interseccion de sistemas de opresion como el
racismo o el clasismo. Por ejemplo, las dificultades que se enfrente frente a la regulaciones
migratorias del nuevo pais de residencia dependera del lugar de origen, la capacidad
econémica y otros factores. Las normas implantadas sobre inmigracién varian segun el
territorio y se han vuelto un problema polarizante debido a sus implicaciones en las
mencionadas estructuras de marginalizacion. Estas normas se han vuelto un punto de debate
publico y politico. Asimismo, se ha instaurado una tendencia a endurecer estas leyes como

reaccion a crecientes problematicas sociales (Mitsilegas, 2012, p. 2).

En su estudio “Immigration Control in an Era of Globalization: Deflecting Foreigners,
Weakening Citizens, and Strengthening the State”, Valsamis Mitsilegas explica que el aumento
en migracién internacional en las ultimas décadas, en las que ha proliferado también el
fendmeno de la globalizacién, ha llevado a un aumento en el control estatal sobre las fronteras.
(Mitsilegas, 2012, p.3-4) En su estudio resalta a Estados Unidos y la Unién Europa, como
zonas que han incrementado su control territorial ante los flujos migratorios que han recibido.
Aunque su poder es mayor, su responsabilidad sobre estas se ha reducido. Al momento de
responder por las acciones tomadas en las fronteras, son pocas las medidas que

responsabilicen a cada estado (Mitsilegas, 2012, p.59).

Las implicaciones del fortalecimiento del Estado para las personas afectadas son
considerables. El acceso al asilo se ve seriamente obstaculizado al dificultar

enormemente que los nacionales de terceros paises lleguen al territorio donde pueden
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presentar una solicitud; el énfasis en la evaluacién de peligros aumenta el riesgo de
discriminacién; la recopilacion, el almacenamiento y el uso de datos personales
confidenciales cotidianos desafian los derechos a la vida privada y la proteccion de

datos® (...). (Mitsilegas, 2012, p. 60)

Las acciones en las fronteras varian desde la recoleccion de informacion hasta
procedimientos violentos, como se ha podido ver con acciones como la separacion y detencidn
de menores en la frontera de Estados Unidos y México. Por esto, Mitsilegas (2012, p. 60)
sostiene que se ha debilitado la figura del ciudadano migrante al no tener suficientes
herramientas que aseguren la proteccién de sus Derechos Humanos. Aunque vivimos en un
ambiente globalizado —donde la tecnologia nos hace sentir mas cercanos que nunca— esto no

significa que migrar hacia otro pais sea mas sencillo, puede ser todo lo contrario.

4. 2. 1. 2. Puntadas sobre el contexto social y politico de mi experiencia

¢ Quiénes sancionarian a paises como Estados Unidos, México, Espafia o Marruecos
por violentar los derechos de las personas migrantes? ;Cuantas veces se ha sancionado a
paises del norte global por incurrir en estos delitos? La respuesta podria estar en la informacion
que se maneja en el discurso publico sobre la migracion. Segun OIM, tal como se ha indicado
previamente, la desinformacién se ha vuelto una herramienta que “tiene un impacto negativo en
el discurso publico, politico y de los medios sociales, en los valores de las sociedades, y en las
politicas publicas sobre asuntos tales como la migracién, los desplazamientos y los migrantes

(incluidos los refugiados)” (OIM, p. 723).

® Cita original: The implications of this strengthening of the state for the affected individuals are
considerable. Access to asylum is seriously impeded by making it extremely difficult for third-country
nationals to reach the territory where they can lodge a claim; the emphasis on risk assessment increases
the risk of discrimination; the collection, storage, and use of everyday, sensitive personal data challenges
the rights to private life and data protection (...).
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En los medios de comunicacion masiva se dispersa todo tipo de informacién sobre la
migracion internacional que afecta la percepcion que tienen el publico (Oroza Busutil y Puente
Marquez, 2017, p. 15). Se puede ver su uso politico en manifestaciones como, por ejemplo, la
pancarta del partido politico de ultraderecha espafiol VOX contra los menores extranjeros no
acompafados. En su publicidad implican que el “costo” publico que tienen estos menores es

mayor al de una persona de la tercera edad espafiola.

Su campana manejaba datos descontextualizados, como fue aclarado en posteriores
reportes periodisticos (eldiario.es, 2021), que instigaban el rechazo a estos migrantes. La
pancarta fue colocada en la estacion Puerta del Sol, en el centro de Madrid. Las expresiones
de xenofobia se han colocado como herramientas politicas a nivel mundial (Oroza Busutil y
Puente Marquez, 2017, p. 15-16). En mi experiencia, la resistencia ante estas estrategias se
puede ver en la organizacion comunitaria. Una vez visto el panorama resulta importante volver

la mirada al interior de la comunidad.

Es en este contexto politico en el que formo parte de la comunidad migrante que ejerce
una mirada critica frente a la sociedad, desde una postura interseccional. En su interior
convergen diferentes luchas por la justicia social. Como ha sido mencionado, el colectivo
migrante se identifica por su diversidad; esto también sucede entre las disidencias que forman
parte. Cada persona tiene una posicion unica, pero —a modo de ejemplo, ya que también varia
segun el pais— intentaré resaltar algunas ideas sobre el contexto actual desde el estado

espaniol.

En los ultimos afos ha habido una incipiente creacion de espacios anti-racistas y
anti-coloniales en el contexto espariol. Estos espacios surgen principalmente porque no
podemos continuar sin contar nuestras historias, asi como no podemos seguir

participando en movimientos que las obvian, o las miran desde arriba, o las dejan en
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segundo plano. (...) Las lecturas que se depositan sobre nosotras en tanto otredad
afectan a nuestra autopercepcién marcada también por protocolos de legalizacién, por
leyes de extranjeria, por catastros/fiscalizaciones/registros de color, pantones de lo
valido, por convenciones de convivencia a las que no nos adaptamos nunca (Betemps

y Egana, 2019, p.21).

En la publicaciéon editada por Caroline Betemps Bozzano y Lucia Egafna Rojas, se
recopilan textos de diferentes personas migrantes que desarrollan puntos desde su
perspectiva. Desde esta publicacion se puede ver las tensiones que existen con el mundo

externo local y dentro de la misma comunidad.

Uno de los textos incluidos es el de Lucrecia Masson, una escritora y activista argentina,
desde donde cuestiona la idealizacidén que existe de territorios en el norte global y la promesa
de un futuro mejor que ofrecen. Desde su experiencia relata: “ desaprender esa fascinacion es
un enorme deseo que me mueve y que, con fuerza, se me crece en el cuerpo” (Masson, 2019,
p. 31). Es asi que me acerco a ver las ideas politicas que se mueven en el colectivo migrante
en mi contexto. A continuacion, desarrollaré las corriente con mayor influencia en mi trayecto: el

feminista interseccional y la descolonialidad.

Imagen 1. Cartel creado por Sophia Wong para el bloque racializado de la Marcha del Orgullo

Critico del 2022 en Madrid, Espafia. Fuente: Imagen propia (2022).
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4. 2. 2. Algunos hilos migrantes tejidos desde un marco interseccional

En la misma publicacién recopilatoria de Betemps y Egana, se incluye un texto de
Florencia Brizuela Gonzalez donde detalla una critica al feminismo hegemodnico desde la
descolonialidad. No todas las mujeres migrantes somos feministas, ni descoloniales, este punto
podria abrir un amplio debate sobre lo que lleva a algunas a reconocerse como tales. Sin
embargo, partiremos desde la visidon de mujeres que nos reconocemos como feministas y que
criticamos la falta de reconocimiento de otros sistemas de opresién como la raza, el origen, la
clase, la heteronormatividad, entre otros, ademas del patriarcado. Brizuela habla sobre la
conferencia en la que participd y su critica en concreto los roles que se imponen a las mujeres

migrantes como la victimizacion.

Es decir, al homogeneizarnos no se tiene en cuenta lo variadas que podemos sery los
distintos ejes que se entrecruzan en nuestras vidas. Colocar solo como victimas a las
mujeres que han migrado es colonizador porque roba su agencia, niega su capacidad
de actuar y se las coloca como objeto, ya sea de politicas publicas paternalistas
elaboradas por algunas feministas o como objeto de sus investigaciones de tesis de

master o doctorales. (Brizuela, 2019, p. 95)

Un elemento interesante en su texto es la critica que ella misma recibe al cierre de su
participacion. Otra mujer migrante le cuestiona el lugar que ocupa hablando de antirracismo y
descolonialidad como mujer blanca en la academia. Brizuela hablé sobre a varias otras
reflexiones sobre su posicion dentro de la relacion de poder que existe en la academi europea
feminista (Brizuela, 2019, p. 99). Por ejemplo, a modo de didlogo, seria propicio que repiense
su experiencia relacionada a la xenofobia frente al racismo. La discusiéon sobre quiénes

visibilizan sus historias y no caer solo en la comparacion de opresiones, es un eje sumamente
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importante que se necesita analizar. ;Quiénes usan su voz en el espacio publico? § Como se

hace para que todes estemos representados y seamos escuchades?

Es necesario resaltar las criticas, dejar espacio para la confrontacion y la reflexion. Es
asi que se puede evitar la homogeneizacion de la que habla Brizuela. Es valioso agregar las
diferentes visiones de los sistemas de opresién para entender y pensar en respuestas ante las

acciones que sostienen sus jerarquias.

Es por esto que mi punto de partida fue la teoria de la interseccionalidad planteada por
la académica afroamericana Kimberlé Williams Crenshaw en 1989, aunque con el tiempo pude
ver que su vinculo con la tercera ola del feminismo también opera sobre dinamicas coloniales.
Construir desde esta propuesta que gand visibilidad, puedo hablar del lugar que ocupan las
teorias feministas del norte global frente a las del sur global (Curiel, 2007, p. 92). Al invisibilizar
las visiones desde el sur o visiones subalternizadas en el norte —como puede ser la poblacion
racializada y/o migrante— se presentan feminismo que reproducen la misma légica occidental

de generacién de conocimiento (Talpade Mohanty, 2008, p. 1-4).

El proyecto de «modernidad» europeo o norteamericano intenta reproducirse en otros
contextos, sin desmontar la idealizacion por estos territorios y sin comprender los contextos del
sur (Lugones, 2011, p. 107-108). Asimismo, se genera una idea de pasividad histérica por parte

de las mujeres del tercer mundo. Ochy Curiel (2007) plantea la siguiente idea:

Uno de los problemas que se mantiene en torno al tema de lo poscolonial es la tension
que existe entre la produccion tedrica, puramente académica, y lo que se genera desde
los movimientos sociales que posteriormente se convierte en teoria. Si bien desde la
produccién académica se han abierto vias para un pensamiento critico, este no deja de

ser elitista y, sobre todo, androcéntrico. (p. 100)
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Situado en las vivencias de la poblacién migrante, es imprescindible aterrizar en las
experiencias colectivas y los movimientos sociales tanto como una critica teédrica. La
desconexiéon con nuestros territorios de origen y de llegada es algo que podemos analizar

académicamente, pero que se intenta resolver en el dia a dia de la vivencia.

Reconocer nuestras razones para migrar y como habitamos la frontera muchas veces
escapa a las palabras. Como punto de partida a este terreno que me atraviesa en el sentir y
pensar, podemos dar una mirada a la relacién entre el norte y sur global que ha impulsado a

mis movimientos migratorios.

4.2.2.1. Tensiones entre el norte y sur global

La construccion dicotdmica del norte y sur global me sirve para trazar las relaciones
desde la denominada Colonialidad del Poder que existen entre paises en el norte — como
Espafa/ Estados Unidos— y en el sur —como el Peru—. Esta dicotomia puede simplificar los
panoramas de cada regién del mundo y las relaciones de poder que existe entre cada pais y en
cada pais. Sin embargo, es util para analizar los discursos que rodean las migraciones

internacionales hacia paises del norte global desde el sur, como ha sido en mi experiencia vital.

Desde una temprana edad fui consciente de lo que significaba nacer en Perd, frente a
nacer en Estados Unidos. Mi madre comenzd su proceso migratorio cuando yo tenia cinco
afios y nos tomd cinco afos mas conseguir los papeles para emigrar a Estados Unidos.
Durante esta experiencia, se me recalco la necesidad de hacer sacrificios para acercarnos al
“suefio americano”. No es hasta mucho mas adelante —cuando regresé a estudiar a Lima—

que encontré reflexiones sobre esta construccion, tanto como discurso y como realidad.

La larga historia de la Colonialidad del Poder sobre el territorio que me vio nacer es

desarrollada ampliamente por Anibal Quijano (2020, p. 32-33). Se puede ver por medio de sus
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analisis algunos mecanismos que han configurado al Perd como el pais que es, uno que

sostiene desigualdades estructurales desde hace cientos de afios.

Es popular en el Peru referirse a la pregunta “; en qué momento se jodio el Per(?”, una
frase del libro Conversaciones en La Catedral (1969) de Mario Vargas Llosa. De alguna forma,
la pregunta afirma que ya estamos “jodidos”. Estamos en el parametro de “pais en vias de
desarrollo” y del “tercer mundo”. Entonces, ¢,cuando nos desarrollaremos? En mi experiencia, el
desarrollo tardaba mucho en llegar, por lo que mirar hacia los paises ya “desarrollados” fue lo

mas natural. Esta mirada construida la explora Quijano:

La percepcién eurocentrista implica que la realidad latinoamericana solo puede ser vista
segun las imagenes inevitablemente distorsionadas en el espejo europeo. Esto es, no
meramente quiméricas; pero necesariamente inexactas. Debido a ello, los problemas no
han podido ser nunca cefiidamente planteados y mucho menos adecuadamente
resueltos. Todo ocurre solo como: si niega su propia identidad, no se logra ser auténtico.
Lo tragico de eso es que los problemas no pueden ser resueltos, salvo parcial y

fugazmente. (Quijano, 2020, p. 236)

De tal forma puedo ver desde otro enfoque la realidad a la que me enfrento. Mis
movimientos migratorios no existen en un vacio y no soy la Unica que se siente puesta entre
quedarse en su pais y hacer activismo alli o migrar y hacerlo desde otro lugar. En el 2019, se
viralizé la noticia que Lima habia sido identificada como “la quinta ciudad mas peligrosa del
mundo para las mujeres” en un ranking de Thomson Reuters Foundation. La evaluacion tomé
en cuenta megaciudades identificadas por la Naciones Unidas y por expertos de estas. Aunque
la fuente de esta informacion es debatible, la noticia reboté en redes sociales al senalar lo

inseguras que nos sentiamos en las calles limefias. Como parte del colectivo LGBTI+, el Peru
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es un pais que representa una vida completamente vulnerable, sin derechos igualitarios

reconocidos, ni proteccion legal alguna (Promsex, 2022, p. 122).

Aunque en el norte global no sea el horizonte utépico de la igualdad, la idea de
‘modernidad” idealizada se ha ligado a un panorama donde se percibe un mayor
reconocimiento de derechos. Precisamente es una idealizacién porque los mecanismos de la
“colonialidad” siguen operando en estos territorios marginalizando a poblaciones como la
migrante. No han faltado esfuerzos de desmitificacién. Uno se puede encontrar en el primer
texto publicado por Flora Tristan en 1988, resumido por Isabelle Tauzin-Castellanos de la

siguiente manera:

Contrasta la fama de elegancia y afabilidad de Paris con la realidad vivida en el
momento de llegar a la urbe (...). Recuerda los dias de viaje desde la frontera hasta la
capital francesa, la falta de cortesia, la mala educacién de los lugarefios a pesar de la
diligencia; rememora las segundas intenciones tanto mas dificiles de sortear al llegar

agotada después de viajar meses de meses. (Tauzin-Castellanos, 2017, p. 4)

No obstante, los impulsos que llevan a migrar a una persona pueden ser varios. Muchas
veces corresponde a peligros en su pais de origen, otros a esta mision por obtener los
beneficios del “primer mundo” y otras situaciones que habitan en el intermedio pantanoso de

realidad que queremos escapar en contexto con otros retos.

Estas tensiones entre latitudes nos pueden llevar a habitar en una complejidad
abrumante. Por ejemplo, actualmente vivo en un pais (Espafia) donde existe un sistema unico
de salud publica universal y me beneficio de varios recursos; al mismo tiempo, atravieso
episodios de depresion dificiles de sostener lejos de mi familia. Antonio Cornejo-Polar (1996, p.
5) lo describe de una manera muy concreta: “triunfo y nostalgia no son términos contradictorios

en el discurso del migrante”. Lo contradictorio se vuelve un lugar en que se habita, como se
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puede habitar la frontera. Es desde esta complejidad en la que nace una necesidad por

expresarse desde la contradiccion, desde un tejido social contradictorio.

4. 2. 3. Costuras posibles desde la migracién al arte, la denuncia y la expresiéon

Existen muchas vivencias que existen en el panorama complejo que es la migracion
internacional. Estas vivencias han sido desarrolladas por una genealogia de feministas que
difunden una apuesta por la visibilidad por medio de la expresion y la denuncia a través del
arte. Desde la vision de Mitsuye Yamada, una activista, poeta y migrante victima de la
detencion de japoneses en campos de concentracion en Estados Unidos, la necesidad de

expresarse es parte de visibilizarse:

Tenemos que recordar que una de las maneras mas insidiosas de mantener a las
mujeres y minorias sin poder es permitirles hablar solamente de temas que no hacen
dafio y que son inconsecuentes, o dejarles hablar libremente y no escucharles con
intenciones serias. (...) Finalmente reconocer nuestra invisibilidad es finalmente andar
en el camino hacia la visibilidad. La invisibilidad no es un estado natural para nadie.

(Castillo y Moraga, 1988, p. 53)

La OIM habla de una sobrerrepresentacion de migrantes en la innovacion, premios en
las artes y ciencias®. Es por eso que es Yamada resalta que a las minorias es una forma de
silenciar, al solo dejarles hablar de lo inconsecuente, o que también podria denominarse como
lo que no incomode. En su texto “La transformacion del silencio en lenguaje y accion”, Audre
Lorde (1986) se dirige al publico que habita la otredad, como las migrantes, para hablar del

miedo que puede generar esta visibilidad. Sin embargo, su posicion es que hay que existe una

6 La OIM detalla lo siguiente: “Los migrantes son una fuente de dinamismo en todo el mundo, y estan
sobrerrepresentados en la innovacion y las patentes, los premios de las artes y las ciencias, las
empresas emergentes y las boyantes. Estas contribuciones histéricas y contemporaneas, que no por
haberse “normalizado” con el tiempo son menos evidentes (y en algunos casos incluso llamativas), se
estan pasando por alto o ignorando cada vez mas en los debates de los ultimos tiempos sobre la
migracion internacional” (OIM, 2019, p. 173).
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mayor necesidad por romper silencios. Lorde también resalta la importancia de disrumpir, “decir
cosas que trastornan y ser peligrosas” (Anzaldua, 2009, p. 6) —como detalla Kathy Kendell en

una carta a Gloria Anzaldua tras escuchar una de sus conferencias—.

Desde una mirada externa, las expresiones artisticas de las mujeres migrantes pueden
ser utiles para “humanizarnos” antes la “deshumanizacién” entre las cifras que nos describen.
Esto puede servir para la poblacion que no entiende la complejidad de la migracion; sin
embargo, no responde a las variadas necesidades del colectivo. Encuentro que los procesos de

creacion nacen desde un punto mucho mas personal. Lo describe extensamente Anzaldua:

Vivir en un estado de desasosiego psiquico, en un bordeland, es lo que hace que los
poetas escriban y los artistas creen. (...) Eso es lo que es la escritura para mi, un ciclo
interminable de intensificar el dolor y aliviarlo, pero siempre creando significado de la
experiencia, cualquiera que sea. (...) Para escribir, para ser escritora, tengo que confiar
y creer en mi misma como hablante, como voz para las imagenes. (Anzaldua, 2009, p.

128-129)

La experiencia migratoria ha marcado a diversos creadores y cada uno expresa una
vision diferente. No se trata de encontrar representantes, sino de que la complejidad de la
migracion es un lugar de cultivo para romper con los silencios y hablar entre contradicciones.
Yamada denuncia y rompe el silencio para denunciar la violencia que atravesaron los
inmigrantes japoneses en Estados Unidos. Desde una voz personal hablar de un proceso
historico colectivo y empuja a los demas a también hablar desde la critica a sus contextos

transfronterizos. No hay un limite para las voces migrantes que necesitan ser escuchadas.

4. 3. El arte contemporaneo desde los margenes como costura

La Historia del arte occidental ha sido clasificada por diferentes etapas. Algunas de

estas etapas estan delineadas ante las nuevas propuestas que surgen por el contexto social
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y/o politico, cambios tecnoldgicos, entre otros fendmenos. El arte contemporaneo lo entiendo

como las expresiones de arte relacionadas con el contexto actual o de las ultimas décadas.

La socidloga del arte Nathalie Heinich presenté una distincion —originalmente en
inglés— entre el «clasico», «moderno» y «contemporaneo» como etapas del arte occidental
vistas desde el siglo XXI. Es asi que “cuando se habla de «modern art», se entiende el arte
producido a partir de las primeras vanguardias del siglo XX, mientras que cuando se usa el

término «contemporary art», se hace referencia al «arte actual»" (Calvo Serraller, 2014, p.8).

El critico Francisco Calvo mas bien hace una distincion entre un antes y un después del
arte contemporaneo. Para él, el arte antes se entendia en tanto a su relacion con la belleza y
después se entiende en base a su relacion con la libertad (Calvo Serraller, 2014, p.12). Liga lo
contemporaneo a “dar libre curso a la expresividad subjetiva” (Calvo Serraller, 2014, p.13) sin
limites a la vista. Es asi que identifica en la propuesta de Heinich el ideal de progreso que

implica en el arte, como si se dejara atras lo clasico.

Movimientos como el expresionismo, el arte abstracto, entre otros, en su momento
fueron rechazados por el mainstream artistico de la época. Lo mismo se ha podido ver con la
fotografias, que ha pasado a ser parte del arte institucional. En el ultimo siglo, por medio de
esta investigacion, se puede ver que existe un mayor acceso a las practicas artisticas. El
mercado del arte y sus tendencias pueden dictar lo que se considera en el nucleo del arte

contemporaneo. El «proceso» se puede relacionar a la busqueda de lo «nuevo» en el mercado.

Un ejemplo de las relaciones que pueden crearse bajo esta tensién en el mundo del arte
contemporaneo se pueden ver en lo que se consider6 como «arte latinoamericano». Esta
denominacién creada en los 60, dio paso a que artistas de latinoamérica sean incluides en las

expresiones del arte mainstream. Sin embargo, el curador Gerardo Mosquera resalta que este
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titulo proyectaba las ideas del arte europeo sobre expresiones de America Latina, mas que dar

espacio a sus diversas propuestas.

El interés posmoderno en el Otro ha abierto algin espacio en los circuitos
«internacionales» para el arte latinoamericano. Pero ha introducido una nueva sed de
exotismo, portadora de un eurocentrismo pasivo o de segunda instancia, que en vez de
universalizar sus paradigmas condiciona ciertas producciones culturales del mundo
periférico de acuerdo con paradigmas que se esperan de alli para el consumo de los
centros. Muchos artistas y criticos latinoamericanos parecen bien dispuestos a

«otrizarse» para Occidente. (Mosquera, 2020, p. 27-28)

Mosquera (2020) nos muestra que el Arte ha sido establecido desde el eurocentrismo
masculino y su historia responde principalmente a estos territorios. EI mismo critico Calvo
cuando habla de los origenes del arte habla de los griegos y su relacion con la belleza
(Mosquera, 2020, p. 12). Fuera de este relato artistico central, se encuentran infinidades de
expresiones de arte que quedan marginalizadas. En el nacimiento de una historia del arte
desde una revision feminista, planetado por Linda Nochlin, se puede ver que empieza también
desde ese eurocentrismo. Esa historia antipatriarcal repite otros sistemas de opresién al no
incluir las historias de América Latina, Africa o Asia. Investigadoras como Angeles Caso, o la
misma Nochlin, aclaran que solo hablan desde el arte occidental, ya que es su especializacion
y no pueden cubrir todo el mundo. 4 No estan los recursos para investigar sobre el arte también
centralizados en Europa y Estados Unidos? Fuera de responder una pregunta tan complicada,

quisiera acercarme a lo que pasa cuando se investiga lo periférico o0 marginal desde occidente.

El arte latinoamericano ha sido tradicionalmente subvalorados y marginado en los
centros, los circuitos supuestamente internacionales y la Historia del Arte —que cada

vez se descubre mas como un gran relato eurocéntrico—, al igual que el resto de la
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produccién contemporanea, no tradicional, del Tercer Mundo. (...) Ademas de los
mecanismos de poder en juego, este arte no ha sido comprendido en cuanto respuesta
comprometida con su propio contexto. El mito de la autenticidad ha dificultado apreciarlo
como reaccion viva a las contradicciones e hibridaciones poscoloniales, demandando
una «originalidad» a ultranza o propia de la tradicion y las antiguas culturas, que

corresponden a una situacién despreciada. (Mosquera, Gerardo, 2020, p. 27)

Mosquera resalta la exotizacién que se puede generar al integrar estos nuevos relatos.
Habla de como la representacion puede venir de la mano de una fokenizacién que unifica las
expresiones de los representados y que puede resultar inevitable (26). Es por eso que
Mosquera reencuentra la mirada y prefiere hablar del arte desde América Latina, abriendo las
puertas a todas las expresiones del complejo territorio. Con este ejemplo, podemos ver las

dinamicas del arte contemporaneo con lo que ha sido tradicionalmente marginalizado.

Con esto me pregunto si todas las expresiones artisticas quieren formar parte del
mundo del arte contemporaneo mainstream. ;Cuanto se pierde en la exotizacién o
tokenizacion? ;CoOmo se pueden sostener estas expresiones lejos de los recursos
centralizados? Las respuestas se podrian encontrar en las historias de las expresiones
marginalizadas. En el presente proyecto me centraré en algunos aprendizajes desde el arte

textil, el feminismo y el arte decolonial frente a la historia del arte occidental.

4. 3. 1. Un breve recuento del textil en el arte occidental: del tapiz a la vanguardia

Cuando me adentré en las narrativas del arte occidental, me llamé la atencién una
clasificaciéon que ponia al textil como parte de las artes decorativas. Esta separacion responde
a una jerarquia donde las «bellas artes» o «artes mayores» incluyen la arquitectura, escultura 'y
pintura, mientras que las «artes menores» 0 «artes Utiles» serian la ceramica, orfebreria,

esmalte, miniatura, tapiceria, entre otras (Alvaro Zamora et al., 1990, p. 282). El textil en
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general se encontraria en esta posicion inferior. Esta vision ha sido criticada por solo responder

a los valores del arte de Europa. En otras latitudes, se tiene otra vision.

Las practicas artisticas y el papel de los artistas son asombrosamente multiples y
dificiles de aprehender. Hay pueblos tribales antiguos y modernos que no distinguiria el
arte del artefacto y del ritual. Los cristianos europeos medievales no hacian «arte» como
tal, sino que trataban de emular y alabar la hermosura de Dios. En la estética clasica
japonesa, el arte podria incluir cosas inimaginables para los occidentales modernos,

como un jardin, una espada, un rollo de caligrafia o la ceremonia del té (Freeland, 2004,

sp).

Es asi que la mirada occidental ha reducido el lugar que ocupan expresiones artisticas
como el textil o la ceramica. En el caso del textil, su historia esta ligada a la historia de todos los
humanos. Sus técnicas y practicas estan intrinsecamente relacionadas con nuestra historia
(Postrel, 2020). Su uso tan comun —las telas rodean nuestra vida— puede hacer que pase
desapercibido; sin embargo, hay piezas textiles que si han sido tomadas en cuenta por el arte
occidental. Exploraciones como la exposicion “Entre telas y telares: arte textil contemporaneo”
de 1991 inician la historia del arte textil con los tapices hechos para “cubrir bellamente la

desnudez de los muros de palacios y casas suntuosas” (Puncel, 1991, p. 5).

El tapiz es una labor tejida en la que las figuras que la decoran forman parte de la
«trama». Su uso es muy antiguo; para algunos, de origen indio, aunque con vigencia
también en Egipto, Babilonia y China... Sin embargo, el tapiz mas conocido, en general,

es el europeo, y en concreto, el franco-flamenco. (Alvaro Zamora et al., 1990, p. 369)

La popularidad del tapiz europeo tiene una raiz a su exclusividad. Las horas de trabajo
detras de artesanos y su anonimidad son parte del legado. No es hasta mas adelante en la

historia del arte occidental que se retoma el textil con una respuesta social adjunta. A finales
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del siglo XIX y comienzos del siglo XX, nace el movimiento Art & Crafts en el contexto britanico.
Uno de sus principales teéricos fueron William Morris y John Ruskin, quienes rechazaban los
cambios que trajo la industrializacién y proponia regresar al trabajo artesanal de la edad media
(Naylor, 1990, p. 8-10). Su propuesta incluia un arte textil accesible y un campo para re-valorar

el trabajo humano (Haslam, 1988, p. 7).

El movimiento se extendid a otros paises europeos y a Estados Unidos, donde se
realizaron diversas exposiciones de tapices, bordados, muebles, entre otros materiales.
Rechazados por los espacios de arquitectura, construyeron espacio propios centrandose en el
diseno (Blakesley, 2006, p. 3). Su mensaje de reivindicacion social no le acompané en todos los
paises; sin embargo, en la periferia del movimiento quedaron las mujeres. Estuvieron presentes

en los talleres, como el caso de May Morris y en grupos de craftswomen.

Otro momento importante para el arte textil se puede encontrar entre la abstraccion y el
Bauhaus. Entre estos momentos que sefalo en este texto es importante recordar que la
tradicion del textil como expresion se mantenia en el espacio privado, ocupado principalmente
por mujeres que tenian el tiempo bordar o tejer. Es asi que las principales innovadoras —segun
la historia del arte occidental— son mujeres opacadas por sus esposos artistas: Sonia
Delaunay, Annie Albers y Sophie Taeuber-Arp (Bruderlin, 2013, p. 34, 35, 37). Delaunay y
Taeuber-Arp crearon piezas abstractas con textil explorando el ritmo de los colores y con el
tiempo aplicaron su propuesta al vestuario en el caso de Delaunay y en el disefio de muebles
en el caso de Taeuber-Arp. En el caso de Albers, quién aplicé a Bauhaus y fue puesta en el
area textil, se centré en hacer lo que llamaba “pinturas tejidas”. Emigré a América Latina para
aprender de tradiciones textiles locales —los nombres de las comunidades que visitdé no

acompafian su relato— y lo integré a sus obras.
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En las décadas 50 y 60 del siglo XX, otras artistas ganan notoriedad por su arte textil:
Lenore Tawney y Magdalena Abakanowicz. (Bruderlin, 2013, p. 36) La relacion del textil con las
mujeres tiene su origen en la importancia de este material en el espacio doméstico, ligado a la
delicadeza y el detalle. Con el tiempo, el arte textil fue uno de los espacios donde el orden
patriarcal permitia el acceso de las mujeres al arte. Sobre las artistas de mediados del siglo XX,
como Louise Bourgeois, Ghada Amer o Chiharu Shiota, la investigadora Julia Wallner (2013)

explica:

Recurrir a la aparente feminidad del material textil ya no es una concesién a viejos
patrones de roles y tradiciones de género heredadas. De hecho, las artistas se estan
reapropiando deliberadamente de este material que esta cargado de una tradicién de la

historia cultural’. (Briiderlin, 2013, p. 317) (Traduccion propia)

Es asi que las artistas generan un espacio de debate en el arte textil sobre reivindicar
las tradiciones feminizadas o alejarse de este legado para encajar en los paradigmas de las
narrativas masculinas dominantes. A continuacion, hablaremos de algunas propuestas ligadas

al arte textil que surgen lejos de las instituciones europeas o norteamericanas.

4. 3. 1. 1. Fuera de Occidente: el arte textil como tradiciéon y denuncia

A finales del siglo XX, el arte textil —vinculado con la artesania (crafts, en inglés)—
responde a otro cambio en la sociedad y ve un resurgimiento en las instituciones occidentales.
La publicacion “By Hand: The Use of Craft in Contemporary Art” (2010) realiza un recopilacion
donde el textil es discutido. Considera que hay un nuevo movimiento artistico que centra la

artesania:

’ Cita original: “Taking recourse to the ostensible femininity of the textiles material is no longer a
concession to old role patterns and handed-down gender traditions. In fact, the artists are deliberately
reappropriating this material that is charged with the tradition of cultural history” (Briderlin, 2013, p.
317).
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El surgimiento de practicas hechas a mano y artesanales es, en cierto sentido, una
respuesta a la omnipresencia de la tecnologia en la vida cotidiana y en los
procedimientos artisticos. La nueva fascinacion por lo hecho a mano significa un
rechazo a las estructuras hiperbdlicas y sintéticas del mundo en torno a las
videoconferencias, los teléfonos méviles y la revisiéon por satélite. Este nuevo grupo de
artistas se preocupa por técnicas ancestrales, a menudo transmitidas de una generacion
a otra, y se centra en los detalles, la artesania y el tacto®. (Hung y Magliaro, 2010, p.

11-12)

Su reflexion sobre el rescate de técnicas antiguas es importante. Como se ha visto en el
anterior pasaje, las expresiones modernas del arte textil se ligan a la historia del tapiz europeo.
De hecho, de 1962 a 1995 se llevé a cabo la Bienal Internacional del Tapiz en Lausana, Suiza,
una ciudad sin una tradicion textil particular (Eberhard Cotton, 2012, p.1). El movimiento “Arts &
Crafts” recoge tradiciones de la Edad Media en Europa y reproduce su estética. En los afios 90

todavia se puede ver este sesgo eurocéntrico que deja afuera otras expresiones del arte textil:

“Por un lado, el azar de circunstancias ha hecho que los formadores de esta disciplina
fueran artesanos capaces, pero con carencias de formacion plastica..., o bien, artistas
autodidactas, con un alto grado de inseguridad en su propio proceso, y de dudoso rigor
pedagdgico; en definitiva la ausencia natural de una generacién solvente de

transmisores. (...)

Y, ademas, las carencias ocasionadas por la falta de documentos, articulos, escritos y

opiniones maduras, que traten con rigor y audacia, oxigeno y método, tanto, datos

8 Cita original: “The emergence of handmade and craft-related practices is, in a sense, a response to the
omnipresence of technology in everyday life and in artistic procedures. The new fascination with the
handmade signifies a rejection of the hyperbolic, synthetic world structures around video conferencing,
cell phone, and satellite revision. This new group of artists concerns itself with age-old techniques, often
passed down from one generation to another, and focuses on detail, craftsmanship, and tactility” (Hung y
Magliaro, 2010, p. 11-12).
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basicos sobre tacto y percepcién, como simples recorridos sobre obra textil, bien

documentados. “ (Puncel, 1991, p. 16)

¢ Existe esta ausencia? En paises como Japén, existe una larga tradicion de arte textil
que se ha conservado con el tiempo, en ocasiones resistiendo a las demandas del arte
occidental. No puedo hablar de todo el continente asiatico, ya que cada pais tiene dinamicas
diferentes en torno al arte y seria complicado cubrirlo en el presente trabajo. En el ejemplo
concreto de Japon, han intentado registrar una historia de arte textil en la que rescatan desde
sus practicas mas tradicionales y emblematicas hasta los experimentos con piezas que

exploran problematicas sociales Hung y Magliaro, 2010, p. 96).

Las autoridades de Japon llevaron textiles a la Feria Mundial de Paris en 1900 y fueron
criticadas por ser anticuadas. Segun el investigador Masahiro, esto generé que en la primera
exhibicion artistica del Ministerio de Educacion (1907) no se incluyeran las artesanias. No
obstante, en la escuela de Bellas Artes de Tokio —fundada en 1889— se ofrecian “courses in
art crafts at a level equal to painting and sculpture” [cursos de artes manuales al nivel que la

pintura y la escultura] (Masahiro, 2015, p. 17).

Con una larga historia y tradicion, las artes artesanales japonesas se han convertido en
una rica cultura artistica que ha despertado un gran interés y una gran admiracién a
nivel internacional. La Galeria de Artesania del Museo Nacional de Arte Moderno, [sic]
de Tokio abrié sus puertas en 1977 como una institucion que recopila, preserva y brinda
al publico la oportunidad de apreciar, [sic] las artes artesanales modernas y las obras de
disefio de Japén y el extranjero. (...) Desde alli, tras habernos esforzado por adquirir

importantes piezas de las artes artesanales modernas, hemos construido una coleccion
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sustancial que puede proporcionar una vision cronolégica de los diversos desarrollos en

el campo®. (Masahiro, 2015, p. 2) (Traduccion propia)

Es asi que en otras historias del arte textil se puede encontrar mucha informaciéon y momentos
en los que se ha resistido a la influencia del arte occidental. Otra respuesta a la influencia del
arte occidental que relegaba al textil como una “arte menor” es resaltar la importancia del textil

como medio que de por si tiene un mensaje.

En un pergamino pintado hacia el afio 1145, una tejedora china de seda se encuentra
sentada ante un enorme telas de suelo: es el puro retrato de la atenta labor que supone
colocar la trama en su lugar correspondiente. (...) Tres dias de incansable trabajo
demora en tejer un unico rollo de seda, suficiente para vestir a dos mujeres con
pantalones y blusas. Pero precisamente la tejedera no viste de seda. (Postrel, 2020, p.

211)

La produccién de la tela resalta las dinamicas de la desigualdad. ¢ Quiénes producen los
hilos? ¢ Quiénes pueden comprar el producto final? El textil en la historia ha podido indicar tu
origen y el estrato socioeconémico que ocupas. En el contexto de China, como se puede ver en
la cita, la seda era un elemento exclusivo. En el caso de paises andinos como el Peru, las telas
que se producen en diferentes comunidades como la Q'ero también toman dias para
completarse. En sus piezas plasman historias por medio del color y una simbologia con origen

pre-incaicos.

® Cita original: “Boasting a long history and tradition, Japanese crafts arts have evolved into a rich artistic
culture that has aroused keen interest and great admiration internationally. The Crafts Gallery of the
National Museum of Modern Art, [sic] Tokyo opened in 1977 as an institution collecting, preserving, and
providing the public with opportunities to appreciate, [sic] modern craft arts and design works from Japan
and abroad. (...) Thence, having endeavored to acquire important pieces of modern craft arts, we have
built a substantial collection that can provide a chronological view of the diverse developments in the field”
(Masahiro, 2015, p. 2).
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En el contexto actual las mujeres detras de las piezas textiles que conservan practicas
ancestrales, reclaman el reconocimiento de su patrimonio y que se reconozca su trabajo. En
Guatemala, el Movimiento Nacional de Tejedoras ha denunciado la reventa de sus textiles y
buscan sostener sus propuestas por medio de Consejos comunitarios de Tejedoras (Rodriguez,
2021). Es asi que el arte textil se ha transformado en diversas formas de expresar la denuncia,

como también se puede ver con las Arpilleras, técnica en base del yute nacida en Chile.

Es este fendmeno de las arpilleras chilenas, quienes, utilizan un arte netamente
doméstico —por lo de ama de casa y por ser ejecutado dentro del limitado perimetro del
hogar——, cobran una fuerte tonalidad subversiva y testimonial dentro y fuera de Chile.
En consecuencia, la imagen de la docil ama de casa que trabaja pacientemente con
retales y coloca armoniosamente los disefios superpuestos en una tela ordinaria,
invierte radicalmente su funcion social, transformando a este arte pasivo en una activa
protesta donde la mujer, por medio de su propia escritura, crea una dinamica vital en la

historia de su pais. (Agosin, 1985, p. 523-524)

Hoy en dia, las Arpilleras enfrentan las demandas de la estética artistica eurocéntrica
con su técnica y destacan por sus mensajes (Agosin, 1985, p. 525). El Peru es uno de los
paises donde las arpilleras escenificaron situaciones que podrian caer en el olvido, como las

terribles consecuencias del conflicto armado interno en provincias altoandinas.

En la actualidad, la Asociacion Mama Quilla —constituida por arpilleristas desplazadas
por el terrorismo— continda con esta labor y ha obtenido notoriedad en el arte contemporaneo
por sus piezas colectivas e individuales (Hidalgo, 2021). El trabajo en colectivo que involucra la
arpillera dan paso a un proceso de exteriorizar las emociones que se enfrentan en momentos
duros de violencia. De alguna forma, se hacen visibles sus vivencias, pero no con un fin

exterior, sino para ampliar el didlogo comunitario sobre la memoria.
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4. 3. 2. Las mujeres y una nueva mirada feminista: la historia que crea nuestro contexto

Al ser la mitad de la poblacion, eliminar la participacion de las mujeres en el arte fue
imposible. Para dar contexto al presente trabajo nos centraremos en la corriente de
historiadoras que se dedicaron a conocer (y reconocer) a las mujeres artistas desde una vision
feminista. Estas investigadoras han rescatado un legado que se intenté silenciar y no han dado
un nuevo marco para las artistas contemporaneas. La investigadora Angeles Caso realiza un

recuento de los espacio en los que se desarrollaron estas artistas:

Por el contrario, hubo muchas mujeres trabajando intensamente en los scriptoria de los
monasterios medievales, en los talleres de pintura del Renacimiento, en las cortes de
los principes del Barroco y del siglo de las Luces, en las calles mugrientas de los barrios
de artistas y bohemios del XIX. Hubo muchas mujeres escribiendo en medio del bullicio
de las salas comunes de las casas 0 a solas en sus propias habitaciones, y muchas,

muchisimas, que lo hicieron desde las celdas de los conventos. (Caso, 2019, sp.)

Asi mismo las historiadoras Norma Broude y Mary D. Garrard resaltan que hay aportes
en el pasado y en el presente que han sido reevaluados como logros importantes. Broude pone

como ejemplo el rol de las artes decorativas:

Pero a pesar de los esfuerzos por negar o eludir la conexién, los historiadores del arte
de los ultimos tiempos se han vuelto cada vez mas conscientes del papel esencial que
el arte decorativo y los impulsos decorativos han jugado en la formacién y el surgimiento
de algunos de los principales estilos modernos de principios del siglo XX, (Broude y

Garrard, 2018, p. 584) (Traduccion propia)

% Cita original: “But despite efforts to deny or to circumvent the connection, art historians of late have
become increasingly aware of the crucial role that decorative art and decorative impulses have played in
the formation and emergence of some of the major modernist styles of the early twentieth century”
(Broude y Garrard, 2018, p. 584).
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En su publicacion recopilatoria hablan desde una visidon feminista de artistas que han
generado tension en la estructura patriarcal que ha marcado la historia del arte. Por ejemplo,
hablar la influencia del arte decorativo con la propuesta de Miriam Schapiro que responde a los

relatos del “collage” con su “femmage” donde trabaja con telas y el bordado.

Su intencién fue conectar con tradiciones antiguas con las que se identificaba
auténticamente (Broude y Garrard, 2018, p. 594). Broude y Garrard se distancian de los libros
que solo recopilan las historias de artistas, ya que no toman en cuenta las conexiones que tiene
con su entorno, las influencias que recibieron y las que dejaron. De tal forma, respetan la

amplia diversidad que existe entre mujeres artistas en la historias.

Otra investigadora que aporta a la contruccién de una vision feminista de la historia del
arte es Linda Nochlin, quien pone cimientos esenciales al intentar responder porqué no han
habido grande artistas mujeres. Nochlin establece que cuando se estudia la historia del arte
desde una perspectiva feministas no se puede reproducir el concepto de “genia” que se ha

establecido en la mitologia del arte.

El acceso que tienen diversos colectivos al arte responde a las instituciones que le
rodean. No tener esto en cuenta es crear una historia que no tomé en cuenta las clases
sociales, las jerarquias étnicas, entre otras construcciones sociales que daban como “légicas”
en su momento. Nochlin detalla: “El discurso patriarcal del poder sobre las mujeres se

enmarcara bajo el velo de lo natural: en realidad, de lo I6gico” (Nochlin, 2022, p. 19).

El planteamiento de Nochlin (2022) resalta por su aceptacion de los hechos historicos
gue han llevado a los hombres blancos a ocupar el espacio en el arte que tiene y dejar campo
para cuestionar lo que se puede hacer para revertir este orden. Es asi que propone un cambio
en colectivo con aperturas construir un contexto donde las mujeres encuentren referentes y un

espacio con instituciones que revisen su misoginia.
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Durante su ensayo no solo menciona a las mujeres, también incluye al colectivo
afroamericano, dando paso a una mirada mas interseccional. Su vision nos ayuda a
preguntarnos como acceden al arte las mujeres del sur global o cémo acceden actualmente al
arte las mujeres con menos recursos, ¢como es el camino que han enfrentado y el que siguen

enfrentando?
4. 3. 2. 1. Una mirada feminista al sur y otras exclusiones

Indicadores, como el indice de Desarrollo Humano (IDH) de la ONU, determinan
regiones como América Latina como parte del mundo «en vias de desarrollo», también
conocido como el «tercer mundo» (Baksh y Vassell, 2013, p. 11). El mundo «desarrollado»
—industrializado o el «primer mundo»— lo integran Europa, Estados Unidos, Canada vy
Australia. En esta misma logica del desarrollo, no es coincidencia que si se revisa el listado de
National Geographic de los principales museos y galerias en el mundo todas se encuentran en
paises «desarrollados”. Este es uno de los ejes que han marcado la Historia del Arte, en los

margenes quedan las historias «en vias de desarrollo».

Sin embargo, no solo basta con tomar en cuenta las instituciones del «tercer mundoy,
ya que muchas de estas buscan encargar en las dindamicas del «desarrollo» Para este proyecto
es importante analizar el arte desde América Latina, la regién en la que naci, desde una visién
feminista interseccional —es decir, reconozcan el orden patriarcal, clasista y racista que marca

el mundo—.

Investigadoras como Andrea Giunta plantean una mirada desde los feminismos que
tomen en cuenta los diferentes discursos de justicia social en el mundo del arte de América
Latina. En una de sus publicaciones (2021) se pregunta si, aunque se haya avanzado en la
representacion de las mujeres en el mundo del arte, hay verdaderos cambios en revertir las

desigualdades de acceso en tanto a las oportunidades de subsistir como artistas en el mundo.
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Racista, clasista y geograficamente excluyente, el sistema del arte es también sexista 'y
heteronormativo; una “mujer” es correcta en tanto sea blanca, no feminista y juegue el
rol de “artista genio”; “gay” es aceptable en tanto el artista pueda ser identificado como
varén, blanco y se ajuste al sistema de valores de la clase media o alta. Ademas, sus

intervenciones deben entrar en el rubro “gran artista”, a la par de Picasso, Warhol,

Matthew Barney o Marina Abramovi¢ (Giunta, 2021, p. 66).

El acceso al mundo del arte —entendido como la posibilidad de sostenerse como
artistas de la comercializacion de sus obras— esta limitado por las consideracion que se tiene
desde las instituciones que ofrecen el sentido de reconocimiento que permite la construccién de
una carrera artistica. EI mito de la «genia» o «genio» responde al discurso de la superacion
individual, sin tomar en cuenta los agentes (coleccionistas, criticos, directores de museos, entre
otros) que construyen el relato con su validacion (Giunta, 2021, p. 73-74). Como hemos visto
anteriormente, estos criterios han generado separaciones como «artes mayores», «artes

menores» 0 «arte popular».

De esta forma, el analisis de Giunta también responde a un tipo de feminismo
«euronorteamericano» que no ha tomado en cuenta las expresiones artisticas feministas en el
contexto latinoamericano a finales del siglo XX. En primer lugar, su metodologia de
investigaciones focalizadas intenta evitar las generalizaciones para reconocer el trabajo
feminista segun cada contexto. Es asi que llega al debate de qué entendemos como arte

feministas y establece dos criterios.

Por un lado, cuando las artistas se asumen como feministas y buscan realizar un arte
feminista; por otro, cuando las obras, incluso aquellas en que sus autoras no hayan

participado del feminismo o postulado un arte feminista, se inscriben en una critica de
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las representaciones dominantes, a las que buscan deconstruir y erosionar. (Giunta,

2021, p. 104)

Asimismo, resalta el patrén en varios paises de latinoamérica de la violencia politica que
gener6 un contexto complejo para las iniciativas feministas que terminaron siendo
desautorizadas o desarticuladas (Giunta, 2021, p. 83). Resalto su trabajo porque se sostiene en
las maneras en las que se pueden revertir los discursos que reproducen la desigualdad en el

mundo del arte.

Como se ha mencionado, las desigualdades no afectan a todas las mujeres de igual
forma. Se debe tomar en cuenta la invisibilizacion de mujeres trans, mujeres de clases
populares, mujeres racializadas, entre otras intersecciones (Bartra, 2004, p.13). Ademas, falta
salir de la dicotomia biologicista de género para dar espacio a propuestas no-binariarias.
¢, Como se puede realizar este cambio? Las respuestas pueden ser multiples, pero Giunta nos

plantea lo siguiente:

En el contexto actual, las politicas de representacioén igualitaria deberian ser parte de la
forma de operar de todos los agentes del mundo del arte: directores de museos, ferias,
galerias, periodistas, editores de libros, criticos, curadores, historiadores. Incluso de los
artistas a quienes el sistema clasifica como varones. (...) Se trata de una estrategia, de
acciones afirmativas que comienzan a proponerse en el campo de la politica pero que

estan ausentes en el campo del arte. (Giunta, 2021, p. 87)

Giunta senala que es en lo ocultado en donde existe “una reserva de insubordinacion y
de cuestionamiento al orden establecido” (Giunta, 2021, p. 87). Estos cuestionamientos tienen
influencia sobre cémo funciona el arte y la cultura en el mundo. En el contexto de este
proyecto, en el panorama de América Latina ademas de una mirada feminista también se debe

tener en cuenta la colonialidad. A continuacién, detallaré los puntos de encuentros de la
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colonialidad en los esquemas de reconocimiento artistico que operan en la regién

latinoamericana.

4. 3. 3. Algunos cuestionamientos descoloniales de Ila narrativa del arte occidental

¢, Como se podria tener una historia del arte desde el sur global distanciado del canon
europeo que incluya artistas racializades, disidencias de género, migrantes, y otros grupos
tradicionalmente excluidos? Una posibilidad es cuestionar las limitaciones en el mundo artistico
occidental en torno a lo que se considera «arte». Como hemos visto anteriormente, los inicios
de la denominacién de «arte» se generan en la antigua Grecia con su separaciéon de la
«artesania». Con el tiempo se ha visto que esta distancia se puede considerar bastante ficticia;
sin embargo, en las amplias colecciones predomina el arte que responde a la pintura o la

escultura desde un canon de expresion principalmente visual.

¢,Como nos distanciamos de estas limitaciones en el arte que excluyen propuestas que
no encajen para valorar todas las expresiones artisticas? La investigadora Zulma Palermo
establece que en el sur global la colonizacion marca el lugar desde donde se producen los
“valores estéticos” (Palermo, 2012, p. 229). No obstante, las expresiones artisticas de las
culturas originarias no desaparecen en ese «proceso civilizatorio», por lo que resalta lo

siguiente:

Porque el arte es también, como sostiene Anibal Quijano (2001), la forma por
antonomasia a través de la que los “vencidos” han resistido desde la colonia la
imposicion de ese paradigma, expresando a través de él la propia experiencia ya que,
en breve, los dominados aprendieron, primero, a dar significado y sentido nuevo a los
simbolos e imagenes ajenos y después a transformarlos y subvertirlos por la inclusién

de los suyos propios en cuanto imagen o rito o patrén expresivo de ajeno origen. No era
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posible, finalmente, practicar los patrones impuestos sin subvertirlos, ni apropiarselos

sin reorganizarlos. (Palermo, 2012, p. 230)

Es asi que podemos ver las expresiones artisticas en el Sur Global post-colonizacién
desde otro punto de vista en el que pesen las respuestas al orden impuesto. Por ejemplo, la
socidloga Silvia Rivera Cusicanqui habla de la visualizacién como de las limitaciones impuestas
con la colonialidad. Propone que “la descolonizacion de la mirada consistiria en liberar la
visualizacién de las ataduras del lenguaje, y en reactualizar la memoria de la experiencia como
un todo indisoluble, en el que se funden los sentidos corporales y mentales” (Rivera
Cusicanqui, 2015, p. 23). De esta forma, la autora nos da nuevos parametros para pensar
expresiones en formas artisticas relacionadas a otros sentidos como puede ser el arte textil con

sus texturas, el arte culinario en el gusto o la performance con el movimiento.

Personalmente, he visto mas expresiones de estos tipos en espacios de arte
contemporaneo como el centro artistico Matadero, en Madrid, Espafia. Es en este centro que
gana notoriedad el colectivo Ayllu, formado por inmigrantes racializades y disidentes de género
de América Latina y el Caribe, quienes han propuesto obras que integran todos los sentidos
como sus mas recientes obras como “Oracién a la Santa Regularizacién” o su altar dedicado a

Nuestra Sefora de los Papeles.

Este planteamiento de tentativa descolonial también invita a preguntar qué forma se
quiere participar en el mundo artistico dominado por lo que el investigador Joaquin Barriendo
(2011, p. 26) denomina una “matriz de colonialidad de la economia visual trasatlantica
transmoderna”. Anteriormente he revisado que las politicas de visibilidad también incluyen la
posible tokenizacién y la exotizacién de propuestas que disrumpe el arte occidental. Es aqui
donde retomo el analisis de Mosquera donde habla de la importancia de ampliar la red de

instituciones artisticas de la regién.
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El déficit de proyectos, cooperacion y de redes «Sur-Sur» es un legado colonial que no
se ha modificado lo suficiente. Solo la accion de redes, programas institucionales y
colecciones «horizontales» puede ampliar verdaderamente y democratizar la circulaciéon
y coleccién de arte internacional la legitimacion del arte mediante la creacién y el
fortalecimiento de criterios alternativos provenientes de diferentes epistemes, valores,
posiciones y agendas. Una forma de medir cuan globales es el «Sur global» seria
considerar su aptitud para legitimar el arte en el plano internacional, que es débil y esta
condicionada por canones y dependencia verticales y por la aceptacion de cierta

mentalidad colonial, (Mosquera, 2020, p. 355)

Las propuestas de estos investigadores por generar nuevos paradigmas es lo que
marca el contexto del proyecto actual. Lo que presento esta pensado en estos margenes donde
se tiene en cuenta los relatos de las historias del arte en el sistema euroestadounidense actual
y las historias que se necesitan escuchar y reconocer en diferentes latitudes y entre latitudes.
Considero que se trata de no cehirnos a la necesidad de que el valor artistico sea reconocido
por un sistema unico y universal, sino mas bien que buscar otras alternativas que nos permita

utilizar nuestra voz y sentirnos escuchados como artistas.

5. Metodologia

El desarrollo del presente trabajo se da en el contexto académico con el resultado de
piezas artisticas. Es por esto que seleccioné un enfoque cualitativo que puede responder a
necesidades desde un aspecto técnico de la investigacion y la creacién de una serie. El método
que exploré es el de la investigacidon-creacion, como fue planteado por Ascuntar Rivera y
Cdrdoba-Cely (2021). En su texto recopilatorio hablan de abrir paso a un método flexible pero

con puntos a seguir.
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El punto de partida serian las preguntas de la investigacion planteadas en la
introduccion y como objetivos en el trabajo. También segui la parte de interaccién con el
entorno comunitario por medio de las entrevistas. Estas tienen como fin generar “relaciones
dialégicas entre los actores” (Ascuntar Rivera y Cérdoba-Cely, 2021, p. 19). Finalmente,
desarrollé el proceso creativo pasando de prototipos a resultados finales. Este camino es el
area mas flexible, ya que depende de las ideas que surjan. Vi un gran valor en tener un marco

tedrico que apoye el proceso creativo, como lo explican los autores.

En este sentido, las investigaciones que recurren al arte como procedimiento util a la
indagacion, convierten la actividad creativa en un proceso que aporta valor a la
investigacion misma, al incrementar el saber en las disciplinas artisticas. (Ascuntar

Rivera y Cordoba-Cely, 2021, p. 34)

La investigacion bibliografica fue util para poder continuar con la exploracién de
imagenes y conceptos a implementar en cada pieza. De tal forma, se puede vincular la
investigacion bibliografica y audiovisual con el proceso de creacion. A continuacion, detallaré

los que incluy6 cada parte mencionada.

5. 1. Investigacion bibliografica y audiovisual

Aunque se trate de un trabajo creativo y personal, ha sido fundamental la investigacion
bibliografica para el desarrollo del proyecto. Tomé en cuenta libros fisicos, virtuales, estudios,
revistas y piezas audiovisuales para construir la teoria que acompafe mi propuesta. Los relatos

plasmados en las obras viven entre esa frontera entre lo académico y lo vivencial.

Ambas cosas se ponen en valor para dar lugar a una metodologia que reconozca la
subjetividad en la seleccién del material utilizado como referencia. La transparencia es una
parte del método de investigacion y creacion. Es asi que la investigacion formal sigue los

intereses e intereses como artista.
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5. 2. Entrevistas

Se realizaron dos entrevistas breves a mi madre y mi abuela materna. Son las personas
de mi familia con las que tengo mas contacto en mi familia y las que conocen del proyecto en
desarrollo. El enfoque siguio lo planteado por Leonor Arfuch (1995) sobre esta herramienta. Su
propuesta se concentra en el analisis de dialogo y me dio guias para llevar adelante entrevistas

gue giran en torno a mi vida personal.

Es que, justamente, los usos de la entrevista no siempre apuntan a incrementar nuestro
conocimiento de los «hechos» sino, muy frecuentemente, a relacionar dos universos
existenciales, lo publico y lo privado, en una variedad de cruces, mezclas y

superposiciones. (Arfuch, 1995, p. 24)

Las entrevistas se realizaron por teléfono en el contexto de una conversacion cotidiana.
Mi madre y mi abuela viven en paises diferentes (Estados Unidos y Peru, respectivamente), por
lo que no hablo con ellas a diario. Cuando compartimos nos contamos las novedades en
nuestras vidas. En este caso me interesaba que siguiera siendo una conversacién (Arfuch,
1995, p. 37-38). Aunque habia flexibilidad, estableci un cuestionario guiado por entender su
vision sobre la relacion familiar que tenemos con el arte —incluyendo el arte textil—, sus

sentimientos relacionados con la migracion y la percepcion que tienen de mi en la distancia.

Figura 1. Cuestionario basico para las entrevistas

¢, Cémo ha marcado la migracién tu vida?

¢,Qué lugar ocupa el arte en tu vida?

¢, Qué lugar ha ocupado el arte en la familia?

¢, Cémo me describirias?

¢, Como describirias lo que significa vivir lejos de mi?

oD~

Estuvieron de acuerdo de participar después de explicarles que mi trabajo gira en torno

a las historias personales y las personas detras del textil. Los roles estaban establecidos, pero
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al ser preguntas bastante personales, les pedi que solo contestaran si se sentian cémodas.
Sus respuestas me permitieron conocer mas sus historias y la percepcion de procesos por lo
que yo también paso, como puede ser el de la migracion (ver anexos E y F). Esta herramienta

fue fundamental para el proceso creativo detras de las obras.

5. 3. Produccién y creacion

Las ideas para cada pieza comenzaron con una lista de diez momentos claves en las
gue tomo contacto con diferentes expresiones politicas que cambiaron mi vida (ver anexo A).
Los movimientos politicos sobre la reivindicacién LGBTI+, los feminismos, el antirracismo y la
descolonialidad. Sin embargo, las piezas no estan dedicadas a cada movimiento, mas bien

responden a encuentros donde reconozco mi propia situacién como sujeto politico.

Es complicado poder describir la metodologia detras de la creacién cuando son muchas
las ideas y las sensaciones que van dando forma al resultado. Un paso inicial del método
investigacion y creacion es partir desde la incertidumbre y acercarse a lo colectivo (Ascuntar
Rivera y Coérdoba-Cely, 2021, p. 485). Al momento de escenificar los momentos seleccionados
se deben reconocer los elementos que se van a usar como simbolos leidos en un contexto

especifico.

Después de tener bocetos sobre los que comenzar a construir con los materiales (ver
anexos B y C), el didlogo con lo material en lo textil se volvido algo basico. Desde la
transparencia de una tela, su brillo y su peso, todo se debe tomar en cuenta al momento del
ensamblado. Es asi que se aterriza en un aprendizaje sensorial que dictamina lo que se cose,
lo que se borda y lo que se dibuja segun lo que permita la tela y el mensaje que quiera

transmitir.

Su montaje se da sobre placas de polipropileno para jugar con lo que considera una

obra tradicional dentro del “cubo blanco” del arte occidental marcado por el orden
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heteropatriarcal. Cuando pienso en montarlo asi pienso en las obras de mi madre, mi abuela y
mi bisabuela que pasaron desapercibidas en el relato familiar. Su legado esta integrado en

cada puntada.

6. Obras

6. 1. El proceso con telas

La seleccion de telas responde a dos elementos. Uno, y potencialmente el principal, la
aleatoriedad de las que se encuentran disponibles. Mi compras son limitas a las areas de
descuentos. Son dos puntos de venta en Madrid, ambos en el centro de la ciudad donde se
encuentran telas a un precio accesible. Casi todas las implementadas en las obras han tenido
un costo entre dos a un euro por metro. El resto de telas utilizadas provienen de ropa, sabanas

y cortinas que tenia previamente.

La compra de las telas las puedo dividir en dos partes. La primera fue mucho mas
esporadica y se concentrdé en seis telas de color entero y con estampados que simplemente
llamaran mi atencion. La segunda etapa fue posterior a la realizacion de bocetos por lo que ya
tenia en mente algunos requisitos. Necesitaba tener colores enteros y estampado poco
contrastados. Asimismo, las telas debian tener poca elasticidad y mas densidad para evitar
transparencias. Es asi que pude tener todas las necesarias para implementar las ideas

desarrolladas.

6. 2. El uso de fotografia

Las fotografias utilizadas provienen del mi archivo personal o el de mi familia. Al tener
un alto numero de fotografias, por mi interés como fotdgrafa, tuve que partir de las necesidades
de los bocetos (ver anexo D). De igual forma, navegar una recopilacion tan amplia fue un reto a

afrontar.
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Tomo fotos con camaras analdgicas desde los 10 afios y estas se encuentran en el
archivo familiar. Mis familiares tuvieron acceso a estas camaras desde hace dos generaciones,
por lo que también tengo registros de la vida de mis bisabuelas, abuelas y mis tias. Fueron
pocas las imagenes utilizadas de los albumes familiares. Lo que me gustaria resaltar es el
apoyo de mi abuela materna en la revisién. Al estar fisicamente lejos de estas fotografias —se
encuentran en Lima, mientras yo resido en Madrid—, mi abuela Martha me mostro las

imagenes a través de videollamadas y se encargd de escanear las seleccionadas.

Desde el 2015, tomo fotografias digitales con intencidon de documentar una realidad. Mi
carrera universitaria como periodista me llevo al registro de protesta y manifestaciones en Lima,
Peru. Asimismo, a modo de introspeccion comencé a registrar mi camino por medio de
autorretratos y fotografias de mi entorno cotidiano. Es asi que he podido construir un archivo de

miles de fotografias en diversas memorias externas.

Finalmente, las ideas plasmadas en los bocetos me permitian tener referencias de lo
gue me gustaria buscar entre lo guardado. El primer paso es tener una seleccion amplia para
cada pieza y probar las imagenes que encajaban mejor en cada composicion. Tomé en cuenta

tanto el mensaje como la cohesion estética en el resultado final.

Precisamente por la necesidad de construir un relato personal utilicé una ilustraciéon de
una tapada limefia de dominio publico en la pieza IV — publicada en la revista espafiola El
Museo Universal en 1863—. Me parecié una imagen poco explorada dentro del imaginario

feminista limefo, lleno de contradicciones y complejidades como expresion interseccional.

6. 3. Intervencién con bordado y pintura

La implementacion del bordado y la pintura comienza en los bocetos, pero toma forma

al momento del trabajo sobre telas. Como he mencionado en la metodologia, el trabajo con las
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telas se vuelve un aprendizaje sensorial. Depende de cada una si se utiliza maquina o si

prefiero el efecto que tiene cuando se borda alguna parte del textil.

Muchos de los elementos estan adheridos para guiar la mirada. Por ejemplo, en la pieza
VI, se incluy6 un material prefabricado para destacar un bordado personal. De esta forma podia

resaltar esta parte encima de una fondo rojo que podria eclipsar el elemento.

Finalmente, el uso de la pintura se centré en dar algunos detalles complementarios y la
inclusién de mensajes. Los textos son mi manera de plasmar pensamientos esenciales para la
pieza. Me resulta muy complicado alejarme de la textualidad porque ha formado una parte
integral de mi vida, por lo que intento incorporarlo con naturalidad en mis composiciones. Los

mensajes son esenciales para sentirme cémoda con lo que expreso.

6. 4. Presupuesto

El presupuesto de la serie fue reducido por condiciones personales. Existen varios
elementos que tenia previamente por mis labores relacionadas al textil, asi como otros que
compré para el proyecto pero que usaré en futuras ocasiones. Es por esta distincion que el
presupuesto tomara en cuenta los materiales directos y los indirectos. El precio de los
materiales indirectos fueron amortiguados en diferentes momentos, asi se pudo asumir el costo

en plazos.
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Tabla 1. Presupuesto de la produccion

Elemento Unidad Cant. Pr.Unit. Pr.Total. Acumu.

Costos de produccion

Costos directos

Tela metro 10 2,00 20,00

Tela defectuosa metro 2 1,00 2,00

Hilo fantasia metro 2 1,20 2,40

Cinta de tela metro 1 1,00 1,00

termoadhesiva

Cenefa bordada centimetros 1 1,20 1,20

Polipropileno (100x50cm) unidad 3 1,97 5,91 32,51
Costos indirectos

Set de Hilos unidad 1 17,54 17,54

Set de pintura para textil unidad 1 26,99 26,99

Tijera para telas unidad 2 11,00 22,00

Set de agujas unidad 1 1,50 1,50

Hojas de impresion en tela  unidad 1 9,99 9,99

Set de pinceles unidad 1 12.99 12,99

Lapicero para marcar tela unidad 3 2,39 717

Regla (60x15cm) unidad 1 17,00 17,00 115,18

Costos de administracion

Electricidad acumulado 1 5,00 5,00
Transporte acumulado 1 12,20 12,20
Tinta de impresién unidad 1 23,99 23,99

Paquete de 100 folios A4 unidad 1 2,29 2,29 43,48
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Finalmente, los costos de administracion son la estimacion de lo que ha involucrado la
labor, como la electricidad. En el caso del transporte y hojas, son gastos que asumo

rutinariamente como parte del espacio de trabajo que tengo.

6. 5. Presentacion de obras: narrativas en movimiento

La serie “ansiedades y encuentros” consiste en seis piezas de técnica mixta sobre telas
de 50x50 cm (ver anexo G para ver las imagenes a mayor tamano). Su montaje se da sobre

placas de polipropileno de 50x50 cm para jugar con lo que se considera una obra.

A continuacion, detallaré los nombres de cada pieza y pequefios textos que den mayor

contexto a las obras.

l. Suefios y mentiras en sistema migratorio

Crei en el suefo de migrar y prosperar desde muy pequefia. Veia todos los sacrificios
de mi madre y la presion crecia por aprovechar todas las oportunidades que se presentaban.
Cuando estdbamos solas en el medio de Texas, Estados Unidos, aprendi un nuevo idioma lo

mas rapido posible. Ambas nos corregiamos para poder mejorar nuestro acento.

Dentro de nuestro privilegio como migrantes con una green card, no perdiamos el
chance de agradecer a los angeles que nos protegian, sin espacio para procesar la distancia.
No es hasta diez afios después cuando la ira y el dolor se volvieron desbordantes. Aguantamos
la precariedad, los malos tratos, ver como nuestra comunidad convive con el miedo.

Regresamos en varias ocasiones a Lima, pero ya no se sentia como nuestra “casa’.

Hice todo lo posible por cumplir el suefio, pero crecié en mi el resentimiento sobre el
silencio que rodea nuestra experiencias. El sistema migratorio actual es cruel, no hay régimen
que proteja al migrante y haré todo lo posible porque se conozca lo que esconden sus

promesas de “progreso”. El texto detras de la cortina se lee: “Who looks after migrants? Who
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listens after distance breaks out hearts? When?” [; Quién cuida a los migrantes? ;Quién nos

escucha después de que la distancia rompe nuestros corazones? ;Cuando?].

A 0 19 0 mcavaiitbas ama PR RIS

Il. El enigma de mi identidad

Cuando iba a visitar a mi bisabuela Natalia después de volverme agndstica cada vez
que me preguntaba si habia ido a misa, yo respondia que no. Nunca me pregunté mas, solo me
decia que vaya el proximo fin de semana. Su falta de insistencia o sermones era bastante
reconfortante. Lo que haciamos era cantar canciones de la iglesia que sabia desde pequefia 'y
eso me hacia muy feliz. Fue algo que compartimos hasta sus ultimos dias. Era la muestra de

que nunca olvidaria lo que me habia ensefiado.

La primera vez que estuve expuesta a otras religiones fuera de la catdlica, mi bisabuela
calmd mi desconcierto y me dijo que lo importante era tratarnos con amabilidad. Mi bisabuela

no supo que soy bisexual, no me vio como feminista, pero estoy segura que me hubiera
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apoyado apesar de sus prejuicios. Sus palabras me acompafian mientras sigo explorando mi
identidad como migrante, nieta de inmigrantes chinos y todo con lo que me iré encontrando. Mi

familia biolégica y mi familia elegida me acompafan, sé que las respuestas vienen de adentro.

lll. Olas de aceptacion

Cuando encontré la fotografia como medio de expresion, me fascinaba ver y retratar a
los demas. Fue mi herramienta para lidiar con mi ansiedad social y conectar. A la vez queria
comprender como se siente estar frente a la camara, un acto que puede ser intrusivo si no

existe complicidad.

Vi como otras artistas exploraban su imagen como una forma de controlar las narrativas
en torno a su cuerpo. Desde el 2015, comencé con los autorretratos y vi lo que me costaba
mirarme renegar. Mi nariz, mis cachetes, mis dientes, todo hacia dificil sostener la mirada

mientras corregia la luz en los programas de edicion.



66

Los discursos que escuchaba sobre la aceptacion del cuerpo, los canones de belleza
eurocéntricos, me daban el empuje para responder a mis criticas con una nueva
autopercepcion. Las palabras de activista me ayudaron a dejar de ver mi mente como un

campo de batalla y ahora son olas que navego mientras me abrazo.

IV. Gritos destapados

La imagen de la tapada limefia responde a la necesidad de las mujeres de tener una
vida secreta, alejadas de la cucufateria. También es una visién del privilegio que tenian las
mujeres de élite, sélo ellas tenian una imagen a sostener. Como mujeres limefas no podemos
dar la vuelta a ese privilegio que hemos heredado. Esta conciencia de clase nos ayudara a

cuestionarnos sobre el tipo de feminismo que estamos apoyando.

Una de mis mejores amigas de la universidad me acercoé a su nucleo de activistas
feministas. En el contexto de la multitudinaria marcha de #NiUnaMenos en Lima, el dia de la

marcha y estamos todas listas para gritar. Mi amiga me comenté que estaban pensando en
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cémo incluir al amplio porcentaje de mujeres en Lima que no pueden dejar de trabajar porque

viven del diario.

Aprendi que el feminismo que no toma en cuenta a todas las mujeres, no centra el
cambio en la justicia social. ElI feminismo que conoci a los 18 afios fue uno que me dio el
espacio para cuestionarme, sanar, crecer y buscar una comunidad donde todo esto sea

celebrado.

V. Casi un ano sobria

La culpa y verglenza después de cada borrachera era mucho peor que cualquier
sintoma fisico. Desde los 16 anos bebo y no puedo parar. Comenzaba las noches como el
resto de mis amigas, con algunas copas y terminaba con una botella de vino que bebia sola.
No entraré en lo que me motivaba, entre la presion y la tristeza, quiero hablar de lo que me

llevo a la sobriedad.
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Tenia miedo de perder la estabilidad que habia construido. Mis problemas con el alcohol
habian aumentado con el tiempo. Asisti a mi primera reunién y comencé a leer sobre la
sobriedad. Mi abuelo, mi padre y mi padrastro han tenido o tienen problemas con la bebida o
las drogas y las mujeres en mi familia han vivido una y otra vez los patrones de esta

enfermedad.

En mi familia dirian que lo mio no es tan grave. Incluso puede que digan que exagero,
pero yo sé que esta enfermedad solo empeora y no quiero llegar a cumplir sus expectativas
para pedir ayuda. A punto de cumplir un afio de sobriedad, agradezco a todas las que creen y

apoyan una vida libre de las dependencias que nos alejan de lo que somos.

VI. Miedo, camino y celebracion
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Una noche estaba paseando con mi novia de la mano por las calles de Miraflores. Un
sefor nos pasd y nos dijo que terminariamos en el infierno. Mi pareja se enojé y tuvo que
contenerse para no generar una situacion mas peligrosa. Seguimos caminando y desde

entonces tuve mas cuidado con nuestras muestras de afecto.

Un ano antes habia ido a mi primera marcha del orgullo. Una compafiera me pintd una
bandera LGTBI+ en el cachete. Después —de camino a la casa de mi tia—, subi al transporte
publico con la bandera y con miedo a reacciones, pero feliz por el encuentro con un espacio
donde me senti libre. Llegué y estaban unos amigos de mi tia. Uno de ellos vio la bandera y me

pregunto si era gay.

En ese momento me congelé —todavia profundamente en el closet— y respondi que
no. Recuerdo la culpa que senti al borrar la bandera, la debilidad. Mi tia dijo que yo solo
apoyaba al colectivo. Aios después, abiertamente bisexual, me sigue acompafiando la ira
oculta que me generd estos encuentros. En las marchas no pierdo la oportunidad de gritar el
miedo —escupir la rabia, como diria el colectivo Ayllu— y también celebro que no nos

quedaremos callades.
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7. Biografia de la artista

Mi nombre es Sophia Wong y soy una retratista, artista e investigadora peruana. Tengo
seis afos de experiencia como fotografa freelance. Naci en Lima, Peru en el ‘96. Mi familia
estuvo llena de complejidades, al tener una madre soltera muy joven con una familia bastante
conservadora. Mi lado paterno es de ascendencia china, por lo que la tradicidon tusan siempre

ha sido parte de mi vida.

Emigré a los 11 afos a Estados Unidos —una experiencia que configuré mi vision— y
regresé a Lima para terminar la secundaria. Varios afios después conoci la fotografia mientras
cursaba el Grado de Periodismo y Comunicacion por la Universidad Peruana de Ciencias

Aplicadas. Me interesé mucho combinar el mundo audiovisual con la investigacién.

En el 2017, obtuve una beca para un intercambio estudiantil becado en la Universidad
Camilo José Cela (Espafia), donde llevé clases de Historia del Arte, Periodismo Cientifico y
Literatura. Al regresar a Lima, trabajé como comunicadora en una asociacion que realizaba el
analisis de politicas publicas a nivel nacional, mientras tomaba cursos de Fotografia y Poesia

en el Centro de la Imagen y el Centro Cultural de la PUCP.

Tuve la oportunidad de participar en discusiones sobre equidad e interseccionalidad
desde investigaciones y como ponente en el 1° Encuentro Ciencia, Tecnologia y Sociedad
Peru. Es asi que mi visiébn como feminista interseccional se comenzé a fortalecer de la mano,

principalmente, de companeras con las que compartia.

Ante el machismo desbordado, inseguridad y desigualdad del Peru, busqué
oportunidades para emigrar y continuar mis estudios. En el 2018, recibi una beca para realizar
un Master en Fotografia y Postproduccién en la escuela Too Many Flash en Madrid. Durante el
primer afno fui seleccionada para participar del Programa de Desarrollo para Estudiantes de

Canon con el que asisti a Visa pour I'lmage 2019 en Perpifian, Francia.
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En mi trabajo personal comienzo a explorar la salud mental, los movimientos migratorios
de sus ancestras, asi como lo que significan los mios y el activismo desde una mirada
interseccional. Actualmente, continUo mis estudios con el Master Universitario en Estudios
Culturales y Artes Visuales (perspectivas feministas y cuir/queer) en la Universidad Miguel
Hernandez. Disfruto de aprender y encontrar espacios para compartir informacién de una forma

abierta.

Desde el 2020 dirijo la plataforma In The Frame, un blog dedicado a principiantes en las
artes visuales. Tiene la finalidad de acompafar a las mujeres y personas no-binaries que ,
como Yo, inicien su carrera y compartir informacién para activar soluciones a las barreras que
se enfrentan. Me encargo de producir un programa radial llamado “Creamos”, el cual emite

entrevistas y conversaciones semanales con artistas.

Actualmente, trabajo la fotografia de autor, el videoarte y el arte textil desde una visiéon
documental y personal. Creo piezas intimas con reflexiones sobre ser adulta, la ansiedad, vivir
lejos de mi familia y cdmo sobrevivir como creativa. Asimismo, formo parte de un equipo que

busca crear un espacio fisico para disidencias migrantes en Madrid llamado “Nave disidente”.
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8. Conclusiones

Han pasado meses desde el inicio de este proceso y puedo asegurar que ha sido
completamente transformador a nivel principal. He podido concluir que queda mucho trabajo
por hacer para tener una nueva mirada sobre las mujeres que han estado detras del trabajo
textil. EI mundo textil es muy amplio y diverso, lo que lo hace un excelente vehiculo para

conocer historias que enuncian vivencias que tradicionalmente no han sido escuchadas.

A nivel particular, pude encontrar que el trabajo textil ha sido un legado familiar que no
ha permitido compartir nuestros saberes y vernos con la capacidad de crear. Este proyecto me
ha dado la oportunidad de hablar con mi madre y mi abuela sobre como percibimos esta labor y
como todavia nos une a pesar de la distancia. Todo lo que ellas han creado me han llevado a
este camino como artista y dentro del activismo. Durante la entrevista a mi abuela materna, ella

relaté cémo habia comenzado la tradicion de costura y tejido en la familia:

A mi mama le gustaba mucho coser, mucho tejer, a mi abuela también. ; Entonces de
repente también de ahi nace, no? Has visto tejer a la mama de tu abuelo también. La vi
tejer a tu tatarabuela Hermelinda, la vi hacer lindas cosas. Mi mama tejia a crochet,
hacia un cubrecamas de dos plazas, corrido —no en pastillas—. Tejia corre manteles,
hacia chompas, chalecos de todos. (Marta Zapata, comunicacion personal, 03 de

agosto, 2022)

Desde el inicio de esta memoria me he situado como una mujer-cis migrante feminista y
a lo largo del desarrollo de la investigacion me he reconocido como parte de movimientos
mucho mas grandes. He pretendido abordar temas complejos evitando hacer simplificaciones y
han quedado varios temas fuera de lo que he podido abarcar. Aunque he intentado tener una
propuesta diferente, sigo lineas que han sido trabajadas por multiples personas que también

han puesto sus historias en el centro. Es por esto que debo agradecer a todes quienes han sido



73

citades en este trabajo, en particular a quienes se sittan en el feminismo chicano y el

feminismo descolonial por todos sus aportes.

Finalmente, solo queda comentar a modo de cierre, que el textil es un vehiculo que
ofrece una nueva conexién entre los sentidos, desde sus diversos colores, densidades vy
texturas. De este modo, se vuelve un campo que permite la autoexploracion desde una
sensibilidad que sostiene como tentativa materializar algo tan inmaterial como lo son las
memorias. Trabajar con el textil como medio es un reto de aprendizaje constante y se ha vuelto

el campo en el que mas me he podido identificar.
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10. Anexos

A. Desarrollo de momentos seleccionados para las piezas.
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B. Bocetos iniciales de las piezas.
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C. Bocetos finales a escala de las piezas.
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D. Guia para la seleccion de fotografias.
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E. Entrevista a Gisella Montes (Madre).

Link de acceso:

https://drive.google.com/file/d/1frHU34bypyGF4Jg7 CWVOgLKOQRS86tIvf/view?usp=sharing

F. Entrevista a Martha Zapata (Abuela).

Link de acceso:

https://drive.google.com/file/d/1icn3ge6F YAZPUss-gKo69CavOQ2B9MUd/view?usp=sharing
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https://drive.google.com/file/d/1frHU34bypyGF4Jg7CWVOqLK0QR86tIvf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1icn3ge6FYAZPUss-gKo69CavOQ2B9MUd/view?usp=sharing

G. Piezas finales

AT 124 Wt iitha 2 amA P R Y

-
=

Sophia Wong. Suefios y mentiras del sistema migratorio, serie "Ansiedades y encuentros",

2022. Técnica mixta sobre tela. 50x50 cm.



Sophia Wong. El enigma de mi identidad, serie "Ansiedades y encuentros", 2022. Técnica mixta

sobre tela. 50x50 cm.
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Sophia Wong. Gritos destapados, serie "Ansiedades y encuentros"”, 2022. Técnica mixta sobre

tela. 50x50 cm.



Sophia Wong. Olas de aceptacion, serie "Ansiedades y encuentros", 2022. Técnica mixta sobre

tela. 50x50 cm.
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Sophia Wong. Casi un afio sobria, serie "Ansiedades y encuentros”, 2022. Técnica mixta sobre

tela. 50x50 cm.
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Sophia Wong. Miedo, camino y celebracion, serie "Ansiedades y encuentros”, 2022. Técnica

mixta sobre tela. 50x50 cm.



