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PROPUESTA
Y OBJETIVOS

Propuesta

La propuesta de este trabajo de fin de grado consiste
en una reflexién en torno a los temas del suefio y del
inconsciente. Esta comenzd un ano antes mediante
el uso del collage, luego de la animacién 2D y final-
mente del video, cuya evolucién se concluye hoy en
una exposiciéon compuesta de obras surrealistas, in-
corporando el tema del objet trouvé.

En ella se propone un onirismo de lo cotidiano, pres-
tando una atencién particular a los conceptos de lo
ordinario, de lo conocido, frente a los de lo extrano y
lo desconocido.

A través de esto, cuestionamos la idea misma de la
realidad, de nuestra relacion con ella, en resonancia
con el mundo de la psique humana, y ello a través de
obras plasticas y audiovisuales que incluyen la uti-
lizacion de objetos cotidianos recopilados previa-
mente, cuyo simbolismo se hard eco del mundo del
suefio y del inconsciente.

Asi, es de un encuentro entre el mundo material e
inmaterial del que el espectador sera testigo, un en-
cuentro que le invita ainterrogarse sobre la frontera
y el complejo vinculo que mantienen la vida diurna
y nocturna, que experimentamos durante toda nues-
tra vida como seres humanos.
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Objetivos

01.

Arrancar a los objetos su vocacién utilitaria para al-
terar la percepciéon ordinaria que tenemos de las co-
sas, y asi explorar su vida secreta en nuestraimagina-
cién, nuestros suenos o nuestras fantasias.

02.
Utilizar laimagen, el video y el objeto cotidiano como
un espejo distorsionado de la realidad.

03.

Hacer que el espectador se cuestione sobre el
concepto de realidad y el vinculo que mantienen la
vida diurnay nocturna.

04.

Investigar sobre artistas que trabajan con el objeto
usado/cotidiano (referentes artisticos) y sobre au-
tores/as tedricos que reflexionen sobre el suefo, el
inconsciente y la relacion entre vida diurna y noctur-
na (referentes conceptuales).

05.
Buscar y recopilar objetos cotidianos para su utiliza-
cién como material artistico connotado.

06.
Experimentar con el video y la relacién intermedia
entre obra audiovisual y objeto.

07.
Llevar a cabo una produccion que pueda exhibirse en
una primera exposicion individual.
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REFERENTES

Conceptuales

CARL GUSTAV JUNG

Carl Gustav Jung (1875-1961), fundador de la psi-
cologia analitica, mezcla en sus obras reflexiones
metapsicoldgicas y practicas sobre la cura analitica.
Desarrollo teorias psicolégicas y exploré diferentes
areas de las humanidades desde el estudio compara-
tivo de las religiones, la filosofia y la sociologia hasta
la critica del arte y la literatura. También se le deben,
entre otros, los conceptos de inconsciente colectivo,
de arquetipos, de individuacion, de complejo, de imagi-
nacion activa, de determinismo psiquico y de sincroni-
cidad.

Entre sus trabajos, nos interesa el concepto del in-
consciente colectivo en relacién con las nociones de
arquetipos, de los que habla en su libro Psychologie de
I'inconscient, y que Jung diferencia del inconsciente
individual ya conocido en los trabajos de Sigmund
Freud. A un nivel mas psicoldgico, y como resume
el psicoterapeuta junguiano Gerhard Adler: «el in-
consciente colectivo, retomando en esencia las pa-
labras de Jung, es el depésito constituido por toda la
experiencia ancestral desde hace millones de afios, el
eco de los acontecimientos de la prehistoria, y cada
siglo le anade una cantidad infinitesimal de variacién
y diferenciacion» (Adler: 1957, p. 11).

En general, en la obra de Jung, el concepto designa
el conjunto de las representaciones del imaginario
humano. Asi, el individuo forma parte de un cédigo
universal que se expresa en forma de arquetipos
(Anima, Animus, Sombra, Persona...).

Si el inconsciente personal es representado a menu-
do por el dios Mercurio (o Hermes) en la antigliedad
o en la alquimia, los procesos del inconsciente colec-
tivo, aunque mas raramente representables, son a
menudo imaginados por elementos naturales como
el océano o el bosque, sino también por el arqueti-
po de la Abuela o del Alma (arquetipos de Anima o
de Animus, segln el sexo). Ademas, los materiales
colectivos se proyectan sobre objetos de la realidad.
De hecho, mientras que el inconsciente freudiano es
una suma de impulsos reprimidos, el inconsciente
colectivo jungiano tiende a salir de la psique para en-
carnarse en objetos exteriores. Estos materiales, en
esenciano representables porque son el producto de
una fusién de opuestos que la razén no puede com-
prender, acceden a la conciencia por la nocién del
simbolo.

Asi, la idea de un simbolismo inconsciente proyecta-
do sobre objetos exteriores y comunes a todos como
seres humanos, nos remite al objeto de reflexion
propuesto por Lo ordinario a través del prisma del in-
consciente.

Aunqgue es de naturaleza puramente interpretati-
va y simbélica, los trabajos de Jung y los conceptos
mencionados previamente son de considerable im-
portancia a la hora de comprender el tema de mi
proyecto.
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REFERENTES

Conceptuales

GASTON BACHELARD

Gaston Louis Pierre Bachelard (1884 - 1962), filso-
fo francés de las ciencias, de la poesia, de |la educa-
cién y del tiempo, es un epistemolégico reconocido
gue explordé los caminos de la fisicay de la quimica de
finales del siglo XIXy principios del siglo XX.
Percibiendo las resistencias a las evoluciones, in-
venta, en La Formacién del espiritu cientifico, el “psi-
coanalisis del conocimiento objetivo” (Bachelard:
1938), inspirado por los trabajos de Carl Gustav
Jung, a partir del cual introduce el concepto de obs-
tdculo epistemolégico para analizar los obstaculos al
conocimiento cientifico. Asi, el filésofo cuestiona las
relaciones entre la literatura y la ciencia, es decir,
entre loimaginario y lo racional.

Del lado del psicoanalisis, reinterpreta ciertos
conceptos de Sigmund Freud, como los del in-
consciente, de la censura, del suefioy de lalibido, que
utiliza a la vez en su epistemologia y en su poética.
Sin embargo, utiliza mas las ideas de Carl Jung, entre
otros, que del propio Freud, del que retoma su teoria
de los simbolos y su nocién de arquetipo. Su lectura
de Jung, pero también de los surrealistas, le lleva a
comprender lo imaginario y no la percepcién como el
origen primero de la vida psiquica.

A continuacién, Bachelard se dedicé a un estudio
profundo de la imaginacién poética. En una confe-
rencia de 1954, titulada «El durmiente despierto»,
nos dice que nuestra pertenencia al mundo de las
imagenes es mas fuerte, mas constitutiva de nuestro
ser que nuestra pertenencia al mundo de las ideas.
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Partiendo de esta idea, y en el contexto del proyecto
de Lo ordinario a través del prisma del inconsciente,
esta conferencia nos interesa en la medida en que en
ella nos habla del ser humano “total”, es decir, diurno
y nocturno, para quien los suefios alimentan sus pen-
samientos, tanto como sus pensamientos explican
sus suenos. Analizando sutilmente el pensamiento y
laimaginacion del “durmiente despierto”, distingue la
frontera entre lo real y el suefio, que, seguin sus pa-
labras, pueden ser conflictivos o complementarios.
Ademas, en algunas de sus obras como El agua y los
suenos: Ensayo sobre la imaginacioén de la materia, o El
aire y los suenos: Ensayo sobre la imaginacion de la ma-
teria, Bachelard utiliza los cuatro elementos de los
filésofos de la antigliedad: el agua, el aire, el fuego
y la tierra, en el andlisis de los patrones propios de
cada artista. Segun él, todos los grandes creadores
parecen tener un elemento que domina su obra.
Finalmente, es a través del acercamiento de estos
cuatro elementos que constituyen nuestro mundo
sensible, que el autor nos habla, a través del concep-
to de “imaginacién material”, de una trascendencia
de lo real por el mundo de lo imaginario.

Por su parte, Jung demuestra en el mismo periodo
gue el hombre proyecta en lamateria “los datos de su
propio inconsciente”, un aspecto que me interesa es-
pecialmente a la hora de interpretar a posteriori mis
obras, ya que, observandolas en conjunto, se podria
senalar la presencia recurrente de los elementos del
airey del agua.
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REFERENTES

Visuales/Conceptuales

DAVID LYNCH
David Lynch (nacido en 1946, Missoula) es un cineas-
ta, guionista, fotégrafo, musico y pintor estadou-
nidense.
Su trabajo se caracteriza generalmente por su ima-
gineria onirica y su meticuloso disefio de sonido.
Poniendo el mundo cotidiano e imaginario en el mis-
mo plano, desarrolla, tanto en sus series como en
sus peliculas, un universo surrealista muy personal
donde se mezclan el cine experimental, el cine de
género, las artes graficas y la investigacion innova-
dora, tanto en el plano dramatico como en el plasti-
co (imagenes hipnéticas, banda sonora inquietante,
gusto por el misterio, la rarezay la deformidad...).
Si en algunas de sus peliculas se desarrolla una his-
toria total o globalmente comprensible, en otras se
rompen los cédigos de una narracién cinematogra-
fica lineal y convencional. En el caso de Twin Peaks:
Fire Walk with Me (1992) o Mulholland Drive (2001)
, las leyes del cine negro en particular son utili-
zadas para luego ser desviadas y finalmente destrui-
das.
Esta ultima pelicula es representativa de la manera
en que el cineasta abandona su trama a medio cami-
noy pasa a un contexto alterado en el que los actores
parecen interpretar papeles diferentes mientras los
decorados ocupan una funcién nueva.
Asi, la legibilidad de la narracion es deliberadamente
borrosay la frontera entre el sueno y la realidad de-
saparece.

Su cine, silencioso y ansioso, mezcla la violencia, lo
macabro y lo grotesco con una forma de normalidad
social, tratando de transcribir la realidad profun-
da de las fantasias, pasando de un mundo luminoso
a un universo nocturno donde surgen los impulsos
reprimidos. Tanto en sus obras audiovisuales como
plastica, encontramos un gusto por lo desconocido,
lo extrafo, la nocién de doble, por los simbolos psi-
coanaliticos y la complejidad humana en general.
Podemos observar que el sueio es un tema recur-
rente en las peliculas de Lynch. Este se manifiesta de
varias formas: el sueno que hace el hombre-elefante
de su madre, o incluso los suefios persistentes del
agente Cooper en la serie Twin Peaks.

Como en un sueno, en las peliculas de Lynch los ros-
tros de los personajes se transforman hasta que se
plantea la cuestion de la identidad. Los impulsos, las
angustias o las fantasias se personifican y no existe
una cronologia clara entre las peripecias. Todo pare-
ce desarrollarse sin que podamos tener control nin-
guno, resultando ser espectadores y creadores a la
vez de una realidad que se nos escapa.

Finalmente, el sueno es llevado a la pantalla en forma
deunmisterioquedescribe este mundoinconsciente,
profundo, oculto y reprimido. Ya sea en la estructu-
ra de la trama, en las peripecias vividas por los per-
sonajes o en el campo Iéxico que éstos emplean, el
suefo y el mundo del inconsciente siguen estando
en el centro de la mayoria de sus peliculas, tanto a
nivel conceptual como formal, lo que lo convierte en
un objeto de estudio muy interesante en el marco de
este trabajo de fin de grado.
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REFERENTES

Formales

MERET OPPENHEIM

Meret Oppenheim (1913-1985), escritora, pintora,
fotégrafa y plastica suiza, ha explorado a lo largo de
su trayectoria artistica el tema de la indeterminacion
de los géneros apropidndose tanto de mitos, suefios
y juegos, que la literatura de su tiempo y los escritos
del psicoanalista Carl Gustav Jung. Su obra es varia-
day estd constituida tanto por pinturas y esculturas,
como por ensamblajes, poesias y objetos.

Su trabajo me interesa en la medida en que el objeto
y el suefio ocupan un lugar central, en el que desvia
los objetos de sus funciones con una utilizacién
abundante de materiales diversos y variados, cuya
simbologia se refiere al mundo del inconsciente.

Ha desafiado constantemente la rigida definiciéon
de la sociedad del hombre y la mujer, animando a su
publico a caminar en la fina linea entre la realidad y
los suenos. Su trabajo refleja sus exploraciones cri-
ticas de la sexualidad, la identidad, la exploracién
de las mujeres y la sociedad civilizada, revelando
los impulsos sexuales, psicolégicos y emocionales
subyacentes.
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Durante su periodo en Paris, junto con el grupo sur-
realista formado en torno al poeta André Breton en
los afos 1920 y 1930, ésta se apasiona por los nue-
vos conocimientos sobre el psiquismo humano y tra-
ta en pie de igualdad al consciente y al inconsciente,
el suefo vy la realidad, siendo los conceptos princi-
pales abordados en este proyecto de fin de grado.

Por ultimo, podrian citarse obras como Mi institutriz
(1936) (Fig.2), El almuerzo de piel (1936) y La pareja
(1956), en las que Oppenheim eligié combinaciones
de materiales inusuales utilizando hallazgos de la na-
turaleza, objetos cotidianos y materiales sintéticos
cuyo caracter experimental y simbodlico abre multi-
tud de posibilidades de interpretaciéon. Estos proce-
sos de produccién y el ensamblaje de objetos coti-
dianos de fuerte simbolismo, se unen a la idea de un
onirismo de lo cotidiano, del que se habla en la expo-
sicion Lo ordinario a través del prisma del inconsciente.
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REFERENTES

Formales

BILL VIOLA

Bill Viola (nacido en 1951), pionero del videoarte, es
conocido por sus numerosas instalaciones de video
multi-pantallas, sus videos/peliculas, sus paisajes so-
noros, sus proyecciones de video de pantalla plana,
asi como sus obras para conciertos y éperas.

En sus obras, el artista emplea tecnologias audiovi-
suales sofisticadas, mientras explora la espirituali-
dady la percepcién de la experiencia humana.

Su obra se caracteriza por el hecho de que esta llena
de simbolos y referencias que se repiten continua-
mente, a través de la cual utiliza el video para explo-
rar los fenédmenos de percepcion sensorial como ca-
mino hacia el conocimiento de si mismo.

Las mismas se centran en conceptos como el naci-
miento, la muerte, la espiritualidad, la soledad o el
desarrollo de la conciencia, y tienen raices tanto en
el arte oriental y occidental, como en las tradiciones
espirituales, especialmente el budismo zen, el sufis-
mo islamico y el misticismo cristiano.

Se podrian distinguir otros aspectos de sus expe-
rimentos, como la relatividad de lo grande y de lo
pequeno, gracias al juego de escala que utiliza de
manera recurrente, asi como una reflexién en torno
al espacio-tiempo. Su trabajo es una invitaciéon a re-
flexionar sobre el proceso de blsqueda del sentido
de la condiciéon humanay de la fugacidad de lavida, y
pone de relieve a través de la contemplacion vy la re-
flexién, la funcién social de la cultura y su papel fun-
damental en el desarrollo vital del individuo.

Viola utiliza a menudo los elementos del agua y del
fuego, que a veces entran en dualidad, en particular
por la utilizacién de tonalidades contrastadas (frio/
calor), como por ejemplo en su obra The Crossing
(1996) (Fig.3). Su trabajo me interesa especialmente
por la utilizacién de recursos formales tales como el
movimiento de video lento, en bucle o invertido, que
participan a sumergir al espectador en una experien-
cia profunda en emociones, y que, de alguna manera,
podriamos relacionar con los temas del inconsciente
y del estado subconsciente del ser, ya que utiliza ele-
mentos reales y procedimientos especiales para ex-
presarse sobre el mundo de lo intangible.
Finalmente, gracias a la puesta en escena, al montaje
y a la sonorizacion, da una sensacion de extrafeza a
la imagen mas banal e invita al espectador tanto a la
contemplacion como a la reflexiéon sobre su propia
condicion humana.
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REFERENTES

Formales

ROBERT GOBER

Robert Gober (nacido en 1954, Estados Unidos), es-
cultor y artista de instalacién americano, es conoci-
do principalmente por sus extraias y evocadoras re-
consideraciones de objetos cotidianos.

Sus obras incluyen de manera recurrente al cuerpo
humano vy el uso de objetos cotidianos, con los que
aborda temas como la sexualidad, la religién, las rela-
ciones humanasy la naturaleza, entre otros.

En su trabajo, la evocacién del recuerdo es indiso-
ciable de un enfoque artesanal, ya que sus obras
nacen de un trabajo manual meticuloso que implica
una gran diversidad de materiales tales como la cera,
el yeso, el papel de periédico, y otros procesos técni-
Ccos.

Influenciado por el surrealismo, el arte pop, artistas
como Marcel Duchamp, asi como por la escultura hi-
perrealista, Gober va a crear a partir de los afios 70
obras que tratan sobre el hogar, el género, el trauma
y la purificaciéon. Estos temas, asi como su estilo vi-
sual distintivo, haran que estas obras sean mas tarde
reagrupadas y conocidas bajo el nombre de Arte
abyecto. En sus creaciones, que combinan escultura
y pintura, se pueden encontrar alimentos, muebles,
fregaderos, simbolos espirituales como cruces o ve-
las, asi como partes del cuerpo como piernas sepa-
radas del resto del cuerpo. Las obras de Gober, con
un aspecto realistay con un cuidado por el detalle, se
presentan a menudo en una elaborada puesta en es-
cena que combina diferentes tematicas como la del
agua, un elemento recurrente en sus creaciones.

06

Eluniverso del artista, rico en simbolos y referencias,
también estuvo marcado por el luto de una genera-
cion devastada por el sida, lo que dara lugar a varias
obras como la serie de fregaderos, que evocan larea-
lidad intima y clinica de la enfermedad que no pudo
ser “lavada”. Anclado en lo banal y lo doméstico, su
obraesinteresante por la desviacion que hace de ob-
jetos que recuerdan a veces la infancia, cuyo tamano
0 proporciones se alteran de manera inquietante y
a veces incluso monstruosa. Aunque se aleja de la
confecciény del tema del objet trouvé por el hecho de
gue no utiliza objetos cualquiera que sea su origen
sino que los fabrica a mano, se une sin embargo a la
idea de un onirismo de lo cotidiano, especialmente a
través del aspecto surrealista de sus creaciones, asi
como la connotacion de los objetos utilizados, en re-
lacion con el mundo del inconsciente.

Por lo tanto, los objetos que utiliza muestran la re-
lacion intima que establecemos con los objetos que
nos rodean, mezclando lo extrafio con lo familiar.
Para concluir, podriamos citar una de sus obras como
Untitled Leg (1990) (Fig.4), una escultura realista de
la parte inferior de la pierna de un hombre - aislada
como si emergiera o desaparecieraenuna pared - su-
giriendo tanto la presencia masculina como su impo-
tencia, y que nos podria remitir a la idea de una obra
intima y autobiografica.

Finalmente, se podria decir que su cuidado extre-
mo por el detalle le permite expresar una forma de
alienacion del objeto a través de un realismo crudo y
desconcertante.

(Fig. 1.)

(Fig. 2.)

(Fig.4.)
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JUSTIFICACION
DE LA PROPUESTA

Lo ordinario a través del prisma del inconsciente es
una exposicion nocturna que mezcla obras audiovi-
suales y plasticas de caracter surrealista, invitando
al espectador a cuestionarse sobre nuestra relacion
con lo real, con el mundo del inconsciente, asi como
el complejo vinculo que mantienen la vida diurna y
nocturna. Se trata de la oposicién de dos mundos
llamados material e inmaterial. El mundo material
esta representado por el objeto cotidiano que, una
vez descontextualizado, se convierte en simbolo.
En cuanto al mundo inmaterial, estd representado
por laimagen estatica o en movimiento. Asi, en esta
exposicion se presentan obras basadas en un tema
comun: el suefo y el inconsciente. Este ultimo ha
evolucionado apoyandose en diversas formas y so-
portes, para desembocar hoy en la integracién del
tema del objet trouvé, cuyo simbolismo se refiere al
mundo intangible que es el sueio.

Precisamente, es a partir de la serie de collages
digitales I had a dream last night (2021), del

video Médusée (2021), del video-collage Sérieuse
conversation (2021), asi como del collage animado
Traversée (2021) que se crearan nuevas obras que
mezclan videos y ensamblajes de objetos cotidianos,
tituladas Le café est servi! (2022), Chaussures
volantes (2022), Partie de jambes en I'air (2022) y
Soupe aux nuages (2022). Estas seran dispuestas
posteriormente en el hotel Gran H La Marina de
Altea, cuyas caracteristicas coinciden con laidea
misma de un onirismo de lo cotidiano.
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Para empezar, el tema del objeto me interesa en la
medida en que abre un amplio campo de reflexién en
torno a las nociones de imaginacion e inconsciente
ya que, el objeto como elemento poseedor de mate-
riay simbolo, practicidad y suefio, racionalidad en su
funcionalidad e irracionalidad en el deseo, represen-
ta un punto de fusién de la complejidad del hombre,
y es especificamente en la vida cotidiana que encon-
tramos este escenario.

Por lo tanto, seria pertinente mencionar al psicoana-
lista Carl Gustav Jung, para quien el inconsciente
colectivo contiene las nociones de arquetipos y por
lo tanto de simbolos, que remiten a la idea misma de
un simbolismo inconsciente a menudo proyectado
sobre objetos reales y exteriores, comunes a todos.
Los objetos utilizados en este proyecto serviran de
punto de encuentro entre estos dos mundos que son
el sueno y la realidad cotidiana, y, mezclando lo fa-
miliar con lo desconocido, confrontaran asi al espec-
tador frente a su dimension psiquica e inconsciente.
En este campo, el trabajo de artistas como Meret
Oppenheim o Robert Gobert son de una contribu-
cién considerable a la hora de pensar vy realizar las
obras plasticas del proyecto.

En efecto, se podria pensar en la escultura de Oppen-
heim titulada El almuerzo de Piel (1936), una obra
fuerte en simbolismo en la que la artista combina ob-
jetos cotidianos y materiales inusuales. También se
podria mencionar Untitled Leg (1990) de Gober, que,
por su realismo crudo y desconcertante, mezcla lo
extrano con lo familiar.

Si los objetos nos devuelven a menudo a nuestros
deseos, fantasias, suefios u otros estados del in-
consciente, tanto como nuestros suefios y fantasias
nos llevan a objetos exteriores, esto nos remite a la
idea de una frontera ambigua, unarelacién compleja
entre lavida diurnay nocturna.

A este respecto, en su conferencia El Durmiente
despierto (1937), el filésofo francés Gaston Bache-
lard nos habla del hombre «total», en referencia al
hombre diurno y nocturno, y distingue la frontera
entrelorealy el suefio como pudiendo ser conflictiva
o complementaria.

Esta idea se encuentra también en varias produc-
ciones audiovisuales del director David Lynch, en
particular Twin Peaks: Fire Walk with Me (1992) o Mul-
holland Drive (2001) en los que la frontera entre el
sueno vy la realidad es tan ambigua que termina por
ser indistinguible.

Para continuar, tanto en los escritos de Jung como
en los de Bachelard, se mencionan los elementos
simbdlicos que son el alma, la abuela (arquetipos) o
incluso elementos naturales como el agua, el aire y
el fuego, que desde un punto de vista psicoanalitico
y simbodlico se refieren al mundo del inconsciente,
y que figuran también para algunas, en las obras de
esta exposicion.

Finalmente, la idea es poner en relacién obras lla-
madas «reales, fisicas y familiares tales como obje-
tos ensamblados o alterados, con la proyeccion de
videos y de video collages, representando implicita-
mente la naturaleza inmaterial de la que hablamos.

Por ello, es a través del uso de recursos formales
como el slow motion - que encontramos comun-
mente en las obras del video artista Bill Viola - el
stop motion, el video invertido o incluso el uso de
elementos como el agua y el aire, que estos concep-
tos serdn representados en las obras, recordando la
de The Crossing (1996). Por ultimo, el uso del sonido
también tendra suimportancia ya que viene a apoyar
la idea de una ambigliedad subyacente y asi trastor-
nar nuestrarelaciéon con las cosas, que, mezclado con
las imagenes y los objetos, propondra un collage su-
mergido en lo real.



04
PROCESO DE
PRODUCCION

Introduccion

El proceso de produccién se dividié en tres fases ge-
nerales, basadas en un cronograma realizado previa-
mente. La primera fue la preproduccion, en relacién
con la parte conceptual del proyecto; la segunda fue
la produccién, en relacién con la realizacién de las
obras, y la Ultima la postproduccién, en relaciéon con
la edicion, las correcciones, asi como la organizacién
y la logistica de la exposicién en cuestion.

l. Pré-produccion

l.a. Concepto

La idea de este proyecto surgioé por el deseo de hacer
«mas reales» los collages que habia realizado has-
ta hoy. Debido a la diversidad de soportes y medios
de expresiones utilizados en los meses anteriores
(collages digitales, collages animados, videos...), el
del objeto, y por lo tanto de la escultura, me parecia
como necesario parair mas alld de lo que habia logra-
do hasta ahora, y asi explorar mas profundamente la
idea de un real que nos limita. Con este objetivo, el
encuentro con lo insélito, lo extrano, lo conocido y lo
desconocido me parecia mas completo una vez aso-
ciado aladimensioénfisicay cotidiana que representa
el objeto. La idea fue, pues, la siguiente: transfigurar
los objetos vy, por ellos, lo real mismo, presentando
objetos que procedian de mis propios collages, unos
objetos que sdélo se acercan en suenos. Finalmente,
se podria decir que el objeto juega para mi dos pa-
peles: el de permitir la fusién de estos dos mundos
que son el sueno y lo real, y el de ser a la imagen de
una transicién artistica que estoy experimentando
actualmente.
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I.b. Documentacion y busqueda de objetos

El siguiente paso fue el de la investigacion.

Me interesé por las obras de otros artistas que
trabajan con objetos y videos, y fildsofos que abor-
dan temas similares a los mios. Mas tarde, comencé
un segundo trabajo de investigacion, esta vez Uni-
camente sobre los objetos. Con la idea de no tener
ninguna predeterminacién previa, decidi dejar que
el azar se hiciera y crear nuevas obras en funcién de
lo que encontraba, de lo que me interpelaba durante
mis paseos por rastros o tiendas (Fig.1y 2).

Fue entonces cuando, a medida que avanzaba, me
construia mentalmente laimagen de lo que serian las
futuras obras.

l.c. Selecciéony ensamblaje de las obras

Mas adelante, empecé a seleccionar obras ya reali-
zadas que asociaba con las ideas de las nuevas obras
que iba a crear (Fig.3), con el fin de presentar en la
exposicion la evolucion que fue la mia. Asi, la mezcla
de obras digitales y plasticas me parecié interesante
para representar simbdlicamente las nociones de
«materialidad» e «<inmaterialidad».

(Fig.3.)
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I.d. Diseno de produccién

Antes de emprender la produccién de las nuevas
obras, la Gltima etapa fue la de poner sobre papel
las ideas que habia seleccionado de entre todas las
que me habian ocurrido. Entonces realice el disefno
de produccién (Fig.4), teniendo en cuenta la compo-
sicion, la gama cromatica, los materiales y mas tarde
los sonidos. También visité el lugar de la exposicion
(Hotel Gran H La marina) para pensar en la disposi-
cion de las obras. Tomé varias fotografias que luego
trabajé para crear fotomontajes (Fig.5) que me per-
mitieran visualizar mejor el montaje expositivo.

[Del 16/02 al 24/03]

Soupe oux nuages (2022)

Chaussures volantes [2022)

.............

Partie do jambes en I'air (2022

Lo café est servi | (2022}

?

i
fi
|

Ligpidhes vaeide [ & narall
Wides an boutle

(Fig.4.)
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(Fig.5.)
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Il. Produccién

Il.a. Obras impresas: Collages

Aunque los collages digitales fueron realizados unos
meses antes, estos se crearon con el mismo espiritu
que el de los paseos en los rastros y las tiendas, es
decir, de manera espontaneay sin predeterminacién
ninguna. Al dar rienda suelta a mi inconsciente, a la
experimentacién y a la l6gica de asociaciones libres,
componia con imagenes y fotografias encontradas
por Internet o en mis archivos personales. Utilizando
Adobe Photoshop, se aplicaban varios efectos tales
como el ruido, la sombra, el brillo o el blanco y negro;
y otros recursos como la distorsién, la duplicacion, el
recorte o incluso la adicion de formas graficas, en su
mayoria monocromaticas.

Il.b. Obras audiovisuales:

Videos y videos-collages

Entre las obras audiovisuales, el video de «Chaus-
sures volantes» y el de «Le café est servi! » han sido
las nuevas obras realizadas para esta exposicion. Es-
tas ultimas fueron creadas utilizando algunos de los
objetos presentes en las obras escultéricas (zapatos,
taza de café y plato).

Para el video «Zapatos voladores», las dos técnicas
principales utilizadas fueron las del timelapse para
las nubes, realizado con una cdmara Gopro (Fig.6); y
el stop motion con fotografias, para simular el movi-
miento de los zapatos.

10

Através de esto, laintencién fue la de representar de
manera metafdrica la idea de un movimiento aéreo,
dindmico y en perpetua evolucién, en relacién con el
sueno del vuelo y la ascension imaginaria del psiquis-
mo humano.

Esta dltima fue realizada sobre un fondo croma
(Fig.7), utilizando una iluminacién maxima y una ca-
mara Nikon D5600.

Para «Le café est servi! », la técnica principal utilizada
fue la del slow motion, con una cdmara Gopro.

Esta fue grabada sobre un fondo de color negro e
iluminada con un foco de luz Fresnel, asi como una
segunda fuente de luz mas difusa. (Fig.8)

El proceso consistia en verter el agua contenida en
una cantimplora de la manera mas lenta posible, para
poder luego apreciar los detalles y el movimiento del
agua. (Fig.9)

En esta obra, el objetivo era dar un aspecto amena-
zador al agua - sobre todo a través del sonido que
emana del video - para representar el suefo de la cai-
da, enrelacion con la parte oscura del inconsciente.

Il.c. Obras escultoéricas: Objets trouvés

Entre los objetos de la exposicidn, cuatro requirieron
un trabajo en el taller de escultura.

El platoy latazade «Le café est servil», las piernas de
las munecas de «Partie de jambes en l'air», y por alti-
mo, la cuchara de «Soupe aux nuages». Objetos como
la corbata de la obra audiovisual «Sérieuse conver-
sation»; la peluca de la obra audiovisual «Medusée»,
asi como el zapato de «Chaussures volantes», se han
conservado tal como eran y ensamblado con otros.

(Fig. 6.)

(Fig.7.)
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Desde un punto de vista técnico, me enfrentaba a
una cierta dificultad: la de concretar ideas a veces
delicadas frente a las opciones limitadas que per-
mitia el material del objeto.

Con esto me refiero especificamente a la obra «Le
café est servi! » por la que corté una taza y un plato
de porcelana por la mitad, siguiendo los siguientes
pasos:

«Le café est servi !»
Obijeto: Plato

1.Sobre untrozo de maderay con una pistola de cola
caliente, se ha pegado el plato.

2.Se hamarcado la linea de corte.

3. Se ha cortado el plato en dos, con una radial pe-
quena.

4. Se ha quitado el pegamento calentandolo previa-
mente con una pistola de aire caliente.

5. Se ha lijado uno de los trozos usando dos tipos de
papeles de lijas (grano grueso y otro fino para el aca-
bado). (Fig.10)

Objeto: Taza
En cuanto ala taza, se aplicaron los mismos procedi-
mientos. Solo que ésta resultdé ser mucho mas com-
plicada de realizar debido a las numerosas fracturas
causadas por las vibraciones y la dureza del porcela-
nico. (Fig.11)

El primerintento se realizé conunasierra, el segundo
con una «radial Diamante» y finalmente con una ra-
dial de menor tamano, llenando el objeto de plastili-
na. Sin embargo, el resultado no fue el deseado, y, por
lo tanto, modifiqué la obra utilizando un fragmento
de la taza para poder conseguir, gracias a su reflejo
sobre la bandeja, laimagen de una taza entera.

« Partie de jambes en I'air »
Objeto: Piernas de muieca

1. Se ha marcado la linea de corte de modo que, una
vez pegadas, estén en forma diagonal.

2.Se ha cortado cada unade las piernas con una Sier-
ra Sinfin.

«Soupe aux nuages»
Objeto: Cuchara

1. Se ha quemado la cuchara usando una maquina
Soplete.

2. Se ha distorsionado la cuchara mientras estaba
aun caliente. (Fig.13)

«Chaussures volantes»
Objeto: Jaula de pajaro

En cuanto a lajaula de pajaro de la obra «Chaussures
volantes», ésta fue pintada utilizando una pintura en
polvo de color blanco mate (Fig.14), con el fin de diri-
gir la atencion hacia los elementos internos (zapatoy
trozos de cascara de huevo).

[Del 29/03 al 13/05]

(Fig. 8.)
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(Fig. 11.)
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ALTURA MAXIMA DE CORTE 200 mm.
ANCHURA MAXIMA DE CORTE 305 mm
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I1l. Post-produccion

lll.a. Obras impresas: Collages

Después de haber seleccionado diez collages de la
serie | had a dream last night (2021) - basada en el
tema del sueno y del inconsciente - realicé varias
pruebas de impresion de diferentes tamafios (A4,
A3..), eligiendo el tipo de papel adecuado (papel fo-
tografico mate, cilk...).

lll.b. Obras escultoéricas: Objets trouvés

Esta ultima fase consistié en el montaje de las dife-
rentes piezas escultéricas, asi como la fotografia de
las obras finales. Mas tarde, las disponia en el espa-
cio expositivo, no lejos de las obras audiovisuales a
las que pertenecian.

lll.c. Obras audiovisuales:

Videos y videos-collages

Después de haber elegido los videos que me parecian
mas satisfactorios, trabajé el montaje, la edicién vy la
sonorizacién con los softwares Adobe After Effectsy
Adobe Premiére Pro.

«Chaussures volantes » | Parte audiovisual
Para cada una de las diez fotografias, el proceso fue
el siguiente:

_Photoshop

1. Importacién de las fotografias en formato JPEG

2. Seleccién rapiday limpieza

3. Aplicacion del efecto «Ruido» en la Galeriade efec-
tos, y Blanco y Negro
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4. Correcciones con la herramienta «Tampdn de clo-
nacion»

5. Ajuste del brillo y de la exposicién

6. Ultimas correcciones con la opcién «Camera Raw»
7. Exportacion en formato PNG

_Premiére Pro

1. Importacién de los archivos

2. Montaje (duplicaciéon y ajustes)
3. Aplicacion de sombras

En cuanto al video time-lapse de las nubes, el proce-
so fue el siguiente:

_Premiére Pro
1. Importacién de video
2. Recorte, Color Lumetri

_After Effects
3. Escala, Rotacion

_Premiére Pro

4. Montajey ajustes
(Fig.15)
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«Le café est servi! » | Parte audiovisual

_After Effect

1. Importacién del video

2. Aplicaciéon del efecto Blanco y Negro, Ajuste de
Brillo y Contraste, Limpieza de ruido

3. Inversién del video, limpieza de ruido

4. Exportaciéon

_Premiére Pro

5. Importacién del video con sonido

6. Desaceleracion de la velocidad «manteniendo la
altura del sonido»

7. Efecto Correccion gamma

8. CurvaRGB

9. Exportacion del video

(Fig.16)

Ill.d. Sonorizacion y exportacion de archivos
La dltima etapa fue la de la sonorizacién.

Para ello, he descargado sonidos libres de derechos
(viento y aleteos), que solo he aplicado a la obra
«Chaussures volantes».

Ambos sonidos se duplicaron para que coincidie-
ran con la imagen en cuestion, antes de exportar el
proyecto en formato MP4.

IV. Exposicion

Este Ultimo apartado se refiere Unicamente alaorga-
nizacién de la exposicion que se desarrollé de forma
paralela a las fases anteriores, y ello durante todo el
periodo de elaboracién del proyecto.
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Entre las tareas realizadas, podemos mencionar la
organizacién de la inauguracién que incluye el cate-
ring, la eleccién de la fecha, de los horarios y de la du-
raciéon de la exposicién, asi como la participacién en
el festival de la Nit de I'Art. (Fig.17)

En cuanto a la publicidad, se realizé un cartel en
Adobe Photoshop. . Este ultimo fue luego im-
presoy difundido tanto en las redes sociales como en
Alteay en la Universidad Miguel Hernandez.

En general, ladifusion del evento se realizé mediante
diferentes plataformas y medios (Gmail, Instagram,
Facebook, WhatsApp, carteleria).

A su vez, se redactd un breve texto critico para per-
mitir a los espectadores comprender mejor el temay
la intencién del proyecto. Posteriormente fue edita-
do en Photoshop (texto invertido) (Fig.19), impreso
tres vecesy ensamblado con espejos. Laintencién de
presentarlo asi fue la de hacer referencia alaideade
un espejo distorsionado de la realidad, en relaciéon
con el tema de la exposicién. Ademas, se crearon e
imprimieron etiquetas con las fichas técnicas de cada
obra, que contenian el titulo traducido al francés (ti-
tulo original), espafol e inglés, con el objetivo de lle-
gar aun publico amplio.

La organizacion del material (videoproyectores y
luces) tuvo también su importancia, ya que hubo que
proceder al préstamo y a la confirmacién de las fe-
chas disponibles en coordinacién con la Universidad
Miguel Hernandez de Altea.

Por ultimo, se realizaron varias pruebas antes de
proceder al montaje definitivo.

[Del 16/02 al 02/06]

(Fig. 16.)
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DIVENDRES 3

21:45h
Falau Alf
1L

Palau Altea

(Fig. 17.)
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Obras
escultdricas

Soupe aux nuages (2022),
técnica mixta, 10x 20 x 14,7 cm.
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Obras
escultdricas

Sérieuse conversation/Médusée (2022),
ensamblaje, 62x7,2x 8 cm.
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Obras
escultdricas

Partie de jambes en I'air (2022),
técnica mixta, 20 x 30 x 30 cm.
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Obras
escultdricas

Le café est servi! (2022),
técnica mixta, 5,7 x 22,7 x 32,5 cm.
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Obras
audiovisuales

Chaussures volantes (2022),
video collage 4:3, sonido, 2'35” [fotogramas]

Le café est servi! (2022),
video digital, sonido, 3'20” [fotogramas]

77




05
RESULTADOS Y
CONCLUSIONES

Exposicion

La exposicion Lordinaire a travers le prisme de I'in-
conscient finalmente duré ocho dias. Cada una de las
obras, tanto audiovisuales como plasticas, fueron
dispuestas de laforma mas homogénea posible en las
tres plantas del hotel, para crear un cierto equilibrio
visual y sonoro a la hora de contemplarlas.

El resultado de las obras, asi como la organizacion y
la inauguracion de la exposicién fueron muy satisfac-
torios, permitiéndome por primera vez presentar mi
evolucién artistica durante estos ultimos anos.

En total, se presentaron al publico diez collages im-
presos, cinco obras escultdricas y otras cinco audio-
visuales, acompanadas de fichas técnicas asicomo de
un texto explicativo del tema de la exposicién.

Las obras escultéricas fueron distribuidas no muy le-
jos de las obras audiovisuales a las que pertenecian,
jugando con los muebles ya presentes en el espacio.
Los collages se colocaron en el espacio teniendo en
cuenta su contenido visual y simbolismo, permitien-
do asi ciertainteractividad con el publico. Con el mis-
mo objetivo, otros elementos fueron colocados en el
espacio, como pueden ser las manos de muinecas sur-
giendo de una planta, o el juego de espejo que pre-
senta el texto critico. Ademas, el lugar elegido para
esta exposicion fue, por su naturalezay funcién, ideal
para poner de relieve la idea de una cotidianidad
frente al mundo del sueno y del inconsciente, siendo
el tema mismo de este proyecto de fin de grado.
Finalmente, la idea de apropiarse del espacio, de ha-
bitarlo, invitando al espectador a una experiencia a

la vez contemplativa y ludica, se cumplié perfecta- Preparacion del Catering,
mente. Hotel Gran H La Marina, Altea.
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Exposicion

Serie I had a dream last night (2021),
collage digital, 30 x 30 cm. [montaje expositivo]

Serie I had a dream last night (2021),
collages digitales, 30 x 30 cm. [montaje expositivo]
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Exposicion
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Soupe aux nuages (2022),
técnica mixta, 10 x 20 x 14,7 cm. [montaje expositivo]

Sérieuse conversation (2021),
video collage 4:3, sonido, 58" [montaje expositivo]

Médusée (2021),
video digital 4:3, sonido, 1’30” [montaje expositivo]

Sérieuse conversation/Médusée (2022),
ensamblaje, 62 x 7,2 x 8 cm. [montaje expositivo]
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Exposicion

Traversée (2021),
collage animado 4:3, sonido, 28" [montaje expositivo]

Serie I had a dream last night (2021),
collages digitales, 30 x 30 cm. [montaje expositivo]

Texto critico con juego de espejo,
20x 20 cm | 30 x 30 cm. [montaje expositivo]
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Exposicion

Serie I had a dream last night (2021),
collages digitales, 30 x 30 cm. [montaje expositivo]

Partie de jambes en l'air (2022),
técnica mixta, 20 x 30 x 30 cm. [montaje expositivo]

Le café est servi! (2022),
video digital, sonido, 3'20” [montaje expositivo]

Serie I had a dream last night (2021),
collage digital, 30 x 30 cm. [montaje expositivo]

Le café est servi! (2022),
técnica mixta, 5,7 x 22,7 x 32,5 cm. [montaje expositivo]
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Exposicion

Chaussures volantes (2022),
ensamblaje, 44,5 x 32 x 32 cm. [montaje expositivo]

Chaussures volantes (2022),
video collage 4:3, sonido, 2'35” [montaje expositivo]
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