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Resumen

El siguiente trabajo tiene por objeto indagar en las deambulaciones a través del caminar
entendidas desde el campo de la estética. Desde un punto de vista cenital, el trabajo
se centra sobre el terreno para desentramar las connotaciones que esta perspectiva
comunica a la experiencia de la deriva. Asi pues, se proyecta un punto de conciencia
sobre la mirada en la que, en contraposicion a las imposiciones sociales que instauran
la mirada al frente, la cabeza alta y la direccion hacia adelante aspirando al progreso
frenético, esta investigacion aboga por apuntar la mirada hacia el suelo que se pisa en
un ejercicio de conciencia y reflexion sobre los recorridos trazados sobre la corteza
terrestre y la lectura de los mismos.
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Propuesta y objetivos

El caminar como expresion artistica encuentra el auge de su desarrollo a mitades del
siglo XX con las acciones de los situacionistas, surrealistas y artistas contemporaneas
como Fina Miralles o Veronica Perales. En este proyecto se han producido una serie de
caminatas a la deriva cuya carga artistica reside en el registro de estas deambulaciones
como obra artistica a través del formato fotolibro.

El proyecto se aborda desde la disciplina fotografica como medio para este registro
y como nexo estrechamente vinculado con la artista para entender las realidades en
las que se involucra en las acciones del andar. Desde el punto de vista cenital, se ha
elaborado un compendio de imagenes sobre el terreno recorrido con las cuales se ha
generado el juego compositivo de la obra final.

Asi mismo, la investigacion sobre teoria artistica relacionada con el proyecto es de vital
importancia para tejer el hilo narrativo que acompaiia el proyecto respecto a la carga
conceptual que este contiene. La relacion entre las imagenes y las acciones es herencia
directa de las artistas de generaciones anteriores que centraron sus investigaciones
artisticas experimentales a través del acto de andar mediante sus intervenciones en
el espacio o el resultado de sus exploraciones y experiencias entendidas como obras
artisticas.

Entre los objetivos principales del proyecto se encuentran los siguientes:

- Reivindicar el enraizamiento con el paisaje y el entorno desde la mirada
en cenital en contraposicion con el avance hacia el progreso y la mirada
convencional.

- Experimentar una serie de caminatas sin finalidad ultima basandonos en la
teoria de la deriva debordiana.

- Documentar el proceso de la accion a través del registro fotografico.
- Entender la herencia actual sobre las formas en que entendieron la relacion
entre arte y desplazamientos en el espacio los tedricos y artistas del siglo XX

y XXI.

- Generar un fotolibro tomando como objeto principal las fotografias
digeridas resultantes de estas experiencias estéticas sobre el andar y conectar.
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Referentes

Guy Debord vy el situacionismo.
En busca de alternativas al sistema capitalista y a la llamada “sociedad del espectaculo”.

Guy Debord se presenta en este proyecto como referente conceptual de cuya tesis se extrae la teoria de deriva que
presento en el nimero 2 de Internationale Situationniste. En su declaracion de intenciones sobre un cambio radical en
el entendimiento del arte contemporaneo, Debord apostaba por un nuevo modo de entender el espacio que se transita
estableciendo con ¢l un vinculo psicogeografico. Debord hablé de estados de conciencia dados por las caminatas, por
poner el foco en nuevos puntos de mira desde donde se deconstruya la ciudad-espectaculo y ciudad-consumo hija sana
del siglo XX y su Revolucion Industrial. En su tesis se apostaba por los transitos sin motivacion alguna y sin meta
meditada previamente, solo entendidas desde el caminar y deambular en busca de nuevas sensaciones producidas por
los estimulos del propio camino.

La Internacional Situacionista, donde Debord se encontraba entre sus principales fundadores, propuso sacar al ser de la
situacion de consumo a donde ha sido conducido por el movimiento moderno. La propuesta se basaba en la practica del
andar como reaccion antiproductiva a los movimientos y fluctuaciones de la sociedad moderna.

“Una o varias personas que se entregan a la deriva renuncian durante un tiempo mas o menos largo
a las motivaciones normales para desplazarse o actuar en sus relaciones, trabajos y entretenimientos
para dejarse llevar por las solicitaciones del terreno y por los encuentros que a €l corresponden.”

Fig 1. Mapa psicogeograico de Paris
disefiado por Guy Debord para la Interna-
cional Situacionista.




Referentes

Susan Sontag
El didlogo de las imagenes.

Las ideas de Sontag suponen de extrema importancia para entender el mundo en imagenes. En sus escritos, Susan
Sontag postula, contrasta, expone y sobre todo genera didlogos entre las imagenes. Litosfera es un fotolibro conformado
por fotografias como sustancia principal, de modo que para entender la correlacion entre estas, ha sido determinante leer
los escritos de Sontag a modo de clarividencia. En el ensayo en el que se basa este proyecto titulado Sobre la Fotografia,
Sontag indaga en cierta teoria del conocimiento sobre la pulsion de fotografiar, como se articula una experiencia acerca
del mundo basada en mirarlo a través del visor, qué distancias se incrementan o se diluyen entre imagen y suceso, entre
fotografia, arte y evidencia. Se trata de un ensayo donde acudir a beber de forma recurrente e inagotable.

El registro de este proyecto ha tenido lugar a través de un visor de la cdmara que inmortaliza un instante atesorando para
la posteridad. El resultado es una imagen, una imagen contextualizada en un mundo de imagenes. Sontag nos acerca a
este mundo de imagenes y a la autoria de las mismas de los cautivadores de momentos mas representativos de siglo XX.
Para entender el mundo en imagenes es necesario estudiarlo, entenderlo, educarse en la cultura visual. Y es justa esta la
intencion postuma de Sontag. Acercar al lector de sus tesis a la cultura visual de siglo XX cuya herencia recogemos en
los tiempos que corren y de la cual no somos conscientes. Las imagenes del fotolibro generado son las mismas pulsiones
fotograficas de las que habla Sontag. Generadas de modo intuitivo y con intencion. Estan realizadas para entender,
para registrar, para documentar y para inmortalizar humildemente los trazados realizados por la corteza terrestre. Las
imagenes son un testimonio pdstumo.

“La vision fotografica entrafiaba una aptitud para descubrir la belleza en lo que todos ven pero
desestiman por demasiado comtin”’

SUSAN
SONTAG
Sobrela
fotografia

Fig 2. Libro Sobre la fotografia, Susan Son- Fig 3. usan Sontag, en 1989. Fotografia de Edward Hausner
tag, 1973.




Referentes

Fina Miralles
Ejercer el arte desde la sensibilidad con el paisaje.

Fina pertenece a la generacion de artistas que recibio una educacion artistica tradicional y académica pero que decidio
romper con todo dogma marcado por generaciones anteriores de artistas para iniciar su propio camino en el ambito
del arte conceptual y el arte de accion o performance. Sus procesos artisticos hablan de ella, de sus origenes y sus
raices mientras constatan el respeto hacia la tierra que tan poco presente se encuentra entre otros artistas de su misma
promocion. La sensibilidad brota a lo largo de toda la trayectoria artistica de Miralles mientras la propia artista es el
vivo reflejo del nexo establecido entre ella y la tierra. Fina siente mientras existe en contacto con el medio natural. Sus
raices se encuentran enterradas en la cultura rural, constatando su procedencia de entre el barro y las piedras. En sus
instalaciones y acciones se proyecta el amor que siente hacia el territorio y los elementos naturales que lo conforman.

“He sortit a escoltar el soroll de les fulles sota el pes del meu pas”

Gracias a Litosfera “jo també he escoltat el soroll de les fulles sota el pes del meu pas”. Y gracias a Fina se ha heredado
como patrimonio la manera de entender el paisaje en este proyecto. Entender el tiempo y el espacio con la sensibilidad
sobre el medio natural es el reflejo del legado de Fina y el relato de su obra cuya importancia fue trascendental para el
arte contemporaneo catalan de los tltimos 50 afos. 50 afios llenando espacios institucionales de vida, de naturaleza, de
enlaces que se tienen abandonados por la inercia cultural contemporanea donde hay mucho ruido y poco sonido. Fina
Miralles fue capaz de escuchar el sonido de las hojas. A Fina le brillan los ojos cuando habla de tales murmullos del
paisaje. Durante las derivas realizadas, he sido capaz de escuchar estos ecos de naturaleza en un acto de conexién con el
presente respecto al tiempo, y la superficie en lo que respecta al paisaje.
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Fig 5. Fina Miralles, El rastre de la sirena, 2014, Fotoaccion, disponible

Fig 4. Fina Miralles, Mar; cel i terra 1973. online en <https://www.finamiralles.com/fotoaccions>

Poema visual, Mida postal, Sabadell,
disponible online en < https://www.finami-
ralles.com/mar-cel-i-terra-poema-visual >




Referentes

Dora Lazarevic

Mimar el folio en blanco

Dora Lazarevic es una disenadora grafica serbia cuyo trabajo ha sido inspiracion directa para la composicion de la
maquetacion del fotolibro. De su trabajo emerge una especie de paz dada por la disposicion de los elementos sobre el
papel. Del mismo modo los colores, los temas, las conjunciones que establece entre imagen, forma, texto y textura, tienen
el atractivo suficiente como para basar la produccion del fotolibro Litosfera en el trabajo de Lazarevic como referente
principal. Su forma de narrar sin necesidad de parrafos de texto hace que sus composiciones generen entusiasmo a quien
observa las paginas en blanco que la disefiadora es capaz de convertir en sensaciones y sugerencias. Todo ello, a través
del tratamiento de la imagen mediante la recombinacion de elementos previos ya existentes o la generacion de material
propio con el que trabajar sobre las paginas.
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Fig. 6. Composiciones varias, Dora Lazarevic 2020.

Veronica Perales

Ecoartivismo, ecofeminismo y cosmosis

La forma de existir en el contexto artistico de Veronica Perales es una invitacion a tomar consciencia del medio en el
que se enteinde la existencia. Veronica es en conexion con el conjunto de biomas de las misma forma en que es critica
con las aberraciones especistas antropocentristas que se llevan a cabo en las sociedades actuales. Su practica artistica
se desarrolla con la motivacion de entender el mundo desde el respecto y amor por el sustrato que nos sujeta y por los
demas animales con quienes coexistimos. Y todo ello desde la multidisciplinariedad de la practica artistica, abarcando
desde el dibujo hasta el arte de accion. Su obra se enmarca bajo el sello del arte contemporaneo entendido desde la
critica a las dinamicas destructivas sobre las especies que conforman la totalidad de la ecoesfera. En contrapoisicion,
Veroénica propone un arte activo para reformular y visibilizar estas nuevas formas de entender las dindmicas animales
estableciendo el término ecoartivismo e integrandolo en los movimientos cotidianos.
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Fig 7. Verénica Perales, Writting letters to fox, 2018, disponible en < https://veroni-
caperales.eu/fox/>.
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Justificacion de la propuesta

Litosfera remarca su énfasis en el campo del arte procesual como medio donde se percibe, se trabaja y se siente. En
este aspecto el proyecto adquiere un caracter efimero cuyo Unico registro queda constatado por la existencia de la
imagen fotografica a modo documental a partir de una mirada estética. El fotolibro Litosfera queda como documento
de constatacion de que la experiencia ha existido y como testigo de las sendas recorridas, percibidas, interpretadas y
sentidas en el curso de las deambulaciones llevadas a cabo. Pero no es el arte. Es un registro, una mera demostracion de
lo vivido a modo documental artistico. El fotolibro forma parte del todo y se trata de una invitacion a mirar el entorno
desde esta perspectiva estética aplicandolo a la cotidianidad sobre la manera de mirar el entorno en recorridos. Al menos
alguna vez en la brevedad de la existencia. Enfoquen la mirada al suelo. Ya veran...

Somos lo que comemos.

Ludwig Feuerbach fue el padre de tal dictamen que lleva mas de dos siglos perpetuandose en mil teorias. En esta ocasion
trasladamos la tesis de su conjetura al terreno teorico-artistico. Porque, efectivamente, somos lo que comemos, lo que
devoramos, lo que se nos atraganta y lo que digerimos. Mas lenta o mas rapidamente, nos conformamos de aquellos
atomos llamados ideas que en contacto entre si son capaces de explosionar hacia la creacion de nuevas proposiciones
que refresquen, ataquen de forma radical o renueven viejas hipotesis nacidas en previos contextos. Como si de energia
nuclear se tratase. Pero esta vez, encaminada hacia el enraizamiento y el presente en lugar de hacia un progreso destruc-
tivo. De este modo, de la mano de los situacionistas y su intento fallido por rejuvenecer el arte del proceso y la forma
de entender los espacios urbanos desde las deambulaciones y el concepto de deconstruccion, se han establecido en esta
ocasion los cimientos sobre los que comenzar a construir Litosfera, desde un modo distinto y subjetivo de relacionarse
con el suelo que se transita, se anda, se experimenta y se ensaya. Porque todo esto trata de ensayar, de probar, de exper-
imentar sobre la vivencia propia en contacto directo con el medio. Y esta sensibilidad es herencia directa de la mirada y
trabajo de Fina Miralles y su forma de contar, de narrar desde la diversidad de medios el tacto y estrechez vincular que
establece con el entorno, con las raices, con la naturaleza. Nos hemos comido las teorias situacionistas y la deconstruc-
cion del espacio urbano. Hemos devorado las teorias de Susan Sontag. Hemos hecho la digestion de la mano de Veronica
Perales y su zorra. Y toda teoria e idea rejuvenecedora de la vieja casposidad del arte contemporaneo se la debemos
a toda esta gente conectada con aquello que de verdad importa. Que cada cual establezca su propio foco. Tras digerir
teoria estética, se ha aglutinado con reflexion propia sobre la experiencia individual, y se ha concebido esta experiencia.
Gracias a cada una de todas las fases que han estado en conjuncion. Sin comida, no hay digestion. La rumia de estas
ideas ha dado como fruto el proyecto que se presenta.

El proceso entendido como fin en si mismo.

El fotolibro es la excusa. La imagen es el registro. Lo material que se exige, se tiene. Se tiene porque se obtiene de for-
ma meditada, compuesta y reflexionada. El material es un reflejo, un testimonio de lo que se transito y se sintid. Es una
imagen en el presente sobre un pasado que se volatilizo. No sabemos en qué momento lo hizo, pero pasé. La importancia
radica en el transito, aquello que contiene la efimeridad, que fue un instante y que nunca volvera. Y qué instante... Esos
periquetes coleccionados en formato .jpg en el que se habla del sentir. Y se omite la palabra... Se sustituye por el color,
el encuadre y el trazado. Pero todo eso ya pas6. Porque todos los procesos son procesos y su importancia radica precisa-
mente en esta naturaleza perecedera en la que una no encuentra los limites entre aquello que es pasado, que es presente o
que es futuro. Todo se desdibuja porque nada se entiende. Solo el instante en el que se toma consciencia sobre donde se
esta, por qué se esta y con quién se esta. Gracias a la senda hay entendimiento, sin intencion de una sabiduria universal
objetiva. Basta con entender el instante. Y es el suelo el que te otorga tal fugaz lucidez.

Caminar desde el arte.

Entender el mundo desde los procesos y no desde los productos es uno de los objetivos principales que motivan este
proyecto. Al caminar, se establece un estrecho vinculo con el entorno, enlace que no se podria concebir si el traslado se
produjera con cualquier otro medio de transporte. Caminar implica tiempo, y este espacio temporal es el que se requiere
para observar, pausar, inmortalizar, interpretar y aprender a mirar. El ver en la sencillez la belleza, el interés y la sugestion,
es una necesidad de los tiempos contemporaneos. Las derivas experimentadas en este proyecto actlian como una antitesis
del frenesi dado por la inercia del rebafio social donde los tiempos los guia la masa, y no la individualidad. En esta
ocasion se ha querido indagar sobre las implicaciones del andar como un instrumento de descripcion y entendimiento
sobre el entorno, asi como de la apreciacion de matices que en una situacion automata no se advertirian. Deambular para
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Justificacion de la propuesta

llenarse de significados ha sido el inicio de esta serie de experiencias estéticas que ha derivado en formato Fotolibro a
modo documental. A través del hecho de prestar atencion es el modo en que en este proyecto se ha querido reivindicar
la nocidn del tiempo desde el instante presente en pleno acto de reflexion sobre el momento que deriva en capacidades
constructivas y criticas sobre el individuo que participa en la deriva.

Fotolibro como registro.

Me he saltado el principio de la coherencia sobre la creacion material. Quiero que este libro se entienda, desde
antes de abrir su primera pagina, como una excusa. Que no se espere en €l encontrar el mayor de los tesoros,
la mejor de las composiciones y la imagen mas impactante y conmovedora habida y por haber. Que se bajen
las expectativas porque quien se deslice entre sus paginas se va aburrir de ver piedras, flores y colores de tierra.
Se va a aburrir porque se espera el impacto, la conmocién, la innovacién. Se va aburrir porque es unx hijx
sanx de la cultura de la rapidez y de la anulacién emocional dada por el bombardeo de imagenes diario. Aqui
nada de eso se va a encontrar por el cardcter fundamental de las imagenes. Hablo de fundamento con pleno
conocimiento de causa. Por aquello que nos sostiene, por aquello sobre lo que somos y sin lo cual no podriamos
ser. Porque Litosfera habla del suelo sobre el que se especula, se explota, o por el cual se mata. Litosfera habla
de los colores de la tierra transitados desde el conocimiento de causa sobre el cual nosotrxs pertenecemos al
terreno y ¢l no pertenece a nadie. Sin nosotrxs, la tierra es. Sin la tierra no hay nosotrxs. Y en esta ocasion se ha
realizado un fotolibro digital. Porque en palabras de boca sabia: “no debemos echarle mas mierda al mundo”.

El fotolibro se estructura en el formato tradicional de los capitulos apelando asi de forma conceptual a la
narracion. Las narraciones suelen, de modo tradicional, darse durante un tiempo lineal y a través de diferentes
espacios. Del mismo modo ocurre en esta experiencia, cuyas derivas han tenido lugar durante un periodo de
tiempo y en espacios concretos. Narrar es contar, y el suelo cuenta. Se necesitaba insertar estas narraciones
atipicas en un formato tradicional para deconstruirlo y contar desde la verdad mas esencial. Todo desde una
mirada subjetiva y con ninguna intencién de llegar a alguna conclusion universal o una coherencia que actue
de santo grial de discusiones estéticas posteriores.

La reivindicacion de la vista cenital.

Progreso. Avance. Futuro. (Sean leidas las tres palabras anteriores como si de un robot llegado de Marte fuese). La
mirada hacia arriba sobre las megaconstrucciones, porque son c-u-I-t-u-r-a. Y quien no construye un edificio de veinte
plantas no sabe nada de la vida. Siempre la cabeza bien alta. Las fotos, a los edificios. Mira qué edificio tan alto. Las
madres estan demasiado ocupadas en intentar enraizar. Al menos lo intentan... Sigue mirando hacia adelante. Una nueva
especulacion ;A donde nos llevara?

Mira el suelo. Mira ese color del trigo. Cuenta sobre el inicio del verano. Que en primavera el color era verde brillante.
Ahora es amarillo rubio. Se asemeja a una cabellera dorada. Dicen en estas tierras que este color habla del tiempo. Y
habla del tiempo, en este espacio. En este tiempo, que es verano, en este lugar, donde hay trigo sembrado, el color y la
forma narran. Cuentan sin necesidad de usar vocales. Tampoco consonantes. En si mismas tienen su propio discurso.
No es convencional, para nada. Pero es su propio alegato. El mismo que demuestra su existencia. Y la nuestra. Ya solo
queda agradecer...

Litostera apuesta por un cambio de plano. Se trata de una invitacion a participar en la intencion de situar la accion en la
vista cenital en un ejercicio de conexion y de toma de conciencia entendidas desde la mirada artistica. Colores, formas
y texturas. Tres premisas sobre las que articular el juego de la contemplacion y el entendimiento. A través de la mirada
hacia el suelo se ejerce el gesto antisistema. Contra el sistema que espera un avance vertiginoso de las capacidades
propias en beneficio del gran eje del capitalismo. La tierra se olvida, solo se explota, no se conecta. Se desconecta. Si
miras al suelo, este te habla. Si miras al cielo, te sientes pequefia. Si miras al suelo, te sientes grande. Y no se habla
de una grandeza entendida desde la supremacia. Se entiende por grandeza espiritual dada por la vinculacion que se
establece sobre el territorio que transitas y la conexion que se tiene con el presente en conjuncion con la tierra. Todo a
una. Y es entonces cuando tiene lugar el arte.
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Proceso de produccion

El proceso de gestacion del trabajo se ha desarrollado en diferentes acciones entremezcladas en el tiempo. La
primera de ellas ha sido las deambulaciones a la deriva por territorios aleatorios, cuyo registro ha quedado
inmortalizado a través de la fotografia. Estas caminatas se inician sin una finalidad concreta y desde un inicio
son entendidas como medios y campo de trabajo sobre una experiencia estética que se va a producir durante el
tiempo que dure la deambulacién.

La fotografia es la herramienta con la que se permite registrar las distintas traslaciones sobre la corteza terrestre.
La camara de fotos actuia en este proyecto como extension sobre la vivencia que acompana a la artista en la
recogida de las muestras sobre el territorio y es testigo y supone una piedra angular del proyecto. La corteza
terrestre se observa, se encuadra, y se inmortaliza a través de su visor.

Acompasando las caminatas tiene lugar el curso de la investigacion conceptual que fundamenta la obra artistica.
Este es un proceso constante en el que cada lectura y su posterior asimilacién abre ventanas a nuevas teorias
y concepciones artisticas de generaciones previas a la gestacion de este proyecto. La labor fundamental ha
consistido en la acotacion de estos referentes, escritos y teorias estéticas para canalizar cada concepto hacia la
desembocadura que se cifiera al trabajo en si y no se desviase de su linea argumental.

La manipulacion de las imagenes ha supuesto un juego alargado en el tiempo desde el inicio de las andaduras.
Este juego con los resultados ha provocado la rumia que permite la catalizacion de las psicogeografias hacia la
materializacion de la obra. A través de esta digestion de los estimulos, de las formas, de los colores, texturas,
disposiciones espaciales y un largo etcétera de imagenes y transitos, se ha entendido el material obtenido como
materia de juego compositivo en el que la intuicion, la estética y el cuidado por la forma en que se presentan los
territorios deambulados jugasen un papel fundamental en la construccion de la obra. Como resultado de esta
operacion, ha tenido lugar la produccién del fotolibro.
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He sortit a sentir el soroll de les fulles sota els

Fina Miralles

PENSAMIENTO PSICOGEOGRAFICO

38°42'23"N, 0°44' 14" O

Primera Deriva

Surido de fracciones informales

38°5026'N 0°28'17°0

Segunda Deriva
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Registro
espacio-temporal

SENDA

Tercera Deriva

N38°5028.79" 00°28'21.36"
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CuartaDeriva

N38°5028.79" 00°28'21.36"
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