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RESUMEN

Palabras clave: Educacion artistica, Curriculum, ESO, Cultura visual, Identidad.

Esta investigacidn se sitla en el dmbito de la educacion artistica en Espafia. Se enmarca en el contexto
educativo formal de Educacidn Secundaria en la Comunidad Valenciana regido por la Ley Organica de
Educacion (LOE). Se desarrolla en un marco temporal (2012-215), coincidiendo con la progresiva
implantacidn de la Ley para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE). La etapa que se aborda en este
estudio, es 12 de la ESO.

El principal objetivo de esta investigacién ha sido comprender las relaciones entre la cultura visual, el
curriculum oficial de Educacion Plastica y Visual y la formacién de identidad de los preadolescentes.

Desde un enfoque construccionista, esta investigacidon ha buscado indagar en la incidencia de la cultura
visual como mediadora de significados culturales en la creacidon de imaginarios y en la formacién de
identidad de los jévenes. Partiendo del postestructuralismo y los estudios culturales, esta investigacion
se ha acercado al curriculum entendiéndolo como un dispositivo configurador de subjetividades.

Metodoldgicamente esta investigacion se ha abordado desde un estudio de casos mdultiple. Se ha
planteado desde una perspectiva practico-tedrica, en el marco de la investigacion basada en las artes y
la fenomenologia. En este proceso se han disefiado estrategias para conocer la voz del estudiante.

A través de los analisis y la interpretacion de los datos obtenidos, este estudio de casos ha podido
aproximarse a la influencia que ejerce la cultura visual en los jévenes como mediadora de significados.
También, durante el proceso se ha planteado la necesidad de analizar el curriculum de educacién
plastica y visual en nuestro pais, para detectar posibles necesidades o carencias en el area.

Este estudio, ha podido analizar una serie de cuestiones que estan afectando al desarrollo subjetivo de
los preadolescentes y a la calidad de la educacidn artistica en nuestro pais.

Por un lado, el curriculum cultural esta ejerciendo un poder pedagdgico mucho mayor que el curriculum
oficial. Las imagenes producidas por las industrias culturales infantiles y juveniles estan creando
imaginarios, reproduciendo imagenes distorsionadas de la realidad a través de la representacién de
arquetipos y la reproduccién de estereotipos. Las empresas medidticas son capaces de conectar mejor
con los jovenes a través de sus gustos, sus deseos y sus intereses.

Por otro lado, se ha planteado la necesidad de reconceptualizar el curriculum de Educacion Plastica y
visual y la formacién de los docentes. El curriculum oficial parece estar anclado en la modernidad. Su
visién formalista y expresiva esta dejando fuera planteamientos derivados de la posmodernidad que
podrian introducir practicas artisticas capaces de conectar mejor con las problematicas de los jévenes
actuales.

Esta investigacion plantea la necesidad de introducir la cultura visual en el curriculum y la importancia
de la practica artistica como mediadora del proceso de comprension critica de las imagenes en relacion
con los procesos de identidad.
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INTRODUCCION

Nuestra investigacion se sita en el ambito de la educacion artistica en Espafia.
Nace del interés por comprender las relaciones que se dan entre la cultura
visual, el curriculum oficial de Educacion Plastica y Visual y la formacion de
identidad de los preadolescentes.

La investigacion se ha planteado desde una perspectiva practico-tedrica, en el
marco de la Investigacion basada en las Artes (IBA). En el proceso de
indagacion se ha partido de la activacion y analisis de experiencia de practicas
artisticas desarrolladas en el &mbito de la educacion formal con estudiantes de
1° de la ESO. Todas las experiencias se realizaron en el contexto educativo de
la Comunidad Valenciana y en un marco temporal (2012-2015) marcado por el
debate y la progresiva implantacion de la nueva reforma educativa llevada a
cabo por el gobierno. A finales del 2013, se aprobé la Ley Organica 8/2013, de
9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) (MEC, 2013).
Esta reforma sustituye a la actual LOE del 2006. Una reforma que ha
provocado el rechazo generalizado en toda la comunidad educativa,

acompafado de intensos debates, tanto en el &mbito educativo como social.

El punto de partida de esta tesis surge mientras intento preparar las
oposiciones para Profesorado de Educacion Plastica y Visual. Me interesa la
docencia e intento prepararme para poder optar a ejercer una profesion incierta
sometida a una progresiva marginacion y deterioro por parte de las
instituciones educativas publicas. A raiz de esta tarea empiezo a familiarizarme
con el curriculum oficial y con los mecanismos de las pruebas de acceso (v.
5.2). En este proceso de continuos cuestionamientos y crisis, surge la
posibilidad de incorporarme al proyecto de investigacion GUAVES “Elaboracién
e implementacion de guias activas de alfabetizacion audiovisual para
estudiantes de educacion secundaria” (2012-2013), que estaba coordinando,
como Investigadora principal por Teresa Marin Garcia (directora de esta tesis).
En este proceso de trabajo pude abordar la problematica de la educacion
artistica desde una perspectiva mas libre, personal y comprometida de lo que

me permitia el proceso de oposiciones para acceder a la docencia publica.
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INTRODUCCION

Una vez finalizado el periodo del proyecto GUAVES, junto con Teresa Marin,
decidimos darle continuidad al proyecto para poder profundizar en aspectos
gue no se habian podido desarrollar suficientemente y que considerdbamos
esenciales para poder plantear futuras investigaciones y aplicaciones practicas.
Juntas, fuimos trazando nuevas vias a partir del camino iniciado en GUAVES.
Esta tesis es fruto de ese proceso.

Los referentes de partida de nuestro estudio han sido las investigaciones
sobre educacion artistica y cultura visual. Consideramos referentes importantes
para esta investigacion dos de los grupos de investigacion mas destacados en
la actualidad en el estudio de la cultura visual, la educacion artistica y el
curriculum en nuestro pais. Por una parte, el grupo de investigacion Esbrina,
subjetividades, visualidades y entornos educativos contemporaneos, de la
Universidad de Barcelona, coordinado por Fernando Hernandez doctor en
psicologia y catedratico experto en Educacion y Cultura Visual y por otra, el
grupo EDARTE cuyo investigador principal es Imanol Aguirre, doctor en
Filosofia y profesor titular del area de Didactica de la Expresion Plastica del
Departamento de Psicologia y Pedagogia de la Universidad Publica de
Navarra. Estos dos autores, asi como los trabajos realizados por sus grupos de
investigacion, nos han ayudado a poder contextualizar el actual curriculum de
la LOE de Educacion Plastica y Visual desde una perspectiva critica, asi como
ubicar el debate en torno a las potencialidades educativas de la cultura visual.

También destacamos como referentes otras experiencias que trabajan desde el
arte para cambiar la educacion, como el proyecto Pedagogias Invisibles y
Escuela de Educacion Disruptiva impulsados por Maria Acaso o el trabajo
desarrollado por el grupo Las Lindes, en el CA2M, Centro de Arte 2 de Mayo.

Consideramos referentes también multiples experiencias educativas realizadas
por profesionales que estan luchando desde las préacticas artisticas y desde la
investigacion por innovar en el terreno educativo, para cuestionar y superar las
teorias modernistas que todavia son imperantes en este sector actualmente.
Desde muchas instituciones educativas parece no terminar de entenderse esta
imperiosa necesidad de cambio, dedicAndose pocos recursos y apoyos para

modificar esta situacion.
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INTRODUCCION

La principal hipétesis de partida de nuestra investigacion es que el curriculum

cultural v el curriculum oficial, influyen en la creacién de imaginarios vy el

desarrollo de la identidad de los preadolescentes. El enunciado de esta primera

hip6tesis formula una equiparacidén entre el aprendizaje no formal e informal
entendido como curriculum cultural y el aprendizaje formal que se desarrolla en
el curriculum oficial. Esta manera de entender la educacién y el aprendizaje es
propia de los Estudios Culturales que conciben todo conocimiento como un
objeto cultural. La escuela no es el Unico lugar pedagdgico, a través de la
cultura popular, la cultura visual, los medios de comunicacion, los entornos

digitales, los cémics, el cine, etc., también estamos aprendiendo significados.

Las preguntas que acompafian a esta hipotesis inicial son ¢ qué imagenes son
las que forman parte de los imaginarios de los estudiantes? ¢en qué forma
ejercen influencia en la formacion de su identidad? ¢a través de qué
mecanismos psicologicos se identifican los preadolescentes con las imagenes

de la cultura visual?

Si la cultura visual, configura los imaginarios de los preadolescentes y a partir
de estas imagenes los jovenes elaboran los significados con los que
construyen su realidad, ¢qué tipos de significados y valores transmiten estas
imagenes? ¢ quién esta detras de la elaboracion de esos mensajes? ¢ a través
de qué fuentes acceden a las imagenes que configuran sus gustos? ¢queé
papel juegan las tecnologias de la informacién y la comunicacion en su relacion
con la cultura visual? ¢ en qué medida afectan estas cuestiones al desarrollo de

la subjetividad de los preadolescentes?

Desde la perspectiva de la pedagogia critica es fundamental responder a estas
preguntas desde la voz de los estudiantes (Giroux y Mc Laren, 1999)
considerando la cultura infantil y juvenil, ante todo como una cultura del placer
(Steinberg y Kincheloe, 1997). Sensibles a estos enfogues, en esta
investigacion se disefiaron actividades practicas que se implementaron en los
centros, casos de estudio para poder recoger esas voces de los estudiantes

como elementos clave de la investigacion.
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INTRODUCCION

A través de esta hipotesis de partida hemos querido aproximarnos desde los
planteamientos de la pedagogia critica a las relaciones entre pedagogia,
produccion de conocimiento, formacion de identidad y deseo.

Recogiendo las aportaciones a las investigaciones sobre el curriculum del
Postestructuralismo y los Estudios Culturales, nos planteamos también la
influencia del curriculum de secundaria de Educacion Plastica y Visual en el
desarrollo de la subjetividad de los estudiantes ¢Como influye la educacién
artistica en la capacidad de interpretacion de las imagenes de los estudiantes?
¢ qué entiende el curriculum por entorno del alumnado? ¢ qué idea de arte esta

transmitiendo el curriculum?

En relacion a estas cuestiones surge la segunda de nuestras hipétesis de
partida.

El curriculum oficial de la ESO de Educacion Plastica y Visual no se ajusta a

todas las necesidades formativas del contexto sociocultural actual. El analisis

del curriculum de la LOE de Secundaria de Educacion Plastica y Visual nos ha
llevado a analizar sus carencias y limitaciones para adecuarse a la realidad del
contexto visual de los adolescentes. En la mayoria de los casos como se vera a
lo largo de este trabajo tienen que ver sobre todo con cuestiones de enfoque y
receptividad al contexto socio-cultural. Si la educacion formal no contempla
formas de expresion visual que tengan que ver con el curriculum cultural, se

estara mostrando ajena a la realidad de los estudiantes.

Esto nos lleva a preguntarnos, partiendo de la importancia que el curriculum da
al “entorno del alumnado” 4 qué entiende el curriculum de Educacién Plastica y
Visual por entorno? ¢realmente la educacion artistica esta dotando a los
estudiantes de herramientas para desarrollar su capacidad reflexiva y critica
frente a esa “sobresaturacion de imagenes” de la que habla el curriculum? ;en
gué forma los estudiantes estan interiorizando la idea de arte que reproduce el

curriculum? ¢como influye esto en su percepcion?

A patrtir de la lectura de las teorias cognitivas del curriculum de Efland (2004)

nos hemos cuestionado la forma en que el curriculum esta estructurado
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¢,Realmente la estructura del curriculum actual tiene en cuenta el caracter

complejo de la realidad del entorno de una infancia y juventud actuales?

Fruto de nuestro proceso de investigacion y de las lecturas de las
investigaciones de los autores referenciados en nuestro trabajo, hemos
formulado dos hipétesis derivadas del caracter experimental de nuestro
estudio.

Partiendo de la idea de infancia y juventud posmodernas enunciada por los
pedagogos criticos Steinberg y Kincheloe (1997), hemos indagado en los
procesos psicolégicos mediante los cuales los preadolescentes se identifican
con las imagenes de la cultura visual. Nuestra tercera hipGtesis propone que

los medios de comunicacion de masas v las industrias culturales infantiles vy

juveniles producen visualidades que conectan directamente con los imaginarios

a través de la representacion de arquetipos. Hemos querido detectar cuales

son las caracteristicas que los estudiantes destacan de esas imagenes que

configuran sus imaginarios y qué valores llevan asociados.

Nuestra cuarta hipotesis, un enfogue pragmatista a través de la fenomenologia

vy el dibujo como instrumento para la comprension de la cultura visual conecta

con la segunda hipotesis planteada, en cuanto a que puede contribuir a
reflexionar sobre las carencias del curriculum para adecuarse a la realidad de

la cultura visual de los estudiantes.

La importancia que hemos dado en nuestro proceso de investigacion a la voz
de los estudiantes, nos ha llevado a plantear las actividades realizadas con

ellos como experiencias dialégicas.

La identidad de los jovenes es fruto de su experiencia. Este enfoque
relacionado con las teorias pragmatistas de Dewey, Shusterman y Aguirre, nos
ha ayudado a entender la percepcion desde un punto de vista de la
fenomenologia. Teorias que han sido fundamentales en nuestro proceso de

investigacion.

Esta hipotesis propone una forma de pensarse visualmente, de reflexionar

sobre la propia identidad desde el didlogo con la cultura visual, con los
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imaginarios, con los referentes visuales que producen los marcos desde los

cuales los preadolescentes construyen su mundo a través de los significados.

El dibujo como proceso de pensamiento pone de manifiesto el caracter
procesual de la experiencia artistica y reconoce el caracter cognitivo del arte.
Por ello, en la investigacién planteamos como punto de partida trabajar con el
autorretrato y el cuerpo para indagar sobre los procesos de identidad,
repensando debates abiertos por las teorias posmodernas.

También nos ha parecido interesante experimentar introduciendo aspectos
performativos en el ejercicio de creacion, ya que consideramos que podria ser
una forma de motivar a los estudiantes conectando con los aspectos ludicos,
gue como se vera en el trabajo caracterizan la fase vital de desarrollo de los
preadolescentes, grupo con los que hemos realizado nuestra investigacion. Al
mismo tiempo plantear la via experimental de prestar atencion a lo corporal y lo
performativo ha ido abriendo nuevas vias de reflexion en el desarrollo de la
investigacion. Fruto de ello, fue tomando mas relevancia el enfoque
fenomenolégico en nuestro analisis, ampliando las perspectivas de

interpretacion de los procesos experimentados.

Con la finalidad de poder comprobar nuestras hipotesis hemos definido los

siguientes objetivos:

1. Detectar la incidencia de la cultura visual como mediadora de significados
culturales en la creacion de imaginarios y en la conformacion de identidad de

los estudiantes de 1° de la ESO.

2. Comprobar el nivel de reflexion critica de los estudiantes ante las imagenes
gue forman parte de su cultura visual desde la interpretacién y la creacion a

través la busqueda de referentes visuales y de la practica del dibujo.

3. Analizar el Curriculum oficial de secundaria de Educacién Plastica y Visual

para detectar carencias y necesidades en el area.

En el desarrollo del proceso de investigacion y fruto de la naturaleza

experimental del estudio surgen a su vez una serie de objetivos especificos:
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a) Contextualizar el punto de partida de la investigacion desde la voz de los
propios estudiantes para poder identificar las imagenes que mayor

presencia tienen en su cultura visual.

b) Disefar una actividad para la intervencion situada desde la experiencia
creativa que nos ayude a detectar el nivel de reflexion ante las imagenes
de la cultura visual y cdmo se representan a si mismos los estudiantes

desde su relacion con esas imagenes.

c) Estudiar los significados que los estudiantes dan a las imagenes de la
cultura visual desde sus gustos, intenciones y deseos para comprender
qué factores psicolégicos entran en juego entre las imagenes como

mediadoras de significados y la construccién de esos significados.

La metodologia empleada en esta investigacion, partiendo de un enfoque
de Investigacion Basado en Artes, nos hemos basado en el estudio de casos
combinando para el analisis metodologia cualitativa y cuantitativa. En el
transcurso de la investigacion hemos utilizado el proceso de triangulacion,
contrastando toda la informacién recopilada con diversas fuentes a traves de
conversaciones con los diferentes actores, noticias de prensa, articulos en
blogs especializados, foros de discusion, etc... Para la recoleccion de
informacion hemos combinado los disefios etnogréficos, la investigacion-accion
y el disefio fenomenoldgico con la observacion participante y la dinamizacién

de debates.

La cuestion metodologica ha sido un elemento clave en el desarrollo de esta
investigacion, que se ha entendido de un modo abierto, incorporando
cuestiones que han ido surgiendo en el proceso y siendo un elemento de
reflexion constante. Por ello nos ha parecido importante dedicarle un capitulo
especifico en la segunda parte del trabajo. En ese capitulo se han detallado los
enfoques y metodologias empleados, asi como los recursos disefiados para
nuestra investigacion. De forma resumida se han analizado los siguientes

aspectos:

- Enfoque metodolégico general de esta investigacion.
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- Planteamiento del estudio de casos y criterios empleados para la

seleccion de casos.

- Las estrategias disefiadas para la recoleccion de datos, estructurado
en los siguientes apartados: disefio y preparacion de actividades; disefio
del plan de actuacion para la toma de datos; disefio de cuestionarios;
observacion participante y registro de la actividad; dinamicas de juego y
aspectos performativos; escuchar la voz de los estudiantes mediante
valoraciones y debates.

- El disefio y planificacion de actividades, que ha conllevado: La
definicibn de actividades para la obtencion de datos; el disefio de
cuestionarios; y el disefio del plan de actuacién para la recopilacién de

informacion.

- Las técnicas de analisis de los resultados obtenidos en las experiencias
realizadas en los casos de estudio, que son las siguientes: elaboracion
de fichas de resultados de actividades (imagenes y texto); elaboracion
de tablas comparadas de respuestas (analisis cuantitativo-cualitativo);
elaboracion de graficos (andlisis cuantitativos); analisis comparado
cuantitativo-cualitativo; Definicion de los criterios de analisis (formales,

conceptuales, emocionales).

Como apoyo a nuestro proceso de investigacion hemos trazado un mapa de
teorias por el que hemos transitado desde una perspectiva de la comprension

para la cultura visual y un enfoque transdisciplinar de la practica artistica.

Para abordar la comprension del curriculum como forma de discurso, hemos
recurrido a autores como Tomaz Tadeu da Silva o Jurjo Torres Santomé. Las
teorias del Postestructuralismo y los Estudios Culturales nos han ayudado a

entender el curriculum como productor de identidades sociales.

Hemos estudiado el desarrollo del curriculum de Educacion Artistica en nuestro
pais de la mano de Fernando Hernandez e Imanol Aguirre, desde sus criticas
al curriculum hemos podido dotarnos de herramientas conceptuales para

abordar nuestro andlisis del curriculum de secundaria.
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Desde las Pedagogias Criticas, autores como Steinberg, Kincheloe, Henry
Giroux y Peter Mc Laren nos han mostrado la importancia de escuchar la voz

de los estudiantes y comprender la infancia posmoderna desde su complejidad.

En el terreno de la sociologia las aportaciones de Bourdieu y Passeron han
sido capitales para detectar los mecanismos de formacion del gusto, la

reproduccion cultural y su incidencia en la formacion de identidades.

Siendo conscientes de la importancia del entorno digital en el que se
desarrollan los preadolescentes, hemos prestado especial atencion a las
relaciones entre la cultura visual, la cultura digital y la formacion de identidad.
Las teorias sobre el capitalismo tardio de Jameson o el capitalismo afectivo de
Martin Prada, nos han servido para entender los contextos culturales en los
gue se desarrollan las imagenes y como funcionan ciertos mecanismos de

creacion de deseo en la cultura infantil y juvenil.

En el transcurso de nuestra investigacion los enfoques de la filosofia
pragmatista y la fenomenologia de la percepcidén nos han ayudado a reflexionar
y posicionar nuestra experiencia practica con los estudiantes. Autores como
Dewey, Shusterman, Aguirre y Merleau Ponty nos han dado claves importantes
para comprender la importancia de la incorporacion del cuerpo, el espacio y lo
performativo en nuestro proceso de investigacion a través de la practica del
dibujo.

La presente tesis, propone estudiar la influencia que ejerce la cultura visual en
la formacion de identidad de los preadolescentes y analizar el curriculum de
Educacion Plastica y Visual de la LOE para detectar posibles carencias.
Entendiendo el curriculum como un aparato discursivo que también crea
identidades, hemos buscado analizar como influye el curriculum en la forma en
gue los estudiantes interpretan las imagenes de la cultura visual y en su
relacion con la forma de entender el arte. Desde las aportaciones de los
Estudios Culturales entendemos que la cultura es pedagdgica, la existencia de
un curriculum cultural, llama a la necesidad de incorporar los artefactos
visuales que participan en la creacion de los imaginarios de los jévenes a la
ensefianza formal. Estos imaginarios transmiten valores y significados y son los

gue a golpe de reiteracién y reduccion a generalidades y estereotipos estan
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creando los marcos de referencia a través de los cuales los preadolescentes

construyen su mundo.

Los autores que han configurado nuestra bibliografia provienen de diversos
campos como la Educacion Artistica, los Estudios Visuales y Culturales, la
Pedagogia Critica, la Sociologia de la Educacién, la Psicologia y la

Fenomenologia.

En cuanto a las fuentes empleadas, hemos revisado la literatura especializada
gue nos ha aportado datos de primera mano de los autores que hemos
considerado mas relevantes para nuestro trabajo. Ademas de consultar libros,
también hemos leido articulos de revistas especializadas tanto nacionales
como internacionales, tesis, monografias y documentos oficiales publicados en
el BOE. Por la actualidad de nuestro tema, hemos prestado especial atencion a
las politicas educativas que durante el proceso de esta tesis se han estado
discutiendo en nuestro pais. A través de noticias en prensa, manifestaciones
publicas de las mareas verdes, iniciativas activistas en defensa de la educacion
publica, foros, blogs y paginas web nos hemos documentado sobre otras

opiniones dentro de la comunidad educativa.

La estructura de nuestra tesis se divide en dos partes. La primera parte del
trabajo se centra en la creacidon de un corpus tedrico y la segunda trata de

exponer el analisis del estudio de los casos practicos.

La primera parte titulada Educacion artistica, curriculo y cultura visual se divide
en cinco capitulos. En el capitulo 1 se sitda el punto de partida en la evolucion
historica de la educacién artistica en nuestro pais. En el capitulo 2 repasamos
la evolucion de las teorias del curriculum desde la modernidad a la
posmodernidad con el objeto de conocer las diferentes teorias criticas del
curriculum, las perspectivas cognitivas del curriculum para la docencia en las
artes visuales, los enfoques neopragmatistas de Richard Shusterman y Aguirre

y las ideas claves que introducen la importancia del cuerpo en la experiencia
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visual. En el capitulo 3 profundizamos en la influencia de las ideas

posmodernas en la educacion artistica y en el concepto de infancia.

En el capitulo 4 nos centramos en la educacién artistica y la cultura visual
presentando los enfoques de los Estudios Visuales. De la mano de Fernando
Hernandez e Imanol Aguirre definimos la perspectiva de la educacién artistica
para la comprension de la cultura visual. En este capitulo también hemos
estudiado el proceso de dibujo como acto reflexivo y el uso del cuerpo y la
representacion mapa como estrategias con las que aproximarnos a la

comprensién de la cultura visual desde la creacion.

Para cerrar esta primera parte, en el capitulo 5 analizamos la problemética de
la educacion artistica en Espafia desde el estudio del curriculum, los perfiles
del profesorado de secundaria, asi como los métodos de acceso que capacitan

para la labor docente en la educacion artistica en secundaria.

La segunda parte de nuestro estudio titulado Analisis de la influencia de la
cultura visual y el curriculum a través de la interpretacion y la creacion,
presenta el estudio de casos. A través de los tres capitulos que forman esta
segunda parte, se ha expuesto la metodologia de investigacion, la descripcion

de los casos de estudio y por ultimo el analisis comparado de los resultados.

La bibliografia ha sido estructurada atendiendo a la diversidad de las fuentes y
clasificandolas en los siguientes apartados: 1. Libros y monografias; 2.
Articulos incluidos en publicaciones periddicas; 3. Tesis y trabajos de
investigacion no publicados; 4. Normativas; 5. Referencias web vy

audiovisuales; 6. Otras fuentes.

Por ultimo en la seccidén de anexos, hemos introducido el material que hemos
creado como apoyo en el trabajo de andlisis, las fichas de registro de las
actividades del trabajo de campo, las fichas elaboradas con las respuestas de
los estudiantes a los cuestionarios de interpretacién de imagenes y dibujo y las

tablas en las que hemos clasificado la informacion recopilada.
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0. PUNTO DE PARTIDA Y CONTEXTO DE LA INVESTIGACION.

Mi punto de partida esta condicionado por mi formacion académica que es de
Licenciada en Bellas Artes. Tras licenciarme, me plantee la posibilidad de
dedicarme a la docencia. Tomé entonces conciencia de que carecia de
conocimientos pedagdgicos, ya que en la Facultad en la que habia realizado
mis estudios, la Facultad de Bellas Artes de Altea no existia ninguna asignatura
en los planes de estudio sobre educacion artistica. Mi primer contacto con
temas pedagdgicos fue durante la realizacion del CAP, Curso de Adaptacion
Pedagdgica. Aunque mi interés por la educacién artistica y el estudio del
curriculum empieza a surgir a partir de mi experiencia y mi primera toma de
contacto con las oposiciones para la ensefianza secundaria. Lo primero que
descubri en este proceso fue que la especialidad a la que me presentaba se
denominaba Dibujo. Esto ya me situé en un punto de partida desde el que
comenzaria a cuestionarme muchos temas y reflexionar sobre mi relacion con
el arte, mi posible futuro como docente y en aquella época pensaba que quiza
también como futura investigadora (un afio antes de embarcarme en el proceso
de estudiar oposiciones habia obtenido la Suficiencia Investigadora tutelada por
Teresa Marin Garcia, directora de esta tesis).

Me dediqué un afio a preparar la oposicion, fui aprendiendo sobre la marcha la
burocracia, tomé contacto con los sindicatos, con los cursos para hacer
méritos, me preparé la parte tedrica por mi cuenta y para preparar la prueba de
dibujo técnico me apunté a una academia. En la Facultad en la que realicé mis
estudios no se impartia tampoco la asignatura de dibujo técnico. Parece
evidente que cuando se disef6 el plan de estudios no se contemplaba como
prioridad las materias necesarias para las salidas profesionales vinculadas con
la educacién artistica. En ese proceso conoci a otras personas gque como Yyo
afrontaban este proceso desde diferentes titulaciones, arquitectos, ingenieros
industriales, licenciadas en Publicidad y Relaciones Publicas. Desde mi
ingenuidad, me sentia diferente a ellos, sentia una seguridad desde mi
formacion en Bellas Artes que pensaba me situaba en un lugar mas préximo a

la materia que al resto. Pronto descubri que no podia estar mas equivocada.
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El temario parecia no actualizarse desde el siglo pasado y el curriculum se me
revel6 como un ideario con el que no me identificaba. Lo mas frustrante fue
sentir que proponer en la defensa de la programacion didactica algo que se
saliera de las directrices del curriculum, era poco mas que una insensatez. No
me quedaba mas que adaptarme a las circunstancias y seguir al pie de la letra
las instrucciones al igual que el resto de mis comparfieros opositores. Pensar
mas en estadisticas, probabilidades y nUmero de temas a memorizar que en
dar rienda suelta a mi vocacion de artista, docente e investigadora.

El primer afilo me presenté a la oposicion como una primera experiencia y toma
de contacto. Tenia que compaginar los estudios con un trabajo asi que sabia
que no aprobaria a la primera, me lo tomé como un aprendizaje. Por desgracia
esa fue la ultima vez que se convocaron plazas debido a los recortes en
educacion.

Cuando mi decepcion estaba a punto de hacerme tirar la toalla, retomé el
contacto con Teresa Marin quien me ofrecid incorporarme al proyecto de
investigacion GUAVES, “Elaboracion e implementacion de guias activas de
alfabetizacion audiovisual para estudiantes de educacion secundaria” (2012-
2013), coordinado por ella misma como Investigadora principal. Esta propuesta
fue para mi como un regalo y debo agradecer desde aqui a Teresa su
confianza y generosidad constante durante los afios en los que ha compartido
conmigo este proyecto.

Gracias a esta oportunidad volvi a replantearme la posibilidad de hacer la Tesis
doctoral. Mi primer planteamiento de investigacion para la Tesis doctoral estaba
enfocado hacia la elaboracion de materiales docentes compartidos mediante
plataformas y metodologias de software libre. Mis primeras lecturas del
curriculum y algunos cursos realizados a través de sindicatos ya me hicieron
detectar el enfoque instrumental que se le daba a la tecnologia. Traté de suplir
esta carencia incorporando conocimientos a través de otras propuestas que
investigaban sobre el uso de la tecnologia en la educacion artistica. En ese
momento tuve contacto con el Centro de Altos Estudios Universitarios de la
Organizacion de Estados Iberoamericanos (OEI) a través de la realizacion del
curso online “Artes y Tecnologias para Educar” (2012). A través de este curso,

dirigido a profesores e investigadores, pude ampliar de forma considerable mi
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perspectiva sobre el uso de las TIC y participar en foros de discusion con
profesores de diversas partes del mundo. Esta experiencia fue muy
enriqguecedora y pude comprobar que si se estaban introduciendo en el ambito
de la formacién docente metodologias y conceptos que replanteaban el papel
de los estudiantes como productores activos inmersos en una cultura digital
participativa. Sin embargo, también me di cuenta que no se llegaba a
profundizar en la dimension ética, politica y social que implican ciertos usos de
la tecnologia. En los foros también pude detectar que en general habia cierto
rechazo en los docentes a abordar temas mas conceptuales y aludian a la
dificultad o falta de preparacién. Esta experiencia me llevd a plantearme la
importancia fundamental de abordar el tema del software libre y el
conocimiento abierto. Desde entonces, estos temas siempre han permanecido
en el fondo de mis intereses y preocupaciones en torno a la educacion.

Mientras iba plateandome estas posibilidades de vias de investigacion, de
forma paralela, iba descubriendo otras vias de trabajo gracias a la participacion
en el proyecto de investigacion GUAVES, en el que tuve la oportunidad de
participar desde el inicio como colaboradora externa. Gracias a la implicacion
gue tuve en el proyecto y al estrecho trabajo que pude desarrollar con Teresa
Marin el trabajo realizado llegbé a convertirse en el embrion de la investigacion

gue ahora se presenta en forma de tesis doctoral.

A través del proyecto GUAVES se buscaba facilitar el acceso a los estudiantes
de secundaria y a sus maestros al potencial que tiene el arte contemporaneo y

otras formas de cultura audiovisual en la formacién integral.

El proyecto de investigacion GUAVES' surgié vinculado al grupo de
investigacion Visual-Arte Lab (Laboratorio de arte, cultura visual, tecnologia y
educacion) de la Facultad de Bellas Artes de Altea, Universidad Miguel
Hernandez de Elche. Pudo iniciarse gracias a la financiacion obtenida en una
convocatoria de proyectos de investigacion promovida por Bancaja en

colaboraciéon con la UMH.

El proyecto GUAVES tomaba como punto de partida la importancia de la

multialfabetizaciéon y en particular de la alfabetizacién audiovisual para el

! Informacién sobre el proyecto GUAVES en la web del Grupo de investigacion Visual ARTE-Lab
http://visualarte-lab.umh.es/proyectos/
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desarrollo del aprendizaje critico y significativo. El objetivo de partida era
detectar como influye el aprendizaje informal en la construccion del imaginario
de los jovenes, en su capacidad de interpretacion de imagenes y de su
motivacion expresiva, para evaluar carencias y necesidades de alfabetizacion
visual. El objetivo practico era poder llega a elaborar un prototipo de materiales
docentes complementarios para educacion visual en secundaria, que
permitieran el acceso al arte contemporaneo y otras formas de cultura
audiovisual, a estudiantes de secundaria, con la intencién de favorecer una
formacion integral y en dialogo con la cultura visual. De forma complementaria,
a través del desarrollo del proyecto se pretendia poder establecer vinculos
entre distintos niveles educativos (Secundaria-Universidad) y rastrear procesos
de aprendizaje visual.

El proyecto se estructurd en tres fases. En la primera fase se realizd una
intensa busqueda y andlisis de materiales docentes y experiencias didacticas
gue plantearan un posicionamiento critico y contextualizado del aprendizaje
visual y audiovisual. Se acotaron las busquedas a materiales y experiencias
relacionadas con preadolescentes y adolescentes. Se localizaron materiales
desarrollados en o para contextos de educacion formal y no formal. Dentro de
la educacion no formal se dedicé especial atencion al analisis de experiencias y
materiales desarrollados en el contexto de los departamentos didacticos de
museos y centros de arte contemporaneo. Esta fase de la investigacion, en la
gue pude colaborar de forma activa, me permiti6 una interesante toma de
contacto con enfoques experimentales acerca de otros planteamientos
educativos muy distantes de los que se planteaban en los temarios de

oposiciones o habia tenido contacto a traves del CAP.

En la segunda fase del trabajo se disefiaron e implementaron varias
actividades practicas para ser realizadas con estudiantes de secundaria, con el
objetivo de poder contrastar la hipétesis de partida y poder obtener datos reales
para la elaboracién de las futuras guias didacticas. La colaboracion en esta
fase del proyecto fue decisiva para el futuro planteamiento de la actual

investigacion.

El proyecto GUAVES finalizd en el afio 2013. Diversos motivos burocraticos y

organizativos del grupo de investigacion, afectaron al desarrollo del proyecto
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impidiendo que pudiera completarse la fase final prevista. A pesar de ello el
trabajo realizado hasta esa fecha habia sido intenso y habia permitido abrir e
intensificar algunas interesantes vias de trabajo sobre el papel de la cultura
visual y la construccion de los imaginarios visuales de los jovenes. En ese
momento Teresa Marin y yo decidimos seguir trabajando juntas, profundizando
en las nuevas vias que habian surgido del proyecto.

Esta tesis recoge el testigo de todo el trabajo realizado durante mi colaboracion
en el proyecto GUAVES. A partir de ese momento la investigacion se centré en
profundizar en el estudio de casos practicos, para obtener una mayor y mas
contrastada informacién acerca de los gustos y referentes de los
preadolescentes. Estas indagaciones conforman la parte central de esta tesis
gue se muestran en la segunda parte en forma de casos de estudio. Este
trabajo se ha ido complementando con el estudio de teorias criticas en torno al
curriculum. Una parte importante de estos estudios y analisis constituyen la

primera parte de esta tesis.

Antes de pasar a la exposicion de nuestra investigacion quisiéramos sefialar un
elemento social y educativo significativo en relacién al tema que abordamos.
Mientras desarrolldbamos este trabajo de investigacion se fue fraguando y se
aprobo la nueva reforma educativa llevada a cabo por el gobierno espafiol y
gue sustituye a la actual LOE. En noviembre del 2013, se aprobo la Ley
Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa
(LOMCE) (MEC, 2013). Una reforma que ha venido acompafiada de un enorme
descontento y oposicion en toda la comunidad educativa y en el contexto

social.

Segun el calendario de implantacién del MECD, es previsible que la LOMCE
comience a implantarse en la etapa de secundaria a partir del proximo curso
2015-2016, habiéndose ya implantado en primaria desde el presente curso
2014-2015.

El encontrarnos en este punto de transiciéon de una reforma educativa a otra,
nos parece relevante, ya que consideramos que nuestro estudio puede
contribuir a abrir futuras vias de investigacion en torno al estudio y analisis del

futuro curriculum de educacion plastica y visual propuesto por la LOMCE. Al
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menos, sentimos que a nosotras, nos ha dotado de herramientas conceptuales
y experiencia practica para poder afrontar futuras investigaciones en torno a la
educacion artistica y al curriculum, desde una reivindicacion del valor de la
cultura visual como un elemento clave para el aprendizaje critico de la realidad
contemporanea.
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En esta primera parte haremos un recorrido que se inicia con la evolucion de la
educacion artistica. Entender las diferentes denominaciones y enfoques nos
ayudaran a situar la problemética de la educacion artistica en nuestro pais
atendiendo a sus orientaciones ideoldgicas. Abordaremos el curriculum
realizando una panordmica de su desarrollo desde los planteamientos de la
modernidad hasta las teorias criticas y postcriticas. A continuacion,
dedicaremos un capitulo a definir los principios de la modernidad que se
incorporan al sistema educativo y a reflexionar sobre la necesidad de
reconceptualizar la infancia desde su complejidad posmoderna.

Desde el interés de esta tesis en las teorias que proponen la introduccién de la
cultura visual en el curriculum, profundizaremos en los planteamientos que
desde los Estudios Culturales y Visuales proponen acabar con la separacion
entre el aprendizaje de la experiencia cotidiana, el aprendizaje formal y el
conocimiento de los medios de comunicacion de masas. A este respecto en
nuestra investigacion adoptamos el término curriculum cultural (Steinberg vy
Kincheloe, 1997) entendiendo que muchas veces son difusos los limites entre
lo que algunos autores (Cuadrado, 2008) han definido como modalidad formal,
no formal e informal de la educacion. Como veremos en esta primera parte,
desde una perspectiva de la pedagogia critica, se reconoce también una

intencionalidad y estructura organizativa en los aprendizajes informales.

En dltimo lugar, tomaremos como referentes del estudio del curriculum de
educacion artistica en nuestro pais las investigaciones de Fernando Hernandez
e Imanol Aguirre y sus propuestas sobre abordar la educacion artistica desde la
comprension de la cultura visual. También presentaremos el actual panorama
de la educacion artistica en nuestro pais y en particular en nuestra comunidad
auténoma. Analizaremos el actual curriculum de la LOE del 2006 y también
dedicaremos un apartado a reflexionar sobre el perfil del profesorado de
Educaciéon Plastica y Visual en secundaria. Como final a esta primera parte,
abordaremos los futuros escenarios de la educaciéon artistica a partir de la
aprobacion de la controvertida LOMCE, pendiente de implantacion en futuro

inmediato.
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1. EVOLUCION DE LA EDUCACION ARTISTICA EN ESPANA.

Iniciaremos esta investigacién haciendo un pequefio recorrido histérico de la evoluciéon
de la Educacion Artistica en Espafia para contextualizar nuestro tema de estudio. Nos
remontaremos brevemente a épocas pasadas para entender de donde venimos. Asi
situaremos el inicio de la modernidad en el contexto del cientificismo del siglo XVII, que
dio lugar a grandes avances técnicos durante el siglo XVIII, que desembocaran en la
Revolucion Industrial. En esta etapa los gobiernos impulsan Academias de Arte que
respondan a las necesidades de la creciente industria que demanda trabajadores con
conocimientos de dibujo y disefio, estas nuevas academias se fundan con fines
economicos, para proveer a la industria de obreros cualificados (Efland, 2002). El
decreto de 4 de enero de 1900 reunia las antiguas escuelas de Artes y Oficios y las
Bellas Artes con una seccion artistica y otra técnica, este mismo afio el R. D. de 18 de
abril de 1900 descompone en dos el Ministerio de Fomento transformandose en
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes y Ministerio de Agricultura, Industria,
Comercio y Obras Publicas. Mas tarde, el REAL DECRETO de 16 de diciembre de
1910, organico de las Escuelas de Artes y Oficios Artisticos recogera en su articulo 2:
“Las Escuelas de Artes y Oficios tienen por objeto divulgar entre las clases obreras los
conocimientos cientificos y artisticos que constituyen el fundamento de las industrias y
las artes manuales” (Gonzalez, 2005, p.64). En este sentido nos parece significativo
recoger el testimonio historico del politico marxista fundador del Partido Socialista en
Espafia, Pablo Iglesias quién en un mitin proclamaba:

Los Gobiernos, al crear las Escuelas de Artes y Oficios, han pretendido s6lo hacer obreros

habiles para poder competir con las industrias extranjeras. Reservandose para los hijos de los

que pueden costear una carrera la direccion técnica de esas industrias (como se cité en Tiana
1992, p.201).

En esta época la educacion artistica se denominara “Dibujo” y se concebira bajo la

I6gica de este sistema industrial.

Con los reformadores de la Escuela Nueva llega un nuevo espiritu que defiende la
formacion estética y el debate en torno a los afios 20 y 30 se desplaza hacia los limites
de la expresion libre en la educacion artistica, Fernando Hernandez (2010) destaca que
este debate todavia hoy sigue vivo entre,

Los partidarios de que el contenido de la Educacién Visual y Plastica ha de ser la realizacion de
ejercicios que permitan el dominio de unas destrezas y de un lenguaje, y quienes piensan que no
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tiene sentido ese aprendizaje sin un contexto de comprension e interpretacion de la realidad. El
debate permanece entre quienes consideran que el objetivo de la Educacion Artistica en la
escolaridad obligatoria ha de centrarse en la ensefianza del dibujo y las Bellas Artes, en cuanto
procedimientos de representacion y expresion, y quienes piensan que soélo tiene sentido
ensefiarlos en el contexto de explicacion de las ideas y cambios en la historia del arte y la
cultura, los valores estéticos y las relaciones sociales y de produccion (p.93).

En 1939 tras la contienda civil el franquismo impugna todos los planteamientos
educativos de la Il Republica, los vencedores trataron de rectificar y reconducir a una
sociedad que debia olvidar la historia reciente, habia que borrar de la memoria los
planteamientos intelectuales y politicos contrarios al nuevo Régimen “la politica
educativa, de esa manera, se convertia en una prolongacién de la tragica batalla que
durante afios habia asolado el territorio espafiol; la educacion, también después de la
guerra, podia ser otro frente” (Mayordomo,1999, p. 7). La escuela se convierte en el
primer lugar donde adoctrinar fomentando el catolicismo y un profundo sentimiento

patridtico.

Una de las primeras medidas fue abolir la coeducacion. Siguiendo las directrices
morales de la iglesia catoOlica se separaron las aulas por sexos. La Seccion Femenina
de la Falange Espafiola dirigida por Pilar Primo de Rivera se encargara de la educacion
de la mujer colaborando estrechamente con el sistema educativo oficial, las
asignaturas que se consideraban apropiadas para las mujeres eran: Hogar, Musica,
Politica o Formacion del Espiritu Nacional y Educacion Fisica y Deportiva desde la

educacion Primaria hasta la Universidad.

Fernando Hernandez (2010) destaca la influencia que la Secciébn Femenina a través de
los trabajos manuales tuvo sobre todo en la mujer transmitiendo todo un sistema de
representaciones que reproducian los valores que marcaba el documento de la
UNESCO de 1950: “educar la voluntad, la atencion, la concentracion, la constancia, el
esfuerzo, la precision, el método y la responsabilidad” (p.96). La Seccidbn Femenina
educaba a las futuras docentes en las Escuelas de Magisterio y Bellas Artes y esta

tradicidn permanecera durante treinta afios.

Podemos reconocer estos valores en el testimonio de M2 José una instructora de la
Seccion Femenina entrevistada por Mercedes Noval Clemente en su tesis doctoral La

Seccion Femenina en Murcia: educacioén, cultura e ideologia (1.939 — 1977) (1999).

“Yo me acuerdo y mira si hace afios ya, pero te las van ahi machacando...y te dicen antes que un
mal dibujo, una buena lamina, antes que..., inculcaban muchisimo ese sentido de la estética, esa
sensibilidad para el arte, para lo zafio, para lo vulgar, educaban en valores” (Noval, 1999, p.351).
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Fuera de nuestro pais, tras la Segunda Guerra Mundial, comenzaban a gestarse los
debates sobre educacion artistica, el profesor emérito del Departamento de Educacion
Artistica de la Universidad Estatal de Ohio, Arthur D. Efland, sefala tres tradiciones que
innovaron la teoria del curriculum en esta época. La primera viene representada por
Lowenfeld, influenciado por el psicoanalisis, el centro de su teoria fue la libre expresion
infantil como factor béasico para el desarrollo del nifio. Lo importante no era el resultado

estético sino la experiencia creativa.

Manuel Barkan y June K. McFee cuestionaron los planteamientos de Lowenfeld, el
primero desde la escuela deweyana que tiene en cuenta el factor social en el desarrollo
infantil y la segunda desde la teoria de la “delineacion de la percepcién”. Esta teoria
demostraba que tanto el sentido de la vista como el del tacto debian ser estimulados
desde la educacién artistica en oposicidén a los “estadios de expresién” de Lowenfeld
gue creia que solo uno de los dos sentidos prevalecia sobre el otro y venia

determinado por la herencia genética.

La tercera tradicion la encarna el profesor de arte de la Universidad de Stanford Elliot
Eisner a través de la publicacion Educar la vision artistica (1995) traslada el centro de
la expresion personal de los nifios hacia los contenidos de un curriculum basado en los
materiales. (Efland, 2002).

En Espafa las ideas expresionistas comienzan a calar a partir de la segunda mitad de
los afios sesenta, materializandose en el curriculum de la Educacion General Basica de
la reforma de 1970. El franquismo no permitié ningun tipo de planteamiento fuera de su
influencia y asi muchos docentes optaron por el expresionismo, algunos como una
forma de subversion politica. La educacién artistica pasa a denominarse “area de
expresion” anadiéndole “plastica” por influencia francesa y por el desprestigio que el
Arte sufria a mediados de los afios sesenta vinculandose al academicismo (Hernandez,
2010).

La siguiente reforma de 1990, Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo
(LOGSE) nace con una voluntariedad reformista y mejora en muchos aspectos la
anterior reforma de 1970, siguiendo a Aguirre (2005), Herndndez (2010) y Juanola
(1992) podemos afirmar que sigue el modelo italiano que considera la Educacion

Artistica como comunicacién, el Arte se entiende como un lenguaje que hay que
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aprender para saber descifrar los significados de las imagenes. Aguirre (2005) sefiala
aspectos problematicos de esta concepcion:

- El Arte se presenta desde una concepcién limitada, como vehiculo que
transmite imagenes de la realidad o expresa sentimientos, concebido como

lenguaje y no como objeto de conocimiento en si mismo.

- La palabra Arte es evitada y sustituida por “imagen” sélo se utiliza para
referirse al patrimonio cultura en términos de belleza. Evita asi enfrentar el arte

desde la sensibilidad estética, la experiencia artistica critica y reflexiva.

- Especialmente en la etapa infantil destaca el aprendizaje de cddigos formales y

la expresién manual.

- No contempla la dimension cognitiva de la Educacion Artistica para coordinarse

con otras materias de forma global.
- Lo estético solo aparece relacionado con lo bello. (p. 73)
Hernandez (2010) ademas afiade:

- Deja fuera manifestaciones visuales contemporaneas como instalaciones,
performances, videoarte, etc...manifestaciones que no pueden “leerse” desde

elementos como la linea, el punto, el plano...

- Plantea visiones unicas sin dar cabida a la construccion de multiples

significados.

- No recoge la critica cultural o de género

- No tiene en cuenta teorias de desarrollo cognitivo

- No recoge planteamientos derivados de la posmodernidad. (p.98)

En definitiva, ambos autores coinciden en destacar el caracter formalista de esta nueva
reforma que se basa en una concepcion del arte mas cercano a la interpretacién de
cbdigos, que a una vision critica y reflexiva de las manifestaciones visuales en un
sentido mas amplio y global. En el capitulo 5 de nuestra tesis, veremos cémo ha
seguido evolucionando el curriculum de educacién artistica en nuestro pais, analizando
el actual curriculum de la LOE del 2006 y acercandonos a la nueva y polémica reforma

educativa de la LOMCE del 2013, todavia en proceso de implantacion.

38



2. EVOLUCION DEL CURRICULUM DE LA MODERNIDAD A LA
POSMODERNIDAD

2.1. Del modernismo al posmodernismo. Cambio de paradigma.

En este capitulo queremos contextualizar el estado de la educacion en el contexto de la
posmodernidad. Esto plantea un debate recurrente que sintetizaron de forma clara
Efland, Freedman y Stuhr, en 1996, en su estudio sobre la educacion del arte
posmoderno (2003). En ese ensayo plantearon el desfase existente entre el contexto
artistico surgido del pensamiento posmoderno y el contexto educativo de finales del s.
XX. Casi 20 afios después de ese texto, la educacion artistica actual, inscrita en
politicas educativas en muchos sentidos anacronicas, parece seguir anclada en un
pensamiento moderno, ignorando muchos de los cuestionamientos derivados del
pensamiento posmoderno. De ahi que nos parezca interesante revisar los debates y
cambios de valores que introdujo el posmodernismo en el ambito artistico y cultural, asi
como la situacion de la educacion artistica en relacion a los cambios culturales que
este cambio de paradigma ha conllevado.

Empezaremos revisando algunas de las caracteristicas y principios de la modernidad y
de la posmodernidad para situar algunos aspectos clave en relacion a nuestro estudio.
En este apartado nos interesa especialmente identificar aquellos aspectos clave para
entender los cambios de pensamiento acaecidos en el transito de la modernidad a la
posmodernidad y como ellos han influido o afectado a la evolucion de la educacion
artistica contemporanea.

La irrupcion de los pensamientos posmodernos, pusieron en cuestion varias teorias y
valores sobre los que se habia construido y consolidado la modernidad. Algunas de
estas teorias pusieron en crisis concepciones en torno a la comprension del sujeto, la
historia y diversos aspectos de lo social. Esta puesta en crisis del relato moderno
puede entenderse como un cambio de paradigma del pensamiento moderno. Estos
cambios obligan necesariamente a revisar los valores, conceptos y metodologias sobre
los que se habia conformado el sistema educativo de la modernidad. En este apartado
nos interesa empezar revisando de forma breve algunos aspectos clave de esta

transformacion.

39



I. PARTE. EDUCACION ARTISTICA, CURRICULUM Y CULTURA VISUAL

2.1.1. Caracteristicas y principios de la modernidad.

Comenzaremos recordando que el concepto de modernidad esté ligado al predominio
de la razén, a una idea de dominio del hombre sobre la naturaleza. La modernidad se
construyd sobre ciertas ideas utdpicas, que otorgaban a la ciencia y la tecnologia
(como disciplinas simbolo de la supremacia de la razén) un papel clave en la
construccién de un futuro idealizado que siempre seria mejor que el presente. La
historia como disciplina fue construyendo un relato de la civilizacion como progreso. La
utopia moderna de la planificacion racional idealizada, como forma de ordenar el
mundo segun una idea predeterminada de progreso. Por extensiéon cualquier disefio
planificado para organizar la vida: lo social, incluido el disefio de los programas
educativos. A pesar de que algunas de estas ideas fueron contestadas desde la propia
modernidad pasaron a reconocerse como ideas dominantes y representativas de una

serie de valores que han terminado por identificar al pensamiento moderno.

Recordemos que en la modernidad imperaban dos grandes paradigmas cientificos: el
positivismo y el materialismo histérico-dialéctico.

El pensamiento positivista se baso en la teoria de Newton sobre la mecanica celeste
gue buscaba establecer las leyes que gobiernan el universo fisico. Estas teorias se
extendieron a la naturaleza y al ambito social. La ciencia y la técnica se convirtieron en
los instrumentos a través de los cuales se podia llegar a dominar la naturaleza y asi
elevar al hombre por encima de ésta. El conocimiento se basaba en la medicion, el
experimento y la demostracion, en consecuencia, se exaltaron los valores de la

racionalidad restando valor a la subjetividad.

En el ambito de la estética, la objetivacion del conocimiento influyé en Kant en el siglo
XVIII separando el conocimiento teorico, la razon préactica y el juicio estético. Esta
separacion planteé que los juicios estéticos se daban fuera de la cognicion. La estética
moderna oponia la mente y la materia y el cuerpo y el alma. Para Kant la experiencia
estética era autosuficiente y se basaba en una respuesta universal de placer donde no
intervenian ni los intereses ni los deseos, elevando al ser humano a un plano de

conciencia superior (Freedman, 2006).

En contraste con estas ideas, el filosofo aleman Karl Marx puso en crisis esta idea
positivista de trasladar los principios de las nociones fisico-materiales al campo de las

realidades sociales e histdricas. El materialismo historico propuso un nuevo método, el
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método dialéctico, que concebia el conocimiento de la realidad como historia. En lugar
de racionalidad y experimentacion, el nuevo método propuesto por Marx introducia la
razon dialéctica como sistema para convertir en una ciencia el estudio de la sociedad.
La verdad no era ya el resultado de una relacion determinista causa-efecto sino que se
revelaba mediante la dialéctica histérica. EI marxismo favorecié la autonomia de la

ciencia social (Rodriguez, 2007).

Entre las caracteristicas de la modernidad que citan Efland, Freedman y Stuhr, en su
estudio sobre la educacion del arte posmoderno (2003), podriamos seleccionar algunas
de ellas como principios estéticos de o moderno. Resumimos a continuacién estos

principios porque nos permiten situar algunos conceptos basicos para nuestro estudio.

- El primitivismo. A finales del siglo XIX se percibia como un arte nuevo y se
relaciona con el colonialismo europeo y americano de esta época. La
Vanguardia artistica se apropio de estas formas de hacer, contribuyendo a su
puesta en valor, ejemplo de ello fueron muchas obras de Picasso o Paul Klee.
Una repercusion directa de este cambio de criterios estéticos fue la puesta en
valor del arte infantil relegando a la academia como un modelo obsoleto.

- Abstraccion. Este concepto se caracteriza por la busqueda de las relaciones
formales puras como rechazo al mundo materialista que habia traido la
industrializacion y el avance de la tecnologia. Esta busqueda de la pureza en lo
formal tenia pretensiones universalistas y tendia a despolitizar el arte. En la
enseflanza del arte estas premisas seran representadas por autores como
Arthur Dow y de los maestros de la Bauhaus

- Universalismo. Los autores los definen como la busqueda de un estilo
internacional a través de la abstraccion que manifestara una realidad universal.

- Destruccion creativa. Con este concepto resumen la idea moderna de que para
construir un mundo nuevo, es necesario destruir el anterior. Los autores ven un
ejemplo de ello en la destruccion y construccion del cubismo analitico.

- Las funciones del arte: Efland y sus colaboradores plantean que se dan tres
concepciones contradictorias. La primera concibe la obra de arte como objeto
unico cuya finalidad es proporcionar una experiencia estética al observador. Una
segunda perspectiva es el arte como terapia liberadora tanto para el artista como
para el espectador. La tercera funcion es la de cuestionar las representaciones

de la clase media conservadora para liberar a la sociedad.
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- Trivializacién de la cultura popular: en relacion a este tema Efland, Freedman y
Stuhr hacen referencia a los enfoques del critico Clement Greemberg sobre la
cultura popular como Kitsch que la definia “destinada a aquellos que, insensibles
a los valores de la cultura genuina, estaban hambrientos de distracciones que
sélo algun tipo de cultura puede proporcionar” (Greenberg, 2002, p. 22). Segun
estos planteamientos se defendia el arte moderno frente a la fabricacion en
masa, llegando a ser rechazadas las obras de Warhol o Lichtenstein por su

vinculacién con la cultura popular (p. 26-29).

2.1.2. Caracteristicas de la posmodernidad.

Una vez analizados los principios de la modernidad, en este apartado veremos como el
posmodernismo supuso una ruptura con las categorias de la modernidad sucediéndola
con toda una serie de cuestionamientos que abarcaran lo social, lo politico, lo estético
0 lo epistemologico. Desde el pensamiento posmoderno las ideas modernas de
progreso y racionalidad seran las responsables de los problemas de nuestra época. El
modernismo nacié como un movimiento de oposicion al orden cultural de la burguesia y
todavia en los afios 80 Hall Foster (2008) lo sefialaba como la cultura oficial de nuestro

tiempo.

No obstante, siguiendo al critico estadounidense Frederic Jameson (1991) no debemos
entender el posmodernismo solamente como una ruptura en la esfera cultural, sino que
coincidié también y desde ahi hay que entenderlo, con la sociedad postindustrial, la
sociedad de consumo, sociedad de los media, sociedad de la informacion, sociedad

electronica, o de las altas tecnologias (p.13-14).

Desde un analisis marxista, para Jameson, el posmodernismo se relaciona con una
nueva etapa de capitalismo consumista surgido tras la Primera Guerra Mundial, las
imagenes producidas por este sistema reflejan la l6gica que se rige por alentar el
deseo consumista. Esta logica cultural, para el critico norteamericano, es impulsada
por los Estados Unidos como estrategia de dominacién militar, econémica y por

supuesto cultural.

Foster, Krauss, Bois y Buchloh (2006) sefialan dos tipos de posmodernidad en los afios

80, una posmodernidad neoconservadora y una posmodernidad postestructuralista. La
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primera fue la mas popular, en arquitectura combinaba una mezcla de estilos entre
arcaico y contemporaneo, en arte recurria a la mezcla de citas con la intencién de
recuperar la memoria histérica, lo que se denominé pastiche, para estos autores, esta
posmodernidad neoconservadora no discutia con la modernidad ni en el plano formal ni
conceptual, buscaba una reconciliacion con el publico y el mercado que la impregné de
un caracter elitista.
A este respecto la posmodernidad neoconservadora no era tanto posmoderna como
antimoderna; y como los antimodernos del periodo de entreguerras, buscaba la estabilidad,
incluso la autoridad, mediante referencia a la historia oficial. Mas que un programa estilistico,
pues, esta posmodernidad, era una politica cultural, cuya estrategia era doble: primero, ejecutar
la modernidad, especialmente es sus aspectos criticos (...), y luego, imponer antiguas

tradiciones culturales sobre un presente social complejo que estaba mucho mas alla de tales
soluciones estilisticas (Foster, Krauss, Bois y Buchloh, 2006, p. 597).

Para Jameson (1991), la estrategia del pastiche no supuso la recuperacién de la
conciencia histdrica sino de forma paraddjica, su pérdida.
Pero esta nueva e hipnética moda estética nace como sintoma sofisticado de la liquidacion de la
historicidad, la pérdida de nuestra posibilidad de experimentar la historia de un modo activo: no
podemos decir que produzca esta extrafia ocultacion del presente debido a su propio poder
formal, sino Unicamente para demostrar, a través de sus contradicciones internas, la totalidad de

una situacién en la que somos cada vez menos capaces de modelar representaciones de
nuestra propia experiencia presente (Jameson, p.53).

A este respecto el critico marxista sefiala dos grandes contradicciones de esta
posmodernidad neoconservadora, la primera, su intento por recuperar la individualidad
del artista perdida en el anonimato de la cultura de masas, segundo, la recuperacion de
la memoria cultural. Ambas intenciones son aniquiladas por el pastiche, por la pérdida
de sentido de sus representaciones y por su disolucién en la légica consumista de la

cultura mas elitista.

Por otro lado, la posmodernidad postestructuralista tenia planteamientos muy
diferentes. No planteaba una oposicion a la modernidad sino una superacién a la
misma por no ser lo suficientemente critica. La posmodernidad se habia convertido en
la cultura oficial, la cultura instalada en los museos, en las instituciones, en las
corporaciones. La gran diferencia entre las dos posmodernidades como sefalan
Foster, Krauss, Bois y Buchloh, era la cuestion de la representacion. La posmodernidad
conservadora apostaba por una vuelta a la representacion a la que atribuia
indiscutiblemente el caracter de verdad, la posmodernidad posestructuralista por el
contrario impulsa una critica de la representacion y de esa verdad, cuestionaban las
verdades absolutas y se acercaban a los significados desde la incertidumbre. La

representacion es entendida no como espejo de la realidad sino como constructora de
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estereotipos mas que reveladora de verdades. Del mismo modo, desde esta
perspectiva se cuestionan la originalidad del artista y la soberania de la tradicion.
Frente al caracter unitario esta vertiente del posmodernismo adopta del
postestructuralismo la nocion de texto fragmentado, en palabras de Roland Barthes,
‘un espacio multidimensional en el que una diversidad de escritos, ninguno de ellos
originales, se combinan y enfrentan” (como se citd en Foster, Krauss, Bois y Buchloh,
2006, p. 598).

Algunos artistas de la época como Jenny Holzer o Barbara Kruger se apropiaron de los
medios de comunicacion institucionales como vallas de publicidad, marquesinas, o
letreros luminosos para subvertir la cultura del espectaculo desde sus propios canales

de difusion elaborando una critica del lenguaje y la representacion.

Figura 1: Barbara Krugger. “Untlited”, 1985
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Figura2: Jenny Holzer, ‘Private Property Created Crime’, 1985. Times Square,New York

2.2. Del curriculum tradicional a las teorias criticas del curriculum

Los estudios del curriculum como campo especializado tienen su origen en Estados
Unidos y surgen como reaccion al curriculum clasico humanista heredero de las “artes

liberales”, este curriculum era el que permanecia desde la Antiguedad Clasica.

En 1918 el pedagogo estadounidense Bobbit escribe The curriculum, este documento
implantard un nuevo modelo educativo que busca desarrollar las habilidades
necesarias que la creciente industria norteamericana estaba demandando, se basa en
el modelo mecanicista de Fredercik Taylor que busca la eficacia en los procesos, la
palabra clave del curriculum de Bobbit sera “eficiencia”. El curriculum claramente iria
enfocado a la economia y su organizacidén es entendida como una tarea mecanica y
burocratica. Para llevar a cabo esta empresa, la organizacion del curriculum se
constituye a través de los objetivos, la metodologia y un sistema de evaluacion que
pueda comprobar si se han cumplido los objetivos y si se ha alcanzado el nivel de

eficiencia deseado.

Unos afios antes, en 1902, el fildsofo, pedagogo y psicélogo americano, John Dewey

habia escrito The child and the curriculo con una posicion radicalmente distinta, el

objetivo de Dewey era la construccion de la democracia y los intereses del nifio, la
45



I. PARTE. EDUCACION ARTISTICA, CURRICULUM Y CULTURA VISUAL

educacion debia ser un lugar donde experimentar y vivir esos principios democraticos,
pero este proyecto no tuvo tanta influencia como el de Bobbit que llegdé a extenderse

por otros paises.

En 1949 las ideas de Bobbit se consolidan definitivamente con Ralph Tyler en Basic
Principles of Curriculum and Instruction, a pesar de la fascinaciébn compartida con su
antecesor por la organizacion cientifica del trabajo, Tyler quiso promover “el bienestar
humano” fomentando actividades de cooperacién entre los estudiantes y prestando
mas atencion a los estudios sociales, pero no por ello se alejo del caracter racional y
conductista.

En los afios 50 la Sociologia de la Educacién se centra en las desigualdades sociales,
en Inglaterra estos estudios tendran la influencia de la tradicion denominada Aritmética
Politica que describe la realidad social con el objetivo de cambiarla por medio de
reformas politicas. Su proposito es visualizar la desigualdad de oportunidades del
sistema educativo no solo en términos de niumero de alumnos sino en la desventaja de
los grupos sociales desfavorecidos. Tanto en Inglaterra como en EEUU se empiezan a
recoger los resultados de estudios que muestran un deterioro importante de una
educacion ineficaz e injusta que no tiene en cuenta a todos los grupos sociales y que
no garantiza las mismas posibilidades de éxito a todos los alumnos al final de la etapa
escolar. Algunos de estos informes son el Crowther Report (1959) en Inglaterra y el
Informe Coleman (1966) en Estados Unidos, estos testimonios traeran algunas

reformas politicas pero fracasaran sistematicamente (De Pablo, 1984).

A partir de los afios 70 las teorias criticas pondran el acento en la cuestion de si es
razonable plantear un sistema igualitario cuando la sociedad capitalista es

profundamente injusta y desigual.

En este contexto el sociélogo y catedratico experto en educacion Mariano Fernandez
Enguita (1986) sefiala algunas orientaciones tedricas de la llamada “Nueva Sociologia

de la Educacion” surgida en Inglaterra a comienzos de la década de los 70:
. La escuela como aparato ideoldgico de Estado de Althusser.
. La teoria de la reproduccion de Bourdieu y Passeron.

. La teoria de la correspondencia de Bowles y Gintis.
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El filosofo marxista Louis Althusser en su obra ldeologia y aparatos ideoldgicos del
estado de 1969, define la educacibn como el “aparato ideoldgico del Estado”
encargado de reproducir las relaciones econémicas y de produccién capitalistas, so6lo
transmitiendo esta ideologia a través de las materias en la escuela, se podia garantizar
que esa forma de sociedad no fuera cuestionada. Sus teorias sentaran las bases para
posteriores andlisis de la educacion y del curriculum que tienen como base el analisis

marxista de la sociedad. (Tadeu da Silva, 1999)

Los economistas estadounidenses Bowles y Gintis en su obra de 1976, Schooling in
Capitalist America, sefialan que es la estructura de la organizacion educativa la que
reproduce las relaciones de subordinacién y dominacién en el puesto de trabajo en la
sociedad capitalista.

Para Bourdieu y Passeron en su célebre ensayo La reproduccion. Elementos para una
Teoria del Sistema de Ensefianza, publicado en 1970, defendian que el analisis no
depende de la economia como en la critica marxista, sus estudios se centraron en los
conceptos de reproduccion cultural, a través de reproducir la cultura dominante es
como la reproduccion de la sociedad se garantiza. La cultura de los dominados no se
refleja en la escuela por lo tanto les costara mas asimilar los codigos reproducidos por
la escuela que son los de la cultura dominante.
La educacion elimina continuamente a los nifios provenientes de los medios méas desfavorecidos,
se encontrara una prueba de la importancia de los obstaculos culturales que deben superar en el
hecho de que se comprueban, aun en el nivel de la ensefianza superior, diferencias de actitud y
de aptitudes significativamente vinculadas al origen social, aunque los estudiantes a los que
separa hayan sufrido todos durante quince o veinte afios la accion homogeneizadora de la
educacion y aunque los mas desfavorecidos de entre ellos hayan podido escapar a la

eliminacién gracias a una capacidad de adaptacién o gracias a un medio familiar favorable
(Bourdieu y Passeron, 2009, p. 22).

Para Bourdieu este capital cultural (costumbres, habitos, gustos...) es tan importante
como el capital econdmico y es el que perpetla la estructura social. Los estudiantes
pertenecientes a la cultura dominante veran reforzado su capital cultural de modo que
tendran mas éxito en su vida escolar al contrario que los estudiantes que no sélo no
encuentran sus codigos sino que la institucion escolar desvaloriza su capital cultural.
Los gustos constituyen identidad para el sociélogo francés y llegar a poseer el capital

cultural de las clases dominantes puede ser garantia de privilegios sociales.

Tomaz Tadeu da Silva (1999) distingue los diversos estados en los que existe el capital

cultural
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. Estado objetivado: obras de arte, obras literarias, obras teatrales, etc.
. Capital cultural institucionalizado: titulos, certificados y diplomas.
. Capital interiorizado: se confunde con el habitus? (p.16).

Se entiende por cultura aquella que esta legitimada, el resto de manifestaciones
culturales seran relegadas a otros ambitos, a esto Bourdieu lo denomina dominio

simbdlico.
2.2.1. Los Reconceptualistas: Fenomenologia y Marxismo

Entre estos movimientos de reaccion a la concepciéon de un curriculo administrativo,
técnico y burocratico propio de las teorias tradicionales, el movimiento de
reconceptualizacion familiarizado con teorias europeas como la fenomenologia, el
marxismo o la teoria critica de la Escuela de Frankfurt, pone el foco en la negociacion
de los significados en la vida cotidiana. Este movimiento tuvo sus inicios en la
Universidad de Rochester y fue impulsado por el teérico americano del curriculum
William Pinar, quien sento las bases del movimiento coordinando en 1975 la obra, La

Teorizacion del Curriculum: Los Reconceptualistas (Pinar, W., 2014).

Los reconceptualistas tratan de conjugar las teorias marxistas y la fenomenologia, las
primeras, como hemos visto anteriormente (v.2.2), resaltaban la reproduccion de la
economia capitalista a través del curriculum mientras que las segundas se basaban en

estrategias interpretativas de investigacion poniendo el énfasis en el mundo vivido.

Para la investigacion fenomenoldgica conceptos del curriculum como "objetivos" o
"evaluacion" se distanciaban categoricamente de los significados de la vida cotidiana.
Todo conocimiento entendido como dado forma parte del mundo de las apariencias y
por tanto debe ser cuestionado, el centro es la construccion subjetiva de significados
desde la experiencia del mundo cotidiano. El curriculum es un lugar para la

experiencia, un espacio al que traer los temas de la vida cotidiana para ponerlos en

? Los habitus son principios generadores de practicas distintas y distintivas —lo que come el obrero y sobre todo su
forma de comerlo, el deporte que practica y su manera de practicarlo, sus opiniones politicas y su manera de
expresarlas difieren sisteméticamente de lo que consume o de las actividades correspondientes del empresario
industrial—; pero también son esquemas clasificatorios, principios de clasificacion, principios de vision y de division,
aficiones, diferentes. Establecen diferencias entre lo que es bueno y lo que es malo, entre lo que esté bien y lo que
estéd mal, entre lo que es distinguido y lo que es vulgar, etc., pero no son las mismas diferencias para unos y otros.
De este modo, por ejemplo, el mismo comportamiento o el mismo bien puede parecerle distinguido a uno,
pretencioso u ostentoso a otro, vulgar a un tercero (Bourdieu, 1997, p.20).
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cuestion, parte de lo banal para plantear interrogantes en torno a la creacion subjetiva
de los significados.

El mismo Tadeu da Silva considera que para los tedricos marxistas los planteamientos
fenomenoldgicos se alejaban de lo politico centrandose en lo subjetivo y esto fue causa
de que el movimiento de reconceptualizacibn como tal se disolviese en el
postestructuralismo, el feminismo y los estudios culturales. A pesar de las diferencias y
los distanciamientos de algunos de sus representantes como H.A. Giroux o M. Apple,
gue analizaremos en el siguiente punto, (Tadeu da Silva, 1999). EI movimiento
reconceptualista se ha reconocido por ser el responsable del impulso de la teoria
curricular tras el letargo que sufrié durante los afios 50 y 60.

2.2.2. Cultura popular, contrahegemonia y resistencia: P. Freire, M. Appel, H.

Giroux.

La obra del educador de origen brasilefio Paulo Freire esta interesada en los
dominados de los paises sometidos dentro del orden mundial, en eso se distingue de la
teoria critica de Althusser, Bourdieu y Passeron, Bowles y Gintis que centran sus
estudios en la educacion institucionalizada de los paises desarrollados. El trabajo de
Freire es de naturaleza pedagogica porque ademas de sefialar como es la educacion

propone un sistema para transformarla.

En Pedagogia del oprimido (2005) Freire llama a transformar lo que él denominaba la
educaciéon bancaria, concepto que utiliza para describir una educacién que impide la
comunicacion entre profesores y alumnos donde el profesor es un sujeto incontestable
gue narra una realidad estatica y los educandos solo tienen el papel de oyentes, la
Unica voz importante en esta relacion es la del educador, una relacion entre

depositador y depositarios, entre el que tiene el conocimiento y el ignorante.

La educacion libertadora plantea que el oprimido debe transformar la estructura que le
oprime, no adaptarse a ella como pretende la educacion bancaria domesticadora, se
debe superar el binomio educador-educando, ambos deben ser educadores y
educandos. Entonces la educacion seré problematizadora y dialégica y no bancaria.
Esperar que la ensefianza del contenido generara, por y en si mismo, una comprension radical
de la realidad es adoptar una posicion controlada en vez de una postura critica. Significa optar
por una méagica comprension del contenido, que le atribuye a éste un poder critico propio (como

se citdé en Mc Laren, 2001 p.207).
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Para el educador brasilefio la importancia del curriculum esta mas en los contenidos
gue en la finalidad del mismo y éstos deben ser negociados con los educandos.
Mientras en la educacion bancaria (...) el educador va “llenando” a los educandos de falso saber
gue son los contenidos impuestos, en la practica problematizadora los educandos van
desarrollando su poder de captacion y de comprension del mundo que, en sus relaciones con él,

se les presenta no ya como una realidad estatica sino como una realidad en transformacion, en
proceso. (Freire, 2005, p.96).

El mundo, la realidad, se distingue de la naturaleza como mundo construido por el
hombre donde se construyen los significados socialmente. Este acto de negociacién
con la realidad es siempre compartido con otros por eso siempre es dialdgico.

La opresion a la que se refiere Freire se puede relacionar con la opresion que denuncia
Bourdieu a través de la violencia simbdlica, para el socidlogo francés, esta violencia
consistia en reproducir la estructura de dominacién imponiendo en el curriculum el
habitus (v. 2.2) de las clases dominantes de la sociedad, para Freire la educacion
bancaria es complice de la violencia simbolica. La pedagogia del oprimido va a
contribuir activamente a reducir esa violencia incorporando a la accion educativa los
componentes propios de la cultura de las clases desfavorecidas. En relacion con esta
idea Denardi (2009) apuntaba “no se impone el reconocimiento de la legitimidad de la
cultura dominante, si no que se imparten conocimientos a los fines de analizar la propia
situacion de dominados, pues sélo de esa manera se logra la liberacion” (p. 71). De
esta forma desaparece la distincion entre “alta” y “baja” cultura. Esta nocién de cultura
va a ser muy importante en el curriculo ya que el curriculo tradicional habia favorecido
una definicion de cultura asociada a las obras legitimadas en el campo de las artes

visuales, masica y teatro.

Tadeu da Silva (1999) profundiza en esta misma idea, destacando la influencia del
pensamiento de Freire en futuras concepciones del curriculum y su relaciéon con lo
cultural.
Asi implicitamente, esa critica del concepto de cultura permite a Freire desarrollar una
perspectiva curricular que, anticipandose a la influencia posterior de los Estudios Culturales,
elimina las fronteras entre cultura erudita y cultura popular. Esa ampliacién de lo que constituye

cultura permite que se vea la llamada “cultura popular’ como un conocimiento que legitimamente
debe formar parte del curriculo. (p. 31).

Una notable diferencia entre los socidlogos de la educaciéon y los teoricos
neomarxistas, viene representada por autores como W. Apple y H.A. Giroux. Como

sefala el profesor de sociologia de la educacion, Rafael Jerez Mir (2003) citando a

Giroux:
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El enfoque neomarxista (...) aclara cémo la reproduccion social esta vinculada a relaciones
sociales del aula y como la construccidn del conocimiento se relaciona con el concepto de falsa
conciencia. Mientras, por una parte, se acentla la importancia del papel subjetivo de cada
estudiante en la busqueda del significado por si mismo, los neomarxistas estan, por otra parte,
interesados igualmente en el tema de cdmo las condiciones sociales y econdmicas constrifien y
distorsionan la construccién social del significado, particularmente en la medida en que dicha
construccion ha sufrido la mediacién del curriculum oculto. De hecho, los estudios del aula no
deben conectarse so6lo con el estudio de la sociedad en general, sino también con una idea de
justicia que sea capaz de enunciar cémo determinadas estructuras sociales injustas pueden ser
identificadas y reemplazadas (p. 445).

El pensamiento de M. Apple se sostiene sobre la base del marxismo cultural que pone
de relieve la experiencia concreta del ser humano y contempla todo tipo de dominacion
no limitAndose a la denominacion de clase. Para Apple la cuestion fundamental no se
encuentra en la reproduccién de las estructuras econdémicas y sociales en el curriculo
sino que va mas alla de la relacion econémica y apunta directamente al papel mediador
humano. Se apoya en el concepto de hegemonia del tedrico marxista Antonio Gramsci
desde el nexo entre la politica y la educacion.

La hegemonia actua “saturando” nuestra misma consciencia, de modo que el mundo educativo,
econdmico y social que vemos, y con el que interactuamos, y las interpretaciones logicas que de
él hacemos, se convierten en el mundo tout court, en el Gnico mundo. Se deduce de ahi que la
hegemonia no se refiere a los grupos de significados que residen en un nivel abstracto en algin
lugar de la “bdveda de nuestros pensamientos”, sino que mas bien se refiere a un conjunto
organizado de significados y préacticas, al sistema central, efectivo y dominante de los
significados, valores y acciones que son vividos. Necesita ser entendida en un nivel diferente al
de “mera opinién” o “manipulacion” (Apple, 2008, p. 16).

La hegemonia se utiliza por parte del Estado para determinar modelos de actuacion y
perpetuar relaciones de produccién y distribucion acorde a sus objetivos. Desde esta
vision, la hegemonia se orienta a establecer pautas morales, sociales e intelectuales en
la vida social para imponer su propia concepcion del mundo. La ideologia dominante
organiza los significados a través del sentido comun de manera que llegan a ser

percibidos como naturales, inevitables, sin posibilidad de modificacion.

Esta saturacion también afecta a los educadores ya que el curriculo guia y define su
propia actividad, para Apple las preguntas que hay que hacerse giran en torno a qué
intereses esconde la planificacion curricular, en la seleccion del conocimiento ¢quién
sale beneficiado?, ¢en qué forma la creacion de una determinada conciencia beneficia

a los intereses econémicos y sociales?.

Como indica Tadeu da Silva (2009), el curriculo se convierte en un campo de lucha “en
torno de valores, significados y propésitos sociales, el campo social y cultural esta

hecho no so6lo de imposicion y dominio, sino también de resistencia y oposicion” (p. 25).
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Esta ideologia que funciona como hegemonica puede encontrar resistencia y ser
confrontada. H. Giroux desarrolla el concepto de resistencia y desde aqui construye su
teoria critica centrdndose en la practica pedagodgica y en el curriculum. Introduce el
concepto de pedagogia de la posibilidad, a diferencia de las teorias socioldgicas de la
reproduccion de Bourdieu y Passeron, Giroux entiende que el ser humano a través del
pensamiento critico puede combatir la pasividad y el inmovilismo superando asi el

pesimismo y el fatalismo de las teorias anteriormente nombradas.

Influenciado por Gramsci y por Freire, entiende a los profesores como intelectuales
transformadores, inspirandose en el concepto de intelectual organico de Gramsci, los
educadores transformativos son los encargados de crear una concepcion alternativa a
la hegemonica.
Para ello deben ampliarse las herramientas de la ideologia critica e incluir otros puntos en los
gue también se desarrolle la produccion de conocimientos e identidades, como pueden ser,

aunque no exclusivamente, la television, las peliculas de Hollywood, los videojuegos, los
periédicos, los fanzines, las revista populares e internet (Giroux, 2001, p. 135)

Giroux teniendo en cuenta las teorias posmodernistas y post-estructuralistas, plantea la
problematica de la cultura popular centrando su atencién en los medios de masas:
industria cinematografica, television y musica. En su andlisis introduce dos conceptos
gue consideramos importantes destacar por su relacidbn con nuestra investigacion: el
concepto de voz y el de memoria nociva. A través del concepto de voz, reivindica el
papel de los deseos y los pensamientos de los estudiantes, se necesita crear un

espacio donde éstos sean escuchados.
El concepto de voz representa las instancias peculiares de la autoexpresién a través de las
cuales los estudiantes afirman su propia identidad de clase, cultura, raza y género. Una voz
estudiantil estd necesariamente moldeada por la historia personal y el compromiso distintivo
vivido con la cultura circundante. La categoria de voz, entonces, refiere a los medios a nuestra
disposicion, los discursos disponibles para nosotros que nos hacen ser entendidos y

escuchados, y definirnos como participantes activos en el mundo (Giroux y Mc Laren, 1998,
p.125).

El término memoria nociva hace referencia a las influencias que van formando nuestra
conciencia y que recibimos de forma explicita o implicita. Esta memoria es construida
por nuestra familia, por el sistema educativo, por los medios de comunicacion de
masas y conforma nuestros conocimientos y creencias. La teoria critica da visibilidad a
estos mensajes implicitos poniéndolos en cuestion (Acaso, 2009). Estos significados
situados en nuestra conciencia estan estrechamente ligados a relaciones sociales de
poder y desigualdad. EI campo de la cultura y el campo del curriculo forman parte

ambos de la politica cultural.
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Como veremos en el desarrollo de la segunda parte de nuestro trabajo, estos analisis
nos serviran de base para adoptar una relacion dialégica con los estudiantes que
forman parte de nuestro estudio. Veremos también como incorporar la cultura visual
desde la voz de los estudiantes, supone abordar discursos hegemdnicos que inciden
en el desarrollo de la identidad de los jovenes y que de otra forma no tendrian entrada

en las aulas.

2.2.3. Nueva sociologia de la educacién y la construccion social del curriculum.

La publicacién en Inglaterra de Knowledge and Control. New Directions for Sociology of
Education en 1971, se considera el inicio de la Nueva Sociologia de la Educacién. Esta
obra del sociélogo de educacion Michael Young donde aparecian también ensayos de
Bourdieu y Bernstein, fue muy controvertida y abrié nuevos campos en la investigacion
socioldgica. El punto de partida fue la critica a la sociologia tradicional, se consideraba
gue era un modelo basado en una sociedad de mercado donde la educacién respondia
a una demanda de talentos, este modelo aceptaba que las capacidades individuales y
el entorno familiar eran fundamentales en el éxito escolar. Esta sociologia tradicional
relacionaba la competencia en las aulas con la competencia en la vida laboral, para la
nueva sociologia de la educacion esta falta de cuestionamiento contribuia a perpetuar

el orden establecido.

D. Gorbutt desde la Politécnica de Londres introdujo la denominacion de nueva
sociologia de la educacion, en su obra de 1972 The New Sociology of Education indico
el papel del profesor como motor del cambio. La ensefianza debia convertirse en un

proceso de investigacion en el aula y el docente debia transformarse en investigador.

La nueva sociologia de la educacion redefine los conceptos de la educacién, el
aprendizaje se entiende como producto de negociaciones entre profesores y alumnos y
la escuela es el lugar donde el estudiante adquiere los mecanismos para interpretar el
mundo, uno de los objetivos mas importantes de las nuevas teorias sera subrayar el
caracter socialmente construido de la conciencia y sus correspondencias con

estructuras sociales, institucionales y econémicas.
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Una de las primeras empresas de la nueva sociologia sera construir un curriculo donde
se puedan manifestar las tradiciones culturales de los grupos dominados y donde se

eliminen los privilegios de unas materias sobre otras.

El curriculo se entiende como una construccion social fruto de disputas e intereses por
eso hay que preguntarse por qué unos conocimientos se privilegian sobre otros, por
ejemplo las ciencias sobre el arte.

Otra de las principales figuras de la nueva sociologia de la educacion fue Bernstein,
una de sus principales tesis fue el nexo de unién entre cultura y poder. El punto de
partida eran las relaciones entre la escuela, la economia y las culturas de clase y sus
practicas significativas. Su influencia se extendié hasta los afios 80 y tuvo una fuerte
influencia en autores como M.Apple.

2.3. Perspectivas cognitivas del curriculum para la docencia de las

Artes Visuales.

En el desarrollo de este capitulo tomaremos como referencia la obra del profesor
emérito en el Departamento de Educacion Artistica de la Universidad de Ohio, Arthur
Efland (2004) por considerarlo de interés para contextualizar nuestro estudio, como
demuestra la contribucion del papel del arte en el desarrollo general de la mente desde
su capacidad para la creacion de significados. La obra de Efland desmiente el caracter
exclusivamente emocional de las artes visuales para otorgarles un importante lugar en

el desarrollo intelectual.

Antes de adentrarnos en las relaciones entre el arte y la psicologia para explicar la
naturaleza cognitiva del aprendizaje en las artes visuales, nos parece relevante
recordar algunas corrientes filoséficas que han tenido gran influencia en la psicologia y

gue no han considerado el valor y la capacidad del arte en el desarrollo cognitivo.

En la historia del pensamiento intelectual occidental el arte siempre ha ocupado un
lugar inferior, se ha relacionado con la diversion, el ocio o el placer, rasgos que aun
permanecen inscritos en las sociedades contemporaneas. La gente se sigue
sorprendiendo ante determinadas producciones artisticas asociando las habilidades

creativas a una suerte de don adquirido al nacer. La figura del genio vinculada al artista
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es una pesada losa que contribuye mas a otorgar al arte un carcter mitico que a
dotarlo del interés y la importancia que merece como objeto de investigacion en su

relacién con el desarrollo intelectual.

Todavia en los sistemas educativos actuales podemos observar que seguimos
recogiendo los frutos de estas creencias (Aguirre, 2005; Hernandez, 2010; Efland,
2004) que separan el aprendizaje del arte de el desarrollo cognitivo.

Bajo la influencia del positivismo de finales del XIX y principios del XX la psicologia en
su afan por constituirse como una ciencia empirica tom6é como modelo cientifico los
métodos de las ciencias naturales que se basaban en un modelo determinista donde la
realidad se concebia en una relacién no dependiente con el ser humano. Todo efecto
tenia su causa con el fin de llegar a establecer unas leyes generales que explicasen el
comportamiento humano. La psicologia conductista siguiendo estos patrones
deterministas, postulaba que el comportamiento humano venia determinado por estas
leyes. Como seiiala el doctor en psicologia Luck Van Langenhove el inconveniente de
esta visibn es que no contempla que el “comportamiento humano es un
comportamiento lleno de significado, que implica agentes activos con intenciones y
expectativas y (que son) capaces de comunicarse con otros agentes igualmente

activos” (como se cité en Efland, 2004, p.19).

Bajo estas premisas Piaget identificaba la inteligencia humana con el pensamiento
I6gico y cientifico desestimando el desarrollo estético y creativo favoreciendo de esta

forma la marginacion del arte en cuanto a actividad intelectual.

Durante los afios 50 el modelo conductista de estimulo-respuesta imperé en las
escuelas rechazando otras teorias psicoldgicas que incluian factores mas subjetivos

como mediadores del aprendizaje.

Algunos investigadores, como Bruner, pusieron en cuestion el modelo perceptivo-
objetivo para defender que elementos de la subjetividad como las necesidades

personales, los deseos o los prejuicios, podian influir en la vision particular del mundo.

Pero estos intentos por introducir la subjetividad en la psicologia encontraron otra
oposicion en el objetivismo. Esta teoria filosofica representaba un pensamiento
asociado al pensamiento computacional donde la Iégica y la gramatica constituian los

elementos principales. Para el objetivismo la realidad existe en el exterior del ser
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humano y éste estd en contacto con ella a través de la percepcidn. Estas hipétesis,

planteaban la mente como “espejo de la naturaleza”.

Es importante situar estos antecedentes en nuestro estudio para abordar en los
siguientes apartados el posterior desarrollo y cambio de paradigma que dio lugar en la
psicologia a planteamientos que influiran en el papel del arte en la educacion, en los

disefios de las politicas educativas y los curriculum.

2.3.1. Revolucion cognitiva: del conductismo al cognitivismo.

El psicélogo especializado en psicologia evolutiva y psicologia social, Jerome Bruner
fue una de las figuras destacadas de la revolucién cognitiva. En su empefio por
desterrar al conductismo como teoria psicolégica dominante, sefialo el afio 1956, como
el nacimiento de lo que para algunos psicologos significO un cambio de paradigma. Sin
embargo, como veremos en este capitulo estos intentos se verian frustrados por los
gue equiparaban la mente humana a la maquina.

Segun expone Bruner en su obra Actos de Significado (1990) su investigacion se
centré en los procesos mentales, su objetivo era entender los mecanismos mediante
los cuales los seres humanos creaban significados en su relacion con el mundo. El
objeto de su estudio se focaliz6 en las actividades simbdlicas utilizadas para crear
significados mediante los cuales los seres humanos adquieren conocimiento sobre el
mundo y sobre ellos mismos. En sus estudios, intentd acercar la psicologia a

disciplinas como las humanidades y las ciencias sociales de caracter interpretativo.

Pero los impulsos iniciales de la revolucion cognitiva se vieron aplacados entre otras
causas por las teorias de procesamiento de la informacion. A principios de los afios 50
los ordenadores y la informatica se convirtieron en la metafora que podia explicar la
mente humana. Se pasé de la creacion de significado al procesamiento de la
informacion. Todo el @mbito de la subjetividad es evitado por no adecuarse a las reglas
de la graméatica y la l6gica, segun nos dice Efland (2004) “la capacidad humana para

pensar metaféricamente se convierte entonces en un obstaculo” (p. 20).

Algunos tedéricos como los fildsofos John Searle y Charles Taylor, el psicélogo Kenneth
Gergen, o el antropdlogo Clifford Geertz se declararon en oposicion a estas nuevas
hipétesis de caracter antiintencionalista, pero no contaron con muchos apoyos entre

sus colegas.
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Bruner destaca algunas excepciones como el psicélogo ruso Lev Vygotsky, fundador
de la psicologia histérico-cultural. Sus teorias influyeron en el desarrollo de la idea de la
cultura, considerando a esta como caja de herramientas que permite al hombre
adaptarse al mundo. Segun el propio Vygotsky
La cultura crea formas especiales de conducta, cambia el funcionamiento de la mente, construye
nuevas historias en el sistema en desarrollo de la conducta humana... En el curso del desarrollo
historico, los seres humanos sociales cambian los modos y los medios de su conducta,

transforman sus premisas y funciones naturales, elaboran y crean nuevas formas
especificamente culturales de conducta (como se cité en Cole, 2003, p.143).

La incorporaciéon del elemento cultural a la psicologia supuso el estudio de los
procesos de creacion de significado en relacion a la interaccion del hombre con su

cultura.

2.3.2. El enfoque cognitivistay su repercusion en la ensefianza de las artes.

En el mismo afio 1956, sefalado por Bruner como despegue de la revolucion cognitiva,
se publica la Taxonomia de los objetivos educativos de Benjamin Bloom. La teoria de
Bloom se basa en el conductismo en cuanto a que parte de la idea de los resultados
como comportamientos observables y en el cognitivismo porque incorpora la idea del

aprendizaje como un proceso acumulativo y jerarquico.

Bloom a través de su Taxonomia cognitiva, establece tres ambitos que se organizan
jerarquicamente: cognitivo, afectivo y psicomotor. Propone a su vez seis objetivos
basicos: conocimiento, comprension, aplicacién, analisis, sintesis y evaluacion. Los
objetivos se ordenan de forma ascendente y los ambitos de forma descendente, en

primer lugar el cognitivo, después el afectivo y por ultimo el psicomotor.

Segun Arthur Efland (2004), el hecho de que Bloom clasificara estos tres ambitos en

oposicion, trajo como consecuencia:

- Que los objetivos afectivos no se considerasen cognitivos, asi una actividad
artistica como dibujar no conllevaba implicacion intelectual alguna. Al incluirse la
practica artistica en el &mbito afectivo quedaba en un puesto inferior en el orden
jerarquico.

- El hecho de situar las materias afectivas, entre las que se encontraban las
artisticas, en un rango inferior, llevd a muchos educadores del arte a tomar
conciencia de su actividad como no cognitiva.

- El arte se sitto en uno de los lugares mas marginales del curriculo (p.43).
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Con el cognitivismo todas las actividades mentales pasaron a considerarse cognitivas,
esto no afectd por igual a todas las materias ya que la mayoria eran consideradas
cognitivas, por ejemplo las ciencias o las matematicas, pero para la educacion del arte
supuso un cambio en su condicion. Categorias como lo creativo o lo emocional

pasaban a partir de ahora a considerarse cognitivas.

Pero como advierte Efland (2004), el paso del conductismo al cognitivismo no supuso
un triunfo para la educacion del arte. Algunos factores del contexto de esa época
tampoco fueron de mucha ayuda para una mejor valoracion de la educacion artistica.
Asi por ejemplo, los libros de texto que preparaban a los docentes para su profesion no
recogian los enfoques cognitivistas en la educacion artistica, creando un gran vacio en
ese sentido. El auge del expresionismo abstracto y su relacion con el psicoandlisis
influy6 como argumento para explicar la expresividad artistica, estos conceptos
pasarian a formar parte de los libros de educacion artistica desde los afios 40 a los 60
del siglo XX. Tampoco ayuddé al desarrollo de la educacion del arte, el hecho de que
Piaget no incluyo el desarrollo artistico del nifio en su investigacion sobre los estadios
del desarrollo, para éste era necesario separar la emocion del intelecto para progresar

hacia el pensamiento l6gico-cientifico. (p.44)

Nelson Goodman en 1967 dirigidé el proyecto de investigacion Zero en la Harvard
Graduate School of Education en el que intento llenar el vacio dejado por Piaget en
relacion al desarrollo cognitivo en las artes. Introdujo con el tiempo las investigaciones
sobre el proceso de simbolos. Al considerar que las artes constituian sistemas de
simbolos las incluia como parte activa del proceso cognitivo humano. Con el tiempo
Goodman paso de interesarse por cuestiones relacionadas con el desarrollo a centrar
su trabajo de investigacion en torno a las diferentes formas de proceso de simbolos en
la cognicién (Efland, 2004. P.91), las teorias de Howard Gardner sobre las inteligencias
multiples contribuyeron a esta evolucion. Con esta teoria Gardner rompe la linealidad
de la concepcién de la inteligencia, las inteligencias multiples se fundamentan en la
variedad de respuestas del ser humano en su relacion con el entorno (Aguirre, 2005.
p.90).

2.3.2.1. La teoria del desarrollo de Piaget

A partir de los afios 60 con la publicacion de Intelligence and Experience de Hunt
(1961), The Developmental Psychology of Jean Piaget de Flavell (1963) y Studies in
Cognitive Growth de Bruner, Oliver y Greenfield (1966) la influencia del psicélogo suizo
58



2. EVOLUCION DE CURRICULUM DE LA MODERNIDAD A LA POSMODERNIDAD

Jean Piaget comienza a extenderse. Sus estudios iniciales como bidlogo influirdn en su
vision sobre las ideas del desarrollo cognitivo. Para Piaget existia una relacion de
similitud entre el desarrollo bioldgico y el desarrollo cognitivo. Efland (2004) sefiala

cuatro categorias para entender estos procesos que resumimos de forma sintetizada:

- Esquema: A medida que nos vamos familiarizando con nuestro entorno a
través de nuestras experiencias, es mas deébil el esfuerzo para la adaptacion y el
ajuste, asi vamos recordando lo aprendido, de esta forma desarrollamos las
estructuras de la mente, los esquemas. A lo largo de la vida, estos esquemas
van cambiando y adaptandose, este proceso es lo que constituye el aprendizaje.

- Asimilacion y acomodacion: es la integracion de los nuevos acontecimientos en
los esquemas ya existentes. En este proceso los esquemas van cambiando y
aumentando. El ser humano se va adaptando asi a las nuevas experiencias que

son integradas a su estructura.

- Equilibrio: es el factor principal que se debe dar entre la asimilacion y la

acomodacion para garantizar el proceso.

- Accion en el desarrollo cognitivo: para Piaget, el desarrollo no es un proceso

pasivo, sino resultado del aprendizaje (p.46-49).

Para Piaget, este proceso activo es el que nos permite llegar a adquirir nuestro
conocimiento del mundo. Para ayudar a entender este proceso de desarrollo, Piaget, lo

divide en estadios de desarrollo intelectual del siguiente modo:

- lainteligencia sensomotriz (0-2 afios)
- las operaciones concretas (7-11 afios)

- las operaciones formales (11-15 afios).

2.3.2.2. Los estadios del desarrollo de Parsons

Como hemos indicado, Piaget no tuvo en cuenta el campo del arte en sus analisis,
Michael Parsons amplifica las teorias de Piaget incorporando la comprension del arte

en la investigacion sobre el desarrollo.

Los estadios son conceptualizados por Parsons como “grupos de ideas” y no como

“caracteristicas de personas”, son instrumentos que pueden servir para comprender al
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estudiante en su experiencia ante una obra de arte. En estos grupos de ideas se
agrupan distintos conceptos aprendidos de forma conjunta.
Parsons detecta que los nifios en ciertos estadios aceptaran y aplicardan mas facilmente
determinadas normas sociales respecto a lo que se considera hermoso. Por ejemplo, un tipico

nifio de 10 afios explicara que una obra de arte es buena cuando imita cosas hermosas, y mala
cuando representa cosas feas, valores que reflejan el ideal mimético (Efland, 2004, p.51).

En cada estadio se van aprendiendo de forma progresiva y acumulativa diferentes
grupos de ideas, en cada fase se dard mas importancia a ciertos grupos de ideas sobre
otros.

Fernando Hernandez (2010) sefiala que los estadios hay que entenderlos como una
guia de referencia no como marcos de clasificacion, hacen referencia a
representaciones que se encuentran en la mente, dotando de sentido el analisis sobre
lo que determinada persona entiende por obra de arte, o sobre lo que piensa sobre
determinadas imagenes. Los estadios nos ayudan a entender la comprension de los
individuos sobre la cultura visual a través de lo que nos cuentan con sus palabras
(p.142-143).

Segun Hernandez (2010), para proceder a realizar una investigacion desde el marco de
los estadios de desarrollo del juicio estético, es necesario plantear desde el inicio una
concepcion sobre el arte que tenga en cuenta una serie de enfoques que pasamos a

resumir:

- Entender el arte como un proceso y no como una obra acabada, no como un
objeto bello sino como una experiencia a través de la cual configuramos nuestra
vision del mundo. Entender la experiencia artistica y no el arte como objeto.

- Una obra de arte no es solo lo que el artista tiene en su mente, el espectador la
completa con su interpretacion, el arte demanda participacion por parte del
espectador que también le otorga significados. En este punto los estadios de
Parsons nos permiten tomar datos acerca de la interpretacion y los sentidos que
cada individuo crea en torno a su experiencia con el arte.

- Los juicios sobre el arte son susceptibles de ser objetivados. No se trata de
llegar a averiguar lo que el autor de una obra ha querido expresar, sino que se
trata de interpretar, extraer conclusiones personales en las que nuestras
emociones, experiencias y conocimientos previos tendrdn mucho que aportar.
Se trata de aprender en todo ese proceso de elaboracion de significados. Los

estadios medirian la capacidad para realizar esas interpretaciones. (p.144)
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Como sefiala Herndndez (2010), Parsons en su investigacion extrae cuatro temas

recurrentes sobre los que las personas hablaban cuando se referian a las obras de

arte:

1. La materia del problema (belleza, realismo...) que hace referencia al contenido de la obra, al

problema que el espectador encuentra en ella;

2. La expresion de las emociones que se derivan del acercamiento a las obras puestas a la

consideracion de los sujetos;

3. El medio, la formay el estilo que son percibidos por los diferentes sujetos como dominantes

en las obras analizadas;

4. La naturaleza del juicio que supone acercarse a los criterios de fundamentacion de los

argumentos que para valorar las obras utilizan los individuos (p.145).

A partir de estos campos tematicos se elaboran los cinco estadios de la apreciacion

artistica que se desarrollan en el siguiente cuadro:

Estadio

Indicadores verbales

Atributos psicolégicos

1. Favoritismo (5 afios):

Poca conciencia de los puntos de
vista de los otros; pinturas como
estimulos agradables; juicio por el
gusto; falta de los conceptos de arte
bueno y malo.

“Es mi color preferido”
“Me gusta porque hay un perro”

“Parece un pepinillo bajando el cielo

“Son casi todos buenos”

El principio organizativo del placer.

2. Bellezay realismo (10 afios):

El arte bueno y el malo se distinguen
segun el contenido pictérico.

“iEsta gordisimo! Es feo de verdad”

“Esperas algo hermoso como una
dama en un bote o dos ciervos en la
montana”

“Es igual que el de verdad”

Larepresentacion se convierte en la
idea operativa. Una tematica
atractiva y la representacion realista
son bases objetivas para emitir
juicios.

3.Expresividad(adolescencia):

Organiza alrededor de los conceptos
de expresividad y empatia; se basa
en una nueva concienciacion de la

interioridad de la experiencia del otro.

“Puedes ver que el artista sentia
lastima por ella”

“La distorsion realmente consigue
transmitir el sentimiento”

“Todos lo vivimos de manera
diferente”

La intensidad y el interés aseguran
que la experiencia expresada es
genuina. La habilidad o la belleza de
la temética es secundaria.

4. Estilo y forma (adultos y jévenes):

La perspectiva de una tradicion
estilistica pasa a ser importante.

“Mira el dolor en la tensién en las
arrugas, jcomo estira el pafiuelo!”

“Esta jugando con los ojos. Parecen
mas tazas o barcos; es una metafora
visual.”

La importancia de la obra de arte es
social en vez de un logro individual.
La obra existe dentro de una
tradicion.

5. Autonomia (adultos formados
profesionalmente):

Cuestiona el consenso critico que se
puede haber formado alrededor de
determinadas obras, escuelas o
valores artisticos.

“Al final, el estilo es demasiado flojo,
demasiado indulgente. Me gusta ver
mas autocontrol”

“Antes lo encontraba demasiado
retérico; ahora vuelvo a vibrar con
él.”

Pueden ponerse en tela de juicio
conceptos y valores construidos
dentro de una tradicién académica, y
se pueden afirmar o modificar
visiones aceptadas alaluz de la
comprensién propia.

Figura 3: Estadios de desarrollo de Parsons respecto a la comprension del arte. (Efland, 2004, P.52).

Hernandez (2010) advierte en el planteamiento de Parsons algunos problemas, el

primero es que siguiendo la estela de Piaget, entiende el desarrollo como un proceso
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lineal en el que un estadio es superado por el siguiente hasta llegar a alcanzar el
pensamiento formal. Otro de los inconvenientes de su teoria es que se basa en el
analisis formal propio de la modernidad y en un punto de vista psicolégico basado en el
aprendizaje individual y conceptual, sin tener en cuenta las criticas constructivistas que
introducen el factor cultural en la creacién del conocimiento. Estas objeciones son
reconocidas por el propio Parsons que admite que el enfoque de su teoria estaba
influenciado por el pensamiento dominante en el momento en que fue creada y que

llegaria a imperar hasta los afios ochenta (148).

El trabajo de Parsons y las apreciaciones de Hernandez a este respecto, han sido un
elemento que hemos tenido en cuenta en el desarrollo de nuestros andlisis en torno a
la apreciacion del juicio estético de los estudiantes sobre las imagenes que componen
sus imaginarios. Estas indicaciones, nos han servido de guia, como veremos (v.5 y v.6)

para elaborar una serie de categorias en el transcurso de nuestros analisis.

2.3.2.3. Las aportaciones de Vygotski

El psicologo ruso Lev Vygotski, muy critico con las tesis de Piaget, tomé como punto de
partida y foco de sus preocupaciones la cultura en los campos de la estética, la
psicologia y la pedagogia, desde los planteamientos marxistas, lo que le llevé a

plantear los origenes sociales del pensamiento y el lenguaje.

Profundizé en los escritos de Engels y traslado sus ideas al campo de la psicologia,
amplio el concepto de instrumento a los principios de simbolo y signo.
La posibilidad de transformar el mundo material mediante el empleo de herramientas establece
las condiciones para la modificacion de la propia actividad refleja y su transformacion cualitativa
en conciencia. Pero este proceso estd mediado por la construccién de una clase especial de
herramientas; a saber, las que permiten realizar transformaciones en los otros, o bien en el
mundo material a través de los otros. A estas herramientas las llamamos «signos» y son

proporcionadas esencialmente por la cultura, por las personas que rodean y «construyen» al
nifio en desarrollo (Riviére, 1984, p. 36)

Asi, las funciones superiores no son solo una condicion de la comunicacion, sino que
son el resultado de la misma. El sujeto no es un reflejo pasivo, no se hace de dentro
afuera sino que es el resultado de su relacién con el mundo y las otras personas. La

conciencia es la consecuencia de los propios signos.

Para Vygotski, las herramientas conceptuales con las que las personas conocen el

mundo, vienen determinadas por dos factores: las influencias sociales y la influencia
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social de las relaciones interpersonales. El lenguaje funciona como mediador simbdlico
y es preciso tenerlo en cuenta a la hora de analizar los procesos psicolégicos
superiores, por tanto la psicologia debe tener en cuenta el valor de la cultura en el
desarrollo cognitivo.

2.3.2.4. El Culturalismo

A partir de los afios 80 Bruner define los procesos cognitivos y de aprendizaje con el
nombre de Culturalismo, este enfoque tiene como precedente las teorias de Vygotski y
las orientaciones contextualistas sobre el papel que tienen los codigos culturales en la

construcciéon del conocimiento.

Bruner (1990) da tres razones por las que la cultura debe ser un concepto fundamental

en la psicologia:

1. La intervencion del hombre en la cultura y el desarrollo de sus potencialidades mentales a
través de la cultura hacen que sea imposible construir la psicologia humana basandonos sélo en
el individuo. El ser humano no consume informacion de forma pasiva.

2. Nuestra inmersion en la cultura hace que los significados sean publicos y compartidos.
Nuestra forma de vida depende de estos significados compartidos y también de los discursos
elaborados para negociar esos significados y sus interpretaciones. La psicologia debe
organizarse teniendo en cuenta las conexiones del hombre con la cultura.

3. La psicologia popular atiende a los estados intencionales que la psicologia cientifica deja
fuera: los deseos, las intenciones, los compromisos... (p.28).

Un aspecto importante de la psicologia basada en la cultura es que da valor a las
expresiones verbales de los individuos, le preocupa por encima de todo como dice la
gente que es su mundo. No se detiene en la conducta sino en la accion, en una accion
situada en un contexto cultural y en unos estados intencionales en interaccion con el

resto de individuos.

La accion humana se mueve por la busqueda de significados dentro de la propia
cultura. El aprendizaje tiene lugar a través de instrumentos y lenguajes, medios
simbolicos que intermedian en nuestros deseos y acciones, en nuestra construccion de

significados que se incorporan a nuestra identidad situandonos en la cultura.

Para Bruner, el constructivismo de la psicologia cultural requiere una toma de
conciencia de los valores que configuran nuestras expectativas, para llegar a entender
coémo se desarrolla nuestro conocimiento, conscientes ademas de que no hay un solo
conocimiento Unico y verdadero.

Desde esta perspectiva, “la tarea del culturalismo es doble. Acerca de lo “macro” observa la

cultura como un sistema de valores, de derechos, de cambios, de obligaciones, de
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oportunidades de poder. Acerca de lo “micro”, examina cémo las demandas de un sistema
cultural influyen en aquello que debe obrar en su interior (...) el culturalismo se concentra en el
modo en que los individuos construyen la realidad y los significados que le permiten adaptarse al
sistema, con qué costos personales y con qué expectativa” (Como se cité en Santoianni y
Striano, 2006).

Para el culturalismo la mente es reflexiva y tiene capacidad de discurso contrariamente
a las teorias de procesamiento de la informacion cuyas caracteristicas vimos en el

apartado 2.3.1 de este mismo apartado.

Para Bruner los procesos cognitivos se dan como procesos narrativos, en un proceso
de negociacion donde se asientan las experiencias adquiridas en tramas espacio-
temporales pudiendo ser compartidas y contadas. Asi, el aprendizaje se da como
experiencia cognitiva que debe ser interpretada y confrontada, de esta forma se le da
significado a la propia experiencia. Desde esta perspectiva el aprendizaje no es una
actividad en solitario, se da en un contexto y se formula a partir de la interaccion social,
el conocimiento no sélo tiene lugar en la escuela sino también en la vida cotidiana

determinando significativamente nuestra identidad.

2.3.2.5. Teoria cognitiva integrada para la educacion del arte

Para Arthur Efland (2004) las diferentes teorias de la cognicidn son insuficientes por si
mismas para entender las diferentes formas de aprendizaje del ser humano, su teoria
de la cognicion integrada propone crear una base desde una posicidn constructivista

gue centra la creacion del significado en la accion humana.

En esta vision la mente y el conocimiento se caracterizan por tres factores que

pasamos a sintetizar en la siguiente tabla:

MENTE CONOCIMIENTO
Funcion de creacién y proceso de simbolos, donde | Como estructura simbdélica de la mente.
los simbolos son creados en el cerebro para representar
conocimiento o realidad.

Se presenta como una préactica sociocultural entre | Como los significados y capacidades que se derivan de
individuos que interactGan entre si. las experiencias y situaciones sociales.
El significado construido a partir de la experiencia. Construccién personal de propia creacion.

Figura 4: Clasificacion de los factores que afectan a la vision de la mente y el conocimiento segun Efland.
Elaboracion propia.

Efland (2004) traza una serie de caracteristicas para establecer una teoria cognitiva
gue pueda explicar el aprendizaje de las artes, destacando en primer lugar que dicha
teoria debera desmarcarse de la concepcion de la teoria de procesamiento de

informacion que establecia una analogia con la informatica. Para Efland estas teorias
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no dan opcidbn a construcciones metaféricas que permitan idear concepciones

alternativas de lo que es real (p. 113).

Entre las cosas que deberia examinar esta teoria se encuentran las que pasamos a

resumir a continuacion:

- El caracter simbdlico del pensamiento: en relacién a coémo los simbolos mutan
en las actividades artisticas, como los artistas se relacionan con esos simbolos,
coémo se desarrollan y alteran las ideas, y como los espectadores interpretan las
obras de arte.

- La gama y variedad de entidades simbdlicas, incluidas las entidades

preposicionales, y no proposicionales (gestos, imagenes, metaforas).

- Proceso de adquisicion de nuevos conocimientos y habilidades a través de
procesos constructivos (asimilacion y acomodacion) o culturizacion en las

comunidades de conocimiento.

- Cbomo los estudiantes controlan su propio aprendizaje y cOmo se aprenden las

estrategias metacognitivas.
- Las funciones cognitivas de las emociones.

- Cbomo el conocimiento adquiere sentido cuando se vincula con su contexto

social.
- Cbomo se negocia el significado desde las situaciones en las que tiene lugar.

- Las condiciones de transferencia, es decir, como el conocimiento de un campo

encuentra aplicacion en otros campos.

- Especificidad del campo: la idea de que la capacidad en un campo puede que no

garantice la capacidad en otro campo.

- El papel de la agencia humana en el aprendizaje: el papel que juegan los

motivos, intereses y propositos del individuo para activar el aprendizaje.

- Cbémo las diferencias en las estructuras del conocimiento exigen que los

individuos que aprenden adapten sus estrategias de busqueda de conocimiento.
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- El papel que juega la imaginacion en la creacion de obras de arte y en su
interpretacion (p.114).

El enfoque de Efland (2004) pretende traspasar las limitaciones de la perspectiva del
proceso de simbolos, de la metafora informatica y la teoria objetivista del significado
para llegar a consolidar a las artes como sistema de simbolos y asi se afirmar su
caracter cognitivo. Con una teoria integrada de la cognicién “se consideraria y sentiria
que los significados que uno captara acerca del arte estarian unidos al mundo
cotidiano. Probablemente implicaria una mayor dependencia de las artes

experimentadas en la cultura popular como fuentes de contenido” (p.116).

2.4. Estética pragmatica: de la estética analitica al arte como

experiencia.

A finales de los afos cincuenta la filosofia analitica ensombrecié a la estética
pragmatista, pero con la irrupcion de las filosofias hermenéutica, postestructuralistas y
marxistas, esta tradicion estética profundamente norteamericana, comenzé a ser

cuestionada.

En 1934, se publica Art as Experience de Jhon Dewey, en esta obra el filosofo
norteamericano defiende que la estética debia radicar en la actividad del organismo
humano. Ansiaba establecer una continuidad entre la experiencia estética y los
acontecimientos de la vida cotidiana. El arte deriva de la interaccion del ser humano
con el entorno.

A fin de entender lo estético en sus formas Ultimas y aprobadas, se debe empezar con su

materia prima; con los acontecimientos y escenas que atraen la atencién del ojo y del oido del
hombre despertando su interés y proporcionandole goce mientras mira y escucha (Dewey, 2008,

p.5).
Dewey afirma que la experiencia es la que nos provee de significados por eso en

nuestra relacion con el arte, siempre subyace nuestra relacion con el medio ambiente.

En este proceso Dewey denuncia la compartimentacion del arte por las instituciones

reservandolo para lugares de culto como museos o galerias.

Deben existir razones histéricas que determinan la aparicion del concepto de las Bellas Artes
como entidades separadas. Nuestros actuales museos y galerias donde se han desplazado y
almacenado las obras de arte ilustran algunas de las causas que han operado para segregar el
arte, en vez de encontrar en €l un auxiliar del templo, del foro y de otras formas de la vida social
(Dewey, 2008, p.9).
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La critica de Dewey a la compartimentacién también alcanza a otros conceptos que
tradicionalmente se han considerado opuestos como las Bellas Artes frente a las artes
aplicadas, la alta cultura frente a la cultura popular, lo estético frente a lo cognitivo o el
artista frente al espectador (Shusterman, 2002, p.16-17).

Frente a la verdad de la modernidad, Dewey plantea la experiencia. La critica del arte
no puede fijar los significados o valores eternos, deben cuestionarse y revalidarse en la
practica, “La idea de que los objetos tienen valores fijos e inalterables es justamente el

prejuicio del que nos libera el arte” (como se cité en Shusterman, 2002, p.23).

Dewey ataca la concepcion elitista del arte de la modernidad, el concepto de obra
autonoma y original, para el fildsofo no es correcto atribuir significado a una obra sin
tener en cuenta los significados exteriores a la misma. A esta concepcion moderna de
obra Unica, con significado Uunico Dewey la llama “idea esotérica de las Bellas Artes”. Al
alejar el arte elevandolo por encima de lo cotidiano, se consigue que la gente se sienta
alejada de esa concepcion elitista y finalmente el interés en el arte se pierde y del

mismo modo se deslegitiman otras artes y expresiones de la cultura popular.

Al desterrar el arte de la vida, se produce una estructuracion en la que la libertad y la
imaginacion forman parte del reino del arte y no de la vida cotidiana, situacion que es
aprovechada por las instituciones para eludir estas cuestiones de la vida social.
...la compartimentacion del arte y de lo estético como algo que hay que disfrutar cuando nos
evadimos de la realidad legitimaron y atrincheraron méas firmemente las instituciones y las
practicas mas repulsivas y opresivas de nuestra civilizacion como forzosamente reales; se han

erigido cual necesidades a las que el arte y la belleza se deben subordinar por el principio de
realidad (Shusterman, 2002, p.25).

Para Dewey, entre estas instituciones se encuentran el capitalismo, la desigualdad
social, la alienacion al trabajo, el imperialismo o la superioridad de clase, al incluir la
experiencia y reflejar la praxis de la vida, el arte se extiende también a lo social y lo

politico.

La estética analitica rechazaba la experiencia porque la vinculaba a la subjetividad,
lejos de esta concepcion, para Dewey la experiencia estaba siempre en relacién con el

entorno y los significados eran publicos y compartidos.
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2.4.1. El Neopragmatismo de Richard Shusterman

El pragmatismo ha sido una corriente filosofica muy importante en el mundo
angloamericano por constituir una critica a la objetividad de la ciencia y la filosofia. El
profesor de Harvard James Kloppenberg afirma a este respecto:

Algunos posmodernistas son atraidos hacia el pragmatismo debido a que ofrece una critica
devastadora de todos los fundamentos filoséficos y justifica un escepticismo linglistico de amplio
rango contra todo reclamo de objetividad, consenso y verdad. Concebida asi, como una especie
de postmodernismo, mas que como una version actualizada de la busqueda por la verdad, que
James identificd con Sécrates y con Mill, el pragmatismo se ha convertido, pues, en un viejo
nombre para nuevas formas de pensamiento (como se cité en Cardona, 2008, p.85).

La estética pragmatista que nacié en las primeras décadas del siglo XX, es retomada
en el ambito académico en el afio 1979 con la publicacion de Philosophy and the Mirror
of Nature de Richard Rorty. Este trabajo supuso una recuperacion que llega hasta
nuestros dias de la mano de fildsofos como Richard Bernstein, Rorty y Richard
Shusterman, a esta nueva corriente se la denomina neopragmatismo y amplia las
nociones del pragmatismo clasico incluyendo el analisis de la cultura popular y los

ensayos sobre el cuerpo.

El filésofo norteamericano Richard Shusterman, inspirado por la estética pragmatica
clasica de Jhon Dewey, desarrolla su pensamiento en base a una critica a la estética
analitica. Shusterman quiere superar la paradoja entre lo estético (que se define como
lo ausente de finalidad) y lo pragmatico (asociado a lo practico) ampliando asi el
caracter politico y social de la estética. La propuesta del fildsofo americano parte de la
actividad de repensar el papel del arte y de la filosofia en la actualidad, desde la
perspectiva deweyana de entender la filosofia como forma de vida, sus tesis persiguen

legitimar la cultura popular y la somaestética.

El enfoque de Shusterman difiere del de Rorty y Bernstein en la cuestion de la
sOématica, por un lado lanza una critica al pragmatismo de Rorty que afirma que no
existe nada fuera del lenguaje, y por otro lado la critica a Bernstein recae en que éste

no tiene en cuenta el cuerpo individual, tnicamente el colectivo.

La somaestética es una disciplina ideada por Shusterman y centrada en el cuerpo, él
mismo la define de esta manera: “la somaestética puede definirse provisionalmente
como el estudio critico, meliorativo, de la experiencia y el uso del cuerpo propio como
sede de apreciacibn sensorio-estética (aisthesis) y autoformacion creativa”
(Shusterman, 2002, p.361).
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Podemos distinguir tres dimensiones fundamentales en la tesis de Shusterman sobre la

somaestética que resumimos aqui a partir de sus teorias:

- Incorpora a la somaestética analitica que describe la naturaleza de las
percepciones y practicas corporales y su funciébn en nuestro conocimiento y
construccién de la realidad, las indagaciones sociopoliticas de Foucault y
Bourdieu en torno a la utilizaciéon del cuerpo por parte del poder como

instrumento.

- Tiene un claro caracter prescriptivo contrario al caracter descriptivo de la
somaestética analitica. Propone metodologias para rehacer el cuerpo y la
sociedad. Desde un punto de vista marxista entiende que el arte debe
transformar la realidad no sélo criticarla. Distingue entre somatica
representacional y experiencial, apuntando que la primera predomina en nuestra
cultura basada en una distincion de cuerpo y espiritu propiciada por intereses
economicos del capitalismo de consumo que representa un cuerpo alienado, a

traves de fascinantes imagenes corporales.

- La somaestética practica consiste en practicar la atencion a través de disciplinar
al cuerpo mediante la inteligencia, donde lo importante es hacer y no decir. Para
Shusterman la tradicion filosofica ha convertido al cuerpo en un texto privandolo
de la experiencia, se lamenta por el hecho de que la filosofia se haya ocupado
sélo del dolor en relaciéon al cuerpo y no haya analizado formas de inferir placer
y felicidad sobre el mismo, entendiendo que uno de los objetivos de la filosofia

es conseguir la felicidad del ser humano.

En su obra Estética Pragmatista. Viviendo la belleza, repensando el Arte (2002)
Shusterman enuncia por primera vez su teoria sobre la somaestética pero sera en sus
obras Body Consciousness (2008) o Thinking Through the Body: Essays in

Somaesthetics (2012) donde encontraremos un desarrollo mas profundo de su teoria.

En Body Consciousness (2008) analiza el concepto de somaestética en autores que
segun él han indagado en este concepto de forma consciente o no, Foucault, Merleau-

Ponty, Simone de Beauvoir, Wittgenstein, William James y John Dewey.

En su disertacion Shusterman rescata la obra de Foucault La historia de la sexualidad y

el ultimo de los Cursos en el College de France prestando especial atencién a los

conceptos de estética de la existencia, tecnologias del yo y cuidado si mismo. El
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cuerpo enunciado por Foucault como lugar docil y maleable, como registro del poder
social representa todo el potencial de una interpretacion politica del cuerpo. El poder se
inscribe de forma negativa, de forma coercitiva, en forma de disciplina, restricciones y
limitaciones de su uso, pero también sirviendo como base para las formas positivas de

subjetividad a través de las cuales se produce.

“La microfisica del poder" se encuentra cerca de los habitos y sensaciones corporales y
se produce sin la necesidad de explicitarse en forma de leyes. La critica de
Shusterman a Foucault a través de la somaestética pragmatica va mas alla de la
domesticacion del cuerpo con fines politicos inclinAndose hacia una alternativa
somaestética que revierta los efectos del poder a los que el cuerpo se somete de forma

inconsciente, centrando el cuerpo como base de la accién y la experiencia.

Shusterman entiende el cuerpo como un lugar donde se expresa el poder social, el
ethos (la personalidad, las costumbres), los valores pueden visualizarse a través de lo
fisico, y por tanto es el lugar desde donde la percepcion puede ser conceptualizada con
el objetivo de mejorar la cognicion y alcanzar la felicidad. Para el catedratico de
filosofia, la somaestética centra su interés en el cuerpo vivo, sensible, dotado de
sentimientos y propositos y no solo en la fisicidad del cuerpo. El cuerpo es objeto
material y subjetividad intencional, trascendiendo asi la dicotomia entre cuerpo y mente

por un lado y estética y practica por otro.

La tradicion fenomenoldgica distingue los conceptos de cuerpo vivo (Kérper) o cuerpo
vivido (Leib), el primero como cuerpo cientifico, descrito de forma fisica y el segundo
como experiencia corporal vivida entendiendo ambas como dimensiones que
constituyen nuestra corporeidad. Tanto el analisis fenomenoldgico del cuerpo como el
pragmatismo al no desligar el cuerpo del ambiente subrayan la importancia del medio

social, historico y cultural en la experiencia humana (Ortega, 2010)

Shusterman contrapone el cuerpo desde la somaestética a la hipervisualizacién del
cuerpo de la sociedad contemporanea defendiendo al cuerpo como un lugar
experiencial clave (y no sélo un medio) del placer. En la sociedad contemporanea los
cuerpos sufren sobre estimulos y las nuevas herramientas tecnoldgicas estan
configurando nuevos usos del cuerpo (posturas y habitos), es por esto que aumenta la
necesidad de cultivar una sensibilidad somaestética que sea capaz de detectar las

amenazas a nuestro cuerpo.
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El punto de partida de Shusterman nos indica que nuestra sociedad:

(...) esta sujeta a una concepcion engafosa y nociva del cuerpo: el cuerpo como objeto externo
juzgado segun criterios de representacion estereotipados de belleza. Por medio de esta
consciencia corporal, nos hemos vuelto esclavos de la industria de la belleza y de la publicidad.
Una dimension importante de la somaestética es una critica de sus normas culturales de
representacion del cuerpo y de las formas de opresion social que éstas engendran (Garreta,
Osganian, Shusterman, 2009, p.13)

A través de la lectura critica de Simone de Beauvoir, Shusterman nos acerca a las
obsesiones de nuestra cultura por las representaciones externas del cuerpo, para el
fildsofo, nuestra cultura no ha desarrollado de forma suficiente una concepcion del
cuerpo como intencionalidad consciente donde la experiencia interna y el
reconocimiento de los placeres pueden suponer un mayor control de sus sensaciones
para poder hacer frente a los incontables e intensos estimulos a los que estamos

sujetos en la sociedad de la informacién.

La consciencia del individuo esta forjada por las estructuras, las experiencias sociales y
el lenguaje y a su vez lo social se forma desde las consciencias de los individuos, por
lo tanto no existe dualismo entre la consciencia corporal, lo individual y lo social. Es
desde esta perspectiva desde donde el pragmatismo de Shusterman propone una
orientacion pluralista y no excluyente, donde el cuerpo es una dimension esencial de la
humanidad y debe ser reconocido como tema crucial de estudio en las humanidades.
“El cuerpo, la mente y la cultura son profundamente codependientes” (Shusterman,
2006, p.2).

Investigaciones recientes en el campo de la psicologia y la neurologia han demostrado que los

esguemas y los trayectos neuronales son susceptibles de ser modificados por las intervenciones

de la cultura. Nuestra experiencia inmediata esta determinada por las estructuras culturales

perceptivas y pragmaticas con las que estamos comprometidos (Garreta, Osganian,
Shusterman, 2009, p.15).

Es por esta razon que el andlisis de Shusterman integra en la somaestética una
dimension colectiva de contenido social, “el cuerpo es el instrumento basico de toda
actuacion humana, nuestra herramienta de herramientas, una necesidad para toda

nuestra percepcioén, accion, e incluso pensamiento” (Shusterman, 2006, p.2).

Shusterman encuentra en el placer estético, la razon mas importante de la defensa de
la cultura popular frente a su deslegitimacion. La imposicién de la alta cultura es una
forma de opresion que nos lleva a renunciar al disfrute estético de otras formas de
cultura.

Aunque la defensa del arte popular dificilmente pueda conseguir la liberacion sociocultural de los

grupos dominados que consumen ese arte, puede al menos ayudar a liberar esas partes
dominadas de nosotros mismos que estan asimismo oprimidas por las exigencias excluyentes de
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la alta cultura. Y esa liberacidon, con su reconocimiento del dolor de la opresion cultural, quizas
pueda proporcionar el estimulo y la esperanza para una reforma social mas amplia”
(Shusterman, 2002, p.225).

Shusterman considera necesario defender la legitimidad de la estética del arte popular
para defender su libertad frente a la dominacion monopolista de la alta cultura. Segun
él algunos intelectuales entre los que destaca a Bourdieu ven en el término “estético”
aplicado al arte popular una contradiccion de términos refiriéendose a este concepto
“solo con citas alarmistas de rechazo y enfatiza reiteradamente que la llamada estética
popular no es otra cosa que un “contraste o punto de referencia negativo” del que toda
estética legitima tiene que distanciarse para establecer su legitimidad” (Shusterman,
2002, p. 227). En una conversacion entre ambos tedéricos (Shusterman, 2002) ante esta
cuestion Pierre Bourdieu responde:

(...) lajustificacion tedrica de la legitimidad del arte popular no lo hace legitimo en si en el mundo

social real. Ademas, dado que esa justificacion corre el riesgo de desviar nuestra vista de los

hechos sociales de ilegitimidad (contribuyendo por tanto a su perpetuacion), adoptar esta
estrategia es peligroso” (p. 415).

Donde Bourdieu ve peligro, Shusterman prefiere correr el riesgo “las polémicas
justificacionales no implican una ceguera ante las realidades sociales y que la defensa
tedrica, la investigacion empirica y la reforma sociocultural real pueden y deberian ser

aplicadas para llevar a cabo la ansiada legitimacion” (Shusterman, 2002, p.415).

Shusterman se sitla en una posicion intermedia entre el pesimismo de los defensores
reaccionarios de la alta cultura (y algunos puntos de vista del marxismo de la Escuela

de Frankfurt y sus sucesores) y el optimismo ingenuo que ensalza la cultura popular.

Siguiendo a Dewey que no veia separacion entre la experiencia estética y la
experiencia de la vida cotidiana, el filésofo norteamericano, encuentra en el arte una
limitacion a sus cualidades internas, formales, especialmente en el ambito educativo.
Para Kerry Freedman (2006) “la obra de Dewey es una de las claves para encontrar la
interseccion de la estética, la cultura visual contemporanea y la educaciéon” (p.70). Toda
la obra de Shusterman gira en torno a la revision de la obra de Dewey basandose en la
relacion entre cultura popular y alta cultura, para el filosofo americano, solo
abriéndonos a las experiencias estéticas que nos proporcionan todos los tipos de
cultura, es como podemos llegar a describir las relaciones que mantenemos con los
objetos de la cultura popular, para Shusterman esta relacién se basa en la interaccién y
actua de la misma forma sin distincion entre las diferentes formas de cultura visual. En

todo momento subyace en esta teoria la importancia que Dewey da al contexto social y
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al concepto de arte como experiencia donde entra en juego un proceso de
comunicacion fruto tanto de la creacion como de la contemplacion donde el significado
es construido. Como sefala Freedman (2006) los artistas posmodernos ya dejaron
atras la vision formalista del arte para dar lugar a formas simbodlicas con multiples
significados. “El neopragmatismo nos lleva a una estética social que depende de la
educacion; no para que la gente pueda apreciar las bellas artes, sino para que pueda

tener acceso a los multiples significados de la cultura visual” (Freedman, 2006, p.71).

2.4.2. Una propuesta pragmatista para la educacién del arte.

Aguirre (2006) defiende la perspectiva pragmatista de Jhon Dewey como forma de
renovacion de las ideas sobre arte y la experiencia estética para afrontar el reto de
incorporar el curriculo cultural al curriculo escolar, argumentando la necesidad de

cambiar la distribucién disciplinar de los saberes y la propia idea de arte.

De acuerdo con las teorias de Dewey, Shusterman y Rorty recoge los fundamentos de

lo que puede ser la base para un cambio en la educacion del arte.

Como primer paso es necesario cambiar la concepcion moderna del arte. Lo que
Dewey denominé Idea esotérica de las Bellas Artes. Es necesario entender las artes
como experiencia y relato abierto. En cuanto a la idea de “obra” como objeto con un
significado cerrado, es mas adecuada siguiendo a Barthes, la idea de produccion

artistica como relato abierto.

En este punto sefala Aguirre, es donde encuentra discordancias con otros enfoques de
la educacion para la comprension de la cultura visual, ya que desde su punto de vista
la obra no se entiende como un texto con un significado a desvelar, sino, siguiendo la
estela de Dewey, como un mecanismo creador de multiples experiencias que generan
un sinfin de interpretaciones. De esta forma hay que entender que el valor del arte no
reside en el objeto, sino en la experiencia con la que han sido creados y percibidos o

usados.

Considerar el arte como relato abierto supone:

1. Descartar su cardcter elitista y vivirlas como ejemplos de experiencia estética
gue han sido aceptadas por consenso social.

2. Experimentarlas en su rol historico y cultural, teniendo en cuenta que sus
significados pueden cambiar con el paso del tiempo o los diferentes
73



I. PARTE. EDUCACION ARTISTICA, CURRICULUM Y CULTURA VISUAL

contextos. Esto implica dejar de entender la historia del arte como una
sucesion lineal de estilos

3. Comprenderlas como experiencias vividas, como configuraciones de deseos
y creencias.
En el ambito educativo esta concepcién de la practica artistica deriva en romper las
tradicionales divisiones entre ciencia y arte o artes populares y Bellas Artes o artista y
espectador. Ademas de ampliar el campo de estudio a una amplia gama de
manifestaciones estéticas de la Bellas Artes, la cultura visual o el arte popular.

A mi juicio, ésta es la principal razon por la cual una educacion artistica renovada debe
incluir, en su estudio, la cultura popular e incluso la cultura de masas y por la que debe
someter este tipo de practicas al analisis critico y a la deconstruccion de sus relaciones
con los entramados hegemonicos y de poder (Aguirre, 2006, parr.87).

Para Aguirre (2006) esta postura conlleva un compromiso profundamente ético.
Enfrentar los artefactos de la cultura que consumen los estudiantes, supone hacer
frente a su carga ética, no solo estética y es preferible hacerlo desde donde la
experiencia estética esta teniendo lugar, desde las imagenes que consumen y desde
las experiencias que estan generando, “se trataria, mas bien, de tomar el
enriquecimiento de la capacidad sensible para vivir estéticamente (y éticamente) como

eje de la accion educativa” (parr.88).

El proposito de la educacion artistica debe ir encaminado a desarrollar la sensibilidad y
la competencia para hacer frente a esas experiencias estéticas, enriqueciéndolas con

el dialogo de otros autores y otras experiencias.

Siguiendo a Rorty, Aguirre considera importante destacar que definir el arte como
experiencia, va mucho mas alla del conocimiento ya sea desde una perspectiva
analitica formal o deconstructiva, significa estar orientada a la creacion de uno mismo,

al enriguecimiento personal.

La comprension no se limita a desvelar los significados ocultos de las obras para
alcanzar la liberacién, sino que proporciona informacién sobre los deseos y creencias
ajenas, de forma que nos acerca mas otras miradas, a diferentes formas de entender el
mundo desde la cultura. “A mi entender, es de esta forma y no mediante un supuesto

ejercicio de accién directa del arte o la educacion frente a la desigualdad como creo
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que la educacion artistica puede contribuir a la reconstruccién social” (Aguirre, 2006,
parr.92).

Como estrategia metodoldgica Aguirre sefiala que adoptar el arte como experiencia y la
obra como relato abierto nos ofrece una oportunidad muy valiosa para desarrollar la
motivacion de los estudiantes hacia la educacion artistica ya que estas estrategias nos
permiten incorporar los artefactos de su propia cultura y de esta forma se da una

integracidn entre sus experiencias vitales y el arte.

Ya no se entiende desde la éptica de muchos investigadores partidarios de la
enseflanza de la cultura visual, el concepto de receptor o lector sino una figura de
constructor o intérprete que es interactiva, a este concepto Aguirre afiade la idea de
gue ademas del contexto cultural o las circunstancias sociales, también debemos tener

en cuenta las circunstancias vitales de cada sujeto.

Para Aguirre se da un énfasis en la interpretacion en el ambito de los estudios visuales
y en la educacion en la cultura visual, ante esto propone entre otras estrategias, la
restauracion del equilibrio entre la comprension y la produccion en la educacion
artistica que en la actualidad se basa en una pedagogia donde prevalece el analisis
sobre la manipulacion creativa. El arte como forma de interpretacion del mundo deberia
ser utilizado como mediador y productor de significados. Entender el arte como sistema
cultural y agente de la experiencia estética disolveria la distincidn entre interpretacion y

creacion.

Aguirre toma la metafora del ironista de Rorty para la creacion de estrategias para la
educacion artistica, el ironista se mantiene en la duda radical y constante y sabe que a
través del lenguaje nunca conseguird alcanzar una descripcion verdadera de la
realidad. Este personaje utiliza la dialéctica introduciendo elementos sorpresivos en su
discurso. Las estrategias propuestas por Aguirre desde esta metafora para su

aplicacion en la educacion artistica, se pueden resumir en las siguientes:

- Usar la ironia como instrumento para avanzar en la pretension de saber o comprender,
excluyendo la idea de “conocer la verdad”.

- Practicar conscientemente la duda y el descreimiento.

- Concebir que las descripciones del mundo estan mediatizadas por una dinAmica de juegos de
lenguaje.

75



I. PARTE. EDUCACION ARTISTICA, CURRICULUM Y CULTURA VISUAL
- Adoptar un método de accion que se emparenta con el juego dialéctico y que tiene su
fundamento en el gjercicio de la libertad y la tensién entre antagdnicos

- Ser corrosivo con el dogma. Mantener cierta descreida distancia con el propio discurso y con el
medio en el que se produce (Aguirre, 2006, parr.104).

En resumen la propuesta de Aguirre desde la influencia de la estética pragmatista de
Dewey, Shusterman y Rorty entiende que la finalidad ultima de la educacion del arte
debe ser construir proyectos identitarios, y debe configurarse a través de los siguientes

puntos:
- Entender las obras de arte como relatos abiertos.
- Enfocar la comprension como un hecho creativo y de critica cultural.

- Comprender la produccion artistica como el resultado de una atenta mirada

critica.

- Pensar el arte como un dispositivo creador de metaforas orientadas a cuestionar

las narrativas cerradas y producir nuevas visiones.

- Formar docentes que involucren a los estudiantes en proyectos de identidad y

enriquecimiento personal.

2.5. Educacion posmoderna: hacia una pedagogia pos-critica.

2.5.1. Lainfluencia del pensamiento posmoderno en el Curriculum

La obra de Efland, Freedman y Stuhr La educacion en el arte posmoderno (2003), se
ha convertido en obra de referencia para entender las implicaciones de las teorias
posmodernas en la educacién artistica. En este texto, los autores sefialan que estas

teorias supusieron una contestacion a la educacion del arte basada en las disciplinas.

En los afios 80, en el terreno de la educacion artistica los debates giraban en torno a la
educacion artistica basada en disciplinas (discipline based art education, DBAE) y sin
embargo, poco calado tenian los debates en torno a las cuestiones criticas que se
estaban fraguando en torno a disciplinas como la estética, la historia del arte o la critica

del arte.
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Todo el espiritu latente de la posmodernidad parecia no alcanzar al &mbito de la

educacion artistica, fundamentalmente por dos razones especificas:

1. Todavia hoy en dia muchos de los enfoques que utilizan los profesores de arte,
derivan de concepciones modernas del arte. El surgimiento de la psicologia
como disciplina profesional alent6 la expresion del yo y la originalidad como
valores en el terreno artistico. El expresionismo como filosofia desde los afios 20
del siglo pasado ha influenciado a muchos profesionales de la educacion del
arte.

2. Se privilegia la utilizacion de recursos formales en la critica y la didactica del
arte. Los origenes de esta practica se remontan a principios del siglo XX.

El objetivo de la DBAE era implantar una educacion artistica de base cientifica en el
sistema escolar, para ello reniega de la tradicibn moderna ligada a la autoexpresion
gue derivé de la hegemonia de esta corriente durante los afios posteriores a la
Segunda Guerra Mundial y que venia representada por el Expresionismo Abstracto.
(Efland, Freedman y Stuhr, 2003)

La DBAE nace en un clima de tension entre las dos grandes potencias econémicas y
politicas de la época, Estados Unidos y la Union Soviética. Imanol Aguirre (2005)
destaca la importancia que tuvo la Ley de Educacion nacional para la Defensa
aprobada en 1958 en el congreso de los EE.UU y que marcaria el destino de la
educacion artistica en este pais. Ante el sentimiento de inferioridad tecnolégica por
parte de EE.UU frente a la Unidn Soviética derivado de la carrera espacial durante la
Guerra Fria, esta reforma busca potenciar la ensefianza de las matematicas y las
ciencias. El nuevo proyecto vino precedido de fuertes criticas al sistema educativo por
considerarse que era el responsable de que el pais no estuviese a la altura tecnolégica
deseada. En este clima, Jerome Bruner con la publicacién de The Process of Education
en 1960, propone una estructuracion del curriculo en disciplinas, desde su formacién
de psicologo entiende que el conocimiento esta organizado en disciplinas y cada una
de éstas tiene sus estructuras y métodos. A través de este sistema, se trata de conferir
estructura al mundo. Este método de reorganizacion del curriculo aplica la nocion de

disciplina que proviene de las ciencias a las Humanidades y al Arte.

Como indican los autores de La educacién en el arte posmoderno (2003), esta
direccién tecnicista que toma el curriculum va unida al poder y a la autoridad, el Estado

favorece el conocimiento cientifico a través de Becas y programas de investigacion.
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Pero hay también otras formas, menos politicas y directas por las que la nocién de autoridad
penetra en la educacion artistica influyendo, no sélo en los curriculas, sino en las concepciones
estéticas que los sustentan.

El Expresionismo Abstracto, entre los artistas profesionales, y la autoexpresién libre y creativa,
como paradigma educativo, conllevan una gran dificultad para establecer criterios y fronteras
entre lo artistico y una subjetivacioén total de lo estético. (Aguirre, 2005, p. 264)

Ante esta situacion, la DBAE es acogida por los educadores de arte como una forma
de legitimacion de su trabajo, que se veia desautorizado por los escasos requisitos que
se pedian para ser docente en educacion artistica.

Pero lo cierto es, como sefiala Aguirre que el rechazo al expresionismo no significé una
demarcacién del proyecto moderno, por un lado la ruptura con el anterior modelo no es
total puesto que mantiene categorias como la “creatividad, la libertad, la excelencia o la
individualidad, que constituyen una version mitigada de la genialidad” (Aguirre, 2005,
p.266). Por otro lado la orientacion disciplinar mantiene la filosofia de la llustracion.
Representa un sistema normativo que incluye categorias propias de la modernidad
como la historia, desde donde estudiar las producciones artisticas, la estética como
desarrollo del gusto y la representacion formal y la critica que valora la opinién personal
ensalzando la individualidad frente a lo colectivo. No obstante como afirma Aguirre, la
gran diferencia es que el modelo disciplinar enfrenta estos aspectos como saberes y no
como unicas experiencias frente al hecho artistico, superando de esta forma la

subjetividad como elementos esenciales del hecho artistico.

La teoria posmoderna ademas de agregar contenidos al curriculum, supuso una
disolucion de los limites que separan las disciplinas entre si. Sin embargo como
afirman Efland, Freedman y Stuhr (2003), en el sistema educativo actual, todavia no se
tienen en cuenta estos planteamientos asi como tampoco se recogen los enfoques que
entienden el conocimiento como una construccién social. Las disciplinas se siguen
concibiendo como estructuras muy concretas y determinadas y se presentan como
grandes verdades. En este sentido como declaran los autores mencionados, no es de
extrafiar que en la escuela se ensefie el arte entendido desde planteamientos

modernos o incluso anteriores (p.87).

2.5.2. Caracteristicas del curriculum posmoderno: principios organizadores para
la ensefianza del arte.

La influencia de las ideas posmodernas en la educaciéon sitlan a esta en abierta
oposicion a la DBAE. El eje principal de la DBAE enfatizaba la separacion entre las

bellas artes y otras disciplinas asi como expresiones de la cultura visual. Esta vision
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ensefiaba el arte desde los postulados modernistas destacando el caracter objetual de
las obras y el caracter individual de los artistas como genios solitarios carentes de
implicaciones o preocupaciones sociales como hemos visto en el anterior apartado
(v.2.5.1)

Por el contrario los enfoques posmodernos se posicionan difuminando las fronteras
entre las diferentes disciplinas. Podemos resumir los enfoques de la DBAE que seran
contestados por una ensefianza del arte desde la perspectiva posmoderna, en los
siguientes conceptos:

- Sereduce la estética al formalismo y al expresionismo.

- Se revaloriza el individualismo.

- No recoge la cuestion del multiculturalismo. So6lo se basa en el arte occidental
sin tener en cuenta otras culturas o grupos excluidos y cuando lo hace es desde
una mirada moderna, que reduce a generalizaciones y estereotipos
descontextualizandolos sin tener en cuenta las teorias criticas que subyacen en
esas miradas como por ejemplo las teorias feministas.

- No tiene una vision integrada de la cultura visual, se privilegian y distinguen las
bellas artes del resto de disciplinas.

Como hemos visto en el punto 3.1. el pensamiento postestructuralista influira en
muchos artistas de la posmodernidad. La nocion de textualidad fragmentada desconfia
de los grandes relatos y deconstruye el curriculum que es entendido como discurso. En
consecuencia se abrira la brecha por donde emergeran cuestiones como las relaciones
entre poder y saber.
¢,Por qué suponemos de entrada que el curriculo representa el conocimiento? ¢Qué
repercusiones tienen el curriculo y la formacién institucional sobre el conocimiento que se
representa? ¢ Es posible ensefiar la verdad?¢ Pueden los maestros representar razonablemente
a otros pueblos en otros lugares y épocas? ¢ Cual es el concepto posmoderno de la cognicion?

SAlteran en algo las interpretaciones de los estudiantes del contenido el curriculo? (Efland,
Freedman y Stuhr, 2003, p. 78).

Estas preguntas llevaran a una reconceptualizacion del curriculum desde las teorias
posmodernas. Intelectuales como Henry Giroux (v.2.2.2) analizaran las relaciones entre
la educacion, la politica social, econdmica y cultural, incorporando los medios de
comunicacion y la cultura popular en su analisis
La educacion critica exige que los docentes y los estudiantes aprendan también a interpretar
criticamente las nuevas culturas tecnoldgicas y visuales que ejercen una poderosa influencia en
sus vidas, asi como en su concepcion de lo que significa ser un sujeto social comprometido en

actos de ciudadania responsable. Ademds, deben dominar las herramientas de estas
tecnologias, ya sean la programacion informética, la produccion de video o de revistas, con el fin
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de crear esferas publicas alternativas que participen de forma efectiva en lo que Gramsci
llamaba la cultura nuevay opositora (Giroux, 2003, p.127-128).

Giroux destaca el pensamiento de Gramsci como base para una educacién
posmoderna. Para Gramsci el aprendizaje y la politica son inseparables y se dan en
todas las esferas de la cotidianeidad, la cultura popular es un elemento muy importante
desde el punto de vista politico y educativo ya que al igual que la educacién son

creadoras de sentido comun.

(...) no significa que tengamos que olvidar la literatura comercial en la historia de la cultura: por
el contrario, dicha literatura tiene un grandisimo valor desde ese punto de vista, porque el éxito
de un libro de literatura comercial indica (y a menudo en el Unico indicador existente) cual es la
“filosofia de la época”, es decir, qué amasijo de sentimientos y de concepciones del mundo
predominan en la multitud “silenciosa” (Gramsci, 2011, p.130).

Para Giroux el aporte fundamental de Gramsci es la incorporacion de la cultura popular
y la vida cotidiana a las preocupaciones pedagdgicas en la lucha por el poder. En otras
palabras, la incorporacion del curriculum cultural del que hablaremos en el apartado 3.4

al curriculum oficial como forma de resistencia.

Esta preocupacion por el contexto en palabras de Efland, Freedman y Stuhr, (2003) ha
expandido el estudio de la educacion artistica a una amplia gama de manifestaciones
visuales, tomando conciencia de la importancia y la influencia que ejercen los medios
de comunicacion de masas y las nuevas tecnologias de la informacién en la formacion
de la identidad, siendo objeto de profundo andlisis critico las representaciones

mediaticas de clase y de género (p.80).

La funcion del arte para estos tedricos de la educacion, es la “construccién de la
realidad”, la realidad es una construccién social y el arte contiene representaciones de
la realidad social. La educacién artistica por tanto debe contribuir a la comprension de

los aspectos sociales y culturales de la sociedad que hoy se encuentra fragmentada.

La finalidad principal de la ensefianza del arte desde el enfoque posmodernista es que
los estudiantes comprendan los mundos sociales y culturales a los que pertenecen.
Estos mundos son representaciones creadas desde la cultura visual, los medios de

comunicacion de masas y las tecnologias de la informacion.

La siguiente tabla resume la propuesta de Efland y sus colaboradores para un modelo

de curriculum posmoderno de educacién del arte.
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Definicion del arte Contenido y métodos El valor

Reciclar contenidos y métodos
de técnicas de formacién
modernas y premodernas.

Incluir los minirrelatos de los
grupos o personas sin
representacion.

Explicar las repercusiones del
poder en la homologacién del
saber artistico

Utilizar la deconstruccion para
mostrar que no hay puntos de
vista privilegiados.

Reconocer que las obras de arte
tienen multiple codificacion, en
varios sistemas simbdlicos.
Figura 5. Modelo de curriculum posmoderno de educacion del arte. Efland, Freedman y Stuhr, (2003).

Elaboracién propia.

Mejorar y profundizar nuestro
entendimiento del panorama
social y cultural.

El arte es una forma de
produccion cultural destinada a
crear simbolos de una realidad
comdan.

2.5.3. La critica postestructuralista del curriculum.

El postestructuralismo tiene como origen Estados Unidos y define una serie de teorias
y autores entre los que podemos encontrar a Foucault, Derrida, Deleuze, Guattari,
Kristeva o Lacan, entre otros. Se define en oposicion al estructuralismo de los afios 50
y 60, que se centraba en el concepto de estructura. Entendiendo la estructura como las
relaciones entre los elementos, las teorias linguisticas de Saussure destacan las reglas
de estructuracion del lenguaje distinguiendo entre habla y lengua. La lengua es el
sistema de reglas y sus combinaciones son la estructura. El habla es la utilizaciéon
concreta de una lengua. El postestructuralismo tiene en comun con esta corriente de
pensamiento el interés por la lengua como campo de significacion pero entendera los

significados desde la incertidumbre dando mas importancia al proceso de significacion.

Desde la perspectiva postestructuralista el sujeto es fruto de una produccion cultural y

social.

La publicacién en 1975 de Vigilar y castigar de Michel Foucault abrié una interesante
via de investigacion sobre el sistema escolar. Su analisis sobre la escuela como poder
disciplinario, recupera la idea del cuerpo como blanco del poder extensible a todos los
sectores de la sociedad.
Es docil un cuerpo que puede ser sometido, que puede ser utilizado, que puede ser
transformado y perfeccionado (...) A estos métodos que permiten el control minucioso de las
operaciones del cuerpo, que garantizan la sujecion constante de sus fuerzas y les imponen una

relacion de docilidad-utilidad, es a lo que se puede llamar “disciplinas” (como se cit6 en Jerez
Mir, 2003, p.406).
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A diferencia del marxismo, Foucault entiende el poder como una relacion mutable,

fluida y no estética. El poder para el filésofo francés, esta en el origen del proceso de

formacion de identidad, los dispositivos institucionales son los que determinan la

esencia de las personas y las constituyen en lo que son. Tanto Foucault como Derrida

influirdn en lo que se denomina postestructuralismo, siendo dos de las figuras mas

destacadas de este pensamiento.

Como Tadeu da Silva sefiala (1999), no hay una teoria del curriculum

postestructuralista pero si se puede detectar una actitud postestructuralista hacia el

curriculum que se puede sintetizar en las siguientes ideas

- El significado no es preexistente; es cultural y socialmente producido.

- Lo importante en relacion a los significados, mas que su fidelidad a un
supuesto referente, es examinar las relaciones de poder involucradas en su
produccion.

- El postestructuralismo desconfia de las definiciones filosoficas de “verdad”. Son
esas nociones las que estan en la base de las concepciones de conocimiento
gue moldean el curriculo contemporaneo.

- En relacion a lo anterior, la cuestion no es pues, la de saber si algo es
verdadero, sino saber por qué ese algo se volvioé verdadero.

- Una perspectiva postestructuralista intentaria deconstruir los innumerables
binarismos de los que esta hecho el conocimiento que constituye el curriculum:
masculino/femenino; heterosexual/homosexual; blanco/negro; cientifico/no
cientifico.

- Desde una actitud postestructuralista hacia el curriculum se pondran en duda
las actuales y rigidas separaciones curriculares entre los diversos géneros de
conocimiento.

- Un enfoque postestructuralista, cuestionard también la nocién de sujeto
denunciandola como resultado de una construccion histérica muy particular

(p.22).

En resumidas cuentas, la teoria postestructuralista pondrd en cuestion la propia
perspectiva critica del curriculum.
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2.5.4. Concepcidn del curriculum desde los estudios culturales.

Después de la Segunda Guerra Mundial, en Inglaterra, el término cultura iba a
transformarse en los debates intelectuales, el significado de cultura antes de la Gran
Guerra estaba asociado a lo exclusivo de un grupo selecto y reducido, esta
significacibn comienza a ser reemplazada por un sentido mas antropoldgico que

vincula la cultura al modo de vida.

Son tres publicaciones las que se consideran de maxima influencia en la creacién en
1964 del Centro de Estudios Culturales Contemporaneos, en la Universidad de
Birmingham Inglaterra: The Uses of Literacy de Richard Hoggart en 1957, Culture and
society, de Raymond Williams publicada en 1958 y The making of the English working
class, publicado en 1963 por de E. P. Thompson. El libro de Williams sera determinante
para la concepcion de las bases de este centro de estudios. En su obra, el intelectual
galés estudia los conceptos cultura y sociedad en relacibn a sus cambios de
significado, este interés en las transformaciones semanticas se debe a la importancia
gue éstas tienen en los cambios sociales desde la Revolucion Industrial hasta la

implantacion del sistema capitalista.

Hasta los afios 80 el marco tedrico que sigue el centro de Estudios Culturales tiene
como referencia los estudios sobre Marx, Gramsci y Althusser prestando especial
atencion a los términos ideologia y hegemonia. Después de esta etapa se dara un giro

hacia el estructuralismo de Foucault y Derrida.

Para los Estudios Culturales la cultura es un campo de poder, la expansion de medios
de comunicacion de masas a partir de los afios 60 sera entendido como un medio mas
para la produccion de significados y valores. Los tedricos de los Estudios Culturales
centraran su interés en la cultura no dominante buscando resistencias a la cultura
capitalista en los significados producidos por aquellos a los que el sistema deja fuera.

En palabras del propio Raymond Williams:

(...) el sistema de significados y valores que la sociedad capitalista genera tiene que ser
derrotado en lo general y en lo particular mediante un trabajo intelectual y educacional continuo.
Es este un proceso cultural al que denominaré la larga revolucion y al hacerlo tenia en mente
gue se trataba de una parte de las batallas necesarias de la democracia y de la victoria
econdmica de la clase trabajadora organizada (como se cité en Cevasco, 2013, p.51).

Fruto de este interés se introducira en las investigaciones del centro de Estudios

Culturales, las manifestaciones de la cultura popular y los productos de la cultura de
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masas: cine, television, prensa, radio...como expresan los teoricos Kellner y Durham
en Media and Cultural Studies: Keyworks (2005):

Las formas de la cultura de los medios de comunicaciéon como la television, el cine, la musica
popular, las revistas y la publicidad proporcionan modelos de género y de actuacion, pistas
acerca de la moda, imagenes sobre los modos de vida e iconos de la personalidad. Las
narrativas de la cultura mediatica ofrecen estructuras de comportamientos adecuados e
inadecuados, mensajes morales y condicionamientos ideoldgicos, recubriendo ideas politicas y
sociales con formas seductoras y placenteras de entretenimiento popular. De modo similar, la
cultura de los medios y del consumo, la cibercultura, los deportes y otras actividades populares
agrupan a la gente en practicas integradoras dentro de la sociedad establecida, a la vez que
ofrecen placeres, significados e identidades (como se cit6 en Rodriguez Pérez, 2009, p.32).

Siguiendo a Tomaz Tadeu da Silva (1999) podemos resumir algunas caracteristicas

gue distinguen a los Estudios Culturales:

- Conciben la cultura como campo de lucha en torno de la significacion social. La
cultura es un territorio donde los diferentes grupos sociales batallan por imponer
sus significados al resto de la sociedad, lo que se disputa y entra en juego es la
identidad cultural y social de los distintos grupos. La cultura no sélo nos informan
de coOmo es una sociedad sino que actiua como mediadora de como las personas

deben ser.

- Los Estudios Culturales estan preocupados con cuestiones que se situan en la

conexion entre cultura, significacion, identidad y poder.

- El andlisis cultural debe deconstruir el proceso por el cual el mundo cultural y

social se ha naturalizado.

- El posicionamiento de los Estudios Culturales es abiertamente politico,
tomando parte siempre en favor de los grupos desfavorecidos. Los analisis se

entienden como intervenciones en la vida politica y social.

Al concebir todo conocimiento como una construccion cultural los Estudios Culturales

no hacen distinciones entre materias. El conocimiento no es reflejo de la realidad sino

un proceso de creacion e interpretacion social. Por ello, este tipo de estudios, no

separara el conocimiento tradicionalmente considerado como objetivo (por ejemplo las

Ciencias), del conocimiento entendido como interpretativo (por ejemplo las Artes).

En un curriculum basado en la investigacién de los Estudios Culturales tampoco se

separa el aprendizaje de la vida cotidiana del aprendizaje formal y del conocimiento de

la cultura de masas.
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Al ver todo conocimiento como un objeto cultural, una concepcion de curriculo inspirada en los
Estudios Culturales equipararia, de cierta forma, el conocimiento propiamente escolar con, por
ejemplo, el conocimiento explicito o implicitamente transmitido a través de un anuncio
publicitario. Desde el punto de vista de los Estudios Culturales, ambos expresan significados
social y culturalmente construidos, ambos buscan influenciar y modificar a las personas, estan
ambos envueltos en complejas relaciones de poder. En otras palabras, ambos tipos de
conocimiento estan envueltos en una economia de afecto que busca producir cierto tipo de
subjetividad e identidad social (Tadeu da Silva, 1999, p. 29).

Estamos de acuerdo con el profesor Tadeu da Silva en que la aportacién de los
Estudios Culturales es muy importante para el campo de estudio del curriculum, en el
caso de la Educacion Artistica permite expandir el interés a la cultura visual mediada
por los medios de comunicacion de masas o la cultura popular, ya que todo
conocimiento es considerado cultura. De esta misma forma los espacios culturales
también son pedagogicos, estamos aprendiendo significados a través de ellos,
significados que ademas serdn participes de la formacion de identidades y
subjetividades porque ejercen gran influencia en las personas. Estas instituciones no
escolares dado que estan transmitiendo significados y participando de la educacion
poseen también un curriculum, pero este curriculum a diferencia del escolar tiene un
gran capital econdmico detras que se articula de forma seductora y fascinante,
apelando constantemente a nuestros deseos, a nuestras emociones, suefios 0

fantasias con un claro objetivo econémico.

La investigadora sobre educacion artistica Laura Chapman nos recuerda que detras de
las imagenes de los medios de comunicacién de masas hay artistas trabajando para
una industria orientada al mercado escolar y que en EEUU en el afio 1999, empleaba
3.000 ddlares por nifio y joven entre los 4 y 18 afos de edad, casi lo mismo que invierte
el sistema educativo por estudiante. La autora norteamericana sostiene que desde la
escuela se deben afrontar las imagenes de la cultura visual o de los medios de
comunicacion de masas considerandolos como objetos artisticos ya que son
descendientes de formas de arte tradicional y estan disefiadas deliberadamente
poniendo especial énfasis en la forma y contenido estético. Se trata de una relacion en
la que los productores de imagenes en la cultura de masas, crean imaginarios, las
imagenes de la cultura visual forman parte de nuestras experiencias, interactuamos
con ellas y asi sus significados simbdlicos y afectivos se registran en nuestra memoria,
de esta forma esas imagenes pasan a formar parte de nuestro imaginario y son
elaboradas como conceptos. A golpe de reiteracion esos conceptos crean estereotipos
culturales estableciendo asi marcos interpretativos para la negociacién de significados.

Los profesionales que trabajan con la imagen de la cultura de masas son artistas,
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disefiadores, fotografos, etc... que conocen muy bien las técnicas para crear productos
estéticos muy potentes que llamen nuestra atencion y conecten con nuestros deseos y

emociones.

En resumen, en cuanto al andlisis que hacen los Estudios Culturales del curriculum
como artefacto cultural, es visto bajo la Optica de la disputa entre identidades y
significaciones. El curriculum es el resultado de un proceso de construccion social
como ya anuncio la Nueva Sociologia de la Educacion, a esta idea y bajo la influencia
del postestructuralismo los Estudios Culturales afiaden como elemento de andlisis el
lenguaje y el discurso en ese proceso de construccion del curriculum entendido como

productor de identidades sociales.

CURRICULUM

l

Lenguaje y Discurso <4—— Post-estructuralismo

l

Creacion Cultural <«——— Nueva Sociologia de la Educacion

l

Produccion <«—— Estudios Culturales
De Identidades Sociales

Figura 6: Enfoques criticos en el desarrollo de las investigaciones en torno al curriculum.
Elaboracién propia.
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2.6. La educacion artistica en Espafia. Una asignatura pendiente.
2.6.1. La Educacién Plasticay Visual en el curriculum de la LOE.

2.6.1.1. Curriculum de la LOE.

El curriculum de Educacion Plastica y Visual actualmente vigente en Espafa, viene
determinado por la LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educaci6n. En su

Capitulo Preliminar, Capitulo Ill, articulo 6, punto 1 define el curriculum como “...el
conjunto de objetivos, competencias béasicas, contenidos, métodos pedagogicos y
criterios de evaluacion de cada una de las ensefianzas reguladas en la presente Ley”

(MEC, 20086, p. 17158).

Es una definicion técnica y neutral que se utiliza para definir un documento que tiene
como objetivo legitimar el conocimiento, hacer oficial un disefio curricular proyectado
por un gobierno y que por tanto estara dotado de una importante carga ideoldgica que
cambiara en funcion de la autoridad que ostente el poder en cada momento historico,
“El mito mas importante en que se asienta la planificacion y el funcionamiento del
sistema educativo en los paises capitalistas es el de la neutralidad y objetividad del

sistema educativo y, por consiguiente de la escolarizacion” (Torres, 2005, p.14).

Como vimos (v.2.2) las teorias criticas se alejan de esa vision neutral del curriculum
gue se apoya so6lo en cuestiones técnicas para fundamentar las bases del sistema
educativo. Un curriculum oficial es un documento que nos informa de qué saberes son

considerados importantes por alusion y cuales no lo son tanto por omision.

¢, Qué valor otorga este gobierno y por extension la sociedad, a la educacion artistica?

a esta pregunta podemos entender que contesta en gran medida el curriculum oficial.

Una de las novedades que trajo la LOE en secundaria fue eliminar el caracter
obligatorio de la materia Educacion Plastica y Visual en 4° curso. La nueva estructura

pasaria a configurarse de la siguiente manera:

- En 1°, 2°y 3° curso, Educacién Plastica y Visual, tiene caracter obligatorio.

- 4° curso, Educacion Plastica y Visual, pasa a ser optativa, junto a otras materias

como Musica o Tecnologia.
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Como sefalan Ferndndez y Moreno (s.f) en la publicacién de las actas del congreso
Reinventar la formacion docente, coordinadas por Fernando Hernandez y Rosario
Gutiérrez, la LOE aumentd las horas de Educacién Plastica y Visual de 140 a 210
horas a lo largo de los cuatro cursos (p.32). Aunque esto por un lado supuso un
aumento en el numero de horas minimas, por otro lado sin embargo, le resto

importancia a la materia convirtiéndola en optativa en el final de la etapa de secundaria.

2.6.1.2. Curriculum de Ecuacién Plastica vy Visual en la Comunidad Valenciana.

Puesto que el estudio de casos de esta investigacion se ha circunscrito a la Comunidad
Valenciana, y que cada comunidad autonoma tiene competencias en la adaptacion de
los curriculums educativos, resulta pertinente hacer un pequefio andlisis de algunas

caracteristicas del curriculum especifico en este contexto.

El Curriculum Oficial de Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad
Valenciana establecido por el Decreto 112/2007, de 20 de julio, del Consell (DOCV
nuam. 5.562 de 24/07/2007), aborda la materia de Educacion Plastica y Visual de 1° de
ESO. Segun la Orden de 29 de abril de 2008, de la Conselleria de Educacion, por la
gue se regula el horario de la Educacion Secundaria Obligatoria (DOCV num. 5.763 de

15/05/2008), la materia tiene asignada un reparto semanal de 3 sesiones.

Bloques de contenidos vy unidades didacticas

Los contenidos de la materia (fig. 12) se desarrollan a través de dos lineas: “Saber ver
para comprender y saber hacer para expresarse”. Formulado con la siguiente
argumentacion: “Como cualquier otro lenguaje, el lenguaje plastico-visual necesita de
dos niveles interrelacionados de comunicacion: saber ver para comprender y saber
hacer para expresarse, con la finalidad de comunicarse, producir y crear...” (MEC,
2006, p. 30500).
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BLOQUES DE CONTENIDOS UNIDADES DIDACTICAS

1. EL LENGUAJE VISUAL . El lenguaje visual

. La composicion

. Laimagen digital

. Lalinea

. Laforma

. El color

. La textura

. Laforma

3. REPRESENTACION DE FORMAS. FORMAS . Formas geométricas planas |

PLANAS . Formas geométricas planas I

4. ESPACIO Y VOLUMEN 10. Representacién de la profundidad en el plano
11. La obra tridimensional

5. PROCEDIMIENTOS Y TECNICAS UTILIZADOS EN 13. El cartel

LOS LENGUAIJES VISUALES 14. La imagen secuencial: el cémic.

15. La fotografia y el cine.

Fig. 7. Contenidos y unidades didacticas del curriculum de Educacion Plastica y Visual de 1° de la ESO,
LOE, 2006. Elaboracién propia.

2. ELEMENTOS CONFIGURATIVOS DEL LENGUAIJE
VISUAL

O 0|0 NO U HRIWN

Respecto al planteamiento de entender lo plastico como lenguaje, autores como
Aguirre (2005) y Hernandez (1995) ven dos problemas fundamentales:

Hernandez subraya que la tendencia expresiva de curriculums anteriores todavia se
mantiene en los objetivos del actual, centrando la importancia de la Educacion Artistica
en el conocimiento de un lenguaje y la realizacion de un producto final. En este
enfoque “los chicos y las chicas, son vistos mas como productores de objetos que
como constructores activos de un conocimiento critico y transferible a otras situaciones

y problemas, no necesariamente artisticos.” (Hernandez, 1995, p.24)

Por su parte, Aguirre (2005) advierte de los problemas de conceptualizar el curriculum
hacia una concepcion lingiistica del arte y defiende la idea de comprension estética
como “identificacion”. De este modo se acerca como él mismo indica, a la idea que
Greez propone para definir el uso cultural del arte como “puesta en escena organizada
de los sistemas de significados de la identidad colectiva” (p.76). Para Aguirre
comprender no tiene que ver con lo preexistente en el hecho artistico, con la
descodificacion de significados emitidos por un “otro-productor”, comprender consistiria
en apropiarse de los contenidos simbolicos para asimilarlos en el proceso de
construccion de nuestra identidad. Desde un punto de vista educativo el potencial de la
comprension artistica reside en su poder para configurar identidad partiendo de
experiencias emotivas ajenas, tomando asi conciencia de la propia existencia y

desarrollando la sensibilidad estética.
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Entre las caracteristicas que podemos extraer del curriculum de la LOE, de Educacion
Plastica y Visual en secundaria destacan las siguientes:

Orientacion del “arte como lenguaje”, que da prioridad a los elementos formales:

linea, textura, color y forma.
- Reduce la comunicacion visual al uso de unos codigos.

- El término “entorno” aparece asociado a la naturaleza o a la “saturacién de

imagenes”.
- Los medios digitales son tratados como herramientas y no como entorno.
- No presta atencién a la construccion de la identidad.

- Obra de arte como objeto o producto con un objetivo predefinido, dando

prioridad a la idea de "obra acabada".

- Entiende la representacion de lo visual como lenguaje y no tiene en cuenta el
factor de la subjetividad como construccion de la realidad. Cuando la tiene en

cuenta es solo desde la expresion de los sentimientos.

Todas estas caracteristicas fueron tenidas en cuenta en nuestra investigacion practico-
tedrica a traveés del estudio de los casos seleccionados. Se consideraron estos
aspectos, tanto para confeccionar las actividades practicas que se realizaron con nifios
de secundaria, como en el analisis y valoracion de los resultados obtenidos en los
casos de estudio. Todo ello se analizara detalladamente en la segunda parte de este

trabajo.

2.6.2. Perfil del profesorado de Educacion Plastica y Visual en Educacion
Secundaria.

En el contexto de nuestro trabajo nos parece relevante también introducir el tema de
los perfiles del profesorado de secundaria, asi como los métodos de acceso que
capacitan para ser profesor de Educaciéon Plastica y Visual en el sistema espafiol de
educacion publica. Entendemos que estos dos aspectos son esenciales plantearlos, ya

gue son un condicionante fundamental en la aplicacién del curriculum en el aula.

En Espafia el acceso a la docencia en la educacion publica viene regulado por el REAL
DECRETO 276/2007, de 23 de febrero. Este Real Decreto, regula el reglamento de

ingreso a los cuerpos docentes referidos a la LOE del 2006.
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En su articulo 13. "Requisitos especificos”, punto 2, se concreta el perfil de acceso para
la funcion puablica docente en la etapa de secundaria, del siguiente modo:
Para el ingreso en el Cuerpo de Profesores de Ensefianza Secundaria: a) Estar en posesion del
titulo de Doctor, Licenciado, Ingeniero, Arquitecto o el titulo de grado correspondiente u otros
titulos equivalentes a efectos de docencia. b) Estar en posesion de la formacion pedagogica y

didactica a la que se refiere el articulo 100.2 de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion (MEC, 2007, p. 8919).

La realidad sobre el terreno es que los titulados que optan a presentarse a la oposicion
de Educacion Plastica y Visual, por las caracteristicas de las pruebas de acceso suelen
ser: Arquitectos, Licenciados en Bellas Artes, Licenciados en Publicidad y Relaciones

Publicas, Ingenieros Industriales o Licenciados en Comunicacion Audiovisual.

La oposicién para profesor de secundaria se acota como especialidad de Dibujo. La
prueba consta de un examen practico de dibujo artistico y dibujo técnico, la elaboracion
de una programacion didactica, la defensa de una unidad didactica y un examen

tedrico.

En algunos de los casos hemos de sefialar que los Licenciados en Bellas Artes no se
ven en igualdad de condiciones a la hora de abordar las pruebas de oposicién. Segun
hemos podido contrastar con preparadores de dibujo técnico, para esta oposicion, la
media del actual nivel de los egresados de las facultades de Bellas Artes dista mucho
del nivel que se exige en el examen de oposicion para ser profesor de Educacion
Plastica y Visual. Esto se debe en gran medida a que en algunas facultades de Bellas
Artes espafiolas no se contempla en sus temarios ninguna asignatura de Dibujo técnico
0 cuando las hay en muchos casos son optativas o de un nivel muy basico. Muchos de
los licenciados en Bellas Artes que deciden presentarse a las oposiciones necesitan

varios afos de clases particulares para poder superar estas pruebas.

En lo que respecta a los perfiles de acceso procedente de formacion de ingenierias y
arquitectura se aprecia una cierta ventaja en las pruebas de dibujo técnico, que
constituyen el 33% del temario (33 de los 72 temas del temario tedrico corresponden a
dibujo técnico). Estos perfiles que tiene una mejor formacion de base en dibujo técnico
suelen obtener buenas puntuaciones en los temas tedricos relacionados con esta

materia.

Por otra parte, ponemos de relevancia las carencias generales en materia didactica de
la mayoria de los perfiles habituales que optan a las pruebas de profesorado de
Educacién Plastica y Visual. En lo que respecta a los licenciados y ahora graduados en

91



I. PARTE. EDUCACION ARTISTICA, CURRICULUM Y CULTURA VISUAL

Bellas Artes, las carencias son especialmente notables en algunos contextos®, ya que
no todas las facultades de Bellas Artes de Espafia poseen departamentos de Did4ctica
0 materias relacionadas con la Educacion en sus planes de estudios. En concreto los
programas de estudios de las Facultades de Bellas Artes de la Comunidad Valenciana,
desde que son estudios universitarios no contemplan estas materias, ni tienen
asignaturas especificas sobre estos temas. El resto de titulaciones que permiten
acceder a las plazas de Profesor de Educacién Plastica y Visual no suelen incluir en
sus estudio asignaturas de pedagogia o didactica. Estas carencias comunes a la
mayoria de los perfiles de acceso al desempefio de la profesion de profesor en
Educacion Plastica y Visual se intentaron compensar por ley con la obligatoriedad de
poseer Certificacion de Aptitud Pedagdgica CAP* para presentarse a las pruebas de
oposicién. Este certificado ha sido sustituido desde el curso 2009/10 por un Master
especifico, tras la entrada en vigor del Plan Bolonia y el Espacio Europeo de Educacion
Superior (EEES).

A pesar de todo ello consideramos totalmente insuficiente esta formacion y los
enfoques con los que se suelen impartir estos cursos de capacitacion pedagogica.
Estos cursos, suelen tener un caracter genérico y dificilmente permiten profundizar en
enfoques criticos de la educacion visual. Ademas no se suele contemplar muchas de
las actuales condiciones del entorno visual y mediatico, desatendiendo muchos
aspectos que se han ido comentando en esta investigacion como la importancia de la

subjetividad en la construccién de conocimiento.

Entendemos que los criterios de capacitacion de acceso y formacion para desempefiar
la profesion de profesor de Educacion Plastica y Visual son fundamentales para
comprender y analizar como se implementan los curriculum oficiales en la docencia,
asi como para favorecer o dificultar la posible vision critica de los mismos y la inclusién
de otros saberes complementarios y cuestionadores en las aulas. Conviene afiadir que
a estas carencias se le afiade el hecho de que con la anterior reforma de la LOGSE no
se aprobara la titulacion de Maestro Especialista en Artes Visuales para la Educacién

Primaria. Consideramos importante destacar este hecho ya que los problemas que

? Este tema tiene un desarrollo desigual en el territorio espafiol. Ya que algunas facultades de Bellas Artes cuentan
con Departamentos de didactica, llegando incluso a tener especialidades en los planes de estudios y lineas de
investigacion sobre estos temas (como Barcelona, Madrid o Granada) y otros carecen totalmente de asignaturas en
sus programas docentes.

* Formacién requerida para ejercer la educacion secundaria segun la ley organica 1/1990 de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE).
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podemos encontrar en la etapa de secundaria, tienen su precedente inmediato en la

educacion primaria (Huerta, 2013).

Por estos motivos, consideramos importante destacar la importancia y la necesidad de
dotar a los docentes de Educacion Plastica y Visual de una formacion permanente y
continua, asi como valorar la posibilidad de repensar las formas de acceso a la
profesién de profesor en la Enseflanza Secundaria Obligatoria. Estos temas seran
contemplados también en la segunda parte de esta tesis.

2.6.3. Escenarios de futuro de la Educacion artistica tras la aprobacion de la
LOMCE.

Como ya se ha apuntado anteriormente, podemos constatar la valoracién u omision de
saberes en el discurso del curriculum con la aprobaciéon por el actual gobierno del
Partido Popular el pasado 28 de noviembre de 2013, de la Ley Organica 8/2013, de 9
de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) (MEC, 2013). Esta
nueva ley popularmente conocida como Ley Wert, en honor al actual ministro de
Educacion Cultura y Deporte José Ignacio Wert todavia no ha entrado en vigor en la
etapa de secundaria en el momento de escribir esta tesis. La LOMCE modifica el
articulo 6 de la anterior Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo (el que se refiere al
curriculum) reduciendo de forma drastica el nimero de horas de la materia de
Educacion Plastica y Visual. Se reduce su presencia en el curriculum denominandola
bajo la categoria de “asignaturas de configuracion especifica optativas”. Su oferta en la
programaciéon dependerd de la oferta educativa de cada Administracion o centro

docente. Las autonomias y centros tienen asi la opcion de no ofertarla.

Tras las sucesivas Ultimas reformas educativas llevadas a cabo en nuestro pais por los
diferentes gobiernos, (LODE, LOGSE, LOCE, LOE) podemos observar que la situacion
para la educacion artistica ha empeorado respecto a la dltima reforma educativa del
2006 todavia vigente. De acuerdo con Hernandez (como se cita en Aguirre, 2005)
existen tres aspectos a tener en cuenta para entender esta infravaloracion institucional

y sociocultural que sufre la educacion artistica, que resumimos aqui:

1. Concepcion mitificada que se tiene del arte y los artistas. Es una costumbre
popular asociar cualquier habilidad o destreza artistica a un “don natural’.
Heredera del romanticismo, esta idea asocia el arte al “genio artistico” situando a

la educacion fuera de su 6rbita.
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2. No se concede valor cognitivo al saber artistico. La educacion artistica se
relaciona con lo improductivo, no ejerce ningun tipo de influencia en el resto de

materias y se vincula con el ocio o con lo ludico.

3. Escasa formacién del profesorado y poca relacibn entre éstos y los
investigadores educativos (p.52).

A esto habria que afiadir un problema fundamental que es la propia denominacién de la
educacion artistica que en nuestro pais se ubica en el area de Didéactica de la
Expresion Pléstica.

Conviene sefialar que en Espafa la investigacion en torno al curriculum artistico es
muy escasa, esta circunstancia se deriva de la escasez de interés por la materia en
primer lugar por parte de las administraciones y en segundo lugar y como
consecuencia natural de esto, por parte del resto de la sociedad. Hemos sefalado ya
algunas de las causas que contribuyen a esta situacion, segun Arafié (2003) debemos
afadir a éstas las dificultades con las que se encuentran los investigadores para
realizar su actividad y que son fruto de esta incomprension:
La dificultad en acceder a publicaciones de impacto, o de simplemente publicar, la consideracién
0 categorizacién de las publicaciones de impacto, los criterios y modos en que se establecen
esas consideraciones, las “facilidades oficiales” en el acceso a fondos publicos o privados ya
sean de la administracién o de nuestras propias universidades para investigacién, la distribucién
que se hace de esos mismos fondos, el modo en que se realiza el reconocimiento o la
evaluacion “oficial” de nuestros esfuerzos investigadores, la calificacion que se nos otorga en las
“estructuras investigadoras” universitarias, la distribucion de otras ayudas como la asignacion de
becarios, etc. Las Artes, como dijo un rector no hace mucho tiempo, “son un lujo para la

universidad”, la Educacion Artistica debe ser un superlujo del sistema educativo (Arafié y
Mafero, 2003, pag.25).

Han pasado 12 afios de estas declaraciones, en este tiempo ha sido muy grande el
esfuerzo de los profesionales de la investigacion artistica por dotar a la materia de la
dignidad y relevancia que se merece y aun es mucho el camino que queda por
recorrer, sin embargo, cabe mencionar que en la actualidad el panorama no invita al
optimismo desde el marco institucional. A este respecto creemos importante destacar

dos acontecimientos econdmicos y politicos para situarnos en el actual contexto:

1. La crisis econdmica que vivimos en toda Europa en especial en los paises del
sur, ha venido acompafiada de duras medidas auspiciadas por el Banco
Europeo y el Fondo Monetario Internacional, nuestro pais ha sufrido graves
recortes sociales y la investigacion no ha quedado indemne “el gasto de 2013
representd el 1,24% del Producto Interior Bruto (PIB), frente al 1,30% de 2012 y

el 1,39% de 2010. La media de la UE ronda el 2%”. (El Pais).
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2. La nueva reforma educativa LOMCE resta carga lectiva a la materia de
Educacion Plastica y Visual relegandola a optativa en secundaria, e incluso
dando opcion a no impartirla. Esto significa que un estudiante puede realizar los
4 afios de secundaria sin haber tenido contacto con la educacion artistica y
cultura visual (MEC, 2013).

Este escenario nos provee de mas obstaculos que facilidades y hace més dificil algo
tan importante en investigacion como es la transferencia, como apunta Arafié (2003)
“es fundamental implementar socialmente los logros investigadores como Unica via de

rentabilizar social y econémicamente los esfuerzos realizados (pag.27).

Podemos apuntar éstas como algunas de las causas que forman parte del contexto en
el que se sitban los estudios sobre el curriculum artistico en Espafia en la actualidad y

gue sintetizamos en el siguiente diagrama:

Faltade I ’

apoyo Faltade
L investigacion
institucional
Poco valor Faltade
social transferencia

Fig. 8. contexto en el que se sitdan los estudios sobre el curriculum artistico
en Espafia en la actualidad. Elaboracion propia.

En cuanto a los cambios que incorpora la LOMCE para la materia, el primero es el
nombre que cambia de Educacion Plastica y Visual a Educacion plastica visual y

audiovisual.

La materia se divide en tres bloques de contenidos (anexo 5):
1. Expresion Plastica.
2. Comunicacion Audiovisual.

3. Dibujo Técnico.
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Por los contenidos de los bloques podemos detectar que no hay muchos cambios, el
primer bloque de Expresion Plastica parece condensar gran parte de los contenidos del

anterior curriculum de la LOE del 2006.

La orientacion del curriculum sigue entendiendo el arte como lenguaje y la expresion
de sentimientos. Los contenidos tratan de cuestiones relacionadas con la comunicacion

de mensajes y con el disefio. No menciona la palabra arte, ni identidad, ni proceso.

En cuanto a lo que parece una novedad que es la incorporacién del bloque de
Comunicacion Audiovisual, podemos apreciar, que sigue las mismas pautas de
identificar la imagen como lenguaje que se lee y se escribe. No nombra en ninguna

forma, ni practicas ni estrategias artisticas contemporaneas.

Tampoco explicita ningun tipo de reflexion hacia las tecnologias de la imagen y la

comunicacion.

Como conclusion podemos decir que se reafirma lo anteriormente expuesto y con esta
nueva ley (LOMCE) se ha vuelto a perder otra oportunidad de mejorar la estructura y el
concepto de la Educacion Plastica y Visual desde la educacion formal. La situacion con
la nueva LOMCE, coloca a la educacion artistica en una situacion dramatica y de casi

total exclusion del sistema educativo publico y de la formacion de los jovenes.

En este sentido encontramos que se estd haciendo un gran esfuerzo desde la
educacion no formal educacion artistica para compensar estas carencias y seguir
investigando en nuevas formas en las que la practica artistica pueda contribuir en los

procesos educativos y en la construccion de la identidad de los jovenes.

Todos estos aspectos tedricos y normativos se han tenido en cuenta en el desarrollo de
nuestra investigacion. En la segunda parte de este trabajo seran relacionados con la
experiencia didactica realizada y utilizados como herramientas de analisis y valoracion

en los casos necesarios.
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Como hemos visto (v. 2.5.1), el pensamiento posmoderno influyé en la critica al
curriculum aunque sus cuestionamientos no han llegado a reconocerse en el contexto
de la educacion formal. En este capitulo, veremos cudles son los preceptos
modernistas que se han constituido como principios educativos frente a las rupturas

que derivan de las teorias posmodernas del curriculum.

Veremos el cambio conceptual que sufre la infancia en este nuevo escenario. Este
factor nos parece relevante en nuestra investigacion ya que como vimos (v.2.2) el
capital cultural de los estudiantes esta formado también por sus gustos y como hemos
podido analizar en la obra de Bourdieu (1998), los gustos crean identidad. Por este
motivo nos parece tan importante, como veremos en el desarrollo de la segunda parte
de nuestro trabajo, la idea de partir de los gustos de los estudiantes, de su capital
cultural, sin obviar que la cultura infantil y juvenil esta intimamente ligada al placer,
como apuntan Steinberg y Kincheloe (1997). Veremos como para estos autores que
parten también de la tradicion de los Estudios Culturales, la cultura es pedagdgica, el
aprendizaje se extiende fuera de los muros de las aulas, por eso hablan de un
curriculum cultural. Veremos como estos pedagogos criticos defienden la incorporacién
de la cultura popular al curriculum de la escuela, siguiendo la estela de pensamiento de
Gramsci y Freire, que se posicionan en el lado de los mas desfavorecidos. Para estos
autores, incorporar el curriculum cultural a la escuela refuerza la democracia y ayuda al

proceso de tomar consciencia de uno mismo.

3.1. La modernidad cultural y su implicacion en la educacion.

El proyecto moderno perpetida las ideologias oficiales a través de las grandes
narrativas que representan las teorias universales. Como ya hemos visto (v.2.1) el
posmodernismo introdujo la desconfianza en estos propdésitos totalizantes, en el orden,
en el control y en la racionalidad que conforman una sociedad burocrética y totalitaria
rechazando definiciones y categorias absolutas como por ejemplo las distinciones entre

alta y baja cultura.

Nuestro sistema educativo como ya hemos mencionado en el capitulo anterior (v.

2.5.1) y como también sefiala Tadeu da Silva (1999) tiene como base el pensamiento
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de la modernidad “es la institucién moderna por excelencia” (p.15) su funcién se basa
en transmitir el conocimiento cientifico y formar al ciudadano racional y autébnomo. Las
posiciones posmodernas suponen un ataque a la propia idea de educacion y ejerceran
una gran influencia en las teorias del curriculum.
La escena contempordnea es —en términos politicos, sociales, culturales, epistemoldgicos-
nitidamente descentrada, o sea, pos-moderna.
En ese contexto, parece haber una incompatibilidad entre el curriculo existente y el pos-
moderno. El curriculo existente es la propia encarnacion de las categorias modernas. Es lineal,
secuencial, estatico. Su epistemologia es realista y objetivista. Es disciplinar y segmentado. El
curriculo existente esta basado en una separacion rigida entre “alta” cultura y “baja” cultura,
entre conocimiento cientifico y conocimiento cotidiano. Sigue fielmente el script de las grandes
narrativas de la ciencia, del trabajo capitalista y del estado-nacion. En el centro del curriculo

existente esta el sujeto racional, centrado y autonomo de la Modernidad (Tadeu da Silva, 1999,
p.17).

Efland, Freedman y Stuhr, (2003) indican cuatro conceptos de la modernidad cultural
gue junto con la modernidad estética se convirtieron en importantes principios

educativos:
El auge de la epistemologia moderna:
- Las teorias epistemoldgicas podian revelar una verdad objetiva y neutral.

- El arte se concibi6 desde una doble perspectiva, una objetiva basada en el
objetivismo cientifico y el formalismo, y otra subjetiva con base en los

planteamientos del arte infantil y la autoexpresion.

- ElI arte se ha visto despojado de su dimension politica debido a la

universalizacion de la representacion y el pensamiento.

- La ideologia se consideraba una falsa representacion y por tanto intereses
politicos, econdémicos 0 sociales que eran considerados ideoldgicos, eran

desdefiados.
Concepcion moderna de localizacién:
- La Historia se ocupaba del pasado.

- La geografia adoptaba lineas territoriales estables con culturas definidas. Se

celebraba la supremacia de Occidente.

- El progreso era considerado una evolucion lineal y progresiva del tiempo.

Representaba una vision evolucionista de la historia social: la sociedad avanza
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hacia formas siempre mejores. Estados Unidos se convierte en el paradigma del
progreso.

Relacion del individuo con la sociedad:
- Laidentidad se basaba en el concepto moderno de la singularidad del sujeto.

- En Estados Unidos se da la forma méas extrema de individualismo, la historia se
percibia como la suma de actos individuales de expresion o poder
representados por objetos hechos por personas singulares.

- El artista se consideraba alguien especial ajeno a las cuestiones politicas,

econdémicas o sociales.
El concepto de salud psicolégica:

- Afinales del siglo XIX se introduce el concepto de salud psicologica, después de
la Segunda Guerra Mundial hay una preocupacion por proteger a la infancia. La
preocupacion por el autoritarismo y la afirmacion de las certezas fortaleciéo una

corriente terapéutica del arte (p.41-44).

Todos estos planteamientos seran puestos en cuestion por el pensamiento
posmoderno, aunque como hemos visto todavia hoy en muchos aspectos parecen
estar vigentes en el actual sistema educativo. En el capitulo 5 de nuestro trabajo,
dedicaremos un capitulo al andlisis del curriculum de educacion artistica en el contexto

esparfiol y podremos analizar estos aspectos en nuestro actual sistema educativo.

3.2. Lainfancia como construccion social.

Segun la Real Academia de la Lengua Espafola (RAE), “Infancia” proviene del latin
infant a, cuyo significado primario alude a la incapacidad de hablar y define a los infans

o infantis como aquellos que no tienen voz.

De acuerdo con Steinberg y Kincheloe (1997), vivimos una nueva era de la infancia
como consecuencia de la explosion de la informacion tipica de nuestra época
contemporanea. La infancia ha ido perdiendo su concepcion mas tradicional y esta
siendo reformulada por los que se encuentran al frente de la tecnologia de la
informacion. Para los autores esta fase de la vida humana “es un artefacto social e

histérico, no simplemente una entidad bioldgica. (...) la infancia es producida por las
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fuerzas sociales, culturales, politicas y econdmicas que operan sobre ella.” (Steinberg y
Kincheloe, 1997, p.15).

Echando la vista atras en la historia podemos comprobar que la infancia tal como la
conocemos en su forma mas tradicional, sélo existe desde hace 150 afios. En la Edad
Media por ejemplo, el concepto para referirse a los nifios de forma diferente a los
adultos todavia no se habia desarrollado y los infantes compartian la vida adulta en
muchas de sus facetas. En el Renacimiento todavia los nifios carecian de valor y se les
comparaba con los viejos seniles o los borrachos, la infancia era una etapa de abusos
por parte de los adultos de la cual era mejor salir cuanto antes. Hasta el siglo XVIII no
se empieza a distinguir a los nifios de los adolescentes. Rousseau pionero en la
psicologia infantil, influira a través de sus ideas a médicos, fildsofos, pedagogos y
maestros “el nifio es bueno por naturaleza, pero es la sociedad quien lo corrompe”

(como se cité en Planella Ribera, 2006, p.51)

Podemos afirmar siguiendo a Steinberg y Kincheloe (1997), que la infancia de hecho

es, una construccion social que depende de las transformaciones de la sociedad.

Como consecuencia del trabajo infantil en las fabricas, a mediados del s. XIX la
infancia comenzara a recibir proteccion oficial y a entrar en las escuelas. A partir de
1900 con el auge de la familia moderna la infancia se asocia a la ternura y a la
proteccion, y se conceptualiza desde una definicion biolégica y no cultural, la psicologia
infantil en esta época ira en esta direccion como se puede observar en los trabajos de
Erikson, Gessel o Piaget. Desde el punto de vista de Steinberg y Kincheloe, los
brillantes logros de Piaget se vieron empafados por su perspectiva descontextualizada,
la teoria de los estadios (v. 2.3.2) se generalizaba a todas las culturas y épocas
historicas. Los profesores y pedagogos aplicaban las teorias de Piaget para entender y
juzgar a la infancia de modo que, para estos autores, estos métodos, desplazaban a
los nifios que no cumplian las expectativas, separandolos de aquellos que si
alcanzaban el nivel esperado. Este dato nos parece importante, ya que subraya la idea
de poner en valor el contexto sociocultural de los estudiantes como parte del capital
cultural que debe ser reconocido por la escuela para contribuir a que los nifios se
identifiquen con el sistema escolar y asi ayudar a reducir el fracaso y abandono
escolar. Estas ideas, como vimos (v.2.2) son enunciadas por Bourdieu en su teoria de

la reproduccién.
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En la actualidad se esta advirtiendo un cambio en la concepcién de la infancia, las
transformaciones econdmicas y sociales unidas al acceso de los nifios a la informacion
sobre el mundo adulto llevan a los observadores criticos a anunciar que quiza el marco
tedrico conceptual de la psicologia moderna no sirva para afrontar y analizar esos

cambios.

Desde los Estudios Culturales, investigadores como Buckingham catedratico de
Educacion y Media and Communications en la School of Social Sciences, revisan el
concepto de infancia y plantean que ya no puede considerarse pasiva a los mensajes.
Como audiencia la infancia participa de forma activa en el proceso de crear sentido,
pero en circunstancias que no son de su eleccion, por eso nos advierte de que no hay

gue confundir esa actitud activa con "agencia” o "poder".

En el caso de los nifios, sus relaciones con los medios de comunicacién estan estructuradas y
limitadas por instituciones mas amplias y discursos sociales, que (entre otras cosas) buscan
definir la infancia de manera particular. El publico infantii (o al menos las caracteristicas
especificas de ese publico) se construye a partir de un proceso de negociacion social
(Buckingham, 2012, p.115).

En ese proceso de negociacion los medios siempre marcaran los limites de los
posibles significados. El enfoque del trabajo de investigacion de Buckingham se centra
en las formas en que los nifios definen y construyen sus identidades poniendo el foco
no en los efectos que los medios de comunicaciOn generan en sus actitudes o
comportamientos, sino en la forma en que los significados son establecidos,
negociados y distribuidos, siempre desde una relacion de poder. Para Buckingham “Se
trata de comprender las practicas de los medios de comunicacion de los nifios en sus
propios términos y desde sus propios puntos de vista, en lugar de compararlos con los
de los adultos (Buckingham, 2012, p.96).

Para Buckingham esa frontera entre el mundo de los nifios y el mundo adulto cada vez
es mas difusa y a pesar de que cada vez mas se vela por los derechos de los nifios,
“cada vez es mas dificil distinguir los derechos de los nifios como ciudadanos de los
derechos de los nifos como consumidores”. (Buckingham, 2003). Sin embargo afiade
también el catedratico inglés, cada vez hay una distancia mas grande, entre el mundo
de los estudiantes fuera de la escuela y la experiencia dentro del aula y por ello cada

vez los niflos sienten menos identificada su identidad en la escuela.

Estas teorias plantean de lleno un debate interesante que se esquiva en los
curriculums actuales como veremos en el apartado 5 y también seran retomadas en la

segunda parte del estudio (v.6) en relacién a los casos de estudio para comprobar la
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influencia que ejercen las imagenes de la cultura visual en la construccion de los

significados de los preadolescentes.

3.3. Reconceptualizacion de la infancia desde las teorias
posmodernas.

Como vimos en el apartado que dedicamos a situar la influencia del posmodernismo en
el curriculo (v.2.5) este enfoque generd una ruptura de ciertas formas tradicionales de
pensamiento. Este alejamiento del pensamiento moderno provoc6 un cuestionamiento
de la identidad del sujeto, considerandolo como inestable y fragmentado. Ademas
estas teorias plantearon también la crisis de los modelos de representacion y de la
recepcién de lo real.

El pensamiento posmoderno se ha ido integrando se en el mensaje de los medios de
comunicacion de masas y se representa a través de lo que Jean Baudrillard vino a
llamar hiperrealidad. La crisis de lo real que da lugar a espacios simulados, “modelos

de algo real sin origen ni realidad: lo hiperreal (Baudrillard, 2005, p. 9).

En este contexto, Disneylandia ejemplifica el paradigma del simulacro, pudiendo
entenderse como un mecanismo de fantasia para hacernos creer que todo lo demas es
real cuando en realidad no lo es. Para Baudrillard (2005) el concepto de simulacro es
clave para comprender como se conforma la hiperrealidad. El simulacro trata de
"ocultar que la realidad, ya no es la realidad y, por tanto, de salvar el principio de
realidad” (p. 30).

Relacionado con esta idea de hiperrealidad, la profesora e investigadora en educacién
artistica Maria Acaso (2006), clasifica tres tipos de representaciones en el mundo

visual:

- Las representaciones visuales informativas.
- Las representaciones visuales comerciales y de entretenimiento.
- Las representaciones artisticas (p.16).

Para la autora las dos primeros tipos de representacion son las que generan y

conforman la hiperrealidad.

Estas representaciones visuales de la hiperrealidad se expanden a través de los

medios a los que cada vez tienen mas acceso los nifios y los jovenes, como
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apuntamos en el apartado 3.2 de este capitulo, hasta los mas pequefios ya forman
parte de grupos de mercado.

El acceso a los medios digitales hoy en dia en muchos de los casos es mas facil para
un nifio o joven que para un adulto, reflejo de esto es la creacion de términos como
nativos digitales para referirse a los nifios nacidos en la era digital e inmigrantes
digitales para denominar a los que han nacido después de los 80. Los mercados a
través de sus estrategias seductoras, han conseguido que los nifios, los llamados
nativos digitales se caractericen entre otras cosas por centrarse sélo en lo que les
interesa entre un gran abanico de posibilidades: peliculas, videojuegos, musica, redes
sociales, internet, television... (Prensky, 2011). En el capitulo dedicado al analisis del
estudio de casos (v.6), profundizaremos mas en esta relacion de los jovenes con los

entornos digitales.

Este contacto con los medios ha hecho que la cultura infantil cambie, los padres ya no
pueden tener el control sobre la cultura a la que acceden sus hijos y por lo tanto ya no
pueden tener el mismo papel que antes en la adquisicion de valores y construccion de

identidades.

Steinberg y Kincheloe (1997) llaman a esta nueva situacion que tienen que afrontar
padres y educadores “el dilema de la infancia posmoderna”. Para la pareja de tedricos
criticos, la infancia se encuentra desprotegida, la inocencia se ve vulnerada por la
cultura infantil comercial y la cultura popular que les arrastra a convertirse en
consumidores autocomplacientes. Lejos de reconocer la fuerte influencia que ejerce en
los nifilos y jovenes la produccidn de hiperrealidad de los medios, las mentes mas
conservadoras sefialan al feminismo, al trabajo de la madre fuera del hogar o a las
actitudes mas liberales que se oponen al castigo o a la censura como causas de la
autoridad perdida sobre la infancia y la juventud. Lejos de estar de acuerdo con estos
argumentos Steinberg y Kincheloe (1997) sefialan:

El acceso infantil al mundo adulto por los medios electrénicos de hiperrealidad ha pervertido la

consciencia de si mismos de los nifios contemporaneos como entidades incompetentes y

dependientes. Esta percepcién de si mismos no se compagina bien con instituciones como la

familia tradicional o la escuela autoritaria, basadas ambas en una concepcion de los nifios como
seres incapaces de tomar decisiones por si mismos (p.30).

Los nifios posmodernos no se identifican con la forma en que se les ve desde las
instituciones escolares, los adultos tienen infantilizados a los nifios, aunque pueda
resultar paradéjico. Los nifios de hoy en dia no se sienten nifios pequefios, tienen a su

alcance la misma informacion sobre el mundo que tienen los adultos y saben cosas
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qgue los nifios de hace unas décadas no podian llegar a conocer, el acceso a ese
conocimiento esta mediado por empresas que configuran sus imaginarios creando

mundos plagados de hiperrealidades.

Este nuevo paradigma de la infancia posmoderna se confronta con unas politicas
escolares aparentemente ajenas a estas nuevas realidades, y que no reconoce el
poder como elemento formador de identidades, de experiencias, de habitos y de
gustos. Tampoco reconoce el poder pedagdgico de la cultura en cuanto a creadora de
significados.

Estos temas, como veremos mas tarde en el apartado de analisis de los curriculums
actuales de educacion artistica (v.5), apenas se consideran como elementos centrales
en la formacién artistica de los estudiantes. Consideramos que estos temas deberian
ser tenidos en cuenta por la importancia que suponen en la formacion de la identidad,
en una etapa del desarrollo tan importante como es la preadolescencia en la que los
estudiantes estan construyendo sus visiones del mundo a partir de los significados
mediados por las imagenes de la cultura visual. La educacion artistica no deberia ser
ajena a estos estimulos, integrar la cultura visual en el curriculum, supondria entender

la infancia y la juventud desde una Optica que admitiese su complejidad posmoderna.

3.4. Pedagogia critica y curriculum cultural.

La pedagogia critica en el ambito de la infancia y juventud anuncia una necesidad de
reconceptualizar la educacion desde el deseo que mueve a los nifios y jovenes en su

proceso de asimilacion del mundo y de su propia identidad.

Como vimos (v.2.2.2) Paulo Freire ya propuso en su Pedagogia del Oprimido
incorporar la cultura popular en el curriculo oficial, la pedagogia critica esta preocupada
en incorporar los intereses, los gustos, el conocimiento y las instituciones que forman

parte del mundo extraescolar de los estudiantes.

Steimberg y Kincheloe analizan la produccién de la cultura infantil popular de las
empresas comerciales y el efecto de esa cultura sobre los nifios como una de las
causas de la crisis de la infancia, desde la posicion de la pedagogia cultural, que
entiende que los lugares pedagdgicos se expanden mas alla de la escuela. El giro

culturalista permiti6 que la teoria curricular disminuyera las fronteras entre el
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conocimiento escolar oficial y el conocimiento de la cultura popular y de masas. Los
Estudios Culturales introdujeron la idea de que todo conocimiento es cultura y toda
cultura es conocimiento y tanto la cultura como la educacion forman parte esencial del
proceso de transformacion de identidad “lo cultural se vuelve pedagdgico y la

pedagogia se vuelve cultural” (Tadeu da Silva, 1999, p. 30).

La pedagogia critica encuentra en los Estudios Culturales la base sobre la que

examinar el curriculo cultural y sus efectos.

Uno de los problemas fundamentales de la infancia posmoderna vista en el anterior
apartado, es el desajuste entre la cultura extraescolar y la cultura escolar, creandose
tensiones y conflictos psicolégicos que tienen como base el rechazo de los nifios a
adaptarse a un orden con el que no se identifican. Steinberg y Kincheloe (1997)
defienden la necesidad de comprender y aprender a valorar el deseo, el impulso
libidinal que comienza en la infancia y llega en su punto mas intenso hasta la
adolescencia, sus tesis se alejan de las corrientes de la psicologia que infantilizan al

nifio alejandolo de los conflictos y eludiendo su capacidad de toma de decisiones.

La “cultura infantil", como vimos (3.3) se genera en un contexto proclive a producir
entornos de hiperrealidad, construyendo imaginarios a través de la cultura visual
Las empresas comerciales norteamericanas han revolucionado la infancia sustituyendo las
clases tradicionales en el aula y el pupitre por mufiecas con historia, reinos magicos, fantasias
animadas, videos interactivos, realidades virtuales, héroes televisivos de kick-boxing y una serie

de formas de entretenimiento producidas aparentemente para adultos pero consumidas con
avidez por los nifios. (Steinberg y Kincheloe, 1997, p.18)

Aunque en este capitulo estamos utilizando referencias de la produccion cultural infantil
norteamericana, debemos considerar esta industria como referente por su caracter
hegemonico que ejerce una gran influencia en todo el mundo traspasando las fronteras
y llegando a nuestro pais, factorias como Disney, Hanna-Barbera, MGM, Warner
Bross, Columbia, Paramount, Universal y personajes como Blancanieves, Bugs Bunny,
el Oso Yogui, Scooby Doo, Bob Esponja o Las Supernenas forman parte de nuestros
imaginarios infantiles y de la cultura infantil globalizada. Este tema de la hegemonia
cultural hemos podido constatarlo de forma clara en nuestro estudio, a través de los
referentes elegidos por los estudiantes participantes en nuestros casos de estudio.
Volveremos a retomar estos temas en la segunda parte cuando analicemos los

referentes de ficcion (v.6).
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En este contexto debemos entender desde una perspectiva critica que la cultura infantil
gue plantean las multinacionales ataca con fuerza al deseo a través del amor
romantico, los vinculos afectivos o las aspiraciones personales.
La seduccion se ha convertido en el proceso general que tiende a regular el consumo, las
organizaciones, la informacién, la educacién, las costumbres. La vida de las sociedades
contemporaneas esta dirigida desde ahora por una nueva estrategia que desbanca la primacia

de las relaciones de produccion en beneficio de una apoteosis de las relaciones de seduccion
(Lipovetsky, 2000, p.17)

Las compafias crean estos curriculos culturales con finalidades econOmicas vy
trasladan a través de ellos las ideologias y valores que el mercado necesita para
garantizar el consumo. Es dificil competir como educadores y adultos con estos
mundos hiperreales que utilizan toda su maquinaria para satisfacer, alentar y crear al

mismo tiempo fantasias y deseos en los nifios y jévenes.

La pedagogia critica se posiciona del lado de la comprension de esos deseos,
entiende que excluir a los nifios de estos mundos es tarea casi imposible, conocer a
nuestros estudiantes significa llegar a alcanzar su consciencia y para ello debemos
entender su percepcion de si mismos y del mundo. “La cultura infantil es ante todo una
cultura del placer” (Steinberg y Kincheloe, 1997, p.19) y se deberia partir de esta

premisa en lugar de obviarla, negarla o invisibilizarla.

Henry Giroux propone como estrategia de resistencia y proyecto pedagogico lo que ha
llamado una pedagogia de la representacion, su idea se basa en comprender la
representacion como un acto formativo y no soélo expresivo, se trata de
desmitificar el acto y el proceso de representar mediante la revelacién del modo en que se
producen los significados en el marco de unas relaciones de poder que narran las identidades

mediante la historia, las formas sociales y los modos de tratamiento ético que parecen objetivos,
universalmente validos y consensuales (Giroux, 1996, p.141).

Situarse en la perspectiva de una pedagogia critica supone entender las
representaciones mas alla de su capital cultural, mas alla de concebirlas como
instrumentos que el ser humano utiliza para representarse a si mismo en su relacion
con el mundo, supone sumergirse en el entramado institucional que subyace en toda
representacion y analizarlas desde las estructuras de poder que la sostienen y
configuran una “economia politica de representaciones” (Giroux, 1996, p.142). No se
trata de revelar la verdad que escoden esas representaciones sino de proyectar
interrogantes sobre cOmo se constituye esa verdad, leer mas alla de las ideologias que

Se Nnos presentan.
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La pedagogia critica debe a los Estudios Culturales la posibilidad de analizar la cultura
infantil desde la relacion con la pedagogia, la produccion del conocimiento, la
formacion de la identidad y el deseo y abre la posibilidad a futuras investigaciones en el

campo de la educacion de las artes visuales.
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4. EDUCACION ARTISTICA Y CULTURA VISUAL

En este capitulo veremos la importancia de las investigaciones de los Estudios
Visuales para comprender como los artefactos visuales influyen en la conciencia que
tenemos de nosotros mismos y qué papel juega la percepcion entendida como “formas
culturales de ver”.

A continuacién indagaremos en el concepto de identidad como construccién y proceso
simbdlico que se desarrolla en un entorno social.

Como base para contextualizar la realidad de los estudiantes, hemos encontrado en la
obra del critico marxista Frederic Jameson (1991), antecedentes importantes en
conceptos como capitalismo tardio o multinacional. Veremos como el valor de la cultura
sobre el valor econdmico ha desarrollado un nuevo valor de signo utilizado por las
industrias publicitarias para construir deseos a través de las imagenes. Este concepto
acuiado en los afios 80, precede al actual capitalismo afectivo definido por Martin
Prada (2001). Cuestiones como la afectividad que se encuentra en la base de la
comunicacion y la interactividad, propia de los dispositivos digitales, seran dos factores
fundamentales a tener en cuenta en nuestro estudio por constituir elementos

vinculados a la relacion de los jovenes con la cultura visual.

4.1. Cultura visual y el concepto de lo visual

4.1.1. Definicion de cultura visual

Se sitta el origen del término Cultura Visual en la obra de autores como Michael
Baxandall o Svetlana Alpers, ambos utilizaron el término para definirlo como el
“‘espectro de imagenes caracteristico de una cultura particular” (como se citdé en
Hernandez-Navarro, 2007, p.43). Baxandall publica en 1972 Pintura y vida cotidiana en
el Renacimiento, con esta obra el historiador del arte britanico, analiz6 las relaciones
sociales, econOmicas y religiosas que constituyeron los modos de ver y conocer en la
Italia del Quattrocento. Pocos afios después Svetlana Alpers en El arte de describir el
arte holandés del siglo XVII (1983) propuso una nueva perspectiva para renovar la
investigacion en historia del arte. En esta obra Alpers, introduce el término cultura
visual como objeto de estudio en la sociedad Holandesa del s. XVII. Ambos autores se

separaban asi de las teorias perceptualistas de Ernst Gombrich y de la teoria del signo
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de Ferdinand de Sausslre para explorar los modos de ver y las tecnologias que

amplifican la mirada.

Aungue el término cultura visual se relacione en su origen con la historia del arte,
Margaret Dikovitskaya ha demostrado en su investigacion sobre la ensefianza de los
estudios visuales en EE.UU, que sus antecedentes los podemos encontrar en trabajos
sobre los estudios culturales y la comunicacion. En su investigacion la historiadora del
arte, sefiala que el término cultura visual tiene su origen en la obra de Caleb Cattengo

(1969) Hacia una cultura visual: educar a través de la television.

Con los afios han ido desarrollandose una variedad de discursos en torno al interés por
la visualidad, centrandose la investigacion en las diferentes miradas, los instrumentos
gue las modifican y como afectan estos procesos a la construccién de la subjetividad.
Estos discursos, con el tiempo se han ido conformando en lo que se denominan
estudios visuales o estudios sobre la cultura visual (Margulis, M, Marcelo Urresti, Hugo

Lewin y otros, 2011).

4.1.2. En torno al concepto de lo visual.

Desde los estudios visuales las formas de visualizacion en Occidente operan como
hipdtesis sobre la cultura visual, los investigadores Krochmalny y Zarlenga (2011)

reducen a cuatro estas hipotesis:

1. El ocularcentrismo como régimen escopico en la modernidad: Ayudan a
implantar este régimen escopico, la revolucion cientifica y el renacimiento en la
filosofia. Aparecen nuevas tecnologias como el telescopio y el microscopio y en
las artes la invencién de la perspectiva lineal de Brunelleschi. EI mundo se
entiende como una representacion, el campo perceptivo como espejo y el sujeto

como observador.

2. A mediados del siglo XX el ocularcentrismo entra en crisis. Son muchos los
autores que deconstruyen la idea de objetivismo del ocularcentrismo, entre ellos,

Merleau Ponty defiende que en la percepcion se dan procesos de significacion.

3. El fenémeno de la hipervisualizacién y desmaterializacion de la imagen en las

sociedades contemporaneas. La experiencia humana se esta viendo afectada
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por sistemas de visualizacion: camaras web, realidad virtual, comunidades
sociales online o dispositivos de video vigilancia. Por otra parte, la imagen ha
sufrido un proceso de desmaterializacion reduciéndose a codigo numérico, lo

gue hace que sea facilmente reproducida y compartida.

4. El giro hacia lo visual o giro pictorial (Mitchell, 2009). Esta hipervisualizacion y
expansion de las imagenes supone un cambio de paradigma hacia lo visual.
Cuestiona el giro linglistico de Rorty y el giro semiético de Bryson por limitar el
estudio del arte y las formas culturales y sociales al discurso y el lenguaje. La
visualidad para Mitchell se construye socialmente y en esto tienen mucho que
ver la relacion entre el arte, la tecnologia, los medios de comunicacion y las
practicas sociales de representacion y recepcion de las imagenes. La cultura

visual se expande a otros ambitos no tradicionales como la medicina o las leyes.

Estos cambios en la sociedad y en las tecnologias y el nuevo concepto de
epistemologia visual, fue el germen para analizar los procesos sociales y culturales que
configuran los modos de ver y como estos influyen en la conformacion de las
subjetividades. Surgen asi nuevas formas de conceptualizar la mirada y de analizar los

instrumentos que la modifican.

John A. Walker y Sarah Chaplin (2002) en su obra Una Introduccion a la Cultura Visual
analizan la experiencia de lo visual desde una doble perspectiva, por un lado como
proceso biolégico desde sus aspectos fisicos, y por otro desde los debates del

psicoandlisis y la psicologia en su interpretacion de la mirada.

Para ambos autores, y a diferencia del estudio historico de la jerarquia de los sentidos
de Lowe (1986), el sentido de la vista ha sido siempre el mas importante por el hecho
de ser el que mas informacion sobre el mundo nos aporta. Distinguen la visién de la
visualidad, el primer concepto hace referencia al proceso fisico/fisiolégico y el segundo
se entiende como proceso social “la visualidad es la vision socializada” (Walker y
Chaplin, 2002, p. 41). La vision se configura a través de los deseos y los intereses del

observador y por las relaciones sociales entre el observador y lo observado.

Los estudios sobre cultura visual distinguen la mirada sobre el mundo (vision no
mediatizada) de la mirada sobre las imagenes (visibn mediatizada) y esta relacion
ademas es reciproca, es decir, vemos imagenes como formas de realidad, y a su vez
las imagenes influyen en la forma que tenemos de ver el mundo.
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A medida que las simulaciones de los medios de comunicacion van siendo mas omnipresentes,
se entrometen gradualmente en nuestra experiencia de la realidad de “primer orden”. Cada vez
dependemos mas de los documentales y las noticias de tv, para nuestro conocimiento del mundo
(Walker y Chaplin, 2002, p. 42).

Las distintas formas de ver o como Walker y Chaplin lo denominan, los diferentes
regimenes escopicos, han dado lugar a diferentes sistemas de representacion. Martin
Jay, define tres regimenes escopicos de la modernidad:

1°. Perspectiva cartesiana del Renacimiento que privilegia un sujeto ahistérico y
descorporalizado, situado fuera del mundo y que se conforma con conocerlo desde la distancia.

2°, Pintura Holandesa de la misma época, que modela un ojo mas atento a lo fragmentario mas
narrativo que descriptivo. Modelo de la vision de la camara oscura.

3°. Vision barroca trataria de representar lo irrepresentable, que supone una larga tradicion
estética de lo sublime frente a lo bello, un régimen de la vision en el que el cuerpo reaparece
para desplazar la mirada fija, contemplativa, del incorpéreo espectador cartesiano (Frutos, 2010,
p.178).

Jonathan Crary entiende la vision como una forma de conocimiento y la respuesta a los
vinculos sociales, culturales y politicos. Critica la concepcion de continuidad en los
modos de representacion desde el Renacimiento. Para Crary, la segunda mitad del
siglo XIX con la invencion de la fotografia y el cine y la proliferacion de artefactos
Opticos como la linterna magica o los panoramas, supone tanto la cumbre como la
muerte del espectador, ya no es necesario el 0jo para crear la imagen. Los dispositivos

opticos, ocupan ahora el lugar del observador.

Por su parte W.J.T. Mitchell (2009) va a criticar las tesis de Crary por no contemplar la
experiencia del observador como una practica cultural de la vida cotidiana ni tener en
cuenta el cuerpo del espectador/observador desde su distincion de clase o género. La
critica a Crary incide en que éste obvia toda experiencia del observador, argumentando
gue no se puede acercar a esta experiencia de forma empirica, es decir, no tiene en
cuenta los gustos de la gente ni sus descripciones sobre su experiencia visual ni como
entendian ellos sus propias experiencias (p.27). Para Crary el espectador sélo existe

determinado por la tecnologia Optica.

En esta linea Walker y Chaplin (2002) tampoco estan de acuerdo con E. Gombrich
(1960) quién en su obra Arte e ilusidon: una contribucibn a la psicologia de la
representacion pictorica reducia la explicacion de cuestiones de estilo y representacion

a las teorias de la psicologia de la percepcion (p. 46).
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En los afios 60, la teoria psicoanalitica también influyé en los estudios de la cultura
visual, en especial las tesis de Lacan sobre la identificacion o la formacion de la
imagen. El Estadio del Espejo de Lacan afirma que la primera imagen reflejada en un
espejo produce una representacion mental del “yo” a la que el sujeto no se
corresponde, de forma que ésta se vuelve una imagen ideal, sede de lo imaginario. De
esta manera el ego se vuelve dependiente de la imagen externa, la lucha entre el otro

ideal (la imagen del espejo) y el yo (uno mismo) configuran la identidad.

En cuanto al arte y lo visual, Walker y Chaplin destacan los ready mades de Marcel
Duchamp y el pensamiento de Adorno como ejemplos de lo anti visual. Duchamp critico
la pintura impresionista a la que consideraba arte retiniano, carente de concepto. Sus
ready mades eran objetos banales seleccionados por carecer de interés visual.
Theodor Adorno, encontré una paradoja entre el caracter visual del arte y su caracter
conceptual, el tedrico critico aleman sostiene que el arte no es el espejo de la realidad
Sino una respuesta a esa realidad, “el aspecto visual del arte difiere de la percepcién
empirica porque siempre apunta mas alla de la percepcion empirica hacia el espiritu. El

arte es una vision de lo no visual” (Walker y Chaplin, 2002, p. 48).

4.2. Emergencia de los Estudios Visuales.

Walker y Chaplin (2002) describen el ambiente intelectual de los afios 60 y 70 como
una toma de conciencia de los intelectuales sobre sus propias disciplinas. Los
educadores y los intelectuales tras las teorias que Bourdieu desarrolla en esa época,
empezaron a darse cuenta de su funcidon como reproductores de la sociedad. La
historia del arte era percibida como poco critica y esto llevé a muchos docentes a

buscar nuevas ideas en otras disciplinas.

El campo de la cultura visual o los Estudios Visuales nacen como campo
interdisciplinario donde confluyen la historia del arte y los estudios culturales y poco a

poco fue fortaleciéndose a través de otras disciplinas.
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Estética, Antroplogia, Arqueologia, Historia/teoria de la
Arquitectura, Critica del Arte, Historia del Arte, Estudios
de la Negritud, Teoria Critica, Estudios Culturales,
Deconstruccién, Historia del Disefio, Feminismo,
Estudios/Teoria del cine, Estudios de patrimonio,
Linglistica, Critica Literaria, Marxismo, Estudio de los
Medios de Comunicacién, fenomenologia, Filosofia,
Estudios Fotograficos, Economia Politica, Estudios
Postcoloniales, Postestructuralismo, Proxemiologia,
Psicoanalisis, Psicologia de la Percepcién, Teoria Gay,
Teoria de la Recepcion, Formalismo ruso, Semidtica,
Historia Social, Sociologia, Estructuralismo.

ESTUDIOS DE
CULTURA VISUAL

Fig. 9. Disciplinas de las que parten los Estudios de la Cultura Visual (Walker y Chaplin, 2002, p.16).

Como sefialan Krochmalny y Zarlenga (2009) esta interdisciplinariedad necesitd

reorganizarse para reunir en un enfoque los diferentes aspectos de la investigacion en

torno a:

(television, cine e internet).

La renovacion metodologica (semidtica e imagen).

globalizacion de los medios digitales (p. 3).

Estos diferentes enfoques confluyen en la idea comun de que los distintos artefactos

visuales y su creciente proliferacion afectan a la formacién de las identidades.

En los afios 90 se institucionalizé la investigacion y la ensefianza de los Estudios
Visuales en universidades de diferentes lugares del mundo como EE.UU, Canada,

Australia, Reino Unido y Espafa.

Para el tedrico y critico de la cultura, José Luis Brea (2005), en el momento en que los
estudios culturales sobre lo artistico adquieren bases criticas, se rompe el muro que
separaba a los objetos artisticos del resto de objetos de caracter visual. Es en ese

preciso momento en el que los estudios criticos sobre lo artistico se constituyen como
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Estudios Visuales o como mejor lo expresan sus palabras, buscando una mayor
precision, estudios sobre la produccién de significado cultural a través de la visualidad

(p. 7).

La profesora de historia del arte Margaret Dikovitskaya (2006) sefiala la radical
transformacion de la cultura estudiantil como motivo fundamental por el cual incluir los
estudios sobre cultura visual en el curriculo escolar. Para la autora, los estudiantes en
la actualidad tienen mayor capacidad para producir y compartir imagenes, esto unido a
la creciente visualizaciébn de los medios electronicos, afecta a la vida cotidiana y
académica de los estudiantes. En su obra Visual Culture. The Study of the Visual after
the Cultural Turn (2005), Dikovitskaya entrevista al profesor de historia del arte Thomas
Gunning. Este, parte de la conclusion de Walter Benjamin en La obra de arte en la
eépoca de su reproductibilidad técnica sobre el cambio en las percepciones de las
personas a través de las transformaciones historicas y culturales del siglo pasado.
Gunning utiliza la palabra “experiencia” en lugar de “percepcion” para describir la forma
en la que los estimulos visuales se han multiplicado exponencialmente, a menudo fuera
del ambito que tradicionalmente entendemos por cultura, por ejemplo galerias de arte o
museos. Estos estimulos a los que se refiere Gunning forman parte de nuestra
experiencia y quedan grabados en ella. Los estudios visuales, investigan todo el

dominio de esta experiencia (p. 79).

4.3. Laidentidad como construccion visual.

4.3.1. Identidad y cultura

Antes de adentrarnos en la especificidad de lo visual, creemos conveniente en este
apartado situar el concepto de identidad en relacion con la cultura, para ello nos

serviremos de algunas definiciones que proponen las ciencias sociales.

En el contexto de nuestra investigacion coincidimos con Berger y Luckman (1995) en
su idea de que la identidad se construye de forma dialéctica a través de los procesos
sociales constituyéndose como un factor fundamental de la realidad subjetiva (p. 214).
Esta perspectiva nos acerca a la definiciébn de cultura proporcionada por uno de los
tedricos que mas ha contribuido a entender esta relacion entre identidad y cultura, el

antropologo estadounidense Clifford Geertz. Para Geertz, autor de La Interpretacion de
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las Culturas (2008), la cultura es una configuracion de simbolos y significados que los
seres humanos construimos y que nos completa como tales.
Creyendo con Max Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de significacion que él
mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el andlisis de la cultura ha de ser

por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en
busca de significaciones (Geertz, 2008, p. 20).

El concepto de cultura para Geertz, es un concepto semiotico, una configuracién de
“sistemas en interaccion de signos interpretables (que, ignorando las acepciones

provinciales, yo llamaria simbolos)” (Geertz, 2008, p. 27).

Esta capacidad simbdlica nos diferencia como seres humanos del resto de especies y
forma parte de nuestro proceso identitario. Para Geertz este enfoque semiético en la
investigacion antropoldgica, supone ademas “lograr acceso al mundo conceptual en el
cual viven nuestros sujetos” (Geertz, 2008, p. 35). Asi, podemos entender la identidad
como un proceso simbolico que ademas se da en un contexto, es decir, tiene una base

social.

Autores como Foucault y Bourdieu desde la filosofia y la sociologia, han estudiado este
marco contextual que produce las formas de pensamiento e identidad desde las
relaciones de poder y dominacion. El poder que ejerce el control social es un poder

simbolico que construye identidades.

Como dice Manuel Castells desde una perspectiva sociologica existe un consenso en
este tema, las identidades se construyen, “el problema real es como, de qué, por quién

y para qué” (Castells, 2009, p.7).

Estos enfoques nos llevan a posicionarnos en una perspectiva clave para nuestra

investigacion, la subjetividad y la cultura se interconectan.

En el siguiente apartado veremos de qué forma lo visual toma partido en la toma de
consciencia de uno mismo, y qué papel juega la percepcion “entendida ésta como

formas culturales de ver” (Catala Doménech, 2008, p.89).
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4.3.2. Formas culturales de ver

En su célebre obra Historia de la Percepcion Burguesa (1986) Donald Lowe afirma que
en cada época, la cultura de los medios de comunicacion constituye el acto de percibir.
Los sentidos se organizan de forma jerarquica y lo percibido se convierte en un
conjunto de reglas epistémicas. De esta forma el campo perceptual es una formacién
historica que cambia de un periodo a otro.

Medios de comunicacién Orden epistémico Jerarquia de los sentidos

La Edad Media Oido/tacto sobre vista Anangogia
Quirografia sobre oralidad

El Renacimiento Del oido y el tacto a la Similitud.

. . supremacia de la vista.
De la quirografia a la P

tipografia.

Sociedad estamental Vista sobre oido/tacto Representacion en el
Tipografia sobre PSSR

qguirografia y oralidad.

Sociedad burguesa Extension de la vista. Desarrollo en el tiempo.
Tipografia complementada

por la fotografia.

Siglo XX Extrapolacion de Sistema sincronico.

L vista/sonido.
Electronica sobre

tipografia.

Fig. 10. Evolucion del campo perceptual segun Donald Lowe. (Lowe, 1986, p.36)

En este esquema (Fig. 9), los diferentes campos perceptuales se imponen al anterior
de forma hegemonica quedando siempre en el nuevo campo perceptual, el poso del
campo precedente. EI campo de percepcion define el contenido del conocimiento y
este campo es, a si mismo, determinado por la sociedad como totalidad. El
conocimiento dentro de esta totalidad se convierte en “la conciencia intencional dentro
de un campo perceptual” (Lowe, 1986, p. 36). Asi los medios de comunicacion, la
jerarquia de los sentidos y el orden epistémico que conforman el campo perceptual,
son determinados por la estructura de la totalidad. El concepto de totalidad, es un
concepto dialéctico mas complejo que el definido por el positivismo lineal basado en la

causa y efecto.
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Sociedad

Campo de percepcion

v

Medios de comunicaciéon Contenido del

conocimiento

»
»

Jerarquia de los sentidos

Orden epistémico

Conciencia
intencional

Fig. 11. Estructura del campo perceptivo segin Donald Lowe. Elaboracién propia.

Como sefala el catedratico de Comunicacion Audiovisual de la UAB, Josep M. Catala
Doménech (2008), en medio de esta relacidon entre el contenido de la percepcion y la
estructura social, queda el cuerpo. Lowe, explica la percepcion desde una perspectiva
fenomenolégica, como una relacion entre el sujeto y el mundo. Siguiendo los
planteamientos de Merleau-Ponty que entiende el percibir como una forma de
posicionarse a través del cuerpo, tomando conciencia de uno mismo, pensandose

visualmente (p.89).

Nos parece muy interesante para nuestro trabajo esta forma de entender el acto
perceptivo en la que el cuerpo toma presencia, se sitla y hace exterior el acto reflexivo.
A nuestro entender refuerza las ideas sobre la perspectiva somaestética de Richard
Shusterman (v.5.1.) y nos abre posibilidades metodoldgicas en las que implicar y

pensar con el cuerpo sobre los procesos de construccién de identidad y lo visual.

En esta linea de pensamiento que vincula la imagen a los cambios en la percepcion y

las subjetividades, el tedrico marxista Frederic Jameson, asocia estos hechos a las
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transformaciones en las formas de produccion, consumo y comunicacion del
capitalismo. Para el critico americano, la aparicion de nuevas tecnologias electronicas
ha transformado los medios de produccion dando lugar a lo que ha denominado como
“capitalismo tardio” o “multinacional”. Esta nueva etapa del capitalismo en lo filoséfico,
artistico y cultural, va asociada al posmodernismo (v.2.1). Para Jameson, la
proliferacién de mercancias derivada de la expansion capitalista a finales del s.XX, trajo
consigo una saturacién de signos e imagenes y un desarrollo de lo cultural sobre lo
econdémico, que vino acompafnado de un nuevo valor signo. Este nuevo valor explotado

por la publicidad elabora y reelabora los deseos a través de las imagenes.

En este contexto, emerge la figura de los “nuevos intermediarios culturales”
(Featherstone, 2000) situados entre las instituciones de la alta cultura y el resto de la
sociedad. Esta nueva figura asociada al sector de los servicios, crea mecanismos
pedagogicos que transmiten modelos culturales y definen los gustos a través de la
publicidad, los medios de comunicacion, el disefio, la moda, etc... Esta nueva forma de
produccion se puede asociar a lo que Toni Negri y Mauricio Lazzarato (2001)
denominan produccion inmaterial, que funciona como mediadora entre la materialidad
de los objetos y los consumidores.
Da forma y materializa las necesidades, el imaginario y los gustos del consumidor, y estos
productos se convierten a su vez en poderosos productores de necesidades, de imaginarios, de
gustos. La particularidad de la mercancia producida por el trabajo inmaterial (dado que su valor
de uso consiste esencialmente en su contenido informativo y cultural) reside en el hecho de que
no se destruye en el acto de consumo, sino que amplia, transforma, crea el medio ambiente

ideolégico y cultural del consumidor. No reproduce la capacidad fisica de la fuerza de trabajo,
sino que transforma a su utilizador. (Lazzarato, 2007, parr. 11).

Este tipo de produccion se basa fundamentalmente en la comunicacion social y su
objetivo es la construccion de consumidores. Este nuevo escenario capitalista afecta a
la identidad de los nifios y los jovenes en el sentido en que son conceptualizados como
consumidores (v.3.2). Pensar la sociedad capitalista desde el consumo, desde una
perspectiva educativa, implica centrar la problematica en la dimensién cultural de la

sociedad y su relacion con los medios de comunicacion.

Consideramos de interés en este sentido destacar el trabajo de investigacion de Idoia
Marcellan (2009) en su tesis doctoral dirigida por Imanol Aguirre, Relaciones entre la
educacién artistica y la educaciéon mediatica: Incidencia en la comprensién critica de
los estudiantes de primaria ante los medios. En su tesis, Marcellan, analiza y presenta
los puntos de contacto entre ambas disciplinas: la educacién artistica y la educacion

mediatica, poniendo de manifiesto la importancia de poner en valor las estrategias
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creativas propias de las artes en el &mbito de una educacion mediatica critica. Desde
los planteamientos posmodernistas de la educacién, la educacidén artistica ha
replanteado su disefio curricular, prestando atencion a los imaginarios que no se
incluyen en la educacion artistica. Teniendo en cuenta como hemos visto en este
apartado, el poder pedagdégico de los medios y su influencia en la construccién del yo,
coincidimos con Marcellan en “La necesidad de una nueva narrativa para la escuela: en
la que se ofrezcan experiencias interdisciplinarias con la cultura visual por ser
contextos que desempefian un papel en la extension del significado y el aprendizaje”
(Marcellan, 2009, p.228).

4.3.3. Constitucion de imaginarios y funciones de la imagen.

Como hemos visto, la sociedad y la cultura se construyen y los imaginarios forman

parte de este proceso de construccion de la realidad.

Los imaginarios son patrones preconcebidos que “delimitan, filtran y adjetivan lo que
vemos y que, por lo tanto, también estructuran en gran medida la manera en que

representamos aquello que vemos” (Catala Domenech, 2008 , p.320).

Son producciones colectivas que constituyen nuestros marcos de referencia y a partir
de los cuales entendemos la realidad. Para el sociologo francés Emile Durkheim estas
representaciones colectivas, constituyen los imaginarios sociales, son conceptos o
categorias abstractas que forman el poso cultural de una sociedad. Partiendo de estas
categorias colectivas y adaptandolas a nuestras caracteristicas, construimos las

representaciones individuales.

De acuerdo con el sociélogo J.L. Pintos (1995), los imaginarios sociales se caracterizan
por:

a) ser lugares o ambitos de creacion de imagenes con sentido que nos permiten acceder a la
interpretacion de lo social;

b) representar lugares de lectura y codificacién/ decodificacién de los mensajes socialmente
relevantes;

) ser esquemas que permiten configurar/deformar la plausibilidad de los fendmenos sociales;
d) ser no-representaciones concretas (signos, simbolos, etc.), pero si esquemas (abstractos) de
representacion hacia los que se orienta la referencialidad social (el “poder”, el “amor”, la “salud”,
etc.)” (Como se cité en Baeza, 2000, p. 136).

Catala Domenech (2008), distingue una estratificacion en los patrones que forman

nuestro imaginario distinguiendo:
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1. Elimaginario personal: referente a nuestra particular cultura visual.
El imaginario social: visualidad relativa a cada sociedad.
El imaginario cultural: es la sociedad la que permite lo que puede o no verse y
de qué forma.
4. Elimaginario antropoldgico: estructuras profundas que dan lugar a la formacion
de las imagenes (p.320).
Para el catedratico de comunicacién audiovisual, las ideas de Bialostocki, inspiradas
por Jung, son las mas eficaces para tener una comprension de la estructura del
imaginario. Los arquetipos, entendidos por Jung como las transformaciones de la
psique, crean imagenes equivalentes partiendo de los recuerdos que forman parte de
la estructura de nuestro inconsciente. Las imagenes arquetipicas, representan
conceptos tan importantes como el mal a través de la serpiente, o la paz a través de
una paloma blanca. Debemos tener en cuenta el origen cultural de estas imagenes, asi
la imagen de un dragdn no significard lo mismo en la cultura oriental que en la
centroeuropea.
Las imagenes simbdlicas conectan directamente con nuestro imaginario a veces
transformandolo, a veces representandolo, podemos encontrar ejemplos en las
imagenes de animales, utilizadas en los cuentos infantiles: el Ratoncito Pérez, Mickey

Mouse, Bugs Bunny...

Las imagenes de superhéroes que encontramos en los comics o en el cine, tienen un
alto componente mitico que se relaciona con los antiguos dioses y héroes, estas
imagenes al conectar directamente con nuestro imaginario, se convierten ademas de

miticas en arquetipicas. (Catala Domenech, 2008).

La factoria Disney es especialista en la representacion de arquetipos, podemos
encontrar la figura del “Principe azul”, como un personaje, blanco, perteneciente a la
nobleza, que siempre acudira al rescate de un personaje femenino desvalido y en
apuros, “la mujer de su casa” representada por el personaje de Blancanieves, que vive
para las tareas del hogar y el cuidado de sus hijos, arquetipo femenino muy influyente

en el periodo de entreguerras (Gomez, 2013).

Cada imagen que tiene la capacidad de inscribirse en el imaginario y, por lo tanto, de pasar a la
historia como un elemento caracteristico de una determinada configuracién social, es un
conglomerado que aglutina constituyentes fundamentales de la psique de esa sociedad. Una imagen
no es, por tanto, un elemento histérico sélo porque pertenece a un determinado periodo y esta
anclado en el mismo por su factura y por la propia biografia de su autor 0 autores. Lo eso puede
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serlo dependiendo de su intensidad, porque supone la visualizacion del imaginario de ese momento
(Catala Domenech, 2008, p. 323).

Siguiendo a Catala Domenech (2008), encontramos en la psicologia cognitiva tres
corrientes de pensamiento que nos pueden ayudar a comprender el funcionamiento de

los imaginarios.

1. Los temas de encuadre: concepto acufiado por Bialostocki para denominar a las
imagenes con un alto grado de fuerza de gravedad iconografica. Son imagenes
con significados especiales y de gran importancia humana. Ejemplos de temas
encuadre pueden ser lo saturniano en Goya o0 el héroe caballeresco en
Rembrandt.

2. Las ideas de Wittgenstein (1921) referente a las imagenes y los enunciados.

3. La teoria de los modelos mentales: son representaciones psicologicas de
situaciones reales, hipotéticas o imaginarias. La mente constituye modelos a
pequefia escala de la realidad con el fin de prever acontecimientos, razonar y

esbozar explicaciones (p.324).

Cabe distinguir que el primer caso se refiere a imagenes fisicas, aunque una vez
asimiladas por la percepcion y pasen a convertirse en culturales, determinaran de
nuevo el acto perceptivo. Los casos segundo y tercero se refieren a estructuras

mentales del imaginario.

Podemos extraer de estas teorias que los imaginarios se encuentran entre lo real y lo
perceptivo. Las imagenes, son realidades fisicas y mentales que forman parte de
nuestro mundo. Las imagenes representan, forman parte del terreno de lo simbdlico y
existen a través de los imaginarios. Catala Domenech (2008) divide los tipos de

imagenes a través de sus funciones:

1. Funcién informativa de la imagen: la imagen constata una presencia
2. Funcién Comunicativa: establece una relacion directa con el espectador o usuario.
3. Funcién Reflexiva de la imagen: la imagen propone ideas.

4. Funcién Emocional de la imagen: crea emociones. ( p. 30).

Estas funciones no suelen aparecer separadas en una imagen, pero si se suele
privilegiar una funcién por encima de las otras. Por ejemplo, toda imagen es capaz de
despertar una emocién en un espectador, o puede darse la circunstancia que una

imagen que se cred dando prioridad a la funcién informativa, en otro periodo histérico
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diferente, pase a predominar otro tipo de funcibn como la emotiva o reflexiva, este

ultimo caso se da con facilidad en algunas imagenes artisticas.

Hoy en dia la imagen publicitaria tiene una funcién relacionada con la educacion
sentimental, ya que a través de la imagen estética, nos transmite unos valores
apoyandose en la funcion sentimental de la imagen como recurso para conectar con
las diferentes sensibilidades. Este tipo de imagenes que colocan la funcion emocional
en un primer término, ademas en el caso de la publicidad, con fines comerciales y de
consumo, buscan provocar una accion que responda a su caracter persuasivo. Su
objetivo es incidir en las subjetividades para modificar los comportamientos. Catala
Domeénech (2008) ve en este tipo de imagenes “el germen de lo que se denomina
interactividad y que caracteriza gran parte de las imagenes contemporaneas,

especialmente las relacionadas con el ordenador, y en concreto con los videojuegos”
(p. 40).

4.3.4. Interactividad y afectos

Siguiendo esta idea, nos parecen muy interesantes para nuestra investigacion los
planteamientos de Juan Martin Prada sobre lo que el autor ha venido a denominar
como capitalismo afectivo. Si en el capitalismo tardio lo cultural sobrepasaba lo
economico, el nuevo capitalismo afectivo basa su estrategia en la “indistinciéon entre
economia y comunicacion” (Martin Prada, 2001, p.1). La expansion de las redes
sociales ha dado lugar a lo que denominamos web social, cuyo modelo de negocio
integra la produccion econdmica y la produccion de experiencia social y afectiva. En la

base de la interacciéon comunicativa se encuentra la afectividad.

La afectividad humana es sobre todo un vinculo estético, es el vinculo que se genera con el
mundo, con sus objetos, entornos y seres a través de las emociones sobre el mundo, de los
sentimientos que produce el afectar y ser afectado por éste (Martin Prada, 2001, p.2).

Los productos con mas éxito en la actualidad son los que tienen relacién con las
tecnologias de la comunicacion, con el desarrollo de las interacciones afectivas y las
emociones derivadas de los contactos interpersonales. Para Martin Prada (2001) en las
tecnologias afectivas se da “una estrecha dependencia entre afectividad e

interactividad” (p.1).

Esta relacion entre afectividad e interactividad nos parece clave para nuestro estudio

ya que creemos que son dos factores fundamentales y que no podemos obviar en la
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relacion de los estudiantes con la cultura visual. Como hemos visto en este mismo
capitulo, las imagenes de la publicidad poseen un germen de interactividad por su
vocacion de querer provocar acciones en los sujetos, también lo son los videojuegos y
la tendencia es que este tipo de estrategias vaya en aumento desde las industrias del
ocio.

Sin ir mas lejos, podemos encontrar también cierto caracter de interactividad en las
estrategias transmediaticas (Jenkins, 2008) que nos invitan a seguir un relato a través
de mdaltiples plataformas: péaginas web, series de televisién, cuentos, comics,

videojuegos, juguetes conectados...

Nos parece importante destacar por su importancia desde un punto de vista educativo
dos ideas fundamentales que se derivan de estos dos conceptos:

a) La consideracion de que la afectividad tiene un papel en la produccion de
sentido y significado (Martin Prada, 2012, p.54).

b) La interactividad tiene consecuencias emocionales y cognitivas (Soto-Sanfi,
Aymerich-Franch y Ribes, 2010, p. 825).

En el estudio realizado por el grupo de investigacion Griss (Grup de Recerca en
Imatge, So i Sintesi / Grupo de Investigacion en Imagen, Sonido y Sintesis), de la
Universitat Autonoma de Barcelona, adscrito al Departamento de Comunicacion
Audiovisual y Publicidad, titulado Impacto de la interactividad en la identificaciéon con
los personajes de ficciones (2010), los autores siguiendo a Cohen (2001, 2006),
definen la identificacion como “el proceso imaginativo por que el que las audiencias
asumen las perspectivas, metas e identidad de los personajes” (Soto-Sanfi, Aymerich-
Franch y Ribes, 2010, p. 825).

En su analisis los autores parten de la escala EDI, propuesta por Igartua y Paez (1998)

gue define la identificacién desde los siguientes procesos psicoldgicos:

1) La empatia cognitiva, definida como la capacidad de «entender, comprender o ponerse en el
lugar de los protagonistas» (se relaciona con la capacidad de adoptar el punto de vista del
personaje y seguir la historia desde su perspectiva).

2) La empatia emocional, definida como la posibilidad de «sentir lo que los protagonistas
sienten, implicarse afectivamente de forma vicaria 0 sentirse preocupado por sus problemas»
(relacionada con la posibilidad de vivenciar emociones vinculadas a lo que les sucedia a los
personajes).

3) La capacidad de fantasear o imaginar, definida como la capacidad del sujeto para «anticipar

las situaciones a las que se expondrian los protagonistas de los relatos de ficcion e inferir cuéles
seran las consecuencias de las acciones».
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4) El volverse protagonista, definida como la «sensacion de sentirse como si uno mismo fuera
uno de los protagonistas durante el visionado de la serie o largometraje» (Soto-Sanfi, Aymerich-
Franch y Ribes, 2010, p. 823).

En su estudio, los autores detectan dos dimensiones de la identificacion:

a) La empatia cognitiva-emocional

b) EIl sentimiento de volverse como ellos.
Este estudio ha revelado algunas conclusiones que nos parecen claves para nuestra
investigacion y que resumimos en las siguientes:

1. Lainteractividad tiene consecuencias emocionales y cognitivas.

2. Se recomienda considerar que la interactividad podria impactar, en mayor
medida, el cambio de actitudes, valores o creencias que el consumo
convencional.

3. Lainteractividad invita a la proyeccion del yo e incita a la autoconciencia, y este
protagonismo del usuario estrecha el vinculo entre el mensaje, sus componentes
y la audiencia.

4. La interactividad ocasiona que la identificacion —el proceso imaginativo por que
el que las audiencias asumen las perspectivas, metas e identidad de los
personajes (Cohen, 2001, 2006)—, sea mas intensa o superior que la producida

por una recepcion convencional.

Aunque esta investigacion se llevd a cabo entre sujetos universitarios con una media
de 20 afos, podemos extrapolar estas conclusiones para el andlisis de nuestro estudio.
Como demuestran los investigadores el componente interactivo, que como veremos
también forma parte del imaginario de los estudiantes de 1° de la ESO, ejerce una
influencia mayor que un relato convencional.

Creemos que debemos tener en cuenta tanto los afectos como la interactividad por su
relacion con la percepcion y la construccion de la identidad en relacion a la cultura

visual.
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4.4. La Educacion Artistica para la comprensién de la Cultura Visual.

Uno de los autores mas influyentes que han dedicado su trabajo a repensar la
educacion en las artes visuales en nuestro pais es Fernando Herndndez. Su libro
Educacion y cultura visual (2010) ha sido un referente clave en el desarrollo de esta

investigacion.

El interés de Hernandez por la cultura visual surgio fruto de su disconformidad con la
propuesta para la Educacion Visual y Plastica que se plante6 con la reforma de la
LOGSE de 1990. En su articulo publicado en 1995 Disefio curricular de Educacion
Visual y Plastica: un andlisis critico, Hernandez sigue la tesis de Freedman que
defiende que existe una relacién directa entre las decisiones sociales y politicas y los

enfoques que plantean los curriculums de Educacion Artistica.

Aunque en este articulo el foco de analisis se pone en el curriculum de infantil de la
LOGSE, que no es el que nos ocupa en esta investigacion, encontramos en las
observaciones que se plantean, claves fundamentales para entender la naturaleza de

la problematica de la Educacion Artistica en:

a) La relacion entre los diferentes enfoques de la Educacion Artistica y los disefios
curriculares propuestos por las sucesivas reformas educativas (profundizaremos en
este aspecto en el siguiente capitulo).
b) El andlisis critico que sirve como punto de partida para entender una
perspectiva de la educacion artistica basada en la comprension de la cultura visual.
Como vimos (v.4.1) los estudios sobre la cultura visual centran su interés en los
procesos visuales y como estos afectan a la construccion de la subjetividad.
La cultura visual es un lugar de interaccion social, de significados de clase, género,
identidad sexual y racial. Vivimos en la era de la pantalla (Mirzoeff, 2003) donde las
formas de visualizacidn se enfrentan ademas en la actualidad, como hemos visto
(v.4.3.4), a formas de comunicacion interactiva con el creciente desarrollo de las
tecnologias de la informacién. El acto de ver no es s6lo una parte de la vida cotidiana,
“sino la vida cotidiana en si misma” (Mirzoeff, 2003, p. 17). En este sentido para
Hernandez la cultura visual

(...) se coloca mas all4 de la celebracion del placer y del consumo, y puede proporcionarnos una

comprension critica del papel de las practicas sociales de la mirada y la representacion visual, de
sus funciones sociales y de las relaciones de poder a las que se vincula, mas alla de su mera
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apreciacion o de las experiencias de placer estético y de consumo que proporcionan
(Hernandez, 2007, p.39).

Estamos de acuerdo con Hernandez (2010) en que lo importante es no perder la
perspectiva de incorporar la cultura visual al curriculo de educacion artistica, desde un
posicionamiento que no se limite a la incorporacion de los objetos de la cultura visual y
a una reduccion al aprendizaje de conceptos y de una sintaxis de la imagen. Lo
importante a tener en cuenta es cOmo aproximarnos a esos objetos, situarnos en ese
espacio intermedio entre la mirada de la realidad que los jévenes construyen y la

mirada cultural que proyectan (p.11).

En este sentido como sefala Aguirre (2005), la educacion artistica en los ultimos afios
se ha abierto hacia la interdisciplinariedad en su investigacion y en sus planteamientos
curriculares gracias a la incorporacién en el arte actual y en la investigacion estética de
conceptos de la sociologia, la antropologia y las ciencias sociales, contribuyendo
también “a desdibujar la tépica separacion entre la obra de arte como objeto de
estudio, y el sujeto, como protagonista de la experiencia estética” (Aguirre, 2010, p.
294).

A pesar de la naturaleza transdisciplinar de la Educacion Artistica, Hernandez sefiala
gue la mayoria de docentes desconocen la investigacion en su campo y siguen
utilizando modelos anteriores en el tiempo que ya fueron cuestionados desde las

criticas de la teoria posmoderna al curriculum (v.2.5.3).

Nos parece muy interesante en este sentido lo que Efland (2004) ha venido a sefalar
como el problema de la tergiversacion instructiva. Existen diferencias estructurales
entre los distintos campos de conocimiento, como vimos (v.2.3.1) el conductismo
clasifico a las artes como conocimiento no cognitivo; mas tarde esta division fue
superada por teorias cognitivas mas recientes, como vimos en Parsons (v.2.3.2); en la
actualidad se considera que todas las materias, poseen componentes cognitivos y
afectivos. Efland sefiala la distincion que algunos psicélogos contemporaneos como
Feltovich, Spiro y Coulso hacen dividiendo los campos de conocimiento en “bien
estructurados” y “mal estructurados” (p.27). Observamos en su argumentacién que
Efland, sustituye el término “mal estructurados” por “complejamente estructurados”, nos
parece mas adecuado este concepto, a continuacion los resumimos en la siguiente
tabla:
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Diferencias de
estructuracion

Campos de

r risti L
CaliEE s conocimiento

. Se basan en principios y
generalizaciones para explicar los
fendmenos

. El conocimiento se adquiere a
través de esquemas
“precompilados” que son
adoptados en lugar de construidos
0 recopilados.

. Se da en las clases magistrales y
en los libros de texto.

Campos bien estructurados Ciencias generales

. Son &reas complejas. Derecho
Campos complejamente . Se basan en el estudio de casos. Medicina
estructurados . No se pueden explicar los casos Artes

desde generalizaciones. Humanidades

Fig. 12. Estructuracion de los conocimientos segun Efland. Elaboracion propia

En el caso de la educacion artistica se da una incoherencia cuando se trata de
implantar un grado de buena estructuracion que no le es propio. Para facilitar su

ensefanza se reduce y simplifica el contenido

Entre los ejemplos se cuenta la organizacion de la instruccion alrededor de construcciones
precompiladas tales como los elementos de disefio, o las descripciones lineales de la historia del
arte, la denominada “linea de progreso”, desde los hombres de las cavernas hasta las
sociedades industriales (Efland, 2004, p.126).

Consideramos siguiendo a Aguirre, Hernandez, Efland y Freedman, la importancia de
empezar por reconocer la estructura compleja de la ensefianza del arte, pensamos
como los autores, que el caracter transdisciplinar de la materia sélo puede entenderse

desde la complejidad ya sefialada desde la critica posmoderna al curriculum (v.2.5.1).

Una educacion del arte desde una perspectiva de la comprension de la cultura visual,
pone el foco en el caracter interdisciplinar de la materia aceptando su complejidad,
situando al estudiante en un lugar distinto al de la buena estructuracion que lleva al

docente a:
- Reducir las particularidades a estereotipos.

- Buscar interpretaciones “correctas” imposibilitando otras interpretaciones

alternativas.
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- Compartimentalizar los saberes, por ejemplo, haciendo distinciones entre la
alta cultura y la cultura popular, las grandes obras y el resto de artefactos

visuales.
- Analizar las obras atendiendo sélo a sus caracteristicas formales.

Como sefiala Hernandez (2010) autores como Bruner, O’Loughlin, Efland y Vigotsky
han enunciado la necesidad de repensar el aprendizaje desde la relacién entre la
construccién subjetiva y la construccion social de la comprension (p.181). Como hemos
visto en el desarrollo de nuestro trabajo los jévenes son el resultado de su entorno
sociocultural, su identidad se construye dentro y fuera de la escuela.

Estamos de acuerdo con Hernandez (2001) en que existe una gran distancia entre lo
que Steinberg y Kincheloe denominan el curriculum cultural (el universo de imagenes
gue conforman los imaginarios infantiles y juveniles a través de la television, el cine, los
cémics, internet, dibujos animados, publicidad...) (v.3.4) y la educacion formal
(determinada por el curriculum oficial). Hemos visto ademas como las industrias
culturales responsables de estas imagenes, estan contribuyendo a un cambio en la

representacion de la infancia.
En este sentido coincidimos con Hernandez (2001) en que

una posibilidad que permite comprender estos cambios, que tienen una profunda repercusién en
la educacién, es estudiando el universo visual con el que se relacionan los nifios, las nifias y los
y las adolescentes y las formas de apropiacion (mediante el consumo o la resistencia) que hacen
de este universo visual (parr.3).

Una educacion artistica contemporanea debe tener en cuenta la influencia educativa de
estas imagenes que forman parte del imaginario visual de los estudiantes y a su vez las
estrategias creativas que se dan en las formas actuales de las artes visuales,
superando la distincidbn entre las obras que pertenecen a la tradicibn mas
institucionalizada de las Bellas Artes y aquellas que forman parte de la cultura popular.
Esas imagenes gque se encuentran en el dia a dia de los jévenes en forma de posters,
camisetas, pegatinas, comics o videojuegos. Por la influencia que estas imagenes
ejercen en la construccion de la identidad de los jévenes, pensamos que una
aproximacion a estas imagenes puede contribuir a “favorecer la toma de conciencia de
los alumnos sobre si mismos y el mundo del que forman parte” (Hernandez, 2010,
p.35).
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Dado que las imagenes son capaces de manipular a las personas, la incorporacion de
la cultura visual a la educacion artistica cobra una especial importancia en el
aprendizaje en una democracia contemporanea (Freedman, 2006). El objetivo es que
los estudiantes en ese adquirir conciencia de si mismos, sean capaces de adoptar un
posicionamiento como visualizadores criticos (Hernandez, 2010).

La propuesta de un enfoque curricular basado en la comprensién de la cultura visual
pone el acento en un enfoque interdisciplinario, en un acercarse a la imagen desde las
teorias sociales. Las visiones Unicamente formalistas no pueden abarcar las
probleméticas actuales en torno a la construcciébn de identidades, necesitamos
referentes de otras disciplinas como la sociologia, la antropologia, la psicologia cultural,
la filosofia, etc... (Hernandez, 2010).

Hernandez toma de Barret, una serie de estrategias que se podrian tener en cuenta
para medir el desarrollo de la comprension de los estudiantes frente a los elementos de

la cultura visual y que citamos a continuacion:

— Descriptivas (qué vemos, qué representa, qué tratamos de representar).
— Analiticas (qué componentes o elementos configuran el proceso de representacion).

— Interpretativas (centradas en la produccion de significados relacionados con otras imagenes y
disciplinas vinculadas a la Cultura Visual).

— Criticas (planteadas desde la valoracién fundamental de las propias producciones y las de
otros, basada en argumentos y fundamentos y con la finalidad de formular nuevos problemas y
posibilidades de representacion e interpretacion) (Hernandez, 2010, pag.177).

Estas estrategias nos parecen muy interesantes y significativas por su relacion con el
enfoque metodologico propuesto en el estudio de casos de nuestra investigacion, para
acercarnos a la complejidad de los mundos de los estudiantes a través de las

imagenes que conforman sus imaginarios.

Una perspectiva de la educacion artistica desde un enfoque de la comprension de la
cultura visual, entiende las imagenes de la cultura visual como mediadoras de
significados, como artefactos que nos permiten reflexionar sobre la cultura en la que se
producen. Nos abre una via por donde posicionarnos frente a las imagenes desde el
caracter complejo de la educacion artistica, permitiendo la consideracion de las teorias

del curriculum relacionadas con el pensamiento post-estructuralista, las teorias criticas
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o los estudios visuales. Enfoques que consideramos necesarios para repensar la

educacion artistica desde la comprension de la cultura visual.

45. ElI dibujo como 